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БАЛДАРГА АРНАЛГАН САЛТ-САНАА ЖАНА ЫРЫМ-ЖЫРЫМДАР 
КӨРКӨМ СӨЗ ӨНӨРҮНДӨ 

Элдин салт-санаасы, үрп-адаты, ырым-
жырымы адам баласынын жашап өткөн 
өмүрү, жашоо ыңгайы, шарты, тутунган 
дини, дүйнө таанымы менен тыгыз байла-
ныштуу экендигин көрөсүң. Ар бир жарык 
дүйнөгө келген кыргыз атуулу да кыргыз 
элиндеги калыптанган салт-санаа, үрп-адат, 
ырым-жырымдарга ылайык баскычтардан 
өмүрдүн этабында сөзсүз түрдө басып өтөт. 
Күндөлүк турмуш-тиричилигибизде аларга 
анчалык маани бербегенибиз менен алардын 
философиялык мааниси терең. 

Илгертеден бери эле турмуш-тиричилик-
тин мыйзамына айланган жол-жоболор, 
түшүнүктөр, көз караштар элдин аң-сезими-
не бекем орноп келген. Албетте, алар өзгө-
рүлбөс догматикалык нерсе эмес, доорлор 
өтүп, кылымдар алмашып, жаратылыштын 
сыйкырдуу табышмактары ачылган сайын 
ата-бабалардын салты өзгөртүүлөргө, жаңы-
ланууларга, кошумчаларга учураган. 

Адамдын жарык дүйнөгө келиши, ага 
камкордук, мамиле, багып өстүрүү, тарбия 
берүү ж. б. оңой-олтоң иш эмес. Анын үстүнө 
«тамчыдан дайра куралат» дегендей, бул жеке 
проблемадан жалпы маселеге көтөрүлөт. 
Бөбөктү көз жарары менен айлана чөйрөдө-
гүлөр кубанычтуу тосуп алышып, ага элдин 
көз карашы камтылган ар түрдүү ырым-жы-
рымдар жасалат. 

Мына ушул жашоо өмүр агымын кам-
тыган салттарды аткаруу менен катар ага 
байланыштуу адамдын ички дүйнөсүн поэ-
зия аркылуу чагылдырууга умтулган элдик 
ырлар, айтымдар жаралган; «Манас» үчил-
тиги, «Эр Төштүк», «Жаныш, Байыш» ж. 
б. эпостордо каармандар жөнүндөгү баяндар-
да кеңири сүрөттөлгөн. 

Элибиздин этнографиялык, фольклордук, 
жада калса профессионал адабияттын мате-
риалдарын пайдаланып, Адам баласынын 
жарык дүйнөгө келүүсүнөн өмүр суусу түгө-
нүп, о дүйнөгө сапар тартып кеткенге чейин-
ки мезгил-этапты комплекстүү түрдө кароо, 

анын оозеки жана жазма адабияттагы фун-
кцияларын тактоо менен катар аларды баш-
ка элдердики менен салыштыруу, жалпылы-
гын, өзгөчөлүгүн белгилөө, жалпы эле гума-
нитардык илимибиз үчүн, кийинки муундар 
үчүн актуалдуу жана керек. 

Буга чейин кыргыз элинин этнография-
сына байланыштуу айрым материалдар То-
голок Молдонун, Талып Молдонун ж.б. сан-
жыраларында, Б. Солтоноев, С. Аттокуров, 
Т. Баялиева, С. М. Абрамзон, И. Молдобаев 
ж. б. эмгектеринде белгилүү даражада ка-
ралып келди. 

Биз эмгегибизде жарык дүйнөгө келген 
баланын төрөлгөндөн эс тартканга чейинки 
учурун элдин салтынын, үрп-адатынын, ырым-
жырымынын призмасы аркылуу оозеки чы-
гармачылыктын, акындар поэзиясынын жа-
на жазма адабияттын үлгүлөрүндө жууру-
луштуруп иликтеп көрүүнү максат койдук. 

Алгач «үйлөнүү үлпөт салты жана ыры», 
«Көркөм чыгарма жана тарыхый баатыр ин-
сандар» сыяктуу эмгектеримде пайдаланыл-
ган материалдарды жаңыча кароого, бир эле 
материалдын фольклордо, с а н ж ы р а д а , 
акындар поэзиясында, профессионал адаби-
ятта жана турмуш тиричиликте, тарыхта 
алган ордун, чагылышын, функциясын 
көрсөтүүгө аракеттенген элем. Ушул прин-
циптин негизинде бул илимий ишимде да 
проблеманы Адамдын жашоого, өмүргө 
келүүсүнө байланыштуу анализдөөгө аракет-
тендим. Иш «Үйлөнүү үлпөт салты жана 
ыры» деген эмгегимдин уландысы, баш кош-
кондон кийин перзент көрүү - адам баласы-
нын жашоосунун кийинки этабы болуп са-
налып, циклдешип кетүүсү керек. Алдыда 
системалуу иштин үчүнчү бөлүгү - Адамдын 
толук жетилип, үй-бүлөсүн багуудагы тур-
муш-тиричилигине, акыры өлүмүнө байла-
ныштуу элдик философиялык ой толгоо, 
салт-санаа, ырым-жырымдар калат. Бул, ал-
бетте, бир багыттагы иш туурасындагы биз-
дин илимий планыбыз. 
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Адам баласынын үй-бүлө куруп, тү-
түн булаткандан к и й и н к и милдеттүү да, 
жоопкерчиликтүү да парзы - тукум улап, 
бала чоңойтуп, тарбия берип, эрезеге жет-
кирүү. 

Адамдын жашоо маңызы бала менен 
т ы г ы з б а й л а н ы ш к а н , муундан муунга 
алмашып, к ы л ы м тарыхы карып келген. 
Бала - бул өмүр, сенин жашоодогу бир 
көрүнүшүң, уландың. 

Балага карата сый-урмат, таазим кы-
луу ар бир элдин өзгөчөлүгүнө ж а р а ш а 
болсо да, ж а л п ы л ы г ы бар, ал - адамзат 
баласы үчүн ж а к ш ы Адамды тарбиялоо. 
Дүйнө элдериндеги наристеге жасала тур-
ган камкордуктардын, салт-санаалардын, 
ырым-жырымдардын, ишенимдердин көп 
түрдүүлүгүнүн түпкү мааниси турмуш-ти-
ричиликте , жашоо-өмүрдө баланын ролу 
зор экендигин көрсөтүп турат. 

Ошондуктан, ата-бабалардын бактылуу 
болуу түшүнүгү биринчи кезекте бала ме-
нен байланышкан. Кыргыз элиндеги ма-
кал-лакаптар турмуштук тажрыйбадан 
жаралып, өзүнчө эле бир философиялык 
ой корутундусун, толгоолорду туюндуруп 
турат: «Балалуу үй - базар, баласыз үй -
мазар», «Балалуу үй - гүлүстөн, баласыз 
үй - көрүстөн», «Туулганына сүйүнбөй, 
турарын тиле кудайдан», «Балалуу үй -
бактылуу үй», «Балалуу үй - күлкүнүн 
куту, баласыз үй - кубанычтын жуту», 
«Бала боор эт менен тең» ж. б. 

Ар бир ж а ш үй-бүлө балалуу болууну 
эңсешет, кыялданышат . Турмуштун та-
таал жолунда психологиялык да, морал-
дык да к ы й ч а л ы ш т а р д а н басып өтүүгө 
туура келет. Ж а ш т а р д ы үйлөнткөндө ке-
линдерди бекеринен «Этегиңден жалга-
сын, алдыңды бала, артыңды мал бассын, 
көшөгөң көгөрсүн!» деп жалгашып, бата 
беришкен эмес. 

Казактарда өзгөчө бир салт бар: кели-
нинин боюна бүтүп калганын кайненеси 
билсе «төшөк той» жасап, ж а к ы н д а р ы н 
чакырат . Ж а ң ы жасалган төшөккө тең-
ге, куштун канаттары салынып, жазды-
гына бычак коюлуп, «аман-эсен ж а р ы к 
дүйнөгө келсин» деп тилек кылышат . 

Ж а ш т а р д ы н үй-бүлөсүндө наристе жа-
р ы к дүйнөгө келбесе, анда ар к а н д а й 
ырым-жырымдар жасалып, ата-бабалар-
га куран окутуп, мазарга сыйынып, ыйык 
жер-сууга барып тайынып, кой союп, эл-
ден бата алып, «Кудай тааладан», «Теңир-
ден» өтүнүшүп тилек кылышкан . Мындай 
ишенимдер дүйнө элдеринин көпчүлү-
гүндө, айрыкча түрк, монгол элдеринде 
кеңири кездешет. Алсак , бурят элинде 
төмөнкүдөй көрүнүш учурайт: «Если в 
молодой семье не рождались дети, в жер-
тву божеству огня приносили одного ба-
рана и тарасун. Исполнял обряд не ша-
ман, а знающий улусный старик - хаял-
гаша»1 . Отко таазим кылуу монгол элинде 
да кеңири тараган2 . 

Баласыздык үй-бүлөдөгү ажырашуунун 
эң башкы себептеринин бири болгон, ал-
бетте, көбүнчө эркек анын негизги демил-
гечиси катары көрүнгөн. Укум-тукумду 
улоонун бирден бир жолу ж а ң ы төшөк 
жаңыртуу, көп аял алуу деп эсептешкен. 
«Бээ туумайынча байтал аты калбайт», 
«Туубаган катындан улактуу эчки артык», 
«Куу баш болчу жигитке туубас катын 
жолугат» деген өтө орой, бирок ачуу чын-
дыкты билдирген макал-лакаптар пайда 
болгон. «Манас» эпосунда да мындай сап-
тар айтылат эмеспи: 

Мөмөсүз жыгач отундур, 
Туубай турган болгон соң, 
Тумшугу жок катындыр. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

* * * 
Куу баш Жакып атандым, 
Карыды Жакып куу баш деп, 
Калктын баары сени айтат 
Катыны жүрөт туубас деп. 

«Согончогу канабаган» аялдар коомдук-
турмуштук окуяларга активдүү катыша 
алышпаган, аларды көпчүлүктөр «экинчи 
планга» түртүп коюшкандай абалда болуш-
кан. Өзгөчө айыл кемпирлеринен ачуу 
каргыш сөздөрдү угууга туура келген. «Эте-
гинен жалгабаган» аял балалуу үйгө кир-
се, анын көзү тийбесин деп чочулашкан. 
Ушундай психологиялык шартта, «өлөйүн 
десе ж а н таттуу, кирейин десе жер катуу» 
абалда жүрүшкөн аялдардын муңдуу ар-
маны чыга келген: 

Бешикке бала бөлөбөй, 
Бейпайлуу болдум төрөбөй. 
Кумдукка бала бөлөбөй, 
Курган жаным төрөбөй. 

Эгиз козу көтөрүп, 
Кой аралап жүрбөдүм. 
Эркек бала көтөрүп, 
Той аралап жүрбөдүм3. 

Белгилүү этнограф С.М. Абрамзон мын-
дай деп жазат : «Киргизская женщина , на 
долю которой выпала бездетность, тяже-
ло переживала отсутствие детей. Е ё мысль 
была постоянно направлена на изыскание 
средств избавления от бесплодия. 

От всех методов и приемов «лечения», 
к которым прибегала киргизская женщи-
на, веяло глубоким архаизмом. Одним из 
наиболее употребительных способов лече-
ния от бесплодия являлся кёчёт кёчюр-
тюу»4 . Ал негизинен мындай ырым-жы-
рым менен коштолуп өткөн: көпкө чейин 
төрөбөгөн аял жети үйдөн атайы жасал-
ган жети куурчакты жыйнап , түйүнчөк 
кылып жоолукка орогон. Эмчи-домчу бүбү 
кемпирди чакырган. Союлган малдын те-
рисин сыйрып, бардык ж а г ы н тигип ча-
нач жасашып, бышкан эттин сөөктөрүн 
ч а н а ч к а с а л ы ш к а н . Алар к е с и л и ш к е н 
жолго барып, чаначты ж а н а куурчак тү-
йүнчөктү калтырышып, «балакет-салакет 
ушуну менен кетсин» дешип артын кара-
бай үйлөрүнө кетишкен. 

«Иногда оказывалось, что причина без-
детности скрывалась в муже. Однако, по 

5 

мнению общества, в этом была виновата 
женщина» 5 - деп К.Д. Басаева туура бел-
гилегендей, медициналык маалымат ж о к 
кезде көпчүлүк элде тукумсуздуктун не-
гизги күнөөкөрү аялдар болуп эсептелген. 

Балалуу болбой калгандык аялдар гана 
эмес, эркектер үчүн да аябай - чоң арман. 
Бул көрүнүштүн классикалык үлгүсү ката-
ры ак таңдай акыныбыз Жеңижоктун «Ба-
лам жок» деген ырын көрсөтсө болот: 

Беш колумда муунум жок, 
Бел кыла турган уулум жок. 
Оң колумда муунум жок, 
О дүйнө көздөй жол тартсам, 
Ордумду басар уулум жок. 
Түндүктүү дүкөн үйүмө 
Түркүк болор уулум жок6. 

Махабат деп зарлап, муңдап, арманын 
ыр нөшөрү катары төгүп жүргөн Жеңи-
ж о к Көксулууну алгандан к и й и н анын 
үйгө көрк берип гүлгө орогонун мактап 
келип, бирок көңүлүн эч бир оорутпай 
туруп «Теңтушумдан кем болдум, Теңи-
р и м менде не ж а з ы к ? . . » деп күйүткө 
түшөт: 

Аргымак жалы кайрылса, 
Тармал эмей, эмине? 
Өзүңдөн бала болбосо, 
Арман эмей, эмине? 
Тобурчак жалы кайрылса, 
Тармал эмей, эмине 
Тутунар балаң жок болсо, 
Арман эмей, эмине?..» 

Балалуу болууну самаган акындын ар 
бир сабында чоң арман, адам баласынын 
айтып бүткүс терең трагедиясы, филосо-
фиясы жатат . Ж е ң и ж о к т у н бүткүл ж а н 
дүйнөсү күйүткө чалынган: 

Кайрылышта мүрзөмдү, 
Кайрылып барып ким көрөт, 
Кайгырып жашын ким төгөт?.. 

Акындын саптарында арылбаган ар-
ман, бөксөрбөй турган күйүт бар, ал улам-
улам муңдуу саптарды кайталаган сайын 
адам жүрөгү азапты көтөрө албай тити-
рейт. Ж е ң и ж о к да эл сыяктуу бала ку-
чактап ж ы т т а г ы с ы , көтөргүсү, өпкүсү, 
жетелегиси, ал үчүн камкордук кылгысы 
келет. Акындын оюндагысы, үмүтү, тиле-
ги, жалбаруусу орундалып калса - не де-
ген арман дүнүйө бир заматта толуп, жа-
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шоо мындан да көрктүү, кооз, сулуу кө-
рүнөр эле! Эгерде уулу болсо - сүйлөгөндө 
таңдай, сүйүнгөндө маңдайы болмок да, 
бөбөккө «саймалуу калпак кийгизип, сар 
к а ш к а атка мингизип», санаасы жок баш-
калар менен тең жүрбөйт беле! Айла кан-
ча?! Аттиң, бир гана дүйнө арман күй!.. 

Ак куурайда муун жок, 
Аркамда калган уул жок! 
Көк куурайда муун жок, 
Көтөрүп баккан уул жок! 
Алтындан кемер байланып, 
Айчылык келсем айланып, 
Айчылык жолдон келгенде, 

«Аталап» чыгар балам жок. 
Арманды ичтен чыгарып! 

Ж е ң и ж о к т у н муңу, боздогону, кайгы-
сы ички сезим менен жуурулушуп кет-
кендиктен өтө таасирдүү, элестүү, күчтүү. 
А к ы н акындык үчүн гана ырдап койбо-
гон! «Балам жок» жеке акындын жүрө-
гүнөн сызылып чыкса да, перзентти көрүү-
гө зарлагандардын, көксөгөндөрдүн жал-
пы арманы болгон. 

Залкар акын Арстанбек да Ж е ң и ж о к 
менен айтышканда «башка түшкөн тоодой 
мүшкүлдү томуктай кылып көтөрүп» деп 
бекеринен сабыр айтып турган жок . Де-
мек, Арстанбектин ж а н дүйнөсүнө акын-
дын кереметтүү сөздөрү катуу таасир бер-
ген көрүнөт. 

Эгемдин берген белгисин 
Айтпай коёр эрким жок, 
Көксулууну алам деп, 
Каргышка калып калгансың, 
Артыңан бала ээрчибей, 
Көңүлүң толкуп телчибей, 
Бир ташы кем шум дүйнө, 
Арман толор ичиң чок7. 

Ал Ж е ң и ж о к т у адам пендеси катары 
түшүнөт ж а н а ы р ы н жогору баалайт , 
чыгармачылык өнөрүнө ийгилик каалайт. 

Балким, Ж е ң и ж о к т у н «Балам жогу» 
Арстанбектин санаттарында жаңырыктап 
кеткендир. Биз андан төмөнкү саптарды 
жүрөгүбүзгө ж а к ы н кабыл алып окуйбуз: 

Үшкүрүп тойдо кайгырса, 
Баласыздын белгиси... 
Балкыйып эмчек эмизбей, 
Кимдин уулу дегизбей, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Мазардай өтсө өмүрү 
Балкыбай аял көңүлү 
Бакытсыздын белгиси. 
Артында бала калбаса, 
Атакелеп ыйларга, 
Аза күтүп сыйларга 
Асыл жаным кыйнарга 
Азаптуу ата белгиси. 
Арманда байкуш өттү деп, 
Артында калбай туягы 
Оо дүйнө көздөй кетти деп, 
Чындап аты өчтү деп, 
Топурак салып томпойтуп, 
Адамдык парстан кутулуп, 
Аяп кетер бар киши8 -

деп Арстанбек зар к а к ш а п ырдап жат-
пайбы! 

Анын ырында турмуш философиясы-
нын накта чындыгы камтылган. Ата-эне-
нин медери ж о к дегенде ж а л г ы з перзент, 
ал болбосо өмүрдөгү ж а р ы к жашоо кап-
караңгы түндөй. Адамдын бактысыздыгы, 
арманы, азаптануусу акындын сөзү менен 
айтканда наристеге байланыштуу. Ата-
эненин баладан күткөнү эмне?! Анын моо-
к у м у н а к у м а р л а н ы п , ж ы т т а п , ж а к ш ы 
тарбиялап, кыскасы Адам деген ыйык ат-
ка жеткирип, убайын көрүп, өзүнүн улан-
дысы катары эсептөө... 

Тоо булбулу Токтогулдун арманычы?! 
Ж е ң и ж о к өмүрүндө баласы ж о к болгону-
на муңканса, Токтогул ж а л г ы з чырагы 
Топчубектен айрылып отурбайбы?! Ыз-
гаардуу Сибирден бери «бир көрсөм, маң-
дайынан бир өпсөм» деп медеринин жы-
тына кумарланып учуп келген акындын 
үмүт-кыялынын төгүлүп калганычы?!. 

«Айдоодон атам келди» - деп, 
Амандыгын белгилеп, 
Алдымдан тосуп делбиреп, 
Амандашып чыгарым, 
Амалсыздан өчүптүр 
Аркамда жалгыз чырагым. 
Ал жалгыздан айрылып, 
Амалсыз күндө турамын9. 

Не деген арман?! Не деген трагедия!?... 
А к ы н экинчи бир ырында - Коргоол ыр-
чынын баласынын өлгөнүн угузганда да 
сай-сөөгү сыздап, ж а н дүйнөсү муздап, 
буркурап-боздоп жатпайбы! 

Тамырына суу тийбес 
Боорго тиккен тал беле? 
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Өтүп кеткен дүйнөдөн, 
Топчубай, өлүмгө бүткөн жан беле?! 
Жабырга мынча салгыдай, 
Менде кудайдын өчү бар беле?!. 

А к ы н уулунун калк үчүн төрөлгөнүн, 
аман-эсен болсо элдин сынына толуп, ке-
регине ж а р а р ы н а ишенип, эми минтип 
«куурап калган ата-энең, куюгуп кайда 
ж а н сактайт» деп азапка түшөт. Токто-
гулдун күйүтү, кайгысы - ж а н дүйнөсүнүн 
ыйы. . . 

Ч. Айтматовдун «Ак кеме» повестин-
деги негизги линиялардын бири - Ороз-
кулдун баласыз өмүр өткөрүүсү. Ал өзгөчө 
ичип алганда, же болбосо башка бирөө-
лөрдүн балдарын эркелетип, той, салта-
нат өткөрүп ж а т к а н ы н көргөндө «жаны» 
кашаят . Эмне үчүн туяксыз коколой баш 
жүрөт?! Туягы жок болгондон кийин Ороз-
кул к и м деген киши?! Аны ички сезими-
нин түйшөлүүсүн түшүнсө болот, бирок ал 
«ак молдону» жутуп алганда ээ-жаа бер-
бей, ачуусун Бекейден чыгарат . Бекей 
болсо этеги жалгабагандан кийин тагды-
рына моюн сунуп көк-ала бойдон кала 
берет. Үй-бүлөдөгү уруш-талаш да бала-
нын жогунан чыгат, Бекей да, атасы Мо-
мун да Орозкулдун астында басынып, 
өздөрүн күнөөкөр сезет. 

Жазуучу повесттеги баланын ж а н дүй-
нөсүн мифологиялык терең ишеним, көз 
карашты жуурулуштуруу аркылуу адам 
баласынын ички сезимин өтө кылдат сү-
рөттөгөн: «Мүйүздүү Бугу-Эне, мүйүзүңө 
бешик илип, Бекей таежеме апкелип бер-
чи. Суранам, бешик апкелип берчи, Бугу-
Эне. Алар да балалуу болушсун. Атам ый-
лабасынчы, Орозкул аба Бекей таежеми 
урбасынчы, экөө балалуу болушсунчу»10 -
деп кайрылат. 

Таятасынын жомогунун таасири аркы-
луу баланын үмүт-кыялы, ишеними Бугу-
Энеден керемет сыйкырдуу өзгөрүүлөрдү, 
ж а к ш ы л ы к т а р д ы күтөт. 

«Ак кеме» повестинде Бекейдин таг-
дырына каармандар кайдыгер эмес. Ти-
лектери бир - кудай жалгап төрөп алса 
болор эле. Бирок, согончогу канабаган ке-
линди эмне кылуу керек?! Догдурга көр-
сөтсө болобу?! «Бирок таенем ага ынан-
байт, а көрө мазарга сыйынгыла, олуя-
лар жүргөн жерге тайынгыла дейт. Ал жер 
алыс имиш, кайдадыр пахта айдаган жер-

де экен. Ошоякта адыры ж о к боз талаа-
нын ортосунда Сулайман-Тоо деген ы й ы к 
тоо бар экен. Этегине куйруктуу кара кой 
курман чалып, кудай таалага, пайгамбар-
га, чариярга ж а л ы н ы п , төрт аяктап тоо 
таянып, ар бир кадам сайын ж а л ы н ы п 
жүрүп отурса, төбөсүнө чыкканча тилеги 
кабыл болот эле дейт таене»11 - дейт бала. 

Чындыгында эле Ч. Айтматов элдик 
ы р ы м - ж ы р ы м түшүнүктөрүн кемпирдин 
ой-санаасы аркылуу повесттин башынан 
аягына чейин берип отурган. Жазуучуда 
элдик көз караштар реалдуу турмушта 
ж а ш а п келе ж а т к а н мыйзамченемдүү кө-
рүнүш катары сүрөттөлөт. 

Өткөн заманда күнөөсүз периште -
оюндан башка и ш и ж о к ж а ш баланын 
өмүрүн к ы й ы п ырым-жырым кылган мы-
каачылык көрүнүш да болгон. «Хан ку-
даа эмес, кудаадан ж у д а а эмес» деген 
принципти тутунган бийлик төбөлдөрү 
бийлик зоболосун көтөрүү үчүн «хан» кө-
төргөндө ж а ш баланы ак кийиздин чети-
не курмандык к ы л ы ш к а н . Мындай төбө 
чачты тик тургузуучу айбанчылык иште 
алар, албетте, өздөрүнүн эмес, томаяк же-
тим-жесирдин, жөлөк-таягы ж о к кедей-
кембагалдардын балдарын пайдаланыш-
кан. Ар бир ата-эне үчүн баласы кымбат, 
бирок алсыздар айласыз түрдө кан-жаны-
нан жаралган медеринен айрылып боздоп 
кала беришкен. Бир чети диний түшү-
нүктөн арылбаган карапайым калк тра-
гедияны кудайдын жолуна жасалып жат-
кандай кабыл алышкан . 

Т. Касымбековдун «Сынган кылыч» 
романында Шералини хан көтөрүү учурун-
дагы эпизод психологиялык жактан терең 
иштелген. 

«Түнөргөн эки к и ш и аны акырын түр-
түп, ж а й ы л ы п ж а т к а н ак кийиздин чети-
не ж а к ы н д а п баратышты: 

- Коркпо.. . Коркпо.. . Эчтеме болбойт... 
Эчтеме болбойт 

- Аллау акбар! Аллау акбар! Бир ку-
данын жолуна. . . Аллау акбар! Султандар-
дын жолуна . . . Чилтендердин жолуна . . . 
Аллау акбар!.. 

Кардай меңсиз ак к и й и з д и н бетине 
армандуу к а н ар түрдүү көчөт, к ы з ы л 
гүлдөр болуп жайнады. Нүзүп бир колту-
г у н а н , М у с у л м а н к у л бир к о л т у г у н а н 
алып, акырын коштоп келип, Шералини 
Ашырдын канжалап ж а т к а н шордуу ба-
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шынан аттатып, кийиздин үстүнө өткө-
рүштү. 

- Бактыңыз кут болсун!.. - деди Нүзүп 
эркелете күлүмсүрөп. 

- Бактыңыз кут болсун! - деди Мусул-
манкул»1 2 . 

Бирөөнүн а ж а л ы жетти. Адам баласы-
нын өлүмү менен эч к и м эсептешкен да, 
кайгырган да жок . Трагедиянын ордуна 
маңдай ж а р ы л а сүйүнүп, бири-бирин кут-
тукташып, сурнай, добулбастар салтанат-
туу дүңкүлдөдү. 

Айрымдардын мыкаачылыгынан , же-
к е к ы з ы к ч ы л ы г ы н а н канчалаган ж а ш 
балдардын өмүрү к ы й ы л д ы дейсиз?! Өмү-
рүң бирөөнүн алаканында болуп, качан 
болсо чымындай ж а н ы ң д ы чыркыратып, 
жуумп койсо жашооң бүттү - адилетсиз 
замандын закону ушундай. 

Ал эми Чыңгызхан сыяктуу залимдер 
т а б и я т т ы н м ы й з а м ы н а к а й ч ы буйрук 
чыгарып отурбайбы: 

«Күн батышта ж а т к а н өлкөлөрдү ба-
сып алсак, андан ары жер жок , андан ары 
биздин күн чыгышыбызда жаткандай те-
гиз мухит, ошерден токтойбуз, аттан тү-
шөбүз, бел чечип эс алабыз, тууйм деген 
катын ошондо туусун, каалашынча туу-
сун. Ага чейин кулагым менин түмөндө-
рүмдө катын тууду дегенди укпасын»1 3 . 

Оозеки чыгармачылыкта башкы каар-
мандын балалуу болуу үчүн кыял-үмүгүнүн 
аткарылышы эң негизги өзөктүү традици-
ялуу окуялардын бири. Эпикалык чыгар-
маларда көбүнесе окуя карганча бала көр-
бөй зарлаган ата-эненин баланын жыты-
на к у м а р л а н ы п , ж а ш о о л о р у к у н а р с ы з 
өтүп ж а т к а н ы н а капаланып, арыз-муңун 
«Кудайга» айтып жүргөн ички абалдарын 
чагылдыруу аркылуу түйүндөлөт. Түрк 
тилдүү элдердин фольклорунда бул сюжет-
тик окуя жалпысынан алганда психоло-
г и я л ы к толгонуулар мааниси ж а г ы н а н 
үндөш сүрөттөлгөн. 

Каармандар «куубаш», «какбаш» атка 
конуп, башкалар тарабынан хан, бий, бай 
экендиктерине карабастан аш-тойлордо, 
ж ы й ы н д а р д а басмырланып кодуланып, 
кемсинишкен. 

«Манаста» баласы Меңдибай ат кууп 
жоголгону үчүн К а н ы м ж а н Ж а к ы п т ы 
минтип кордойт эмеспи: 

Баланын баркын билбеген, 
Малайын сөгүп тилдеген, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Кулундун баркын билбеген, 
Кулдарын сөгүп тилдеген, 
Куубаштыгың билинди, 
Кадырын билбей баланын, 
Какбаштыгың билинди14. 

Казак элинин «Эр Шора» поэмасында 
Нарик менен Күлканыштын бала эңсеп, 
дегдеп жалбаруу, сыйынуусунан мындай 
саптар жаралат: 

Улсыз адам кор экен, 
Кызсыз адам зар экен. 
Улсыз, кызсыз гарыпке 
Кең дүние тар экен. 

Филология илимдеринин доктору Ш. 
Ыбыраев баласыздарды кодулоо «Коркыт 
ата китебинде» да жолугарын белгилейт: 

«Огыздардын эң адил жогору х а н ы 
Байындыр Дерсе ханды ул-кызы жок бол-
ганы үшин маскаралайды. 

Муның байыргы наным-сенимге каты-
сы болуы ыктымал . Ж ы р д а баласыздык-
ты ж а м а н ш ы л ы к к а жорып, ондай адам-
дарга Теңирдин каргысы тиген деп санау 
анык байкалады»1 5 . 

Казактын «Ер Сайын» эпосунда бала-
сыздык зарын тарткан Бозмунайды өзүнүн 
кулдары кордук көрсөтүп, мал-мүлкүн та-
лоонго алышат. Ал Теңирден бала тилейт. 

Теңир - байыркы түрк-монгол элдери-
нин эң жогорку кудайынын аты: «Теңир 
колдой көр!» «Теңир жалгай көр!» «Те-
ңир урсун!» - деп сыйынышкан , антташ-
кан, к а р г ы ш айтышкан . 

Элдик оозеки чыгармалардагы бала-
сыздыкка байланышкан окуяларда дээр-
л и к Теңир б а л а с ы з д а р д ы н м у ң - з а р ы н 
угуп, аларга жардам берет. 

«Манас» эпосунда байлыгына чирен-
ген, бирок эки аялынан бир бала көрбөгөн 
Ж а к ы п т ы н ж а н дүйнөсүнүн боштугу ма-
насчы С. Орозбаков тарабынан жерине 
жеткире баяндалган. Көрсө Ж а к ы п элүү 
ж а ш к а келгенче эсепсиз мал-мүлк жы-
йып, ошонусуна корстон болуп келген 
экен. Алдан тайып, көзү өтүп кетсе ата-
келеп ыйлап жоктоор бала ж о к болгону 
аны күйүндүрөт, өзгөчө бирөөнүн балда-
ры эркелеп, жөлөнөр таяк болгонун, ку-
банып-сүйүнгөнүн көргөндө өтө арданат: 

Зарлап жүрүп бала үчүн 
Зар болдум жакшы күлүүгө. 
Оболоп учкан ак шумкар 
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Таптап салар кишим жок, 
Жаш күнүмдөн мал жыйдым 
Бала менен ишим жок. 
Жүргөнүм менин чала экен, 
Дүнүйө ээси бала экен, 
Артыңда бала жок болсо, 
Дүнүйөсү курусун, 
Бузулуп калган калаа экен16. 

Ж а к ы п хан мазарга сыйынып кудай-
га ыйлап ж а л ы н ы п , тутунарга бала ти-
леп жүргөндө Акымбектин Меңдибай ат-
туу баласы кездешип, «Ой атаке, эмне 
ыйлайсың? Эртели-кеч эки көздөн жаш-
ты тыйбайсың?» - деген суроосуна көз 
ж а ш ы н көлдөтүп үйүнө кайтып Чыйыр-
дыга ачуу сөз айтат: 

Эркелеткен балаң жок, 
Эрмек болор адам жок, 
Же сүйөрүңө балаң жок, 
Же сүйөнүшөр адам жок, 
Ушундайды эстесем 
Сүлдөрүм бар, дарман жок, 
Сүйсөм бала арман жок! 

Эпикалык чыгармаларда болочок баа-
тыр баланын ата-энесине кандайдыр бир 
касиеттүү сыйкырдуу күчтөр жардамга 
к е л и ш е т . «Кобланды баатыр» , «Алпа-
мыш», «Шора баатыр», «Эдиге», «Эр Са-
йын», «Муңдук, Зарлык», «Манас» ж. б. 
эпосторунда алдын ала ж а к ш ы л ы к ката-
ры символикалуу белги, ж ы ш а а н сезилет. 
Ата-эненин арманы, зары Теңирге жетип, 
түш көрүү, кереметтүү бойго бүтүү менен 
коштолуп, аян берилет. Кызыр Илияс жо-
лугуп, анын ак батасынан карыганча бала 
көрбөгөн ата-эне балалуу болуп, кубаныч-
сүйүнүчкө б а т ы ш к а н ы түрк элдеринин 
фольклорунда кеңири кезиккен сюжет. 

Мамбет Ч о к м о р о в д у н в а р и а н т ы н д а 
Айчүрөктүн түшүнө Манас кирип, сабы 
алтын кездик берип, төрөлө элек балага 
сак бол деп үйрөтөт. 

Кыргыздын «Жаныш, Байыш» эпосу-
нун М. Мусулманкуловдун вариантынын 
«Сөз башы» мындай делинет: 

«Асылкан деген бир падыша бар эле, 
анын дүйнөсү түгөл, түркүгү алтын эле. Эч 
перзенти ж о к эле. Ошондо тактысын та-
лак к ы л ы п таштап, кудайга ж а л ы н ы п , 
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мойнуна бото салынып Меке, Медийна 
көздөй жөнөдү. 

Жолдо бара жатса Кызыр Илияс учу-
рады. Кызыр Илияс «Сен кимсиң?» деди. 
«Мен Асылкан падышамын» - деди. «Ти-
легиң өттү кудайга, кабыл этти» - деди.. . 
«Оомийин» - деп бата берип көздөн ка-
йып болду. 

Тилеги кабыл болду. Тогуз ай, тогуз 
күн, тогуз саат, тогуз минутта байбичеси 
эки эгиз бала төрөдү». 

«Манаста» Ж а к ы п да, э к и а я л ы Чы-
й ы р д ы менен Бакдөөлөт да у к м у ш т у у 
түш көрүшөт. Ч а л ы н ы н ачуу жемесине 
ууккан, ыза тарткан Чыйырдыга түшүндө 
ак селдечен ак сакалдуу адам а я к т а й ак 
алма берет. Ошол эле учурда Ж а к ы п хан-
га да керемет-сыйкырлуу белги берген 
түш кирет: 

Кукулуктап үн чыкса 
Куштан башка үнү бар, 
Куйрук-башы жаркылдайт 
Куудан аппак жүнү бар, 
Айбат менен караса 
Алп кара куш сүрү бар. 
Саңоорлору* сары алтын, 
Таканак жүнү* баары алтын... 

Түштү ж а к ш ы л ы к к а жорушат ж а н а 
элден бата алып той өткөрөлү деген бай-
бичелеринин сунушуна алгач Ж а к ы п ына-
бай коёт. Кереметтүү түштөн т ы ш к а р ы да 
магиялык күчтөргө ээ мотивдер кездешет. 
Ж а к ы п т ы н кулагына «Атаке, неге кай-
гырдың, А к ы л ы ң д а н айрылдың» деген 
сырдуу дабыш жаңырат . 

К ы р г ы з д а р д ы н түшүнүгүндө түштүн 
мойну эң эле ничке, аны ж а к ш ы л ы к к а 
жоруса, түштүн мойну оңго бурулуп, иш 
ийгиликтүү болот. Түштү ар к и м эле жо-
руган эмес, маанилүү түштү тажрыйбалуу, 
акылдуу, чечен адамдарга айтып жору-
тушкан. 

Жышаналуу түштү чоң той берип, бата 
алып, жорутканда Б а й ж и г и т мындай де-
ген экен: «Жакыптын к у ш кармаганы эр-
кек балалуу болору, ал баласы ай тийген 
жердин баарын алып, күн тийген жердин 
баарын күтөт экен. А л т ы м ы ш кулач жи-
бек боо такканың ал балаң алтымыш жаш-

* С а ң о о р - куштардын буттары менен куйругунун арасындагы ж у м ш а к майда жүн. 
* Т а к а н а к ж ү н - куштардын бутундагы жүнү. 
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ка ч ы к к а н ч а а к и м болуп, журт сурайт 
экен. Байбиче ажыдаарды ат к ы л ы п мин-
гени ошол баланын ажыдаардай айбаттуу, 
арстандай кайраттуу болору». Тойго кел-
гендер бата берип тарап кетишет. 

Акылман олуя, сынчылардын бала туу-
ла электе айтканын, ж а ш кезинде анын 
келечеги жөнүндө алдын ала көрөгөчтүк 
менен айтып, ак бата берген учурларын 
уламыштар, санжыралар ж. б. көп эле 
кездештиребиз. 

Илгери заманда Санчы сынчы, Убаа-
лы сынчы, Азык Сопу Ата сынчы, Толу-
бай сынчы сыяктуулар адам баласынын 
укум-тукумун сынап, баалары төп келип 
турган экен. 

Санчы сынчыны чакырып Солто бал-
дарын сынатыптыр. Ал Күнтууга «се-
нин балдарыңдан табыпчы молдолор чы-
гат», Айтууга «сенин тукумуңда кызда-
рыңан сулуу көп болор», Чаага «эки сын 
бир келди, биринчиси, тукумунан эр баа-
тырлар, экинчисинен эл бийлегендер чы-
гат» - дептир. 

Убаалы сынчы болсо Болот бийге ай-
тыптыр: «Ушул жерде бир аял бар аласың-
бы? Ошол аялдан элдик уулдар төрөлөт». 
Бий макул болуп, көчтү чубатат. Көч чу-
бап өтө берет, өтө берет. Болот бий ар бир 
сулууну көргөн сайын «ушулбу» деп тын-
чы кете берет. Санчы башын чайкайт. Көч 
өтүп бүткөндө бир ж ы р ы к кара уйга жүк 
арткан кара аял өтөт. Убаалы сынчы Бо-
лот бийге «сен алчу аял мына ушул» дейт. 
Олуязаадам, «ушундан кантип тукум чык-
сын» дейт. Убаалы сынчы «аттан» дейт да, 
бая аялдын жаза отурган жерине бары-
шат. . . «Көрдүңбү, мунун ж а т ы н ы уу» -
дейт сынчы. Ал айткандай Талааке Эсен-
гулду көз жарат1 7 . 

Олуя Калыгул эселек Шабданды көрүп, 
Жантайга мындай дептир: 

Азырынча бала экен, 
Кырчын тал экен. 
Антсе да Кыдыр даарыптыр, 
Алдында жолу шар экен, 
Алланын өзү жар экен, 
Бара-бара 
Түбү жоон терек болоор, 
Кол-жолу көп жылга керек болор18. 

Ал эми өзүнүн укум-тукуму жөнүндө 
«Экөө ж а н а ш а чыкпайт , бирок үзүлбөйт» 
деген экен. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Диний түшүнүктө адам баласы дүйнөгө 
келе электе туулгандан тартып өлгөнгө 
чейинки көрө турган күнүн Кудай таала 
белгилеп, «бешенесине ж а з ы п койду» деп 
келишкен. 

Баатырлардын бойго бүтүшү да элдик 
мифологиялык көз караш менен алганда 
ар түрдүү себептерден болот. «Манас» эпо-
сунда баатыр баланын кереметтүү бойго 
бүтүү мотивинин эволюциялык өнүгүүсүн-
дөгү эң негизги элементтердин бири бата-
нын магиялык күчүнө ишенүү түшүнүгү ме-
нен байланышкан. «Бабам Кошой кийсе 
деп, Бала үчүн жүрөм ынтызар, Батасы мага 
тийсе деп» - дейт балалуу болбой жүргөн 
Каныкей. Алп Кошойдун касиеттүү батасы 
менен Семетей бойго бүтөт эмеспи! 

Мифте, жөө жомокто, эпостордо кере-
мет менен так айтканда күн нурунан, тат-
туу алмадан, көбүк суудан, гүлдүн жыты-
нан, жамгырдан, шамалдан бойго бүтүшү 
кеңири кездешет. «Манас» эпосунда сый-
кырдуу бойго бүтүү көрүнүшү көп каар-
мандарга таандык. Манас касиеттүү алма-
дан, Алмамбет кереметтүү нурдан бойго 
бүтөт. Алмамбет Манаска сыр дүйнөсүн 
жашырбай мындайча баяндайт эмеспи: 

Ошондо кирген түшүнө, 
Аксакал чал дубана 
Чыбыктай чырпык балдардан 
Кыдырата жыйыптыр. 
Нурдун кызы ушул деп, 

Ошол келген дубана 
Нурдун уулу ушул деп, 
Түнүндө нике кыйыптыр 
Таң кашкайып сүргөндө 
Жерге жарык тийгенде, 
Төшөктөн энем турганда, 
Кусул сууну кылганда, 
Койнуңдагы жаш бала 
Көздөн кайып болуптур. 
Кайып болгон баланы 
Кайра дагы көрсөм деп, 
Качан болсо оюнда, 
Талгак болуп калыптыр 
Үч айлык бала боюнда19. 

Легенда боюнча Чынгызхандын түпкү 
энеси Алан-Гоа уктап жатса , ж а р ы к т ы н 
шооласынан жигит пайда болуп, кийин 
андан баатырдын бабасы туулат. Казак-
тын Эр Едиге, Эр Сайын баатырлары ажа-

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 11 

йып күчтөр кудурети менен ж а р ы к дүй-
нөгө келишет. 

«Күн сыяктуу эле айды эркек жыныс-
тагы ж а н д ы к деп болжоого болот, антке-
ни, буряттардын мифтик уламыштарын-
да ай, күн экөө тең аялдарды уурдашат, 
ал турсун ай сулуу баланын кебетесинде 
аялдардын боюна бүтүшүнө себепчи бо-
лот»20. 

Дегеле аялдын боюна кереметтүү көрү-
нүш, кубулуштун бүтүшү байыркы матри-
архаттык доордогу көз караштарга барып 
такалат. 

Дүйнө элдеринин мындай түшүнүгүн 
ж а к ш ы л а п карап көрсөк, адам баласынын 
эң төмөнкү баскычына таандык көз ка-
раш болуп саналат. Мындай учурда нарис-
тенин ж а р ы к дүйнөгө келишине, жаралы-
ш ы н а эненин ролу маанилүү эсептелип 
келген. 

«Мотив чудесного рождения героя -
один из очень распространенных мотивов 
фольклора и, в точности, сказки . Но он 
известен не только в сказке . Непорочное 
зачатие имеется, поскольку можно судить, 
во всех мировых религиях - от самых ран-
них и примитивных до поздних, включая 
христианство»21 - деп жазат белгилүү оку-
муштуу В. Я. Пропп. Чындыгында эле 
Иисустун Мария энеден туулушу да сый-
кырдуу күчтөрдүн кийлигишүүсү менен 
ишке ашат. В. Я. Пропп өз изилдөөсүндө 
аялдын боюна бүтүшүнө көп нерселер се-
беп болорун дүйнөлүк аң сезимде иште-
лип ч ы к к а н чыгармачылык фантазиядан 
улам алма, анар, жаңгак , банан, гүл, аш-
кабак, балык ж. б. менен байланышкан 
легенда, мифтер аркылуу далилдейт. 

Ч ы ң г ы з Айтматовдун «Деңиз бойлой 
жорткон Ала-Дөбөт» повести эске түшөт. 
Нивхилердин дүйнөнү кабыл алуу түшү-
нүгүнөн алганда алардын тукумунун пай-
да болушуна Айым-Балык себепчи болот. 
Легенда боюнча жападан ж а л г ы з калган 
аксак б а й к у ш деңизден балык к а р м а п 
ж а н сактайт . Күндөрдүн бир күнүндө ка-
йырмагына чоң балык түшүп, ал жөн ба-
лык эмес, жылаңач аял-балык болуп чы-
гат, капилеттен бул бактысына аксактын 
башы тегеренет, экөө кайык түбүнө жы-
гылат. . . Айым-Балык суурулуп чыгып, 
сууга булт кирип кетет. Ошондон баштап 
аксак деңиз жээгинен кетпей армандап 
жүргөндө баланын ыйлаган үнүн угат. 
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Кайда сүзүп жүрөсүң, Айым-Балык? 
Сенин ысык курсагыңда биз жаралып, 
Сенин ысык курсагыңдан биз тарадык, 
Сенин ысык курсагың жан бейиши, 
Кайда сүзүп жүрөсүң Айым-Балык 
Нерпи тумшук ак мамагың сагындык биз, 
Ак мамагың сүтүнө тайындык биз. 

Мына ушул легендага ишенген Орган 
карыянын ички дүйнөсүндө тынчтык бер-
беген, б у ш а й м а н д ы к к а салган ой тол-
гоолор ж а ш а п келет. Каарман үчүн Айым-
Балыктан ашкан ы й ы к т ы к ж о к , адам 
баласынын укум-тукумун улап келе жат-
канына, жанындагы өспүрүм Кириск да 
эртеңки келечектин негизи экендигине 
сыймыктанат . Нивх элинин булак өңдүү 
б а ш а т ы - А й ы м - Б а л ы к т а н б а ш т а л а т . 
Чындыгында эле Ч ы ң г ы з Айтматовдун 
бул повестиндеги негизги идея да - ата-
нын балага калтырган жашоосу, өмүрү. 
Кирисктин аман к а л ы ш ы үчүн Эмрайин 
гана күрөшпөйт, Орган, Мылгун да тилек-
теш, жашоонун өзөгү - бир тамчы суу үчүн 
өмүрлөрүн кыйышат . 

Жазуучу бул чыгармасы аркылуу да 
адам баласынын ж а р а л ы ш ы н а филосо-
ф и я л ы к ой жүгүртүү менен кайрылат . 

Түрк элдеринин оозеки чыгармачылы-
гында баатырдын энесинин к а й с ы бир 
жаныбардын - жолборстун, көк ж а л ка-
р ы ш к ы р д ы н жүрөгүнө талгак болуусу, 
аны гана жегенден кийин толук жетил-
ген баатыр баланын төрөлүшү жөнүндөгү 
салттык мотив ж а ш а п келген. 

Талгак болуу көрүнүшү аялдын боюна 
бүткөндөн бир нече жумадан кийин баш-
талат. Кош бойлуу аялдын көңүлү айнып, 
өзгөчө бир тамакты эңсеп, ошону жеген-
де гана ички талабы канааттанат. 

Кош бойлуу аял төөнүн этин жебейт, 
болбосо он эки ай көтөрүп калат, төрөтү 
катуу болот деген ишеним да өкүм сүргөн. 
Элдик ишенимде баатырлардын төрөлү-
шүндө да талгакка байланыштуу ар түрдүү 
уламыш-легендалар , окуялар а й т ы л ы п 
келет. Балбай, Тайлак төрөлөрдө энелери 
көк жалдын жүрөгүн жеген экен21 . 

«Манас» эпосунда Ч ы й ы р д ы жолборс-
тун жүрөгүнө талгак болуп калат: 

Эр Манас бойго бүткөнү 
Тамам үч ай жетиптир, 
Байбиченин көңүлү 
Башкага ооп кетиптир, 
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Өз тамагы эсте жок, 
Же көрүнүүчү көзгө жок, 
Бал, шекерге карабайт, 
Башка тамак жарабайт, 
Жесем деп жолборс жүрөгүн 
Мындан башка санабайт. 
Жетпейт жолборс жүрөгү 

Жинди болуп байбиче 
Жеригинен жүдөдү22. 

Ч ы й ы р д ы ж ы л к ы ч ы л а р д а н жолборс 
атылганын угуп, ага кара кулак чоң жам-
бы берип, жолборстун жүрөгүн алдырып 
жегенден кийин гана талгагы канат: «Бай-
биченин талгагы, Магдырап канып кал-
ганы». 

«Жаныш, Байыш» эпосунда Каракан 
к ы з ы Күлүкан жолборс этине талгак бо-
луп, а к ы р ы мергенчилер жолборсту кар-
мап келишет. 

Кош бойлуулардын кандайдыр бир нер-
сеге талгак болуусун сүрөттөө профессио-
налдык адабиятта да орун алган. Ж а з м а 
калемгерлер үчүн бул көрүнүш эң алды 
к а а р м а н д а р д ы н ж а н дүйнөлөрүн ачып 
берүүгө кызмат кылат . 

Ч. Айтматовдун «Кылым карытар бир 
күн» романынын каармандарынын би-
ри - Үкүбала кош бойлуу болуп калганда 
алтын мекре деген балыкты түш көрүп, 
бир көрсөм деп сагынып жүрбөдүбү! Эң-
сеткени - талгак болгону эле. Үкүбала ба-
л ы к т ы бышырып жеп алгысы келбейт, 
анын көксөгөнү - колуна кармап, алтын 
денесин сылап, кайра коё берүү. Түшүнө 
алтын мекре кирип, кармай албай койго-
нуна өкүнөт, бир чоң максатына жетпей 
к а л г а н д а й умсунат . К а а р м а н д ы н ж а н 
дүйнөсүнүн түйшөлүүсүндө к у р с а к т а г ы 
баланын аман-эсен, телегейи тегиз төрө-
лүүсү, ошондуктан кантсе да түшүндөгү 
балыкты кармоону тиленет. Зайыбынын 
талгагын кандыруу Эдигейдин ой-макса-
ты. «Балыкчынын аялы сейрек жолукчу 
балыктын этине талгак болбогондо эмне-
ни эңсемек эле» деп Эдигей көп таңкал-
бай, бирок чындыгында эле алтын мекре-
ни кармасам деп деңиз жээгинен ойлуу, 
санаалуу кайтчу. Талгакка байланыштуу 
окуя да Эдигейдин мүнөзүнүн бир топ 
кырларын ачып берет. Каарман турмуш 
философиясынын ой жүгүртүүсүндө калат: 
«Болбойт, баары бир күтөмүн,- деди Эди-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

гей өзүнө. - Мен айтып чыкпасам да ал-
тын мекреге кеткеними аялым билип оту-
ру. Атам алтын мекрени кармап көрсүн 
деп, карындагы балам каалап жатпайбы. 
Ал эмнеге алтын мекрени гана каалап 
калганын к и м билсин. Апасы да ошону 
каалаптыр, мен атасы болсом, экөөнүн 
каалоосун а т к а р б а с а м а т а л ы г ы м кай-
сы?»23 . Эдигейдин ою да ушул балыкты 
кармап, тумчуктурбай чаначтагы сууга 
салып, Үкүбалага көрсөтөрү менен кайра 
аны деңизге коё берүү, анын ниетинде эч 
бир арамдык жок, аялы тун баласын төрөп 
берсе - бакыт, ж а к ш ы л ы к мына ушул. 
Ошондуктан, алтын мекренин достугун, 
шарапатын күтөт. 

«Эдигей алтын мекрени бакалоордон 
алды. 

- Колуң тос, карма - деди Үкүбалага. 
Үкүбала балыкты эки колдоп бала-

дай кармап бооруна кысты. 
- Кырчын солкулдагын ай! - деп ба-

лыктын серпилип турган ички күчүнө же-
тине албай Үкүбала кубана шаңк этти. -
Оордугун кара! Бах , деңиз жыттанат! Су-
луу балык экен! Ме, Эдигей, мен ыраазы-
мын, абдан ыраазымын! Каалаганым ка-
был болду. Коё берчи суусуна тезирээк»24 . 

Көп күттүрүп түшкөн алтын мекренин 
аракети, аны кармаган Эдигейдин, талга-
гы канган үкүбаланын психологиялык ал-
абалдары терең иштелген. 

Жазуучу үчүн эң башкы маселе -
каармандардын ички дүйнөсүндөгү өзгө-
рүүлөрдүн чагылышы. Бир үй-бүлөгө бай-
ланышкан кичинекей эпизоддон эле пер-
сонаждардын адамкерчиликтүүлүгү, адеп-
түүлүгү көрүнөт. 

Уруучулук мезгилдеги түшүнүктөрдүн, 
ишенимдердин эң б а й ы р к ы формасы -
тотемизм түшүнүгүнө ылайык адам бала-
сынын түпкү тегин жан-жаныбарлар ж.б . 
менен байланыштырып келишкен. Ушу-
нун негизинде кыргыздардын архаикалык 
түшүнүгүндө ар түрдүү жаныбарларга та-
бынып келишкен. Ошолордун бири - Бу-
гу-Эне жөнүндөгү легенда кыргыз арасын-
да бир топ вариантта кеңири тараган. 

Илгери Карамырза , Асанмырза деген 
эки бир тууган мергенчи болгон экен. Бир 
күнү А л а м ы ш ы к Тоосуна аңчылап жүрүп, 
маралдын бир үйүрүн көрүшөт. Абайлап 
караса маралдардын арасында бир эркек 
бала жана кыз аралаш жүргөн экен (жана 
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бир айтылышында , баласын эмизип тур-
ган маралды атса, бир аял пайда болуп, 
«жалгызымды аттың, балаңды атып кал, 
ботоңду атып кал!» - деп каргап туруп 
калат. Ал аялды кармап кетишет). Мер-
генчилер баланы атып алышат. Иниси өл-
гөн к ы з өрөпкүп аябай ыйлайт. Аларды 
«тукуму жүзгө жетпесин! Жүзгө жетсе да, 
күзгө жетпесин!» - деп каргайт. 

Кызды айылга алып келип, бир жи-
гитке алып берген экен. Кыздын башын-
да бугунун мүйүзүндөй кичине мүйүзү бар 
имиш. 

Бир күнү баягы эки мерген аңга чы-
гып кеткенде «Мүйүздүү кыз» «Бүгүн бир 
балээ бар» деп турат экен. Ал күнү алар 
ж а л к ы мүйүздүү ак бугуну атып келген 
экен, ал кыздын бир тууганы имиш. Дагы 
бир күнү Кермаралды атып келишиптир, 
анда ал кыз ошол маралдын эмчегин эмип 
ыйлаган имиш. Көрсө, ал кыздын энеси 
экен. Кыз эки мырзаны каргаган имиш. 

Кийин «Мүйүздүү эне» башын жууган-
да: «Кир суусун таза жерге төккүлө» деп 
турчу экен. Бирок анын эки күнүсү чачы-
нын кир суусун ичип, калганын бойлору-
на сүрүшүп жүрчү экен. Ошого алардын 
тукуму көбөйүп кеткен имиш2 5 . 

М. Мусулманкуловдун айтуусунда 
«Курманбек» эпосунун баш каарманынын 
дүйнөгө келгени да табышмактуу чагыл-
дырылат : М а р а л х а н д ы н перзенти ж о к 
болот. Күндөрдүн биринде байбичеси се-
йилге чыгып, бир аркардын үкөктө бала-
ны эмизип жаткандыгын көрөт. Байбиче 
баланы алгандан к и й и н к и й и к көздөн 
к а й ы м болот. Карыганда тапкан ж а л г ы з 
балага Курманбек деген ат коюшат. 

Бугу, марал, кайберен кайып баатыр-
дын колдоочусу, сактоочусу болуп чыга 
келет. Мисалы, «Семетей» эпосунда бугу-
нун колдоо көрсөткөнү мындай сүрөт-
төлөт: 

Атасынын баласын 
Колдоп эле жүргөн пири экен, 
Ошондо эки айры ак бугу, 
Чуркап жетип келди эле, 
Бешиктеги беренин -
Семетейди көрдү эле. 
Эмчегин берип ал бугу, 
Мойнун гана бөлөк буруптур, 
Бул баланын өзүнө 
Эмчегин берип туруптур26. 
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Мына ушул саптарды окуп жатканда 
казактардын «Муңдук, Зарлык» дастаны 
ж а н а Ч ы ң г ы з Айтматовдун «Ак кеме» 
повести эске түшөт. 

Эмчегин салып оозуна, 
Эмизип койду балдарды» -

делинет К. Салибаевдин вариантында. Эки 
чыгармада тең балдардын өмүрлөрүн Бугу-
Эне сактап калат эмеспи: «Аясаң, акыл-
ман чоң эне, коё берсең. Өз балдарыман 
кем көрбөй асырайын, жетимдерге эне 
болоюн... Ж е л и н и м сүткө толуп ооруп ту-
рат. Бала деп сыздап турат ак сүтүм. Бала 
деп ийип турат ак сүтүм...»27. Повестте 
Бугу-Эненин образы бүгүнкү реалдуу тур-
мушка жуурулуп, окурмандын аң-сезими-
не биротоло сиңип калат эмеспи. 

Элдик легенданы, мифтерди өтө чыгар-
м а ч ы л ы к менен к а а р м а н д а р д ы н ж а н 
дүйнөсүн ачып берүүдө пайдаланышы туу-
ралуу өтө көп жазылды. 

Түрк элдеринин аң-сезиминде кайберен 
менен к ы р к чилтен бекем орун алган. 
Кырк чилтен сыйкырдуу күчкө ээ болуп 
адам баласына ж а к ш ы л ы к жасоочу күч. 
Анын укмуштуудай касиети, мифология-
нын магиялык күчү «Манас», «Муңдук, 
Зарлык» , «Кожожаш» ж. б . чыгармалар-
да эң элестүү чагылдырылган. 

Кыргыздар сыйынуучу рухунун би-
ри - Умай-Эненин касиетине өтө жого-
ру баа беришип к е л и ш к е н . Ал балдар-
дын төрөлүшүндө ж а н а төрөлгөндөн ки-
й и н к и у б а к т а р д а к а м к о р д у к к ы л у у ч у 
касиеттүү эне болуп эсептелет. Б у л миф-
т и к түшүнүк «Энелик доору» менен ты-
гыз байланыштуу . 

Умай-Эне ж а р а л у у н у н , ж а ш о о н у н , 
өмүрдүн булагы, ж а р ы к дүйнөгө келген 
ымыркайдын ы й ы к күзөтчүсү, сактоочу-
су. Умай-Энеге сыйынуу, андан ж а к ш ы -
л ы к күтүү адам баласына дем күч берет 
эмеспи. 

Курсакта бала Умай-Энеге «кыз болом, 
уул болом» деп ыйлайт экен. Ошондо ал 
касиети менен теңеп, «кыз болом» деп ый-
лаганын уул кылып, «уул болом» деп ый-
лаганын к ы з к ы л ы п куяңга шапаттайт 
экен. Куяңда көк из калат2 8 . 

Умай-Эненин образы эпостордо да орун 
алган. Алсак, Манастын өзүнө Умай-Эне 
жардам берет: 
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Умай эне бериште, 
Урду келип баланы. 
Урганына чыдабай 
Ужутту көздөй барганы. 
«Ак амири, чык - деди, 
Айтканымду ук» - деди, 
Анда бала муну айтат: 
«Ыгы менен айда - деп,-
Ырыскым менин кайда? - деп. 
Уруп кирди Умайың, 
Ур деген улук кудайым29. 

Балдарды эмдегенде «менин колум 
эмес, Умай-Эненин колу» дешкен. 

Эмчилер өткөн, 
Эми бизге калган, 
Домчулар өткөн, 
Дому бизге калган. 
Менин колум эмес, 
Умай эненин колу, 
Ооруңду көтөрө албайт, 
Кара жер өзүң көтөр, 
Кайт! Кара жерге кайт! -

деп тамак эмдөө, жүрөк көтөрүү, учуктоо 
ж. б. учурларда айтылат. 

Бөбөктүн бетин «Умай-Эне жууйт» деп 
күнүгө жуубайт, «Умай-Энеге тапшыр-
дым» деп баланы жалгыз уктатып кети-
шет. 

Умай-Эне түшүнүгү түрк-монгол элде-
ринин диний түшүнүктөрүндө, фолькло-
рунда да жетиштүү деңгээлде сакталган30 . 

Этнограф С. М. Абрамзон Умай-Эне-
нин таралыш географиясын айтып келип 
минтип жазат: «В генетическом отноше-
нии древнетюркская, алтайская, киргиз-
ская Умай, узбекская Аамбар-ана, якутс-
кая Аисыт - разные ипостаси одного и 
того же образа». 

Аялдардын төрөтү катуу болсо алтай-
лыктар: 

Ал айастан айып куш, 
Умай-Эне, Куш-Эне, 
Этегиңди жайып түш, 
Жолу менен колдосун -

деп Умай-Энени жардамга чакырышкан. 
К. Акматовдун «Мезгил» романында Ко-
шойдун туулушунда Умай-Эненин жарда-
мы мындай сүрөттөлөт. «Сол ууртунан 
ээгине чейин жайылып түшкөн төрт эли-
дей энеден туума калы бар үчүн эл Ко-
шойду «Кызыл ооз» деп коюшчу. Айтым-
да ал касиеттүү Умай-Эненин колу тий-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ген жер имиш. Кошой төрөлө албай азап 
чегип жатканда Умай-Эне ээгинен кармап 
туруп башын түзөп койгон дешет». 

Умай-Энени түрк элинин көбү ак чач-
туу, узун ак көйнөктүү эне катары элес-
тетип келишкен жана тоо үңкүрлөрүндө 
жашайт деген ойдо болушкан. 

Г.Н. Потанин жазып алуусунда төмөн-
күдөй сүрөттөйт: 

На белом молочном озере пьющая, 
Питающаяся на горе Сурун 
С гребневидный головой Май-эне, 
С кудрявой головой Бай-куткен. 
Держащая золотой гребень 

Сидящая, заложив ногу на ногу 
С золотыми волосами Май-эне... 

Ч. Айтматовдун ийгилиги - мээрман, 
боорукер, өмүрдүн булагы назик аялзатын 
элестеткен Умай-Эненин образынан тарам-
тарам кылып Бугу-Эне, Найман-Эне, Бөрү-
Эне ж. б. символикалык образдарын жара-
тып, түрк элинин легендаларына социал-
дык да, нравалык да, идеялык-көркөмдүк 
терең, жаңы маани камтый алышында. 

Түрк элинин эстеликтеринде, фолькло-
рунда - «Огуз-наме», «Эргенекон», «Ма-
нас», «Хуунией», «Албынжи» ж. б. бөрү, 
к а р ы ш к ы р д ы н тотем жаныбар катары 
б а й ы р к ы аң-сезимдеринде с а к т а л ы ш ы 
элдердин түпкү чыгышына барып такалат. 

Бөрү - элдердин аң-сезиминде кылым-
дар бою оң мааниде жашап келген31. Түрк 
эли гана эмес, дүйнөнүн башка элдери да 
карышкырды ардактап, урматтап келге-
нин көрөбүз. Дүйнөлүк мифологияда ка-
рышкырлардын адам баласын сактап ка-
лышы, ага жардамдашы, чогуу жашашы, 
тукум улашы ж. б. идеялар чагылдырган 
миф-легендалар толуп жатат. 

Бөрү-Эненин образына Ч. Айтматов 
«Кыямат» романында эң сонун кайрыл-
бадыбы32. Бала жыттуу бөлтүрүктөрүнөн, 
ж а н шериги Т а ш ч а й н а р ы н а н а ж ы р а п 
күйүттүү Акбара айдагы Бөрү-Энеге көз 
ж а ш ы н көлдөтүп, муң-зарын сыздап ай-
тып отурбайбы?! Айтматовдун Бөрү-Эне 
мифологиясына жана реалдуу карышкыр-
лардын образдарына терең сүңгүп чагыл-
дырышы - Адам менен жаратылыштын 
биримдүүлүгүн дагы бир жолу ырастоосу. 

Боюнда бар аялдарды оор ж у м у ш жа-
сатышпаган, баланын аманчылыгы үчүн 
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камкордук к ы л ы ш к а н . Ошондуктан кош 
бойлууларга кандайдыр бир зыян келти-
рилсе, айыпка тартышкан. Кош бойлуу 
а я л д ы ж ы г ы п к е т к е н и ж а н а ушундан 
улам ал аялдын баласы боюнан түшүп кал-
са, беш айга чейинки бала үчүн ар айына 
бирден ж ы л к ы , ал эми курсактагы бала 
беш айлыктан өтсө күнөөкөр ар бир айга 
бирден төө төлөмөр болот35. 

Толгоо тартканда ж а н а төрөт мезги-
линде кара албарсты басуудан сактануу 
ж а н а күрөшүү түшүнүгү ж а ш а г а н . Ал-
барсты кыргыздардын мифтик түшүнүгүн-
дө бою бокордой, өңү сары, чачы саксай-
ган, эмчеги салбыраган кебетеде болот. Ал 
ж а ң ы төрөгөн аялдын өпкөсүн сууруп 
алып, сууга салып жиберсе, төрөгөн аял 
өлүп кетет имиш. 

Албарсты түшүнүгү Борбордук А з и я 
элдеринде илгертеден бери келе ж а т к а н 
ишеним. Өзбекстандын Ур-Төбө, Самар-
канд жергесиндеги көз караштар боюнча 
албарсты ж а ң ы төрөлгөн наристенин жү-
рөгү менен боорун сууга чайкап жиберсе, 
чарчап калат3 6 . 

Тарых илимдеринин доктору, профес-
сор С. Аттокуров мындай деп белгилейт: 
«Кыргыздардын бутпарас динине байла-
ныштуу болгон ишенимдеринде албарсты 
белгилүү ролду ойногон. Ал көзгө көрүн-
бөгөн, бирок эң күчтүү, төрөп ж а т к а н аял-
ды, уктап жаткандарды басып муунткан, 
бүт боюн жүн баскан неме катары мүнөз-
дөгөн. Аны менен бүбү, бакшылар ж а н а 
молдолор күрөшүшкөн. Аларды куучу деп 
а т а ш к а н » 3 5 . А л а р д ы өз а т т а р ы менен 
аташпаган, «баатыр» деп барышкан, ант-
песе анын касиети кеткен. 

Айрым учурда аны «мартуу басты» деп 
да айтышат, төрөп жаткан аялдын эси ооп 
калган учурун «Жаныш, Байышта»: 

«Бүбү, бакшы чогулду, 
Башына чырак коюлду» -

делинет. 
«Манас» эпосунда Чыйырдынын көңү-

лү айнып, эстен танганын көргөндөр: 
«Байбичеге нетти деп, 
Мартуу басып кетти деп» -

катындардын баары чочушат. 
Белгилүү этнограф Т. Д. Баялиева бул 

окуя тууралуу мындайча ой бөлүшкөн: «За-
держка последа во время родов у рожениц 

15 

объяснялась козиями злых духов - кара 
албарсты или мартуу. В таких случаях 
самым действенным средством для изгна-
ния их считался беркут, которого прино-
сили и сажали около роженица»3 6 . Дин-
дик ишеним боюнча албарстыны куугунчу 
кармап алса, андан жамандык жасабас-
тык антын алат. Албарсты бүркүттөн да 
качат. Албарстыны к и ш и кармап алган-
да, кадимкидей кишиче жалынат экен. 

Мударис Х. Карасаев «Накыл сөздө-
рүндө» албарстынын жалынганына мын-
дай мисал келтирет: «Албарсты» түнү-
чүндө от өчкөндө коломтого от уурдаганы 
келет имиш. Ошол учурда адам анын отур-
ган жерин бычак менен тилип жиберсе, 
кача албай колго түшөт экен. Ошондо адам 
чачтан алып кыйнаса , аябай жалынат , 
алдайт имиш. Болбостон эле кыйнай бер-
се, таңдайындагы карала кагазын адамга 
берет дешет. Ал кагазды алган адам «куу-
чу» деген атка конуп, төрөткө кара бас-
кан аялга жардам берет деп айтылат»3 7 . 
Кыргыз элинде дагы албарстыны кар-
ганткандыгы тууралуу мындайча миф 
сакталып калган: «Илгери бир куугунчу 
«Камгак күү» болуп кубулуп алган албарс-
тыны көрүп, дароо жетип барып, төбө ча-
чынан кармап, табылгы саптуу камчысын 
кезеп турат: 

- Эй, албарсты, эми кутула албайсың, 
эгер к у т у л а м десең, кубулма дубаңды 
үйрөт, анан мен турган жерге жолобос үчүн 
ант бер, - дептир. Албарсты ал шартына 
көнүп, мындай ант берген экен: 

- Алайың-булайың болоюн, 
Карайың-курайың болоюн. 
Алдыңан кыя өтпөйүн. 
Артыңан кылапат айтпайын. 
Кепичиң тиштеп малайың болоюн, 
Айланып карасам аяктай сууга 

чөгүп өлөйүн. 
Чөгөлөбөсөм чөйчөктөй сууга 

чөгүп өлөйүн! 
Баскан изим артымда калсын, 
Көлөкөм көчүгүмдө калсын, 
Көк кежигемдин чуңкурун 

көрбөй калайын38. 
«Албарсты - наиболее распространен-

ный демонический образ не только в Сред-
ней Азии, но и у других народов... В сде-
ланной М. С. Андреевым сводке сведений 
о распространении этого персонажа де-
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монологии указывается на наличие его и 
за границами Средней Азии: в Персии и 
Закавказье, у татар, чувашей, урянхай-
цев. Андреев и другие авторы отметили две 
формы его имени: ал и албасты причем вто-
рое состоит из двух слившихся слов: пер-
вое из них то же название ал, второе - тюр-
кское басти, имеющее значение «придавил», 
«задавил»39 - дейт О. А. Сухарева. 

Бала деп жалпы аталганы менен «уул» 
жана «кыз» деп ич ара бөлүштүрүшүп, 
уулга көбүрөөк маани беришкен. Эркек 
баланын төрөлүшү үй-бүлө үчүн эң чоң 
кубаныч болгон, анткени баладан мурас-
керди, келечектеги кожоюнду жана тукум 
улантуучуну көрүшкөн. 

Ч. Айтматовдо мындайча берилет: 
«Аялынын боюна Кирск ж а ң ы бүтүп, 

али уул экени, же кыз экени белгисиз кез-
де эле уудан кайткан Эмирайин озуна сү-
йүнчүлөдү: 

- Экөөбүз уулдуу болобузбу дейм! 
- Акырын жин-пери угуп койбосун! -

деп аялы коркуп да кетти, көздөрү жал-
жылдап сүйүнүп да турду. - Аны кайдан 
билесиң? 

- Өзүң ойлободуңбу бүгүн. Уулдуу бо-
лом деп ойлодуңбу бүгүн. Уулдуу болом 
деп ойлодуңбу? 

- А сенчи? 
- Сенин ойлоруңду мен сезеримди би-

лесиң да. Сен эмне ойлосоң мен ошону 
ойлодум»40. 

Жазуучунун каармандарынын түпкү 
ойлорунун бир жерден чыгып жатканы 
реалдуу турмуш менен шартталган. Ант-
кени, аңчылык кылып, мал-жанды карап, 
тукумун улантуу уулга гана таандык са-
пат. Жазуучу каармандарынын жөнөкөй 
гана диалогунан өмүр булагынын баша-
тын подтекст аркылуу берип жатат. 

«Уулдуу болсом» деген ата-эненин ти-
леги өмүрдөгү эң бир таттуу, кызык к ы я л 
эмеспи! Ал тилекке, үмүткө жетеленип 
ж а ш т ы к т ы н кайра кайталангыс күндөр 
менен түндөрү өтөрү белгилүү. Жогору-
дагы каармандардын диалогу - кубаныч-
туу кабардын бир көрүнүшү. Албетте, 
кыздын төрөлүшү да сүйүнүч, наристенин 
ж а р ы к дүйнөгө келиши өзүнчө бир тол-
кундата турган факт: «Кызы бардын назы 
бар», «Кыз - к ы р к ж ы л к ы » , «Кызы бар 
үй кыялдуу». 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Фольклордо ата-эне баатыр уулдун 
келишин самап күтүшөт. «Манас» эпосун-
да Ж а к ы п хан жакындарына мындай дейт 
эмеспи: 

Эркек болсо, эр болсо, 
Кыз болбосун не болсо. 
Кыз болсо үйдө калыңар, 
Кыймылдаба баарыңар, 
Эркек болсо чабыңар, 
Талаадан мени табыңар41. 

Эмне үчүн бала деп зарлап жүргөн 
Ж а к ы п кыздуу болууну каалабайт?! Эмне 
үчүн фольклордук каармандар алы кетип, 
карып калган мезгилде эркек баланы үмүт 
кылышат?! Кептин сыры балалуу гана 
болуп калышта эмес, ал атадан калган 
туяк катары ата-энесинин өмүр бою жый-
нап-терген мал-мүлкүнүн ээси болуу, укум-
тукумун улоо. 

Кыргыздар кыздарды урматтаган ме-
нен кантсе да жогорку себептерден улам 
эркек балдардан пасыраак көрүшкөн. 
Ошондуктан, айрымдар уул бала болмоюн-
ча кайрадан үйлөнө беришкен. Бул көрү-
нүш түрк-монгол элдеринде кеңири тара-
ган. «Буряты редко имеет две или три же-
ны, это бывает только в тех случаях, если 
например, первая ж е н а бездетна или, 
женившись на второй, будет иметь толь-
ко дочерей, и в надежде иметь сыновей 
возьмет себе и третью жену»4 2 . 

Кыргыздарда бала төрөтүүнүн өзүнчө 
ыкмасы, ырым-жырымдары болгон. 

Белди тартуу - толгоосу жетилип, тө-
рөп ж а т к а н аялдын баласын жерге тү-
шүрүү үчүн бир же бир нече аял орнотул-
ган баканды кармап толготуп атканда, 
белинен оролто кармап, ичти сыдыруу. 
«Манас» эпосунда бул ал-абал мындайча 
сүрөттөлөт: 

Талыкшып турган келинди, 
«Тарта көр деди белимди!» 
Он эки катын бек тартты, 
«Оңдой көр, кудай!» деп тартты. 

Толгоосу жеңил болсун деп бакан кар-
матышат. 

«Баканды кармап бакырды, 
Бакшы менен бүбүдөн 
Немесин койбой чакырды ». 
Бала катуу чиреди, 
Байбиче бакан тиреди -

деген саптар жолугат «Манас» эпосунда. 
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Казак элинде «жарыс казан» деген 
ырым бар. Аял толготуп жатканда башка 
аялдар казандарга жеңил тамак жасап, 
аял төрөгөнгө чейин ж а р ы ш ы п бышыры-
шат, анткени төрөлө турган бала да «жа-
рыс казанга» катышып жарык дүйнөгө 
шашылат имиш. 

Казак элинде аял толготкондо үй ичин-
деги илинип турган буюмдар алынып таш-
талат, сандыктардын оозу ачылып кою-
лат. Бул көрүнүш - ж а р ы к к а жашоого 
келе жаткан наристенин жолунун баары 
ачык болорунун, үйдөгүлөрдүн ак ниет 
менен тосуп алуусунун белгиси43. 

Дүйнө элдеринин оозеки чыгармачы-
лык үлгүлөрүндө баатырлардын туулган 
учуру традициялуу сюжеттик мотив. «Ма-
наста» Чыйырды Манасты тогуз ай, то-
гуз күн көтөрүп, толгоосу тогуз күнгө со-
зулуп, энеси чыдабайт: 

- Менин жанымды жечү балабы -
Же жарып ичтен алабы? 
Бул башымды жечү балабы? 
Бай Жакып жесир калабы? 

Же, Жабыр баян* шер беле? 
Же, менин жатарым кара жер беле? 
Жараткан Жапар кудайым, 
Мени кандай жалмачу бала берди эле?»44 

Эненин ички дүйнөсүнүн бушайман, 
кыжаалат болушу - бардык баатырдык 
эпостордо сүрөттөлөт, бул да төрөлүүчү 
баланын жөнөкөй бала эместигин кабар-
лайт. Ж а ң ы төрөлгөн баатыр болчу бала-
нын тарбаңдаган колу-бутуна аялдардын 
алы жетпейт. 

- Ойбой, татай кетти деп, 
Отуздагы жигиттей 
Колун сууруп кетти деп, 
Татай, көтөк кетти деп, 
Так кырктагы кишидей 
Тартып бутун кетти деп... 

Энесинин ичинен баланын эки колуна 
толтура кан чеңгелдеп чыгуусу келечек-
теги баатырдык баян жышааны. Чыңгыз-
хан да бекеринен кан кочуштап жарык 
дүйнөгө келбейт эмеспи! 

«Таманы менен тик турган, 
Оң колуна кара кан 
Кармай түштү деп угам» -

делинип Семетей сүрөттөлсө, Сейтек да 
колуна кан чеңгелдеп, карыштай кара 
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ж а л ы менен төрөлөт. Б а й ы ш да булардан 
кем калбайт. 

Баланын киндигин кескен аял «Кин-
дик эне» аталып калат. «Наристе киндик 
энесин тартат» деген казак элинде сөз бар. 
Баланын киндиги курч устара менен ке-
силип, ага кийиз күйгүзүп басышкан. 

Казак элинде мындай ырым бар: «Уул 
баланын киндигин «үй күчүк болмасын, 
далада өскөн баатыр болсын» деп кырдан 
нары алып барып ташташат. Кыз бала-
нын киндигин «үйдүн куту болсын» деп, 
от башына, очоктун түбүнө көмөт. 

«Тилегибизди киндик кескен жерден, 
киндик каны тамган жерден бер» - деген 
сөз бар. Манастын киндигин Канымжан 
аттуу аял кесет: «Дамбылданын зайыбы, 
киндигин өзүң кес деди». Ал эми киндик 
кескен аялдын күйөөсүн «киндик ата» 
дешкен. «Семетей» эпосунда мындай ма-
алымат жолугат: 

Кайып болуп талаага 
Качып кеткен Бөлөкбай 
Киндик атаң болуучу 
Бөлөкбайды көрө кел. 

... Айчүрөк Семетей кайып болуп кет-
кенден кийин үч айлык боюнда калат. Ал 
Кыяска билдирбегенге аракет кылып «баа-
тырдан калган белги» - деп көз жарып 
алууну теңирден тилейт. Душман шегин 
билип калса, перзент жарык дүйнөгө кел-
бей калабы деп коркот. Бирок Айчүрөк 
жөнөкөй аялдардан эмес, анын толготко-
ну жети күнгө созулуп, «Чыңырып үндү 
салганда, жансыз ч ы к к а н тал ыйлап», 
Кыястын каарын төктүрөт. Кыяс бала 
өзүнөнбү, же жокпу? - деп шекшине баш-
тап сыйкырчы жети кемпирге курч уста-
ра берип катуу табыштайт: 

«Кыз төрөсө Айчүрөк, 
Аппак ороп алгыла, 
Тилегин берди, каным,- деп 
Сүйүнчүлөй салгыла. 
Эгерде эркек уул болсо, 
Акыры душман зилинде, 
Жакшылык кылбас түбүндө... 
Киндигин кесип кала көр, 
Билгизбей жоюп сала көр. 
Баланын көзүн жоготсоң, 
Кыястын ишин оңолтсоң»45. 

Эркек баланын жашоого келбеши үчүн 
аларга алтын-күмүш, мал-мүлк берүүнү 
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убадалашат. Кыястын үйүндө отун алып, 
суу куйган Карача сөздүн төркүнүн билип 
алып, Айчүрөккө жеткизет . Ал акылман-
дыгы, айлакерлиги менен жети кемпир-
ди ж а к ш ы маанайда тосуп алып мактап, 
«суусаганы басылсын, умачтай көзү ачыл-
сын» деп, уу кошулган Сары саамал кы-
м ы з д ы куйдуруп , ж а м а н д ы г ы н а жооп 
кылып, дүйнөдөн ж о к кылат . 

Төбөдөн чолпон кошулуп, 
Белги болуп, төрөптүр, 
Төрөлгөндө баласы, 
Ырымы мындай карачы 
Оң чекеден күн чыгып, 
Сол чекеден ай чыгып. 
Тогоол болуп бул экөө, 
Белги болуп алыптыр, 
Айдай катын Айчүрөк, 
Эркек төрөп салыптыр46. 

Наристенин киндигин өзү кесип, Кы-
яска Айчүрөк сүйүнчүлөп барат эмеспи! 
Баланын моло таштай салмагынан Кыяс-
тын такасы жерге кире түшөт, ал дароо 
жоо болорун баамдайт. 

Бала төрөлгөндө башкаларга сүйүнчү 
айтылып, сүйүнчүлөгөн адамга ж а к ш ы -
л ы к т ы н белгиси катары белек, сүйүнчү 
ыроолонот. «Бешик боосу бек болсун!» 
дешкен. «Манас» эпосунда Акбалта «Эр-
кек деп бирөө жүгүрсө, Ж а р ы л ы п кетер 
жүрөгүм» деп тоого-талаага чыгып кеткен 
Ж а к ы п к а сүйүнчүлөйт: 

- Айтканымды туюнчу, 
Арстаным Жакып, сүйүнчү! 
Карыганда байбиче 
Кабылан тапты, сүйүнчү! 
Жобогондо байбиче 
Жолборс тапты, сүйүнчү! 
Эриккенде байбиче 
Эрмек тапты, сүйүнчү! 
Кайгырганда байбиче 
Каралды тапты, сүйүнчү!47 

Ж а к ы п хан «Андай болсо, Акбалта, 
Мына бу алтынды алчы бир калта» деп 
сүйүнчүсүн берет. 

Бала төрөлгөндө атасынын ээн ж а к к а 
к е т и п к а л ы ш ы фольклордо т у р у к т у у , 
ж а л п ы окуялардан. 

Алтайлыктардын «Маадай Кара» эпо-
сунда баш каарман согушта жүргөндө уул-
дуу болот: 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Каан орды каан,- деди, 
Баатыр орды баатыр,- деди. 
Алтын-Тарга абакайын 
Уул бала кабайлаган,- дебей кайтты48. 
«Токон-апа, сүйүнчү! Жоробек акемдин 

келини төрөдү, сүйүнчү!» - деди. 
«Ии, айланайын, болсун, болсун. Ка-

чан төрөдү» 
«Таңга маал». 
«Кызбы, эркекпи?» «Кыз. Атын Тор-

гой коёбуз дешти Токон-апа. Таңга маал 
төрөлгөн торгой дешти». 

«Эң ж а к ш ы болуптур, балам. Өмүрлүү 
адам болсун» - дедим. 

Бирөөнүн ж а р ы к дүйнөгө келгенине 
өзүнчө эле кубанып, ошол чоң кубанычын 
ар кимге бөлүштүрүп кабар салып жүргөн 
уйчуман баланын сөзү делебемди козгоп 
кетти» 4 9- деп эскерет Толгонай «Саманчы-
нын жолу» повестинде. Сүйүнчүнү уккан-
да ар бир адам сүйүнүшү керек эмеспи! 

«Асел Нарындагы төрөт үйдө болчу. 
Келсем уул төрөптүр! Албетте, үстүнө кир-
гизбей коюшту. Машинага миндим да тоо 
аралата бир куудум дейсиң. Кыштын күнү 
эле. Айланам кар, аска-зоо. Көзүм ала-
чакмактап, өзүмө өзүм ээ боло албайм. До-
лондун белине чыктым. 

Машинадан ыргып түштүм да, абадан 
кере жутуп, бүт дүйнөгө айгай салдым: 

- Э-эй, тоолор! Мен уулдуу болдум!»50. 
Ильяс сүйүнбөгөндө к и м сүйүнөт?! Ан-

дан бактылуу адам барбы?! Анын куба-
нычы койнуна батпаган ж а н дүйнөсүн ав-
тор эргип жазат . 

Фольклордунбу, же жазма адабияттын 
каарманыбы, же турмуштагы адамбы -
баары бир сүйүнүчтү у к к а н д а маңдайы 
ж а р ы л ы п , көзү чачырап, жүзү нурданып, 
жүрөгү элжиреп, ж а н дүйнөсү мемирей 
түшүп, айлана-чөйрө ого бетер кооз, су-
луу, көрктүү сезилет. 

Наристени оозандыруу ырымына ыла-
йык сары май менен оозантышкан. Эл-
дик түшүнүк боюнча баланын оозуна сары 
май салынса, анда ал майлуу, сүттүү бо-
луп, ырыскысы кетпей, кийин эр жеткен-
де эл-журтуна, ата-энесине кайрымдуу 
болуп, ж а к ш ы ниет-тилектердин күбөсүнө 
айланат. Эл арасында оозантуу учурунда 
төмөндөкүдөй ж а к ш ы каалоо айтылган: 

Биисымылда уракман урайым, 
Оозуңа май салып турган умайым. 
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Алты куйрук ашагын. 
Алтымыш аша жашагын. 
Жети куйрук ашагын, 
Жетимиш аша жашагын. 
Кызыл тилден таңдайлуу бол, 
Ырыскыдан маңдайлуу бол!51 

Төрөткөн аялдар Манасты үч карын 
май менен оозандырышкан: 

Сандык толо май деди, 
Салган кошо бал деди. 
Эки-үч карын май алып 
Эми оозуна сал деди. 
Үч карын май алганы, 
Үч кайтара салганы. 
Үч карындын майларын 
Үч саатка койбой жалмады52. 

Баатыр болуучу балдар гана эмес, туул-
ган наристелердин бардыгына сары май 
оозандыруу салты бүгүнкү күндө да кеңи-
ри кездешет. 

Оозеки чыгармачылыкта бала каарман 
«алтын төштүү», «алтын көкүлдүү», «ал-
тын чачтуу» (күмүш менен да берилет) бо-
луп сүрөттөлөт. Анын денеси ай, күнгө 
чагылышып, көздүн жоосун алат. Түрк 
э л д е р и н и н ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н д а а л т ы н 
бала, күмүш к ы з элестери кеңири тарты-
лат. Алсак, казактардын «Муңдук, Зар-
лык», кыргыздардын «Жаныш, Байыш» 
эпосторун көрсөтсөк болот. 

Ж а н ы ш , Б а й ы ш каармандар алтын 
көкүлдүү болуп төрөлүшөт да, эпосто мын-
дай саптар башынан аягына чейин коштойт: 
«Атка минип шарт этип, Алтын көкүл жарк 
этип», «Алтын көкүл жарк этип, Атынан 
түшүп чалк этип», «Алтын көкүл жаркы-
рап, Азан айтты баркырап».. . 

Ч. Айтматовдун «Саманчынын жолу» 
повестинде ымыркайдын ж а р ы к дүйнө-
гө келиш эпизоду - көркөм трагедиянын, 
«өмүр-өлүм» күрөшүнүнжеткен чеги. Тол-
гонай келини Алимандын өмүрү менен 
жанталашып күрөшүп жатты. 

Каармандардын психологиялык абал-
дарын жөнөкөй тил менен айтып берүүгө 
мүмкүн эмес. Ошондуктан, окуянын ирээт-
түү жүрүшүн үзбөй, психологиялык чыңа-
л у у н у бошоңдотпой , п е р с о н а ж д а р д ы н 
и ч к и с е з и м д е р и н ж а л а ң к а т , үстүртөн 
бербөө үчүн повесттен бир аз узунураак 
цитата алууга туура келди. Анын үстүнө 
автор тарабынан баяндалган трагедиялык 
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ситуация окурмандын жүрөгүн эзгендей 
абдан таасирдүү. Жер-Эне да мынчалык 
оор кайгыны көтөрө албай силкинип алат 
эмеспи. «Саманкананын эшигин ж у л а бе-
рип кирип да бардым, селейип туруп да 
калдым. Самандын үстүндө чалкасынан 
түшүп, Алиман төрөй албай к ы й н а л ы п 
ж а т к а н экен, көргөндө эле эсим чыкты. 
«Бул эмнең, кокуй катыгүн! Эмне үчүн ай-
тпадың!» - деп, колтуктап көтөрүп, аягы-
на колумду суна бергенимде, белчеден ыл-
дый сыгып алардай кан болгон чапан, 
көйнөктөрү ыпысык болуп билегиме орол-
ду. Бети-башы кубарып, кара-көк, көзү 
алайып, дем алалбай тумчугуп: «Өлдүм!» 
Өлдүм! - деп онтолоп жатты. Ичин кар-
малай берип, иш начар экенин дароо эле 
түшүндүм. Кудай сакта, кан көп кетип 
калыптыр. Өзү да көптөн бери толготуп 
ж а т к а н экен. Мындайда доктурдан баш-
ка даба ж о к . Ж а н д ы алып калса ошол 
алып калат . Далбасалап көчөгө чуркап 
чыгып, Айшалардын терезесин койгулап 
жибердим: «Тургула, кокуй, тургула! Бек-
таш, айланайын, арабаңды тез камда -
Алиманды доктурга жеткирбесек болбой 
калды» - деп, аларды ойготуп, кайра же-
тип келип, Алиманга суу ичирдим. Калч-
калч этип, тиши тишине тийбей араң ичти. 
Аңгыча ооруп төшөктө жатканына кара-
бай, Айша чуркап келди. Алимандын түрүн 
көрүп, бопбоз болуп, титиреп: «Айланайын 
Алиман. . . Чыдай тур. Чыдай тур, кудай, 
кудай!» - деп күйпөлөңдөдү. Ошол түнү 
Бекташ жолдон кеч кайтып, кудай жал-
гап, аттарды бастырманын астына байлап, 
арабасын үйгө койгон экен, көп кечикпей, 
арабаны короого айдап кирди. Арабага 
төшөк-жууркан салып, жаздык коюп, ка-
раңгыда темселеп, үчөөлөп жатып Алиман-
ды араң көтөрүп келип, арабага жаткыр-
дык. Ушуну менен ал-буга келбей тез эле 
жөнөй бердик. 

Ай ошондогу тоңголок ж о л ай , ай 
ошондогу караңгы түн ай. . . Доктуркана 
анда суунун наркы өйүзүндө, чоң кыш-
такта эмес беле. Көпүрө болсо - тээ ыл-
дый, алда канча ыраакта . 

Мындай чыга бергенде, Алимандын 
толгоосу кайра күчөп беш бүгүлүп, беш 
ж а з ы л ы п , үстүндөгү жамынчыларын ыр-
гытып, адам чыдагыс үн менен чаңырды. 

- Ооба, Толгонай. Ошол караңгы, бүр-
көө түнү к ы ш келерин күтүп, тунжурап, 
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сууктан чүмкөнүп жаткан мен, жер, адам-
дын ачуу чыңырган ж а л г ы з үнүнөн селт 
этип, козголдум. Ошол силер экенси-
ңер го. 

- Ооба, Жер-Энем. Кантер айлабызды 
билбей, Б е к т а ш арабаны тезирээк айда-
са, Алиман к ы й к ы р ы п чыдабайт, ж а й ай-
датсам ж а н чыдабайт: кан токтобой кете 
берди, майып болуп кетет экен го деп эсим 
жок . Ушуну менен кылдырап жүрө бер-
дик. Же бир жол арбысачы, кокуй ай. 
Алимандын башын тиземе коюп, мойну-
нан кучактап отурдум. Улам жамынчы-
ларын оңдойм, улам фонарь менен бетин 
ж а р ы к к ы л ы п карайм. Б е к т а ш айлана-
йын кайта-кайта кайрылып: «Чыдай тур, 
жеңе , мына азыр, аз калды. Көпүрөгө 
жакындап калдык, бат эле жетебиз»- деп 
алаксытымыш болот. Шыбыргактап муз-
дак ж а а н да себелеп келди. Бир кезде он-
толоп, к ы й к ы р ы п жатып , чиренип, кай-
ра бүктөлүп, Алиман солгун тартып, кыр-
кырай баштады: «Алиман! Алиман!» - деп 
оттой ысыган бети-башын сыйпалап, 
ж а р ы к кылсам, жанталашкан , кыйнал-
ган көздөрү менен мени аянычтуу карап, 
«Токтогула. Өлүп бара жатам. Токтогу-
ла» - деди. Арабаны токтото салдык. «Ба-
шымды өйдөрөөк карма, эне» - деп, аң-
к а н ы катып , энтигип, ы й л а п сүйлөдү. 
«Эне, энекебай! Ичим өрттөнүп, өлүп бара 
жатам. Тирүү калбайм. Касиетиңден ай-
ланайын, энекебай. Ал дүйнө, бул дүйнө 
ыраазымын.. . Бул дүйнөнүн кызыгын көр-

' и и и т /» 

бөй кеттим, кантейин, кантейин. Кечир, 
кечир күнөөмдү энеке. Кудай үшүнтүп кой-
ду, ж а м а н көрбө». Өпкө-жүрөгүм үзүлүп 
жалындым: «Чыдай тур, балам, чыдагын. 
Сен аксың, сенде эч кандай күнөө ж о к , 
сен эң таза аялсың. Сен өлбөйсүң!» - ошол 
учурда А л и м а н к а й р а чалкадан кетип 
чиренип, ичи дагы сыгыла баштады. Ба-
ланын колу чыгып келе жаткан экен. Кан 
дагы эле куюп туруптур. Бир аз өтсө, өлүп 
кетерине көзүм жетип: «Бекташ, колту-
гунан өйдө көтөрүп, ичин с ы к , - дедим. -
Уялба , көтөр тезирек!» Б а я т а н ы й л а п 
отурган Бекташ, өйдө тура калып, Али-
манды көтөрүп, ичин басканда, баланын 
колунан кармап тарттым. Бала чыкпай 
жатты. Алиман бир ж а к т а н кыркырап , 
ж а н талашып жатса , о , шумдугай, кула-
гымды тундуруп дагы да баягы эшелон -
к ы й к ы р ы к улаш эки паровоз алып уч-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

кан вагондор мээмди как ж а р ы п өтүп 
бара жаткансып, «Апа-а! Алима-ан!» -
деп аркыраган шамал ж у л а качкан үнгө, 
баланын «б-а-а!» деп бакырган үнү кошул-
ду. О, турмуш ай, мынча неге катаал бол-
дуң, мынча неге сокур болдуң? Бала да 
түштү, Алимандын ж а н ы да кете башта-
ды. К ы з ы л эт немени этегиме антип-мин-
тип орой салып карасам, Б е к т а ш колту-
гунан алып көтөргөн калыбында, Али-
мандын мойну бир ж а г ы н а к ы й ш а й ы п , 
колдору салаңдап к а л ы п т ы р . «Кокуй, 
Алиман?» - деп, тамырын кармай сал-
сам - ж а н ж о к , кетип бара жатыптыр. 
Аркыраган шамалды жиреп, эшелондун 
шакылдаганы эч бир кулагымдан кетпей, 
дүйнөгө келер замат, «Ба-а!» деп кыйкыр-
ган биринчи туңгуч үнү менен өлүп бара 
ж а т к а н энесине к о ш а й т к а н с ы п , бала 
ыйлап, Алимандын көзү муз тартып агы-
на айланып жатты. Кантеримди билбе-
дим. Бир заматтын ортосунда бири өлүп, 
бири туулуп, көз алдыма а ж а л менен тур-
муштун к а г ы л ы ш к а н ы эсимди оодарды. 
Анан эмне болгонумду өзүм да ж а к ш ы 
билбейм. 

- Силердин үнүңөрдү мен уктум, Тол-
гонай, «Алиман! Айланайын каралдым! 
Көзүңдү ач, көзүңдү ач!» - деп сен зар как-
шап жаттың. Ж а ң ы төрөлгөн бала, көлдүн 
к ы л а а с ы н д а ж а л г ы з к а л г а н а ң ы р д а й , 
ыңаалап боздоп, эмчек сурап ж а т т ы ок-
шойт»53 . 

Мындай оор трагедияны психология-
лык , философиялык, нравалык ж а к т а н 
жуурулуштуруп, согуштун азабынан зап-
кы жеп, өмүрдүн, баланын, адамдын барк 
баасын билген ак чач эне Толгонайдын 
элестүү ал-абалын баяндоо чебер жазуу-
чунун гана көркөм дүйнөсүнөн жаралат . 
Сүрөттөлүп ж а т к а н эпизод канчалык көр-
көм фантазиянын туундусу болбосун өтө 
реалдуу. Жазуучунун ар бир сүйлөмү, ке-
рек болсо сөзү, т ы н ы ш белгилери каар-
мандын ж а н дүйнөсүн ачып берүүгө көр-
көм кызмат аткарып жатат . 

Ушундан кийин Толгонай «өлүп калам 
го» деп ойлогон, бирок перзенттин доошу 
аны кайра ж а ң ы дем менен жашоого же-
телейт эмеспи! 

Жазуучу К. Жантөшев бир чыгарма-
сында минтип ж а з а т : «Айша А л ы м д ы 
төрөп, тону түшпөй каза тапты». Баланын 
тонуна илгеркилер этият мамиле кылы-
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шып, эч к и м баспаган таза жерге , же 
дөңгө көмүшкөн. 

«Первоначальным в комплексе маги-
ческих обрядов и церемоний был обряд 
тоомтолхо (или тоомто мантаха) - захо-
ронения последа... Послед считался час-
тью, душой ребенка и жизнь новорожден-
ного зависела от того, какие предосторож-
ности п р е д п р и н и м а л и с ь относительно 
последа.. . Обряд могли исполнять три, 
пять или семь избранных старых женщин. 
На выбранном месте исполняющие обряд 
старухи копали ямку , на ее дно стлали 
войлок, на который клали шерсть, затем 
зерна, на них - правую заднюю лодыжку 
овцы, а сверху послед: затем я м к у засы-
пали»54 . 

Катын тууганда ал үйдөн от бербеген55. 
Казак элинде ж а ң ы төрөгөн аял үйгө кир-
ген итке «чык» деп кууган эмес, анткени 
аялдын т и ш и түшүп калат , күч-кубаты 
кетет деген түшүнүктө болушкан. Эмчек-
теги баланы аял ж ы л а ң б а ш эмизбеген, ар 
дайым жоолук салынып, жүзүн буруп кө-
күрөгүн көрсөтпөйт, анткени балага шай-
тан какач чачып жибериши мүмкүн. 

Төрөгөн аялга «тердесин» дешип ж а ш 
мал союлуп, атайы күчтүү тамак-аштар 
даярдалат. Аял к ы р к күнгө чейин колун 
сууга салбайт, муздак буюмдарга кол тий-
гизбейт. Мында ж а ң ы туулган ымыркай 
ташбоор, мээримсиз болуп калат мааниси 
жатат . 

Наристени куттуктап барганда ч и й к и 
эт алып барышпаган, себеби ал өлүмдү 
билдирген. 

«Ак жолтой май көтөн бол, арам. Тиги 
кеткен атаң эсен келип, минтип маңда-
йыңдан өпсүн» - дейт бир чыгармасында 
Т. Сыдыкбековдун каарманы. Перзент тө-
рөлгөндө кемпирлер «Май көтөн бала, май 
көтөн» деген ж а к ш ы тилек айтышкан . 
Бул сөздү көбүнчө бөбөк төрөлгөндөн ки-
йин үй-бүлөнүн тилеп жүргөн үмүт-макса-
ты, к ы я л ы иш жүзүнө ашып, оңунан чык-
кан учурларда колдонушкан. 

«- Баса, балабызга ат койбойбузбу, сен 
ат ойлодуңбу? 

- Ойлодум,- деди Эрдене. - Сен макул 
болсоң Кунан деп коёлу, эң сонун ат! 

- Кунан дейлиби? 
- Ооба. 
- Абдан ж а к ш ы ат. 
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- Ж а л , куйругу төгүлгөн, туягы темир 
кунандай болсун!! 

Догулаң бешикке ийилип ымыркай-
дын кулагына шыбырады: 

Эрдене да бешикке ийилип: 
- Атың - Кунан уктуңбу, балам, се-

нин атың Кунан! - деди. 
Адам жаралып, ага ат коюлган учур 

оңойбу, экөө бир саамга үн катпай туруп 
калышты 5 6 ». Анткени алардын алдыла-
рында Чыңгызхандын оор жазасы күтүп 
т у р г а н . Б а л а л у у б о л г о н д у г у үчүн да 
күнөөлүүбү?! Жашоого талпынган ымыр-
кайдын тагдыры не болот?! Балким, адил-
дик к ы л ы п Чынгызхан буйругунан жа-
нып кетээр?! Кубаныч менен трагедиянын 
ортосунда калган каармандар баланын 
жашоосу үчүн өлүмдөн да кайра тартыш-
пайт. 

Балага молдо же айыл аксакал ж. б . 
асан чакырып, ат коюшкан. Элдин ише-
ними боюнча адамдын аты анын келечек 
тагдырын айкындайт. Бирок кээде кыр-
гыздар балага ат бергенде көзүнө бирин-
чи эмне көрүнсө, ошого байланыштырып 
ысым бере беришкен. К и й и н к и мезгил-
дерде ж а к ш ы ниет, тилек , үмүт менен 
назик, уккулуктуу ысымдарды тандоого 
басым жасалган. Ошону менен бирге адам-
дын атынын коюлушуна доордун, заман-
дын кандайдыр бир ж а ң ы көрүнүш, кубу-
луштарга байланыштуу ачылыштардын 
таасири тийген. Кыргыздардын аттары 
негизинен жан-жаныбарлардын, канаттуу 
куштардын атынан курулган. 

Төрөлгөн наристе улам кыз боло берсе 
«Уулбол», «Бурул», «Жаңыл» чарчай бер-
се «Токтосун», алла-таалага с ы й ы н ы п 
«Теңирберди», «Кудайберди» ж. б. ысым-
дарды беришкен. Ошондой эле кыргыз , 
казак элинде бала чарчай берсе, акырын-
да уул тапса жети аялдын бутунан өткө-
рүп - Жетимишбай деп ат коюшкан. 

Баласы токтобогон ата-эне кырсыктан 
көзүн жазгыруу үчүн баласы төрөлгөндөн 
аны бала-чакалуу бирөөгө берип, кайра 
андан сатып алуу ырымы да кездешет. 
Мындай учурда көбүнчө «Сатыбалды», 
«Сатылган» деген сыяктуу аттар коюлат. 

Этнограф С. Абрамзон мындай деп 
жазат : «в тех случаях, когда в семье дети 
не выживали , совершили целый ряд ма-
гических действий для сохранения жиз-
ни ребенка. Особое место среди них зани-
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мал обряд передачи новорожденного в 
другую семью для кормления его грудью 
чужой женщиной. Через известное время 
его забирали обратно, причем это изобра-
жалось как «покупка» ребенка... При «по-
купке» ребенка кормившей его женщине 
в качестве платы давали 9 предметов, со-
став которых варьировался в зависимос-
ти от пола ребенка»57 . 

Ат коюу асаны жөн эле сөздөрдөн эмес, 
көркөм ыр түрүндө да болгон. Фольклор-
дук үлгүлөрдөн төмөнкү саптар сакталып 
калган: 

Алло акбар, алло акбар! 
Алпейим дайым сактаар. 
Теңирим адам берди, 
Ааламга адам келди. 
Айыл, калаа сүйүнчү! 
Арыштаар кадам келди 
Кең пейилге перзент берди, 
Касиети бассын жерди, 
Берекети баксын элди. 
Көлөкөсү тапсын шерди, 
Асан айтып атын коём. 
Теңир берген затын коём. 
Уул болсо жоодон сактаар, 
Эне эмизген сүтүн актаар. 
Атаандашпай малын багаар, 
Жерин айдап, данын табаар, 
Атасынын мээнети кайтаар. 
Алдына дулдул тартаар, 
А кыз болсо кырк жылкы, 
Кийиз жасап, үйүн жабаар, 
Энесинин ишин алаар. 
Гүлдөй гүлдөп сайма саяар. 
Уул бекен, кыз бекен? 
Ким болду экен?.. 
Уул экен! Уул экен! 

Ааламга адам келди, 
Айыл, калаа сүйүнчү! 
Арыштаар кадам келди, 
Ким дейбиз атын? 
Көрүнчү бачым!.. 
...Апакей отун келди! 
Эмесе атын коём: 
Отун алып баксын элди! 
Жарыя айтам, отунчу, 
Аты болсун Отунчу. 
Айыл, калаа сүйүнчү! 
Оо, Отунчу! Отунчу! 
Аты болду Отунчу! 
Калк сабына кошулчу! 58. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Асан чакырган адам жөн гана баланын 
атын коюп койбойт, айланага ж а р салып, 
келечегине бата берет. Ы р д а адамдын 
ушунчалык кубанган, толкунданган, ор-
гуштаган эмоциялык элеси жандуу, даа-
на чагылат. 

Ат коюу - ф о л ь к л о р д у к ж а н р д ы н 
урунттуу окуяларынын бири. Баатырлар-
дын ысымдары оңой-олтоң эле табыла кал-
байт, анын кебете-кешпирин көргөндөр 
кереметтүү ж ы ш а а н а менен ж а р ы к дүй-
нөгө келгендигин түшүнгөндөр ага ыла-
йыктуу ат таба албай кыйналышат . Бул 
биринчиден. Экинчиден, ысымды ар к и м 
эле коё бербейт, касиеттүү, кадырлуу ак-
сакалдардын бири же болбосо белгисиз 
ж а к т а н пайда боло калган думана коёт. 

Элдик эпостордогу ат коюу мотиви ту-
руктуу мотивдерден. «Эр Төштүктө» Эле-
ман уулума ат коюп бергиле деп ж у р т к а 
кайрылат , аксакал адам чыгып ат берет. 
«Жаныш, Байышта» эки эгизге Кыдыр 
Илияс коюп, кайып болот. 

Кызыр (Кыдыр) Илияс - бакыт, таа-
лай, ырыскынын ээси, пири. Адам өз ык-
ласы менен туюп, билип кадырлай билсе, 
«кызыр жылоолоп» токтоп калат имиш. 
Тааныбай билбей калса, өтүп кетет экен. 
Кызыр адам баласына ар түрдүү кебетеде, 
кээде ак боз ат минген аксакал катары 
кездешсе, кээде «тулубун көтөргөн ка-
йырчы» элесинде жолугушу мүмкүн. 

Фольклордук чыгармалардын дээрлик 
бардыгында, мейли казактардан алалы-
бы, мейли кыргыздардан карайлыбы, Кы-
зыр Илияс карып калган баласыз атага 
жолугуп, кереметтүү сөздөрдү айтып, ба-
лага ысым берет. 

Санжырада айтылгандай Болот бийдин 
көчү ж а ң ы ж у р т к а көчкөнү жөнөгөндө, 
Эсенгул бешикте жалгыз эски журтта ка-
лат. Таалекенин бешикти өңөрүп келбе-
генин көрүп, ал жигиттерин конушка чап-
тырат. Жигиттер бир аркардын бешикте-
ги баланы э м и з и п турганын көрүшүп, 
баланын ууртунан көбүк болуп аккан сүттү 
«ырым» деп уурташат. 

Болот бий эл чакырып, той өткөрүп, 
атын коюп бергиле дегенде эшиктен бир 
селдечен думана келип, «бул бала ээн кал-
гандыктан атын Эсенгул койдум» дептир. 
Болот бийдин түшүнүгүндө ал К ы д ы р 
Алейкисалам. 

Өзбек эпосунда А л п а м ы ш к а ысымды 
Шаймерден коёт. 
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Семетейдин аты алдын ала коюлат: 
«Акыры туулса эркек уул, Аты болсун 
Семетей». Магиялык мааниге, касиетке ээ 
деп адам ысмын байыртадан эле эсептеш-
кен. «Ат - адамдардын байланыш жасоо-
сунда эң биринчи к а р а ж а т . Ал адамга 
сыймык алып келет жана анын тагдырын 
аныктайт. Адам аты менен даңкка жетет, 
ошондуктан ат коюу салтанаты эң жогор-
ку даражада мактоого татыктуу»5 9 - де-
ген мүнөздөмө берилиптир индиялыктар-
д ы н и л г е р к и к и т е п т е р и н д е . А л а р д ы н 
«Махабхаратасында» каармандын аттары 
асмандан добулбастын күрүлдөгөн доош-
үнүнөн коюлат. Түрк-монгол ж. б. элдер-
де мындай ат коюудагы типологиялык 
көрүнүш мыйзамченемдүү. 

Ал гана эмес укмуштуу бала төрөлөрү 
нечен ж ы л мурун душмандын сыйкырдуу 
китептерине (бичик, даңза) аты алдына 
ала жазылат . 

« Ж а н ы ш , Б а й ы ш » эпосунда ж а ң ы 
төрөлгөн баладан жер силкинип, аска-зоо 
к у л а п к е т к е н и н баамдаган к ы т а й д ы н 
көрөгөч олуясы Сыядат хандын өлөрүн 
баамдап кабарлап, баланы ж а ш т а й ы н а н 
көзүн тазалоого кеңеш берет. 

«Манас» эпосундагы ат коюу элестүү 
сүрөттөлөт: 

Берген болсоң уруксат, 
Мен коёюн атын,- деп 
Дубана сүйлөп калганы. 
- Ат коюңуз акыр,- деп 
Адамдын баары чуу этти. 
Аты болсун Манас деп, 
Алда таала сактасын 
Ар балаадан калас деп, 
Бата кылды баарысы, 
Жашы менен карысы60. 

Айрым учурларда балага эки ат да бе-
рилет. Күндөлүк турмушта муну эркелетүү 
ж. б. формасы катары кабыл алса болот. 
Ал эми оозеки чыгармачылыкта балага 
эки ысымдын берилиши кеңири жайыл-
ган. Манастын бала чагындагы аты Чоң 
жинди эмеспи. С. Каралаевдин вариан-
тында Ж а к ы п т ы н түшүнө Кыдыр Алеки-
салам кирип, душмандарыңа Манастын 
ордуна Чоң жинди деп угуз деп аян бе-
рет. Б а ш к а аттын а й т ы л ы ш ы - баланы 
сактоонун бир ыкмасы, антпесе али күчкө 
келе элек баланы душмандар өлтүрүп ко-
ю ш а р ы мүмкүн. А н с ы з деле Манасты 
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кармап алып, башына шире кийгизип , 
маңкурт к ы л ы п таштоого далбасташып 
издешет эмеспи. 

Баланы көргөнү келгендер, сөзсүз түрдө 
көрүндүк беришет. Туулган балага жен-
тек той берилет. Жентек - бул ж а р ы к 
дүйнөгө келген наристеге кубанып, жак-
шы көргөн жоро-жолдош, тууган-тууш-
к а н д а р ы н ч а к ы р ы п , дасторкон ж а ю у . 
Ж е н т е к т и н учурунда али ж а ш баланы 
урматтап мал, буюм, кийим, акча, оюн-
чук ж. б. жентектеп алып келишет, эн-
чилешет. Жентек үчүн сары май сакта-
л ы п , балага ж а н а к а р ы я г а алгач ооз 
тийгизишкен. 

Чакырып журтун бериптир 
Сегиз бээ союп жентекти, 
Тоюнбаган тоюнуп 
Топтогон малдар союлуп, 
Ачтын баары тоюнуп, 
Ар түрдүү малдар союлуп, 
Балдарын катын жетелеп, 
Май көтөрүп этектеп61 -

делинет «Манас» эпосунда. Манас төрөл-
гөндө чоң той берилип, көп меймандар 
чакырылып, кыргыз элинин улуттук оюн-
дары уюштурулат, байге сайылып, нечен-
деген мал союлуп, элдин эсине түбөлүк 
калат: 

Баш байгеге саярым 
Беш жүз кызыл нарым бар, 
Эки төөгө жүктөгөн 
Эндей алтын зарым бар. 
Беш жүз жылкы, бир миң кой 
Баш байгеде дагы бар. 

Төрөлгөнүнө бир жумага чамалап кал-
ганда баланы бешикке бөлөшөт. Муну 
«бешик той» деп аташат. Айыл-ападагы 
нарктуу кемпирлер бешикти, шимекти 
майлап, арча менен аластап, ж а к ш ы ниет-
тилектерди айтып, оң-сол чүкөлөрдү бе-
шиктин баш жагынан көтөрүп эңкейтип, 
«оң кол», «оң кол» дешет. Чүкөлөр күл-
түккө түшөт. «Бешик апа, бек карма, умай 
эне, уйку бер» - баланы таңат, жуурка-
ны, куржуну , кабы, баштыгы. . . болуп, 
жети нерсени бешикке жаап, энесине кар-
матат. Ал көтөрүп алып төрдөн эшикке , 
эшиктен төрдү карай жүгүнөт. Байбиче-
лер алкайт»6 2 . Ошондой эле наристе чо-
ңойгондо эмгекти сүйсүн деген тилек ме-
нен кетмен, балта, чот баштаган ж е т и 
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эмгек куралды да бешикке коюшуп, тө-
мөнкү ыр менен бешикти терметишкен: 

Өөбай, өөбай ак бала, 
Ак бешикке жат бала. 
Бешигиң кептүү болсун, 
Ата-энең эптүү болсун. 

Энелүүдөн эрке бол! 
Өмүрүң узун болсун. 
Өрүшүң жайлуу болсун. 
Тукумуң журттан ашып, 
Тууганың канат болсун, 
Жети мүчөл жашагын. 
Тартпа жоктун азабын, 
Билектүүдөн күчтүү бол, 
Баатыр болсоң жөлөк бол, 
Баарыбызга өбөк бол! 
Өөбай, өөбай, ак бала, 
Ак бешикке жат бала!63 

Казак элинин бешик ырларынын маз-
муну кыргыздыкына маанилеш, айрым 
бир учурда ыр саптары далма-дал келип 
калат . Мындай болуу, албетте, ж а ш о о 
шартынын, психологиясынын, дүйнөнү 
кабылдоосунун окшош болушу менен мү-
нөздөлөт. 

Казак элинде бешиктеги баланы чечип 
алуу көрүнүшү да ыр менен коштолгон: 

Апасы шешип алсын, 
Уйкысы бесикте калсын. 
Балам бесиктен шыксын, 
Паалеси есиктен шыксын. 

Казак элине тиешелүү дагы бир ырым-
ж ы р ы м г а кайрылалы: баланы бешикке 
саларда кычкачты отко ысытып, суу ча-
чат, жин-шайтандарды, балээ-палакеттер-
ди айдашат. Бала «кырандай алгыр бол-
сун!» деп бүркүттүн туягын бешикке бай-
лайт. Эки жагынан кылыч жаркылдатып, 
«Жаң жүрөк баатыр болсун» десе, үчүнчүсү 
«Такымынан тулпар кетпесин, байге бер-
мес чабандоз болсун» деген тилек айтат. 
Тубектен даам-татымдарды аралатып, бал-
дарга таратылып берилет. 

Туула элек балага бешик алдын ала 
жасалбайт, ошондой эле бош бешикти тер-
метпейт, анткени ар кандай кырсык бо-
лушунан чочулашкан. 

Б е ш и к тойго үй ээси аябай камынган, 
боорсоктор жасалып, дасторконго түркүн 
даамдар коюлуп, мал союлуп.. . 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«Ата-эне ж. б. ж а к ы н д а р ы н ы н ымыр-
кай балага төгүлгөн мээрими, ж ы л у у се-
зим - сүйүүсү наристенин келечегине тие-
шелүү ой-тилеги, үмүтү бешик ырларын-
да чагылдырылат»64 - деп жазат С.Мусаев. 
Чындыгында эле кыргыз оозеки чыгар-
мачылыгында бешик-балдар ырлары ма-
анилүү орунду ээлейт. «Бешик ырлары», 
«Алдей-алдей бөбөгүм», «Сал-сал салби-
лек» ж. б. чыгармаларды байыртадан ар 
бир обон менен угуп чоңоюшкан. 

Мындай караганда чыгармалар балдар-
га арналып ата-эненин камкордугу, эрке-
летүү, сооротуу, алаксытуу ж. б. арналып 
ырдалганы менен турмуштун көп кырдуу 
жактары камтылып, коомдук-социалдык, 
таптык көз караштар, философиялык ой 
толгоолор орун алган. Ошону менен бир-
ге балдарды адамкерчиликке , ыймандуу-
лукка , акыл-эстүүлүккө тарбиялоого ба-
гытталган. Натыйжада бешик ырларынын 
стили жеңил келет да, бешикти терметүү 
кыймыл-аракетине, ритмине ш а й к е ш бо-
луп, обону созулуңку , салмактуу тар-
тылат. 

Бешиктеги наристени терметкен киши-
лер (негизинен аялдар) бешик ырын му-
кам, обондуу, жагымдуу үн менен коштойт 
да, баланы көшүлтүп уктатып жатып эле 
анын назик сезиминдеги музыкалык тую-
мун өстүрөт. 

Жогоруда белгилегендей, «Бешик 
ырында» баланы уктатуу процесси менен 
кошо жашоодогу татаал мамилелер, кыял-
үмүттөр, тилектер чагылдырылат. 

Алдей, алдей кулунум, 
Ай заманда туулдуң. 
Шекер кошкон буламык, 
Сары майга жуурдум. 
Өөбай балам, Төлөгөн 
Энең сени төрөгөн 
Эмгекчи уулу болот деп, 
Ак бешикке бөлөгөн65 -

деп келип, баланын жер ж е м и ш жеймин 
деп ыйларын, аны ата-энеси алып келе-
рин, алардын колу бошобой кой артынан 
жүрүшүн, баласы - ырысы, жүрөктүн тол-
тосу, чолпон ж ы л д ы з ы , таттуулугу кант-
тай, «майга бышкан нандай» экендиги ба-
са белгиленип, өжөрлөнбөй у к т а ш ы өтү-
нүлөт. 

Экинчи биринде эненин айылга кетке-
нин, эмчеги толгон сүт келерин, атасы 
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аңга кеткенин, к а н ж ы г а толгон эт келе-
рин ырдашкан. Мына ушул эле ырдын 
мазмунунан замандын оорчулук картина-
сы тартылып турат. Ал эми үчүнчүсүндө 
бай-кедейчилик ачык, даана эле айтылат. 

Алдей, алдей кулунум, 
Капсалаңда туулдуң 
Бай-манапка кор болду, 
Сенин тууган-уругуң. 

Бул жерде баласынын тар заманда туу-
луп калгандыгына, анын келечегине түй-
шүк тартуу, толгонуу көрүнөт. 

Ыйлаба, балам, ыйлаба, 
Ата-энеңди кыйнаба. 
Эл жайлоодон түшө элек, 
Арпа, буудай быша элек. 

Социалдык теңсиздик, турмуштун та-
таалдыгы, баласынын курсагы ачып ый-
лап ж а т к а н д ы г ы , терметкендин ш а й ы 
ооп, айласы кетип сооротуу, алаксытуу 
аракети, сырткы дүйнө менен бешиктеги 
баланын байланышы ж. б. көркөм поэти-
када элестүү сүрөттөлөт. 

«Салбилек» ыры бала эми отурууга 
жарап , талпынып, умтулуп калганда ат-
карылуучу обондуу ыр. Баланын колун 
көтөрүп, бутун созуп, тилек айтып, дене-
син чыйралтуунун эң ийкемдүү жолу. 

Сал-сал, сал билек, 
Сары майга мал билек. 
Коён коштуу кош билек, 
Кошоктошкон ак билек. 

«Тай бөбөк», «Каз-каз», «Тай кулун» 
деген ырлар да баланын алгачкы кыймыл-
аракетине карата арналып, ата-эненин 
ички сезиминдеги кубанууну, сүйүнүүнү 
билдире турган сезимдер: 

Тай-тай бөбөк, тай бөбөк, 
Алды артыңа май бөбөк. 
Каз-каз бөбөк, каз бөбөк, 
Жалкоолонбой бас бөбөк. 

Балдарынын улам ж а ң ы алга умтулуу-
ларын, өсүп, чоңоюп бараткандыгына ата-
эненин элжиреп, жүрөгүнүн эзилиши, мээ-
риминин төгүлүшү. Баланы ыр менен эр-
келетүү да өтө кеңири тараган. 

Менин балам кардай, 
Сүткө салган балдай. 
Коёнектин колундай, 
Кекиликтин бутундай. 
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Албетте, кыз бала менен уул баланын 
бешигин терметкенде өздөрүнө таандык 
сапатка ылайык өзгөчөлөнгөн тилек-ниет-
тер айтылып ырдалышы мүмкүн. Анткени, 
кыз менен эркек баланын келечектеги тур-
муш ордулары, жасаган иштери бөтөнчө-
лөнөт эмеспи. Балдарды Манастай айкөл 
баатыр, Бакайдай акылдуу, Кошойдой ке-
менгер, Семетей, Сейтек ж.б. эпостук каар-
мандардай эр жүрөк болуп тарбияланса деп 
ойлошсо, кыздарды Каныкей, Айчүрөк, 
Кыз Сайкал, Ж а ң ы л Мырзадай уз, сулуу, 
патриот ж. б. болууну тилешкен: 

Алдей, алдей бөбөгүм, 
Алдей, алдей бөбөгүм! 
Бабаң айкөл Манастай, 
Баатыр болгун, шер болгун, 
Кабылан болгун, шер болгун. 
Алдей, алдей бөбөгүм, 
Алдей, алдей бөбөгүм. 
Каныкейдей уз болгун, 
Калкың сүйгөн кыз болгун! 

Энең сенин уз болгон, 
Элиң сүйгөн кыз болгун!66 

Б е ш и к ырларынын көркөмдүк өзгө-
чөлүгү мында турат: ритм, рифмага ыла-
йыкташкан , обонго жеңил салынган поэ-
тикалуу саптар улам-улам кайталанганы 
менен айтыла турган маани тереңдеп, кү-
чөтүлүп а ж а р ы чыга келет, эмоция менен 
жуурулушкан саптарда ар кандай салыш-
тыруулар, метафоралар, эпитеттер (кулу-
нум, күчүгүм, чолпонум, ж ы л д ы з ы м , кү-
нүм, айым, гүлүм, коёнум ж.б.) өтө кеңи-
ри колдонулат. 

Баланы багып чоңойтуу өзүнчө эле бир 
татаал дүйнө. Ата-эне кан-жанынан жа-
ралган наристени оору-сыркоодон, жаман 
сөздөн, суук көздөн сактоо үчүн не деген 
далбастарды урбайт дейсиз. 

«Жин-перилердин балага кылбаган ба-
лаасы барбы: тумоо жаябы, оору жугуза-
бы, аңчы чыкпай кем болсун деп мунжу 
к ы л ы п салабы-ай! Мунжу кемдин кере-
ги кимге! Ошондуктан ж а ш бала эрезеге 
жеткенче жин-периден саксактап турган 
оң»67 - деп баласы Кирискке энеси тынч-
сызданат. «Деңиз бойлой жорткон ала 
дөбөт» повестинде Ч. Айтматов нивхилер-
дин салттары менен ырым-жырымдары-
на каармандардын психологиясы, фило-
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софиялык ой жүгүртүүсү, кыймыл-араке-
ти аркылуу чебер кайрылган. 

Б е ш и к к е к и ч и н е к е й балка , к а м ч ы , 
ж а а ж. б. илинген, үкүнүн ж. б. канатта-
ры тагылган, алар балдардын сактоочусу 
болгон. Бир үй-бүлөнүн балдары бир бе-
шикте чоңоюшкан, ар түрдүү ырым-жы-
рымдар колдонулган. Ж а ң ы төрөлгөн ба-
лага «көз тиет» дешип бейтааныш адам-
дарды ж а н ы н а жолотушкан эмес, үйдүн 
ичине көз тийүүдөн сактоочу ар кандай 
белгилер тагылган. Бейтааныш келип кет-
кенден к и й и н б а л а н ы н т ы н ч ы кетип , 
ооруп калса, эмчи бүбү кемпирлер бала-
ны нан менен киренелешкен да, нанды 
итке беришкен. Экинчи бир ырым-жырым 
боюнча ч ы н ы г а гүлдөн с а л ы п , оозун 
чүпүрөк менен ж а а п алып, баланын дене-
сине ж а н а бешигине тийгизишкен. Муну 
күрдүлөдү-күрдүлөдү деп коюшкан. Бала 
чочуп, к о р к у п кетсе , б а л а н ы н оозуна 
сөөмөй салып, «апап-апап» деп апапташ-
кан. Үчүнчү эми - коргошунду эритип 
туруп сууга куюшкан , жүрөк формасына 
келген коргошунду баланын кийимине 
кадашкан. Жүрөгү түшүп калса балка ме-
нен ырымдап, көтөрүшкөн. 

Ал эми буряттарда мындай ырым-жы-
рым жасалган : «Если ребенок и после 
«очищения» не переставал плакать , то 
недалеко от входа в жилище давали в небо 
холостой выстрел только порохом, что-
бы было побольше дыма»6 8 - деп жазат 
К. Басаева. 

Ошондой эле баланы үйгө ж а л г ы з кал-
т ы р ы ш к а н эмес, эгерде кандайдыр бир 
себептер менен бала ж а л г ы з калса, жаз-
дыгынын алдына бычак ж. б . коюшкан. 

Ж а ң ы төрөлгөн балага к ы р к күн бол-
гондо к ы р к ы л ы г ы н чыгарышат. Баланын 
к ы р к күнү чыкканда «ит көйнөгүн» че-
чип «карын чачын» алып, аны катып ко-
юшат. Кырк к а ш ы к сууга чайып, к ы р к 
түстүү чүпүрөктөн тигилген «кырк көй-
нөгүн» кийгизишет. Чач алган адамга ки-
йит кийгизишет , ал болсо балага мал эн-
чилейт. Салт боюнча бул милдетти таяке-
лери аткарат. 

Казак элинде «ит көйнөктү» чечкен-
ден кийин, ага таттуу түйүп, иттин мой-
нуна байлап жиберет. Айыл балдары итти 
кууп, кармап алышып, таттууну бөлүп 
жешет. Ит көйнөктү «ырым» деп баласы 
ж о к аялга берет. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ар бир адам тилек айтып алгач к ы р к 
к а ш ы к суу куюшкан . Баланы бир аз туз 
кошулган сууга киринтишкен . Аларды 
сууга жуундуруу тазалыкта кармоого, де-
несин чыңоого байланышкан. Бул көрү-
нүш түрк-монгол элдеринде абдан кеңи-
ри тараган. Кыргыздарда ымыркайды 
киринтип жатканда мындай тилек бил-
дирилген: 

Кырк атаңдын жөрөлгөсү, 
Ата-энеңдин өбөлгөсү. 

Кырк уруу кыргыз ичкен суу, 
Кырк атабыз кечкен суу. 
Кырк ашууну ашкан суу, 
Кырк томолонуп келген суу. 
Кыр, таштарды кырккан суу, 
Кызыр атам таткан суу, 
Суудай таза бол! 
Нурдай сулуу бол!69 

«Бала периште болот», баланын айт-
каны келет, бала мурун сезет, баланын 
оозунда ж а к ш ы тилек дешкен. 

Караңгыда кичине баланы сыртка кө-
төрбө, эгер алып чыксаң бетине көө сүртүп 
кой, баланы ш ы п ы р г ы , к ы ч к а ч , көсөө 
менен урбайт, ага ыпыр-сыпыр, балээ жа-
бышат, ж а ш баланын кийимин караңгы-
да сыртка калтырба, караңгыда к ы з ба-
ланы жөнөтпө ж.б . акыл-насааттар ай-
тылган. 

Эмчектеги балага даярдалган буламык-
ты ар адамга жегизбеген, эмчек сүткө ара-
лашат , а я л ы н ы н сүтүн эмгендей болот 
дешкен. Жентек-түлөөгө союлган койдун 
омурткасы ж а к ш ы тазаланып, мүлжүп, 
ж ы г а ч к а тизилип коюлган, анткени ба-
ланын мойну тез бекисин дешкен. 

Ж а ш балалуу аялдар той-аштардан 
үмтөтүп ооз тийбей калышса эмчектери 
ш и ш и й т деген ой болгон. Ошондуктан, 
ж а ш нариетелүү аялга жеген тамактан 
сөзсүз к а л т ы р ы ш к а н же алып келишкен. 

Ж а л г ы з уулга жамалган к и й и м кий-
гизет, чачын тегиз устара менен кырды-
рып, маңдайына айдар көкүл коёт. Көкү-
лүн сылап эркелетет. Көкүл баланы суук 
сөздөн, суук көздөн сактайт, кыздын болсо 
кулагын көзөтүшөт, эки учурда тең атка-
руучуларга ырым-жырым кылынат . 

Бала ар кандай оору-сыркоо менен 
алпурушуп калганда ата-энеси эмчи-дом-
чу, бүбү-бакшы, дубана, тамырчы, табып 
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ж. б. чакырышкан . Кыргыздар буларды 
кадырлашып, ишенип сыйлашкан . Ма-
гиялык касиети бар адамдар жин-шайтан-
дарды кубалап, жараттарын айыктырып 
дарылашкан. Ал эми кандайдыр бир кыр-
сык болуп, аман калса түлөө ырым-жы-
рымын к ы л ы ш к а н . Түлөөдө мал союлуп, 
тогуз токоч «баабедин» жасалып, кудай-
га сыйынып-табынуу болгон. Шаманист-
тик көз караштар эл турмушунда орун 
алгандыктан, фольклордук түрлөрдө сак-
талган. «Көз тийбесин» деген ниетте ту-
мар, көкүрөк тумар, колтук тумар, көз 
мончок т а г ы ш к а н . Тумарда к у р а н д ы н 
аяттарынан жазылат . Ал кагаз үч бурч 
болуп, сыртынан тышталат . Кыргыздын 
ишениминде эгер балага көз тийсе мон-
чокто житирилген ак тактын бирөө ыр-
гып кетип, балага зыян болбойт имиш. 
А й р ы м учурларда перзенттеги ооруну 
жан-жаныбарларга , куштарга көчүрүш-
көн. Мындай ырым-жырымдар өзбек, ка-
зак, түркмөн ж. б. элдерде кеңири тараган. 

Көз тиет деп кызыма 
«Көз мончок» тумар такканбы? -

деген эл ыры бар. 
Баланы каз-каз тургузуу менен төлгө 

салышкан . Айтымда баланын оң бутун 
көтөргөнү - ж а к ш ы л ы к , ийгилик , куба-
ныч, сүйүнүч, ал эми анын сол буту көтө-
рүлсө - бушаймандык, жамандык . 

Оомат бизде бек болсо, 
Оң бутуңду көтөргүн! 
Олорго оосо ак сүйлөп, 
Сол бутуңду көтөргүн! 
Оомат бизде турбайбы, 
Оң жак бутун көтөрдү70. 

А. Чоробаев: 
«Жашы бирге чыкканда 
Эмгек тизе жыртканда 
Тушап туруп тушоосун 
Бычак менен кыркканда. 
Жарыштырып балдарды 
Калыс кылып карттарды 
Даңазалап той берет 
Чыкканына кой берет» -

деп ырдайт. Ата-бабалар ар бир нерсенин, 
к ы й м ы л - а р а к е т т и н ээси бар деп түшү-
нүшкөн. Баланы бастырбай кармап тур-
ган бир нерсе бар, ошону к ы й ы ш керек 
деп ойлошкон. 
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Баланын «тушоо кесүү» тою да ата-эне-
нин, тууган-туушкан, кошуна-колоңдор-
дун ж а н а ж а ш балдардын активдүү каты-
ш у у с у менен өткөрүлөт. Күн мурунтан 
даамдуу тамак-аштар жасалып, дастор-
конго камылга көрүлөт. Баланын буту ала 
ж и п менен байланат, чөнтөгүндө көп тат-
туулар болот. Ата-эне же кадырлуу, ур-
маттуу адамдардан бири баланы кармап 
турат. Алыс ж а к т а н балдар, чоң киши-
лер ж. б. тушоосу кесилүүчү баланы көздөй 
чуркашып, к и м биринчи келсе буттары-
на байланып турган ала ж и п т и бычак 
менен кесип, жетелейт. Алгачкы келген-
дер байге алышат ж а н а жалпыга боорсок-
таттуулар таратылат. 

Бул күнү балага ж а ң ы к и й и м кийги-
зилет: «Көйнөгүң морт болсун, ж а н ы ң бек 
болсун», «Кийимиң эртең эле жыртыл-
сын». Ырымдын кыскача ыры төмөнкүчө: 

Итке жабуу, битке жабуу, 
Кийимиң күзгө жетсин, 
Өмүрүң жүзгө жетсин! 

Ч. Айтматовдун «Делбирим» повестин-
деги сүйүү сезими муздаган Асел менен 
ж а р а т ы л ы ш т ы н кырсыгынан ж а р ы , бал-
дарынан ажыраган Байтемирдин ортодо-
гу данакер баланын тушоо кесүү тоюн 
өткөргөн күндү - ж а ң ы үй-бүлөнүн ж а ң ы 
тушоосу катары кабыл алса болот. 

Экөөнүн кубанычын айтпаңыз, жеке 
кайгыларын унутуп, бактылуу жубайлар-
дай болуп ички дүйнөлөрүндө ж а н ы п ту-
рушпадыбы! 

«Саматты жерге коюп, эки бутун ту-
шап, ж а н ы н а кайчы койдум. Анан бал-
дарды жарыштырдым. Балдар чуру-чуру 
түшүп, чуркап келишти. Ч ы г ы п келгени 
тушоону кести. 

- Кана, уулум, чурка эми! Алгыла, бал-
дар, жетелеп келгиле! - дедим. 

Балдар чуркуп кетишти. Самат алар-
дын артынан тепең-тепең жөнөдү. 

- О, журт! Менин кулунум жер бетине 
даң салып жөнөдү! Өмүрүндө мүдүрүлбөй 
жүрсүн, батаңарды бергиле! - деп кый-
кырдым. 

Тургандар жабыла бата беришти7 1 . 
Каарман Байтемир ж ө н гана элдик 

салттын жүрүшүн баяндап отурган ж о к , 
баланын тушоо кесүү тою менен кошо 
анын жеке үй-бүлөлүк, ал гана эмес Асел-
дин тагдыры чечилип ж а т к а н ы подтекст 
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а р к ы л у у сүрөттөлгөн. Салт автор үчүн 
Байтемир менен Аселдин ички дүйнөсүн 
табигый жакындаштыруунун бир көркөм 
деталы. Самат ж а з а басып ж ы г ы л ы п кет-
кенде бири-бирине ж а к ы н д а й албай жы-
луу сезимде турган экөөнүн тең жетип 
барышы - данакер бала аркылуу түшү-
нүшкөндүк. 

Ал эми ымыркайдын сүт тиши түш-
көндө түбү катуу болсун деп к а м ы ш т ы н 
арасына ыргытышкан , болбосо нанга ко-
шуп итке беришкен. 

Кыргыздардын мифтик түшүнүгү боюн-
ча уктаган адамдын ж а н ы денеден бөлүнүп 
алыс жактарда учуп жүрөт. Уйкудан аман 
ойгонуунун тилектери айтылган ырымдар 
ж а н а ырлар жаралган. Уктарда балдарга 
мындай тилек айтууну үйрөтүшкөн: 

Жаттым тынч, 
Жаздыгым кенч. 
Тилим куран, 
Тилегеним ыйман. 

Эркек баланы сүннөткө отургузууну 
мусулман баласы болуунун алгачкы кри-
терийи катары карашкан . Баланын 3, 5, 
7, 9 ж а ш ы н д а аткарылган бул окуяга да 
үй-бүлө өтө жоопкерчилик менен мамиле 
к ы л ы ш к а н . 

Билген устат кишиге баланын колуна 
жото ж и л и к т и карматып (устага жасалуу 
табактын жото жилигин) , көзүн ак жоо-
лук менен таңып, устатка колдон кели-
шинче «кол байларым» деп берип ыраа-
зы к ы л ы п туруп, анан кестиришкен. Кан 
ч ы к к а н жерге көк чүпүрөктү күйгүзүп ба-
сышат . Б а л а өзү турмайынча төшөктө 
ж а т а берет72. 

Балдар дүйнөнү таанып, ж а р а т ы л ы ш , 
айлана-чөйрө менен аралаша баштагандан 
тартып өздөрүнүн аң-сезиминен жана чоң-
дор тарабынан жаралган ырларды ырда-
шып, оюндарды ойношкон. 

Баланын баёо таза сезиминен ар түрдүү 
жаныбарлар , өсүмдүктөр, канаттуулар , 
ж ы л мезгилдер, аалам ж. б. жөнүндө көр-
көм туюнтмалар, элестер жаралып, жа-
шоодогу адилеттик, боорукердик, ыйман-
дуулук, анын тескери ж а к т а р ы таанылып 
билинет. Алгач ал көрүп-билген кубулуш-
тардын бардыгына таң калат, табышмак-
туу, сырдуу ж а к т а р ы н чоңдордон суроо 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

берип, же өз алдынча ой жүгүртүп чеч-
мелөөгө аракеттенет. Балдар ырларынын 
өзгөчөлүгү - кыска келип, конкреттүү пред-
метке арналат, улам ыр саптары кайтала-
нып, суроо-жооп, диалог, айтыш катарын-
да түзүлөт. Буга «Ак терек, көк терек», 
«Акыйнек», «Үркөр үркөр топ жылдыз» , 
«Курбака», «Турумтай», «Каак-каак кар-
галар», «Манжалар кеңеши», «Чымчы-
кей», «Чикилдек», «Таш мелжөө» ж. б. 
ырларды мисалга тартсак болот. Балдар 
фольклорунда эң кызыктуу - бул оюн ыр-
лары. Балдар оюн ойноо менен кошо ага 
жараша ырларды айткан. Мисалы, Чикил-
дек оюнун алалы. 

Оюндан ж е ң и л г е н бала өтө ы л д а м 
төмөнкү ырды ырдап чуркайт: 

Акбай, 
Токбай, 
Уяттары жок бай 
Катуу жорго кашка тай 
Кадик болгон башка тай. 
Катуу чапса чарчаган 
Жеткирбеген башкага. 
үстүндөгү жаш бала 
Уруп кетип аркага 
Чабалакей чым-чум73. 

Ар бир кыргыз баласы балдар оюнун 
ойноп, ырдап чоңоюшкан. Ыр менен тили 
ж а т ы к болсо, жаңылмач , табышмактар 
менен ой жүгүртүүгө көнүгүшкөн, а ш ы к , 
оромпой, чикилдек ойноо менен дене тар-
биясын алышкан . 

«Замана» агымынын ири өкүлү ж а н а 
негиздөөчүсү Бай уулу Калыгул маселде-
ринде балдардын тарбиясына, билим, или-
мине, келечегине тынчсызданып, ошону 
менен алардын көз караштарына алдын 
ала баа берүүгө аракеттенген. 

Балдардын туура эмес таалим-тарбия 
алышы ата-эненин жүрөгүнө так салат, бу-
шайман кылат . Ошондуктан ар бир ата-
эненин милдети тарбия берүү. «Балдарың-
дын убайын көр» деп аксакалдар беке-
ринен бата беришпеген. Атадан калган 
туяктын өмүр сүрүшү жана укум-тукумду 
улоосу анын ж а р ы к дүйнөгө келишинин 
эң негизги осуйпаты. 

Бешик термеле берсин! 
Ата-эне кубана берсин! 
Жашоо улана берсин!.. 
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ҮЙЛӨНҮҮ ҮЛПӨТ САЛТЫ ЖАНА ЫРЫ 

Кыргыз элинин салты этнос катары 
к а л ы п т а н г а н б а й ы р к ы мезгилден бери 
мыйзамченемдүү түрдө жашоо-турмушу-
бузда ж а ш а п келе жатат . Адамдын аң се-
зими өсүп, менталитети көтөрүлүп, айлана 
чөйрөгө ж а н а бири-бирине мамилелер-
дин ж а ң ы кырлары ачылган сайын ар бир 
доор, коомдук баскыч турмушка өз «изин» 
түшүрүүгө аракеттенет. Энелик доордон 
аталык доорго өтүү таптакыр башка көз 
к а р а ш т а р д ы н ж ы й ы н д ы с ы н ж а р а т т ы . 
Бул, албетте, элдин каада-салтына, үрп-
адаттарына , ы р ы м - ж ы р ы м д а р ы н а бел-
гилүү деңгээлде өзүнүн таасирин тийгиз-
ди. Муундан-муунга , укумдан-тукумга 
сакталып келе ж а т к а н бабалардын салты 
канчалык туруктуу болсо да мазмуну ме-
нен формасы жагынан элдин тарыхый ба-
сып өткөн жолунда көп өзгөрүүлөргө, жа-
ңыланууларга дуушар болду... 

Көбүнчө кайсы гана көрүнүш, кубу-
л у ш к а кайрылбайлы, тарыхый ж а к т а н 
алганда Октябрь революциясына чейин-
ки ж а н а андан к и й и н к и доор деп экиге 
бөлүп кароо аң-сезимибизге сиңип калган. 
Анткени, чынында эле ж а ң ы социалист-
тик коом элибиздин жашоо-тиричилигин, 
аң-сезимин түп тамырынан бери өзгөртүп 
жибергенден улам көпчүлүк салт, үрп-
адаттар, ырым-жырымдар эскинин кал-
д ы г ы к а т а р ы к а р а л ы п келди . Ар бир 
коомдун идеологиясынын чегинен алып 
караганда айрым салт, адаттарды дароо 
көчүрүп колдонуу мүмкүн эмес эле. Ошон-
дуктан, социалисттик түзүлүш өзүнө ж а т 
элементтерди кабыл албашы жана айрым-
дарын башкача формада пайдаланышы 
мыйзам ченемдүү көрүнүш болчу. Үйлөнүү 
үлпөтүндө Комсомолдук той аябай жай-
ылган. Ал эми ошол эле учурда ичара «би-

линбеген» «ачуу басар», «алдына түшүү», 
«кууп баруу» сыяктуу ж а ң ы көрүнүш-
төр пайда болгон. Кээ бир учурда идеоло-
гиянын үстөмдүгүнөн салтка, адаттарга 
карата мамиле кылууда аша чабуулар бол-
гон. Элдин байыртадан калыптанып кел-
ген аң-сезиминдеги түшүнүктөрдү, жа-
шоо-тиричилигиндеги атрибуттарды биро-
толо түп-тамырынан жулуп салууга өтө 
активдүү чабуул коюлган. Мындай көрү-
нүштөр элдин эл болуп сакталышы үчүн 
өз залакасын тийгизбей койгон эмес. 

Элибиздин каада-салт, үрп-адат, ырым-
ж ы р ы м сыяктуу түшүнүктөрүн бири-би-
ринен так ажыратуу кыйын. Алар бири-
бирине өтүшүп, толуктап турат. Ошентсе 
да аларды айрым белгилери боюнча өз ара 
ажыратса болот. Булардын ичинен салт 
өтө кеңири түшүнүктү билдирет. 

Салтка: 1) каада, 2) үрп-адат, 3) ырым-
ж ы р ы м кирет. 

Салттардын ичинен адамдын өмүрүн-
дөгү эң орчундууларынын бири - үйлө-
нүү үлпөтү. Үйлөнүүгө байланыштуу салт-
тык көрүнүштөр да бири-бири менен ты-
гыз карым-катышта. Ошондуктан, үйлөнүү 
үлпөтүн кеңири мааниде кароого туура 
келет. 

Үйлөнүү процесси да үч этаптан турат: 
1) үйлөнүүгө чейинки; 2) үйлөнүү; 3) үй-

лөнүүдөн кийинки . 
Кыргыз фольклористикасында каада-

салтты, үрп-адаттарды, ырым-жырымдар-
ды кеңири, терең изилдеген атайын эм-
гектер ж о к к о эсе десек да болот. 

«Ачыгын айталы. Ошо байыркылар-
дан берки элдик наркыбызды даңазалап 
к ы з узатуу, келин алуу, той өткөрүүдө 
кино-очерк чыгармак тургай деле чакан 
макала жазуу , деле кеп-сөз айтуу бизде 
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ж о к десек болор»1 - деп, кейиген акаде-
мик жазуучубуз Т. Сыдыкбековдун пики-
ри бүгүнкү күнгө чейин актуалдуу бойдон 
калууда. 

Ошентсе да кыргыз фольклорунда ай-
рым окумуштуулар2 өз эмгектеринде жал-
пы жонунан үстүрт кайрылышкан. Китеп-
терде үйлөнүү үлпөтүнө байланышкан тур-
муштук окуялар менен анын негизинде 
жаралган фольклордук чыгармаларга тал-
доо берүү орун алган. Эмгектер атайын 
максат менен очерк ж а н а окуу куралы 
катары жазылгандыктан , авторлор мате-
риалдарды кыскартып беришкен. Мына 
ушул өксүктү толтуруу ж а н а коңшу эл-
дердин материалдары менен салыштыруу 
максатында биз да бул проблемага кай-
рылып отурабыз. Элдин этнографиялык, 
фольклордук материалдары ар бир изил-
дөөчүгө бирдей к ы з м а т к ы л ы п берет, 
ошондуктан окумуштуулардын ой-пикир-
леринде жалпылыктардын болушу мый-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

замченемдүү көрүнүш. Иштин актуалдуу-
лугу, ж а ң ы ч ы л д ы г ы - кыргыз этногра-
фиясында, фольклорунда али күнгө чей-
ин кеңири ж а н а терең изилденбей келе 
ж а т к а н элибиздин үйлөнүү үлпөтүнө бай-
ланыштуу каада-салтына жана ырым-жы-
рымына илимий объект катары кароого 
туура келди. Ал эми эмгектин практика-
л ы к мааниси - окуу жайлар үчүн окуу 
куралы катары сунуш кылса болот. 

Максатыбыз эмгекте кыргыз элинин 
үйлөнүү үлпөтүнө байланыштуу гана каа-
да-салтын, үрп-адатын, ырым-жырымын 
төрт катмардын негизинде кароо болуп 
саналат: 1) эл турмушунда жолугушуусу; 
2) оозеки чыгармачылыктын үлгүлөрүндө 
чагылышы; 3) анын акындар поэзиясы-
нан алган орду ж а н а 4) профессионалдык 
а д а б и я т т а а т к а р г а н ф у н к ц и я с ы н ана-
лиздөө. 

Бул маселелерди өз ара карым-катыш-
та карап, чечүүгө аракеттендик десек болот. 

* * * 

Ар бир элдин каада-салты, үрп-адат-
тары ж а н а ырым-жырымдары бар. Каа-
да-салт, үрп-адаттар нечен кылымдардын 
жана муундардын традициялык көрүнүшү 
болуп саналат. Коомдун прогресси ж а н а 
элдин психологиялык менталитетинин 
эволюциясы кайсы элдин болбосун тра-
дицияларына өзгөрүүлөрдү, жаңылануу-
ларды алып келет. Каада-салт, үрп-адат-
тар ар бир элдин басып өткөн тарыхы, 
анын аң сезими менен тыгыз байланыш-
туу. Ошону менен бирге коңшу ж а ш а г а н 
элдердин да бири-бирине таасир этүүсү 
мыйзамченемдүү . М и с а л ы , Борбордук 
Азия элдеринин каада-салты менен үрп-
адаттарында бир топ ж а л п ы л ы к т а р бар 
экени дароо эле байкалат. 

Алгач каада-салт, үрп-адат, ырым-жы-
рым, традиция ж. б. сыяктуу түшүнүктөр-
дүн өзүнө токтолгонубуз оң болуп турат. 
Анткени, бул тарыхый-этнографиялык, 
фольклордук терминдерди колдонууда көп 
чаташууларга жол берип, кээ бир учур-
ларда маанилеш катары бирдей, айрым 
мезгилдерде а ж ы р ы м карап келебиз. Жо-
горудагы түшүнүктөрдү бардык эле шарт-

та бөлүп, рамкага салуу да мүмкүн эмес. 
Б у л термин сөздөр бири-бирине конк-
реттүү дал келип, тескерисинче, ш а й к е ш 
келбей к а л г а н учурлар да к е з д е ш и ш и 
мүмкүн. 

Профессор К. Юдахиндин «Орусча-
кыргызча сөздүгүндө»3 «обычай» - адат, 
үрп-адат, салт, каада»; «обряд» - «ырым-
ж ы р ы м » ; «традиция» - «традиция, адат, 
салт» деп берилет. Ал эми С. И. Ожегов-
дун «Орус тилинин сөздүгү» деген эмге-
гинде: «обычай» - общепринятый поря-
док, традиционно установившиеся прави-
ла общественного поведения, «обряд» -
совокупность установленных обычаем дей-
ствий, в которых воплощаются какие-ни-
будь религиозные представления или бы-
товые традиции»4 - деп жазылган . 

М. Сухановдун 5 , Д. Угриновичтин 6 

изилдөөлөрүндө «каада-салт» менен «үрп-
адат» түшүнүктөрү өз ара байланышта, 
тыгыз карым-катышта каралат. Бирок, 
белгилүү этнограф С. Токаревдин пикири 
боюнча эки түшүнүктү ачык-айкын айыр-
малоо зарыл. Ал минтип жазат : «Нельзя 
не видеть две существенно р а з л и ч н ы е 
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группы социальных явлений, за которы-
ми уже закрепились два в общем всеми 
одинаковопонимаемых термина: обычай 
(традиция, нравы) и обряд (ритуал, цере-
мония)»7. Изилдөөчүнүн жыйынтык оюна 
келсек, «всякий обряд есть обычай, но не 
всякий обычай есть обряд». 

«Обряд» деген түшүнүктү окумуштуу-
лар О. Фрейденберг, С. Арутюнов, В. Ани-
кин, Ю. Бромлей ж. б. «обычай» деген 
түшүнүктөн мааниси жагынан тар экен-
дигин белгилешет. Белгилүү фольклори-
сттер В. Аникин менен Ю. Кругловдун 
«обрядга» берген аныктамалары да кы-
зыгууну туудурат: «обряды - это установ-
ленные традицией действия, имеющие для 
исполнителей магическое, юридическо-
бытовое и ритуально-игровое значение»8 . 

К. Юдахин жогорудагы сөздүгүндө 
«свадебные обряды» - үйлөнүү, күйөөгө 
тийүү тоюнун ырым-жырымдары» деген 
аныктама берген. Чындыгында үйлөнүү 
тою мезгилинде көптөгөн ырым-жырым-
дар жасалат. Бирок, ырым-жырымдан да 
башка далай каада-салт, үрп-адаттар жү-
зөгө ашырылат. Демек, үйлөнүү үлпөтү 
адам баласынын өмүрүндөгү эң орчундуу 
окуя болгондугуна байланыштуу турмуш-
тиричиликтеги комплекстүү иш-чаралар 
өткөрүлөт. Мында эки жаштын мамиле-
си гана эмес, тууган-туушкандардын, 
жалпы эле ошол айыл-апанын катышуу-
су, алакасы эске алынат. Материалдык 
алыш-бериш, чыгым болот, көркөм кол 
өнөрчүлөрдүн жасалгалары көрүнөт, той-
го катышуучулар жарашыктуу жасаны-
шып, өнөрпоздор, сөзмөрлөр тамшанды-
рат, ар кандай оюн-зоок менен коштолот. 

Чындыгында үйлөнүү каада-салтына, 
үрп-адатына, ы р ы м - ж ы р ы м ы н а ж а л п ы 
элдин активдүү катышуусу, кыймыл-ара-
кеттердин жандуу болушу, адамдардын 
мамилелеринин өз ы к т ы я р ы менен ж а н 
дүйнө аркылуу ачылышы сөзсүз түрдө ар 
к ы л ж а н р л а р д ы н синкреттик мүнөздө 
ж а р а л ы ш ы н а өбөлгө түзгөн. Үйлөнүү 
фольклорунда ички сезимди билдирген 
лирика канчалык даражада болсо, дра-
ма да, эпика да ошончолук деңгээлде ка-
тышкан . 

Үйлөнүү үлпөтү - бул адам баласынын 
келечегинин эң негиздүү башаты ж а н а 
муундарды тарбиялоонун булагы. Үйлөнүү 
үлпөтү - бул ата-бабадан келе ж а т к а н 
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ж а к ш ы н а к а й салттын жыйындысы. Үй-
лөнүү үлпөтү - бул кары-жаш дебей, за-
мандаштардын бардыгынын жан дүйнө-
сүнүн майрамы, салтанаты, көңүл куштар-
лыгы, бейтааныш, тааныш адамдардын 
бири-бирине шоола чачуулары, ак тилек-
тери, каалоолору, ниеттери. Үйлөнүү үл-
пөтү - бул наристенин жарык дүйнөгө кел-
генинен тартып бой жеткенге чейинки 
даярдык, бул эки жаштын оттуу колом-
тосу, эки тараптын түбөлүк кол кармашуу-
лары. 

Ар бир элдин үйлөнүү үлпөтүнүн струк-
турасынын өзгөчөлүгү болот. 

Уул үйлөп, кыз узатууга байланыш-
туу проблемалар төмөнкүдөй этаптардан 
турат: 

Кыргыз тилинде: 1. Кудалашуу (бел 
куда, бешик куда, к ы з тандоо, жуучу 
жиберүү, кеңешме, сөйкө салуу, калың 
төлөө, кошумча, чачыла, кийит кийгизүү 
ж. б.); 2. Күйөөлөө (жар көрүшүү, токмок 
салуу ж. б.); 3) кыз тою (кыз оюн, төшөк 
талашуу, өпкө чабуу, такыя салуу, кыз 
кыңшылатуу, көрүшүү ж. б.); 4) келин тою 
(бет ачар, нике, отко киргизүү, энчи ж.б.). 
Кыргыз элинин салтын жана ырым-жы-
рымдарын кененирээк талдоого учурунда 
токтолобуз. 

Казак элинде: 1) кудалашуу (калың тө-
лөө, куйрук боор тартуу, кийит кийгизүү); 
2) кыз-күйөөнүн жашыруун жолугушуу-
су, орун келүү, же орун берүү (орун той, 
каада, кол узатар, тартыс, үйгө киргизер, 
шымылдак шешер ж. б.); 3) узатар той 
(сыңсыу, бет ашар, отау, өкүл ата, тогуз, 
моюн тастар ж. б.). 

Каракалпак элинде: 1) куда кудала-
шуу (калың төлөө, белек-бечкек берүү); 
2) күйөөлөө (эшик ачар, отырыс-танысу); 
3) кына-той (кыз үйүндө болот - суу ча-
чуу, сыңсыу); 4) оромол-той - улу той (му-
рындык эне, кол карау, от отлау, ший 
баурсак, бет ашар, уршык ийртиу). 

Ал эми өзбек элинин үйлөнүү салтын-
да да калың, никох, кемпир өлдү, ит ир-
рилар, кол ушлатар, чач сыйпатар, кыз 
көрсөтөр ж. б. жолугат. «... свадебный об-
ряд дештикипчакских узбеков лишен пе-
сен и танцев, для свадьбы другой группы 
полукочевых узбеков, наоборот, характер-
ны песенные соревнования молодежи, как 
в казакской, каракалпакской и кыргызс-
кой свадьбах»9 - дейт Н. Лобачева. 
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Орус элинде: 1) сватовство; 2) рукоби-
тие - закрепление семьями договора о 
браке; 3) вечеринка - прощальный вечер 
жениха и невесты; 4) понимание - зна-
комство родни с обеих сторон с женихом 
и невестой и друг с другом, отъезд к вен-
цу; 5) приводно-свадебный пир в доме 
молодого; 6) блинный стол - свадебный 
пир в доме родителей молодой. 

Жогоруда биз түшүнүктүү болуу үчүн 
элдердин өз тилинде айтылышы боюнча 
берүүгө аракеттендик. 

Казак жана каракалпак элдеринде үй-
лөнүү үлпөтүндөгү этаптар негизинен бир-
диктүү системаны түзсө, ал эми кыргыз 
элинде айрым көрүнүштөрдө эки регион-
дун - Түндүк жана Түштүктүн өз ара так 
айырмаланып тургандыгын байкоого бо-
лот. Этнограф С.М. Абрамзон туура бел-
гилегендей, Түштүк кыргыздарда архаи-
калык белгилер көбүрөөк сакталган жана 
өзбек, тажик элинин турмуш шарттары 
таасир эткен. Бул, биринчиден. 

Экинчиден, кыргыздын үйлөнүү салты 
Түштүк Сибирдеги элдердин - алтайдын, 
хакастардын, айрым учурда буряттардын 
үйлөнүү үлпөтүндөгү салт, үрп-адаттары-
на өтө жакын . 

Үйлөнүү үлпөтү өтүп жатканда диний 
көз караштардын, түшүнүктөрдүн бекем 
орун алгандыгы ачык эле көзгө урунат. 
Жаштарды отко киргизүү учурунда көз 
тийбесин, укум-тукумдуу болушсун - деп, 
куран окуп үйлөнүү келишимди бекити-
шип, ынтымактуу турмуш куруусуна ти-
лек кылышат. Ошондой эле ак түскө өтө 
маани берилген. А к т ы к - т а з а л ы к т ы , 
ж а к ш ы л ы к т ы символдоштуруп, ак ун, 
айран, же сүт менен чачуу ишке ашырыл-
ган. «Что касается моментов, связанных 
с религией и верованиями, то у всей этой 
группы народов они представлены пере-
ж и т к а м и магических действий, культа 
домашнего очага, предков и мусульман-
ским актом бракосочетания. Основным 
объектом магических действий является 
все, что имеет отношение к барану (пе-
чень, сало, мясо различных частей бара-
ньей туши, особенно грудника, кости, 
шкура, кошма из бараньей шерсти)»10 -
деп жазат Н. Лобачева. 

Тарыхый жашоо шарттын, экономика-
л ы к абалдын, с о ц и а л д ы к түзүлүштүн 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

бирдейлиги, диндик көз караштардын, 
түшүнүктөрдүн, психологиянын, жүрүм-ту-
румдун жалпылыгы кыргыз, казак, өзбек, 
каракалпак ж.б. элдердин үйлөнүү үлпө-
түндөгү окшош каада-салттын, үрп-адат-
тардын, ырым-жырымдардын пайда болу-
шун шарттаган. 

Түрк тилдүү элдердин үйлөнүү үлпөтүн-
дөгү терминдер айрым гана өзгөчөлүгү 
болбосо жалпысынан бирдей аталып, бир-
дей мазмунду камтыйт. 

Үйлөнүү үлпөтүндө жолугуучу термин-
дер поэтикалык мүнөзгө ээ. Анткени, ал 
сөздөр-терминдер каралып жаткан объек-
тинин рамкасынын чегинде гана колдо-
нулуп, текстте көркөм функцияны атка-
рып турат. «К свадебной терминологии 
поэтического плана относятся названия 
участников обряда, предметов и обрядо-
вых действий, встречающиеся в таких 
поэтических текстах, как причитания, 
песни, припевки, величания, приговоры, 
а также загадки и заговоры»11 - деп бел-
гилейт А. Гура. 

Үйлөнүү үлпөтүндөгү ырлар лирика-
лык , б. а. эмоционалдык, салтанаттык 
мүнөзгө ээ. Мындай болуунун негизги се-
беби - лирикалык каарман десек да бо-
лот - анын ички дүйнөсүндөгү уйгу-туйгу 
сезимдерди чагылдыргандыгына байла-
ныштуу. Турмуштук көрүнүштүн болгон 
реалдуу картинасынын конкреттүү түрдө 
көркөмдөштүрүлүп берилген формасы ка-
тары кароого болот. Албетте, аларда о.э. 
турмуш мыйзамынан кыздардын « маңда-
йына жазылган» тагдырынын трагедия-
лык доошу, ички сезимдердин конфлик-
тиси да алдыңкы планга чыга келгенди-
гин көрөбүз. Ошондуктан, үйлөнүү үлпө-
түндөгү ырлар лиризмге гана ж ы ш эмес, 
анда драматизм, трагизм, философиялык 
ойлор да камтылган. 

Кыз-күйөө - бул ааламдын, жараты-
лыштын, руханий сезимдин бир бөлүк-
чөсү. Алардын кебете-кешпирин, сымба-
тын, жүрүм-турумун, ички жан дүйнөсүн 
сүрөттөгөндө өтө көтөрүңкү тондун, эмо-
ционалдуу-экспрессивдүү сөздөрдүн, көр-
көм сөз каражаттардын, символиканын 
мол орун алгандыгы айкын ачык. «Ак 
куу», «шумкар», «кептер», «кыргый» ж.б. 
символикалар жеке субъективдүүлүккө 
таандык эмес, бул традициялык туруктуу 
сөз айкалыштары, ыр түрмөктөрү, сапта-
ры жалпы мүнөздүүлүккө ээ. 
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Өз учурунда В. Г. Белинский үйлөнүү 
лирикасында таза сүйүү сезимдери бол-
гондугуна орус фольклорундагы «На горе 
стоит елочка» - деген үйлөнүү ырына кай-

12 
рылып отуруп сыймыктанган 1 2 . 

В. Г. Белинский мисал тарткан ырдагы 
Машенька шарттуу аты аталып, ар бир 
үйлөнүү салтында аткарылса да, белгилүү 
деңгээлде турмушка чыгып жаткан кыздар-
дын субъективдүү сезимдеринин жогорку 
көрүнүшү катары кароого болот. Ооба, шар-
ттуу образдар, психологиялык толгонуулар 
лириканын башынан өзөгүн түзөт. 

А бирок бардык эле элдерде үйлөнүү 
ы р л а р ы а т а й ы ж а р а л ы п , к а л ы п т а н ы п 
өнүккөн эмес. Б у л жөнүндө Л. Хомич 
төмөнкүдөй ой айтат: «Ненцы не имели 
свадебных песен. На богатые свадьбы 
иногда приглашался ненец, хорошо знаю-
щий сказки и песни, но он исполнял обыч-
но эпические песни, не приуроченные 
свадьбе»13. Эмне үчүн мындай болгон?! 
А чындыгында кызыктуу маселе. Ал эми 
ненецтердин үйлөнүүдөгү ырым-жырым-
дары фольклордук ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н д а 
кеңири берилген. 

Ненецтер с ы я к т у у үйлөнүү ы р л а р ы 
өнүкпөгөн элдерде баатырдык үйлөнүү сал-
ты эпикалык чыгармаларда, жомоктордо 
сакталып калган. Бул салттык тема - дүй-
нөлүк фольклордо сюжеттик-композиция-
л ы к түзүлүштүн бирдиктүү системасынын 
туруктуулугун айгинелейт. 

Кайсы элдин болбосун эпикалык каар-
м а н ы м и ф о л о г и я л ы к - ф а н т а с т и к а л ы к , 
магиялык касиетке ээ болуу менен өзүнө 
эң татыктуу ж а р издеп (кээде баатырлар 
үчүн ошол к ы з атайы ж а р ы к дүйнөгө 
келет, пери к ы з ы болот ж. б.), аны таап, 
чүрөктөй кызды алуу үчүн тоскоолдуктар-
ды, жолтоолорду, душмандарды жеңип, 
кайнатасынын ар түрдүү шарттарын ат-
карып үйлөнөт. 

Манастаануучу Э. Абдылдаевдин14 көз 
к а р а ш ы боюнча эпостогу б а а т ы р д ы к 
үйлөнүү төмөнкүдөй түрлөргө бөлүнөт: 

1) Жомоктук-мифологиялык мүнөздө-
гү үйлөнүү. Б а а т ы р л а р м и ф о л о г и я л ы к 
жандыктардын кыздарына үйлөнөт. 

2) Б а й ы р к ы элдин турмушунда болгон 
үйлөнүү к а а д а - с а л т ы н ы н ч а г ы л ы ш ы . 
Мында эпикалык баатырлар к ы з менен 
ж е к е м е - ж е к е к а р м а ш ы п үйлөнүшү, же 
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болочок колуктунун өз каалоосу боюнча 
баатырды тандап, турмуш курушу. 

3) Элдердин к и й и н к и доорлордогу 
коомдук турмушундагы үйлөнүү каада-
салтынын чагылышы. 

Үйлөнүүнүн жомоктук-мифологиялык 
тиби эң а л г а ч к ы доордогу с т а д и я л ы к 
өнүгүшкө таандык. Буга мисал катары 
алтайлыктардын «Кан Будей» эпосун кел-
тирсе болот. 

Баатырлар менен кыздардын жекеме-
жеке чыгып кармашуусу жана жеңиштен 
кийин гана үйлөнүүгө жетишүүсү салттык 
сюжет катары алтайлардын «Ай Маныс», 
буряттардын «Аламжи Мерген», башкыр-
лардын «Алпамша менен Барсын-Хылуу», 
шордун «Оглак», огуздардын «Коркут ата-
нын китеби», ч ы г ы ш дастаны «Кыз Да-
рика» ж. б. эпостордо, поэмаларда кезде-
шери мыйзамченемдүү көрүнүш. 

Мындай эрөөлдөшкөн күрөштүн өзү 
алгач б а й ы р к ы л ы к т ы эки доордук - мат-
риархаттык ж а н а патриархалдык түшү-
нүктөрдүн конфликтүү тирешүүчүлүгүн 
ырастаган. Бара-бара бул мотив «татык-
туу жар тандоо» мотивине айланган. Грек 
Клавдий Элиан мындай пикир калтырган 
экен: «Сактардын кимиси кыздарга үйлөн-
гүсү келсе, аны менен күрөшүүгө т и й и ш 
болгон. Эгерде кыз жеңсе, жеңилген к и ш и 
туткун болуп анын карамагында калган. 
Күрөштө кызды жеңсе гана аны өзүнүн 
бийлигине алган». 

Алсак, «Кыз Дарика» менен «Ай ма-
ныс» дастан-эпосторунда «Ким мени жең-
се гана күйөөгө чыгам» деген шарттарды 
коюшат эмеспи. Кыз Дарика менен Ази-
рет Али, Ай Маныс менен Кан Кыз кы-
лыч менен чабышат, найза менен сайы-
шат. Айкөл Манасыбыз да Кыз Сайкал, 
Карабөрк менен беттешет. 

Толтой да Байторуга жекеме-жеке са-
йышуудан жеңгенден кийин гана үйлөнөт: 

Жеңилдим Толтой сенден мен, 
Утулдум сага нетейин. 
Той жабдыгы өзүмдөн, 
Сени ээрчип кетермин. 

Баатырлар өз теңине үйлөнүү үчүн алты 
баштуу ажыдаар, маңдайында жалгыз кө-
зү бар, ж а н ы катылуу, сыйкырлуу дөөлөр 
менен кармашышып, алоолонгон отту ке-
чишип , аска-зоодон, бороон-чапкындан 
аман-эсен өтүшүп, жер алдына түшүшүп, 
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укмуштуудай т а п ш ы р м а л а р д ы аткары-
ш ы п гана максаттарына жетишишет . 

Ал эми кыздардын өз каалоосу менен 
ж а к т ы р ы п күйөөгө тийиши да ар кандай 
формаларда жүзөгө ашкан. Алтайлыктар-
дын баатыры Козы Эркешти Б а й ы м Сур 
койдун куйругу менен, Төштүктү Күлайым 
алма менен уруп күйөөгө чыгышат. Алма 
менен күйөө тандоо өзбектердин «Рустем 
кан» поэмасында да жолугат1 6 . 

Кайра-кайра калк чубайт, 
Кайра урат Күлайым 
Дагы-дагы эл чубайт, 
Дагы урат Күлайым, 
Бөлөгүнө кайрылбайт. 
Эр Төштүктөн айрылбайт17. 

Эпикалык чыгармалардан баатырлар-
дын айрымдары өздөрүн ж а ш ы р ы ш ы п , 
кедей-кембагал, жолоочу, мусапыр, таз, 
дөдөй кейиптенип көрүнүп, болочоктогу 
жарларына жетүүгө аракеттенишкен мо-
тивдерди учуратабыз. Төштүк таз, Кожо-
ж а ш к е м б а г а л д ы н к е й п и н к и й и ш и п , 
Күлайым менен Зулайкага жагышат . Эл-
дин көз карашында, каалоосунда, тиле-
гинде кыздардын баатырлардагы адамкер-
чилик, жөнөкөйлүк, тазалык, карапайым-
дык, боорукердик сапаттарды эң орчундуу 
деп тандашкандыгына басым жасалат . 

Сагымбайдын вариантында А к ы л а й 
айкөл Манасты өзү жактырат : 

Болсун Манас эрим деп, 
Кыздардан чыгып бөлүнүп, 
Кыргоолдой мойну көрүнүп, 
Сунала басып суйкайып, 
Суу чыбыктай буралып, 
Манастын барды кашына, 

Кыз да болсо Акылай, 
Конду дөөлөт башына. 
Теңин тапты теңи деп, 
Келди мунун эби деп, 
Акылай мурда каалады, 
Артыкпызбы андан деп, 
Алиги турган отуз кыз 
Бирден бирден кармады18. 

«Манас» эпосунда чоролордун кыздар-
ды ж а н а кыздардын чоролорду өмүрлүк 
жарга тандашы өтө кызыктуу . Алар көз-
дөрүн таңып байлашса да бири-бирине туш 
болушат. Эпосто ж а р болууда Алмамбет 
менен Аруукенин ортосунда түзүлгөн пси-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

хологиялык-конфликтик кырдаал көңүл 
бурдуруп, Манас да, Каныкей да ички ма-
милеге кийлигишүүгө туура келет. 

«Кыйладан тандап кыз алып, 
Кыраандар үйгө барышты » -

делинет. 
«Манас» трилогиясында кыздардын эр 

тандашы туруктуу сюжеттик мотивдердин 
бири. «Семетейде» Айчүрөк ак куу кей-
пин кийип, жер шарын кыдырып, көңүлү 
сүйгөн шерди издеп чыгат да аларга тө-
мөнкүдөй сыпаттамаларды берет: 

«Узун бойлуу, кең далы, ары балбан, 
ары шер Төштүккө ж а ш кезекте кезиксе 
тийип алчу эр экен, картайган Кошой кан 
абам, чоң атам менен тең экен». Акырын-
да Семетей көңүлүнө төп келет эмеспи. 

«Манас» трилогиясында баатырдык 
үйлөнүү салты ар бир вариантта өзгөчө-
лүккө ээ. 

Белгилүү фольклорист Б. Н. Путилов-
дун пикирине толук кошулууга болот: 
«Известно, что сюжетные темы о герои-
ческом сватовстве принадлежат к числу 
основных в народном эпосе. Эти темы 
формируют архаическую эпику и прохо-
дят через все ступени развития эпическо-
го творчества. Теперь доказано , что в 
структурном отношении классические 
эпические песни о сватовстве моделиру-
ют сложившиеся сюжетные схемы арха-
ической эпики, но в то же время принци-
пиально их трансформируют. 

... Установлено, что в эпических пес-
нях о сватовстве получили не просто от-
ражение, но устойчивое структурное вы-
ражение наиболее характерные моменты 
брачных отношений родового строя: эк-
зогамия - с характерной для нее практи-
кой добывания ж е н ы за пределами мик-
ромира жениха , с существованием пос-
тоянных брачных связей между родами и 
т. п.; различные испытания жениха , со-
провождавшие брак; особая роль в обря-
де двух сторон - стороны жениха и сторо-
ны невесты и т. д.»19. 

Үйлөнүү үлпөт салтын кеңири объек-
тиде алып жатканыбыздан улам, анын 
б а ш а т ы н а н тартып нике к ы й г а н г а че-
й и н к и мезгилди салыштырма т а р ы х ы й 
методдун негизинде өзүбүз алдыга кой-
гон принциптердин призмасы аркылуу 
карап көрөлү. 
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«Бел куда». Бул салт илгерки жоокер-
чилик замандан тартып Октябрь револю-
циясына чейин кыргыз элинин турмуш-
тиричилигинде кеңири кездешип келген. 
Уруу менен уруу, эл менен эл касташып, 
чабышып турган доорлордо ата-энелери 
илгери жакшынакай кыял-үмүт менен на-
ристелер жарык дүйнөгө келе электе эле 
сөөктөшүп, ж а к ы н болууну каалашкан. 
Алар ант катары ар кандай иштерди өз 
каалоолору менен жасашкан, «ок тиште-
шип, ж а к и шилекей алышып, чыпалак-
тын канын сорушуп, ж а к и чыбык кыркы-
шып, кудалашууга убада кылышкан» 2 0 . 
Адамдар «бел куда» болгондон тартып ор-
толорунда жылуу мамиле күчөп, алыш-бе-
риштери арта баштаган. Турмуштун кы-
сымчылыгында жардамга келишип, жөлө-
нөр-таянары катары кызмат аткарышкан. 
Эгерде үй ээлеринин бири жарык дүйнөдөн 
кайтып кетишкен учурда да ант, шерт бу-
зулбай кала берген. 

«Бел куда» болгондор Б. Солтоноевдин 
топтогон материалдары боюнча, «бала 
туулганда кудалык үчүн мал берген. Мын-
дай кудалыкта сүттүүдөн сүрөгүмдү, атан-
дан лөгүмдү, туу бээ тукур атымды, ак 
сарбашыл коюмду аябаймын деген»2 1 . 
Демек, адамдардын мамилелеринин жак-
шы болушуна, тилек-ниет менен таза жа-
шашына «бел кудалык» кандайдыр бир 
деңгээлде өбөлгө түзгөн. 

«Куда болгуча кулу бийиң сураш, 
Кудалашкандан кийин кул да 

болсо сыйлаш» -
деген макал бекеринен айтылбаса керек. 

Фольклордук чыгармаларда кудала-
шуунун бул түрү чагылдырылган. «Манас» 
эпосунда Манас Акун хан менен бир бү-
түмгө келип, али төрөлө элек Семетей ме-
нен Айчүрөктүн тагдырларына күбө өтүп 
коюшат. 

Кан Көкөтөй ашында, 
Калың жыйын кашында. 
Канкор Манас Акунга 
Бел куда болгон жери бар. 

Ал эми «Саринжи, Бөкөйдө»: 
Бел куда болгон атасы -
Берметтин ушул күйөөсү -
Баркына жетпес жан болсо, 
Башканы Бермет сүйөбү?»22 -

делинет. 
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Бел куда болуу ошондой эле «Алпа-
мыш», «Козу Көрпөш, Баян Сулуу», «Та-
хир менен Зухра» дастандарында да кез-
дешет. 

«Бел куда» болуу салты казак , өзбек, 
тажик ж. б. элдер арасында да тараган. 
Казактын «Козу Көрпөш, Баян Сулуу» 
деген лирикалык поэмасынын сюжеттик 
канвасын аталардын «бел куда» болушу 
жана балдардын келечектеги тагдырлары 
түзөт. 

Элдик поэма боюнча эки бай - Сары-
бай менен Карабай аңчылыкта жүрүшүп, 
үйлөрүндө калган аялдары жөнүндө сөз 
кылышып, «Бирибизден уул, бирибизден 
кыз төрөлсө, куда бололу» деген кели-
шимге келишип, достуктарын бекемде-
шет. Карабай кыздуу болуп, Сарыбай уул-
дуу болот. Бирок тагдырдын жазмышы-
нан Козу Көрпөштүн атасы кайтыш болуп, 
Карабай Баян сулууну калмак Кодарга 
берүүгө убадалашат. Эр жеткен ж и г и т 
Баян сулууну издеп чыгып, малчы болуп 
көрүнүп, кыз менен кездешет. Бирок алар-
дын сүйүүлөрүнө Кодар кедерги болуп, 
Козу Көрпөштү өлтүрөт. Ж а ш жигиттин 
мүрзөсүндө кыз да жан берет. 

Элдин к а а д а - с а л т ы , үрп-адаттары, 
ырым-жырымдары фольклордук чыгарма-
ларда бир топ идеализацияланып берилип, 
чыгарманын сюжеттик-композициялык 
структурасына кызмат кылат. Борбордук 
Азия элдеринин фольклорунда көпчүлүк 
учурда жаштардын сезимдерине каршы 
турган ата-энелер, тууган-туушкандар, 
коомдук түзүлүш сүрөттөлөт эмеспи: «Ак 
Мөөр», «Аксаткын менен Кулмырза» , 
«Олжобай менен Кишимжан», «Кыз Жи-
бек», «Тахир менен Зухра», «Лайли ме-
нен Мажнун» ж. б. 

Кудалашуунун экинчи түрү наристелер 
бешикте мемиреп ж а т к а н убакта бир 
бүтүмгө келип, чечилгендиктен аны «бе-
шик куда» деп коюшкан. Материалдар 
күбөлөп тургандай, «бел куда» менен «бе-
шик кудада» наристелердин келечектеги 
тагдырлары алдын ала сыртынан чечилет. 

Кудалашуунун эң орчундуусу ж а н а 
кеңири тараган түрү - балдардын биоло-
гиялык, психологиялык жактан калып-
тануу мезгилине туш келет. Албетте, ата-
энелер балдары бой тартканга чейин кыз 
тараптагыларды иликтеп, көз салышып, 
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байкашып, чарбалык даярдыктарды көрө 
беришкен. 

«Манас» эпосунда С. Орозбаковдун ва-
риантында Ж а к ы п уулуна акыл-эси, сым-
бат-турпаты ылайыктуу к ы з издеп, кы-
дырып таппай жүрүп а к ы р ы Санирабига-
ны (Каныкейди) тандайт. Кызды сынына 
толтуруп: 

Ботодой бели ийилип, 
Чийдей кашы чийилип, 
Жазык маңдай, кара көз 
Жатык тилдүү, ширин сөз, 
Аркасы кайкы, аркар төш, 
Ай чырайлуу бото көз 
Кызыл жүзү нурданган, 
Кыпча бели буралган23 -

деп баа берет. 
Ж у у ч у жиберүү - бул элдик диплома-

тия. Ж у у ч у болгон адамдын маңдайына 
жаштардын тагдырларын чечүү жазылган. 
Жуучуга тили ж а т ы к , чечен, сөзмөр, аб-
ройлуу, адамкерчиликтүү, ар-намыстуу, 
ажарлуу кишилер жиберилген. Кыргыз 
макалдары да турмуштун нукура кайнап 
турган процессинен жаралган: «Кымыз-
ды ичкенге бер, кызды сураганга бер», 
«Буудайдын барар жери тегирмен, Кыз-
дын барар ж е р и күйөө», «Эки ж а к ш ы 
жайлоого ч ы к с а к у д а л а ш ы п түшөт. . .» , 
«Кызы бардын - назы бар». 

«Манас» эпосунун С. Каралаевдин ва-
риантында жуучу болуп Бакай барат. Ал 
Темирканга мындай дейт: 

Туура сөздүн кыскасы, 
Азыр көрдүм, Темиркан! 
Жуучу келдим десемби, 
Каалап келдим өзүңдү, 
Кан Темирим, эсенби? 
Сексен нарга дилде артып, 
Жуучу болгон жерим бар, 
Сизге күйөө болуучу 
Арстан Манас шерим бар. 
Сексен төөгө дилде артып, 
Он эки кыздын кенжеси, 
Кудайдын сүйгөн мендеси 
Олуя балаң Каныкей 
Сөйкө салар жерим бар24... 

Темир кандын өзү болсо Бакайды жак-
шы меймандап, көңүлүн көтөрүп, шагын 
сындырбай «Ушу балам Каныкей, Каеиет-
түү бала эле, Кабылан Манас султанга, 
Ылайыктуу ж а н эле» деп жооп берет. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«Эр Төштүк» эпосунда Элеман тогуз 
баласына к ы з издеп, Сарыбайдын тогуз 
к ы з ы н а кудалашат: 

Кызыңа еөйкө еалайын, 
Кулдук уруп калайын... 
Калыңга берер малым бар. 
Токеон кара нарым бар, 
Токеон кара нарга артылган, 
Алты, күмүш аралаш 
Калыңга берер зарым бар. 
Токеон төөнүн алтынын 
Калың кылып алыңыз25. 

Үмөтаалы акын да кызды жолдошто-
ру менен көрүүгө барып, еынап, бардык 
жагын жактырып, көңүлдөрүнө толтуруп: 

О, кудагый, купулга толду кызыңыз, 
Биздин жигиттин ичи тыпа-тыз. 
Эми күдүрөтө мал айдап, 
Кудалыкка келели. 
Кудай кошкон жар экен, 
Айтканына көнөлү... 
Кыз издеген мырзага, 
Сиздердин кыз туш экен26 -

деп аттаныптыр. 
Ал эми кыздын атаеынын көңүлүнө ку-

далашкан жерлер туура келее, жуучу та-
рабынан эки ж а ш т ы н үйлөнүшүнө байла-
ныштуу көп маеелелер ачык еүйлөшүлөт, 
«Кудай кошкон куда болот». 

Мындай шартта кыздын к а л ы ң ы бы-
чылып, куда түшүү түпөйүлдүгү чечилип 
бүткөндө меймандарга к и й и т кийгизүү 
жүргүзүлгөн. 

С а н ж ы р а ч ы Талып Молдо бул еалт 
боюнча мындай дейт: «Кийим кийгенден 
кийин к ы з алуучу к и ш и ордунан туруп 
кулдук урат. 

- Кулдугум бар, к у д а м , - деп куда тү-
шүүгө келген к и ш и эки колун бооруна 
алып, кулдук урат. 

- Кулдугуң кудайга, - дейт к ы з атаеы. 
Ошону менен к у д а л а ш у у к у л д у к уруу 
ырымы менен бүтөт»27. 

«Жакшыга жуучу келет, 
Жаманга куучу келет» -

деген еөз калган. 
Жуучуларды к ы з атаеы макул болбо-

гон учурда да кабыл алып, таза пейил ме-
нен узатуу еалты болот: «Элчиликке өлүм 
ж о к , Ж у у ч у л у к к а кордук жок» . 
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«Манас» эпосунда Ж а к ы п к ы з д ы н 
атасына жуучу келгенин кабарлагыла деп 
желдетке тапшырат. Бирок Атемир кы-
зын бергиси келбей, «Тумшугу ж о к кыр-
гызды, Жеңебизби урушуп?» - деген суроо 
салат. Манастын кабарын уккандар Ж а -
кыптан эптеп кутулуу үчүн көп к а л ы ң 
салууну сунуш кылышат : «Оюңа келген 
малды сал, Оозуңа келген пулду сал». 

... Ошо алтымыш төөнүн 
Отузу болеун ургаачы 
Баштары кара, өңгөеү ак, 
Баатырлар муну ойлоп бак. 
Эркек болеун отузу, 
Жамы бою капкара, 
Жалаң башы ак болеун... 
... Салган беш жүз аепиден* 
Маңдайында агы бар, 
Тумшугунун үетүндө 
Нокто кеекен тагы бар 
Жүздүктөй болгон кара аттан 
Жүзүн еанап алыңар... 
... Эки миң кеепант** еалыңар, 
Миңин кара, миңин ак, 
Бирин койбой алыңар. 
Кызыл алтын дилдеден, 
Кыргыз билбее дүйнөдөн, 
Кырк миң дилде еалыңар, 
Жамбыдан бир миң алыңар28... 

Калың менен кийит маеелееи ар ким-
дин алына жараша болот. Калыңды чогул-
тууда баланын ата-энееи тууган-туушкан-
дардан кошумча алган. Калың негизинен 
мал менен берилген, тогуз кара айдап ба-
рышкан. Ошондой эле айрым учурларда 
эгин же уютулган күмүш жамбы берип ка-
л ы ң д а н к у т у л у ш к а н . К а л ы ң берүүнүн 
формаеын талкуулоо үчүн тууган-туушкан-
дар бир нече жолу жолугушкан. 

«Манае» эпоеунда Атемир еалган ка-
лыңды кантип табабыз деп кайпалаетап 
калганда калайык калктын бардыгы ко-
шумчаеын берүүгө даярдыктарын билди-
ришет эмеепи. 

«Манае» эпоеунун В. В. Радлов ж а з ы п 
алган вариантында мындай еаптар бар: 

«Жылкыны айдап алыңар! 
Төрт чуңкурга еалыңар! 
Төрт чуңкур толео 
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бүттү чуңкур толбоео, 
еенин калыңың бүтпөеө 
дагы айдап келиңер»29. 

Калың маеелееи кыргыздын кыздары-
н ы н т а г д ы р ы н ч е ч к е н . Б и р и н ч и д е н , 
калың төлөөгө бой жеткен жигиттердин 
ата-энелеринин кудуреттери жеткен эмее, 
экинчиден, көздү кызыткан малдын жана 
жокчулуктун айынан кедейлер аргаеыз 
кыздарын байларга берүүгө мажбур бо-
лушкан . Калыңдын төлөнүшү канчалык 
көп болео, анын ээеинин еөзү күчтүү, өкүм-
дүү ч ы к к а н . Ошондуктан, к а л ы ң төлөө 
көрүнүшү Борбордук Азия элдеринин жа-
шоо турмушундагы негизги атрибут ка-
тары аң-еезимге еиңген. Албетте, ар бир 
элдин пеихологиялык менталитетине жа-
раша калыңдын формаеы, көлөмү өзгөчө-
лөнүп турган. 

«Развитие инетитута калыма, превра-
щение его в те формы, в которых извеетен 
у народов Средней Азии и Казахетана, как 
нам кажетея , невозможно раеематривать 
только в рамках брака и еемьи, вне евязи 
е экономичеекой етруктурой общеетва, е 
развитием еамих патриархально-феодаль-
ных отношений»3 0 - деп жазат C. М. Аб-
рамзон. 

Кыздардын еоода-еатыкка түшкөндүгү 
оозеки чыгармачылыкта да чагылдырыл-
ган. «Өзбек еоодагерлери А н ж и я н , Мар-
галаң еыяктуу шаарлардан кыргыздын 
жерине келип, айрым адамдарга карызга 
бере берип, ал үчүн кыргыздын кыздарын 
алып кеткен. . .» 3 1 учурлары болгон. Буга 
төмөнкү ыр еаптары күбө: 

Короого түштү добогер, 
Атакем, Кокон кетти еоодагер, 
Атакем, айлыңа түштү добогер, 
Атакем, ашыктырды еоодагер32. 

Илгери кыздардын макулдугун же ма-
кул эмеетигин еурашкан эмее. «Кыз кө-
ңүлүнө к и м караган, к ы з тынар жерине 
ыйлап барат» дешкен. Алардын ордуна 
кыздын аталары гана оң, тере жооп бе-
ришкен. Ал эми бурят элинде куда түшүү 
төмөнкүдөй өткөн: «Важным моментом в 
церемонии еватоветва, по раееказам на-
ш и х информаторов , было подношение 

* а е п и - ат, ж ы л к ы . 
** к е е п а н т - кой 
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подарки невеете - бэлэг барихта: на ее 
шею надевалаеь ееребряная или золотая 
монета на цепочке или ленточке-хооло-
биш. Без хоолобши еватоветво не могло 
еоетоятьея. Сторона ж е н и х а етаралаеь 
поднеети невеете хоолобши выеокого дое-
тоинетва. Приняв его, невеета подноеила 
еватам поочередно (начиная е будущего 
евекра) чарки е вином (ташка бариха). Они 
выпив, накрывали чарку деньгами, еере-
бром или золотом, т. е. отплачивали под-
ношение вина подарком. 

При нееоглаеии невеета не принимала 
хоолобши, и еватоветво раеетраивалоеь, а 
еели принимала, то е этого времени она 
ечиталаеь нареченной»33. 

Үйлөнүүгө камылга көрүү учурунда кү-
йөөнүн «чачын алуу», «кыздын чачын 
өрүү» еыяктуу ырымдар аткарылган. Кү-
йөө баланын чачын жолдошторунун бири 
еалтанат маанай менен ырдап алат. Кү-
йөөнүн алдына аппак чүпүрөк еалып, мой-
нуна жоолук оройт. Чачты алуу аземине 
катышкандар тамашага катышып, жоо-
лукка өз кошумчаларын кошушат. 

Овал бар көктөмдө, 
Көк чымырап өекөндө, 
Улук келин алабыз, 
Увулга жолдош кылабыз34. 

Ушундай эле шартта кыздын чачын 
өрүү шаан-шөкөттө өтөт, ар түрдүү ыр-
лар аткарылып, кыздын кырк өрүмү эки 
өрүм к ы л ы п өрүлөт. Чачты өрүү ж а к ы н 
туугандарына тапшырылат. Ж. Мукам-
баевдин ж ы й н а г а н м а т е р и а л д а р ы н д а 
түштүк жергееиндеги еейрек кездешкен 
үрп-адаттарды, ырым-жырымдарды көр-
көм бергендигине күбө болобуз. Ал чач 
өрүү тууралуу мындай деп жазат : «өрөөр 
алдында «вакил» отургандарга кайры-
лып: «Тарак чачка токтобойт, табылабы 
бир нерее, тарап аны токтотеок?» дейт. 
Ошондо ар ким өз еыйын, өз «адияеын» 
ортого кошо баштайт (адия - еамын, кол 
жоолук, шакек , күзгү, «булбул чечме» -
«өрүм чачты бири-бирине өткөрүп байлоо 
үчүн ар кыл түр жиптен кооздолуп токул-
ган байлооч», ак еулп же башка эле түр-
дөгү товар - кездеме, ж а з ы ж а н а ж у к а 
келген көк калдыркан еөйкө, чавадан, 
көйнөк өңдүү ж.б . буюмдардан болот). 
Булар кээ бир жерде белек-бечкек же 
«еовгат» деп аталат»3 5 . 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«Манае» эпоеунда мындай еаптар орун 
алган: 

Ырымдап чачын өрүңүз, 
Күн белгиеин он күнү 
Каныкейди көрүңүз. 

Чындыгында кызды үйлөнүү үлпөткө 
даярдоо өзүнчө эле бир машакаттуу жак-
шы иш болгон. 

Үйлөнүүнүн көркүн ошону менен бир-
ге кыз-күйөөнүн кооз кийиниши чыгарат. 
Өзгөчө колукту болуучу кыз шөкүлө баш 
кийимин кийинишкен . Көздүн жооеун 
алган шөкүлө аябай кооздолуп жаеалган. 
«Шөкүлө алгач ак кийизден, кийин орто-
еуна жүн еалынып шырылып, еырты кы-
зыл же кочкул манат, нооту, баркыттан, 
ичи ар кыл матадан (кийизден), кулакчы-
ны кундуз, еууеар терилерден жаеалган. 
Кээ бирөөнүн төбө алкагы күмүш, шуру 
ж. б. менен кооздолуп, төбөеүнө же кап-
тал жактарына тоту куш, каркыра, үкү 
канаты тагылган. Маңдайы маржан, бер-
мет, алтын, күмүш ж. б. менен көркөм-
дөлгөн»35. 

Кыз кийген шөкүлө кайра төркүнү-
нө берилет, кийинки еиңдилерине ыроо-
лонот. 

«Семетей» эпоеунда Семетейдин Букар-
дан Талаека көчүп жөнөгөндөгү көрүнүш, 
тагыраак айтканда Каныкейдин келини 
Чачыкейди ээрчитип келе жаткандагы 
эпизод мындайча элеетүү еүрөттөлөт: 

Төбөеүнө чачыңдын 
Шөкүлөнү кийгизип. 
Шөкүлөнүн жээги 
Кызыл алтын көрүнүп 
Көрө калган кишинин 
Көңүлү жаман бөлүнүп, 
Аркаеында чач кабы 
Алты бөлөк төгүлүп...37 

«Күйөө барып кайындап, 
Күйөөлүгүн дайындап» -

деп Тоголок Молдо ырдаган. 
Күйөөлөп баруу ата-бабабыздын эң 

эеки еалттарынын бири. Жигит ата-энееи, 
жеңелери, жолдошу менен барат. Куда-
лардын алдына аркан тоеулат, ыроолоп 
берилет. Манаетын күйөөлөп барганы 
эпоето еюжеттин жандуу өнүгүшүнө шарт 
түзөт. Атемирдин талабын орундатып, 
калыңды ашыра алып кыз алганы жөнөп 
калышат. Куда-кудагыйлар, күйөө жол-
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доштор шаан-шөкөттө жайгаштырылып 
жатканда Манаека көңүл бурулбай, уну-
тулуп калат. Чыдамы кеткен Манае эки-
үч күн өткөрүп, колуктуеуна түн ортоеун-
да урукеатеыз киргени үчүн билегине кан-
ж а р еайылып, чыр чыгат . Ы з а л а н г а н 
баатырдын ачууеун карыялар токтотушат. 
Каныкейдин бир чети еебин даярдап, той-
тамаша менен жүрүшүп, а негизгиси, же-
ңелер баатырга даай алышпагандыктан 
Манае эки-үч күн тамак да ичпей колук-
тусун да көрө албай калат. Күйөөнүн чы-
рын Санирабига кечирим еурап жоошутат. 

Ошондой эле эпоето Алмамбетти Аруу-
ке чаңганда, Манае да «Кыз албаеам ке-
чейин» деп К а н ы к е й д е н б а ш т а р т а т 
эмеепи. 

Албетте, бул көрүнүштөр Манае каар-
манына гана мүнөздүү, ал эми калган оозе-
ки чыгармачылыктын үлгүлөрүндө күйөө-
лөп барган жигиттин чыр-чатакты чыга-
рышы кездешпейт. 

«Манае» эпоеунун C. Каралаевдин ва-
риантынан дагы бир кызыктуу окуяга туш 
болобуз. Күйөөлөп барган Манае куйругу 
күйүп калган Кумайыкты көрүп, ачууеу 
келип, Каныкейди уруп, койнуна жатпай 
кетип калат. 

«Күйөө келүү» - деген адаттан улам 
болочок күйөө бала өзүнүн тагдырына бай-
ланыштуу турмуштук окуяларга активдүү 
катыша баштайт. Салт боюнча ал кыздын 
айылына тике качырып кирип барбайт, 
адегенде айылдын еыртында калып, күйөө 
жолдошунан кабар айттырат . Күйөөнү 
көрүүнү еамаган кыз-келиндер, боз бал-
дар анын алдын тоеуп чыгышып, атайын 
үйгө киргизишет. Бул обочо жана өзгөчө 
үйдү «үй жаны» деп аташкан. Күйөө бала 
ордунан туруп кулдук урат. Жанында-
гылар оюн-тамаша кылып аны зериктир-
бейт. 

«Саринжи, Бөкөй» эпоеунда башкы 
каарман күйөөлөп барганда кыз тарапта-
гылардын алгачкы тоеуп алыш көрүнүшү 
өтө элеетүү жандуу чагылдырылган: 

«Аманеызбы, жезде!» - деп, 
Ат үетүнөн көрүшүп, 
Аттарынын терлерин 
Кар еууеундай төгүшүп, 
Барган балдар кубанып, 
Кайтты булар жездеден 
Ат тери кайтып бууланып, 
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Алтымыш келин, кырктай кыз, 
Алар да чыкты чубалып. 
Көк жоргонун үетүнөн, 
Көк жалдын уулу жалгызды, 
Көтөрүшүп алды эми. 
Этегин жерге тийгизбей, 

Ак кийизге еалды эми. 
«Кан күйөөеүн көтөр» - деп, 
Калаага тиккен өргөөгө, 
Кадырлашып барды эми. 
Келин-кыздар чуулдап; 
«Келди күйөө бүгүн!» - деп38. 

Ж а ш жигиттин ар бир «кадамы» ар 
бир көрүнүштүн мүнөзүнө жараша ырым-
ж ы р ы м менен коштолуп турат. Күйөө ба-
ладан «жеңкетай» алуу, доолоо этабы да 
кызыктуу көрүнүштөрдөн. «Жеңкетай» 
деген еөздүн мааниеи «Кыз калыңеыз 
болео да каадаеыз болбойт» - деп чымчы-
шып, күйөөдөн «эшик ачаар», «көшөгө 
ачаар», «бет ачаар» жеңелердин доолашы. 
Жеңелер ыраазы болуп, күлкүеү чыгып, 
көңүлдөрү ток болуп калгандан кийин кыз 
да, кыздын ата-энееи да күйөө баланы ал-
гач үйдүн ж ы л ч ы г ы н а н ш ы к а а л а п кө-
рүшөт. 

Ал эми Канышай болео Курманбекти 
еынап жактырат эмеепи: 

Кошулар болео өмүрүм, 
Ачылды жеңем көңүлүм. 
Өөнү жок көрүндү, 
Өмүрлүккө шеригим, 
Мээримдүү берен турбайбы, 
Коргошундай эридим. 

Ушундай келечектеги күйөөеү Сарин-
жини: 

Туш-тушунан караеам, 
Туйгун еыны бар экен, 
Акылы артык даанышман, 
Ачылган бактым бар экен. 
Жан-жанынан караеам, 
Жагалмай еыны бар экен. 
Жалгыздыгы болбоео 
Жакшынакай бала экен -

деп Ак Бермет шыкаалап еынайт. 
Кыздын жактырбашы түшүнүктүү, ал 

эми жигиттин ж а к т ы р б а ш ы турмушта 
еейрек кездешет. Ошондой учурду жазуу-
чу К. Оемоналиев атайы чагылдырган. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

42 

Айрым жазуучулар да көркөм чыгар-
маларында окуялардын конфликтүүлүгүн 
арттыруу ж а н а образдарды терең ачуу 
макеатында элибиздин каада-еалтын, үрп-
адаттарын, ы р ы м - ж ы р ы м д а р ы н еүрөт-
төшкөн. 

К. Оемоналиевдин «Көчмөндөр кагы-
лышы» деген романында үйлөнүүдөгү каа-
да-еалт этнографиялык функция аткарып 
калбаетан, каармандардын жашоо тири-
чилиги, мүнөз турпаты менен жуурулу-
шуп кетет. 

Автор Шабдандын күйөөлөп барышы-
на, үйлөнүү еалтындагы көпчүлүк көрү-
нүштөргө токтолуп, каармандын ички 
дүйнөеүн кеңири ачып берүүгө аракетте-
нет. «Жеңелери «эшик ачаар» деп, еун-
ганын алышат. «Төшөк еалаар» деп, чөн-
төгүн кагышат. «Бут тартаар» деп, там-
тыгын чыгара аңтарышат. 

Ж ы й ы р м а экиге караганда экинчи 
колуктулуу болуп аткан оюнкараак Шаб-
дан керегени шатыча тээп, ууктарды кар-
малап тырышып атып, арналган төшөктүн 
үетүнө зорго конот. Күлмүңдөп желип-
ж е л и п коёт. Ч ы р а й л у у неме боеогодо 
өзүнө таңыркап турган келинге тийишет. 

- Кызыңар кайда? 
- Чыдамың кетип атабы, мырза?! 
- Төшөгүңөрдүн үетүнөн мен куш бо-

луп учуп көрөйүн, кызыңарды кыргоол 
кылып качырып көрбөйеүңөрбү, эмне бо-
луп чыгаар экенбиз? 

Оозун жыйгыча эки жеңееи колтукта-
ган Назгүл кирди. Шабдан шоктонду, та-
маша чалды: 

- Саламатеыңбы, бийкеч? Зарыктыр-
дыңыз го, бийкеч, «аека» башынан күт-
түрүп!..»39. 

Шабдан кыздан ирээнжип , алгыеы 
келбейт. 

Шабдандын үйлөнүшү ириде өзү үчүн 
эмее, Жантай хан үчүн керек болгон, ант-
кени Жанкарачты колдон чыгарбай «бай-
лап» коюу башкы макеат эле. 

К. Оемоналиев каармандардын орто-
еундагы пеихологиялык билинбее кагы-
лышууларды ынанымдуу көреөткөн. Де-
геле , автор э л д и н ү р п - а д а т т а р ы н еү-
рөттөөдө өтө б и л г и ч т и к менен а н ы н 
бардык жактарын камтый алган. 

Ушул эле Шабдандын Жанкарачтын 
кызына үйлөнүшү (чыгармада Бакдөөлөт 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

деп берилет) казак жазуучуеу И. Жака-
новдун «Кер толгоо» деген романында да 
өтө чебер чагылдырылган . Күйөө бала 
Ж а н к а р а ч б и й д и н к ы з ы н а н а й н ы п , 
атаеына кайрылганда Жантай хан аны 
кагып коёт: «Сен Жанкарачтын, акмак, 
еары кызын алып отурган жокеуң, биз 
ошо кызды алуу менен бүтүндөй еолтону 
алып атабыз! Жанкарачтай көеөмдү, Бай-
тиктей баатырды алып отурабыз! Биз жеке 
эле кыз алып отурган жокпуз, ушундай 
даңктуу кудаларды алып атабыз!»40. 

И. Жаканов күйөөлөө көрүнүшүн терең 
еүрөттөбөеө да, урунттуу маеелени конк-
реттүү чагылдырган. 

Эртееи жок кечинде 
Күн батар жакын кезинде 
Күйөө менен колукту 
Үлпөткө минтип жолукту41. 

Үйлөнүү үлпөтүндө эң алгач «Той баш-
тар» ыры ырдалат. Негизги мазмуну -
күйөө мактоо, кыз мактоо, той ээеин мак-
тоо, эки ж а ш к а ж а к ш ы тилектерди бил-
дирүү. Миеалы: Алты кылым илгертен, 
жезденин алты атаеы бай өткөн, этегине 
кут түшүп, бешенееин ай өпкөн.. . Ырлар 
шаңдуу чыгып, куюлушкан еаптар эмо-
ция менен романтиканын күүеүндө көңүл-
дү көтөрүп турган. Традициялык етрук-
турада «Той баштар» ыры түзүлгөн, анда-
гы айрым кайталоолордун кездешиши 
ойду толуктап, тереңдетип, кандайдыр 
музыкалык ыргактын өкүм еүрүшүн шарт-
тайт. Ырдагы ыр түрмөктөрү канчалык 
лирикалык маанайда болео да, конкреттүү 
реалдуу еүрөттөмөлөр орун алып, ой, ниет, 
тилек чагылдырылган: 

Букарга буудай бышыптыр, 
Буудай өңдүү кыз бала, 
Бүгүн тоюң түшүптүр. 

Тараза өңдүү кыз бала, 
Жайнап тоюң түшүптүр. 
Кептүү болеун үйүңүз, 
Кеңештүү болеун күйөөңүз42. 

«Той баштар» ыры ар башка формада 
аткарылганы менен мазмуну ж а г ы н а н 
жалпылыкты түзөт: 

Кутуну кийген боюңуз, 
Куттуу болеун тоюңуз. 
Бачайы кийген боюңуз, 
Маараке болеун тоюңуз43. 
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Үйлөнүү үлпөтүндө күйөө баланын ур-
матына кыз оюн өткөрүлүп, аны кыздын 
тың жеңелеринин бири баштайт. Көбүнчө 
еуу жоолукту эшип, токмок жаеалат . 
Оюнга бардык жаштар катыша алышат. 
«- Кана, күйөө жолдош, шайтан мойнун 
еындыралы, - дейт. Күйөө жолдош эңкее 
берет, оюн баштоочу келин эшип алган 
токмогу менен күйөө жолдошту тогуз ча-
бат да, токмокту анын колуна берет. Күйөө 
жолдош ырдап, күйөө-кызды айкалыш-
тырат»44. 

Күйөө жолдош токмокту колго алары 
менен ырдайт: 

Келиндер токмок уруңар, 
Кыздар бир токмок уруңар. 
Кызыгышып ойноеок, 
Кызыктуу оюн мунуңар45... -

деп келинди чабымыш болуп коёт. Келин, 
кыздардын ар бири өзү каалаган адамы-
на токмок еалат. Жигиттер кыз-келиндер-
ди айга, күнгө теңеп ырдашып макташат: 

Билерик еалган колуңуз, 
Мынакей еиздин жолуңуз. 
Өөдө туруп Күлайым 
«Чоп» эттирип коюңуз46. 

Бул оюн кыз-жигиттин үлпөтү үчүн 
шаңдуу, ачык-айрым өтөт. Келиндер кү-
йөөеүн, жигиттер келинчегин кызганыш-
пайт, анткени чектен чыгышпайт. Алгач 
жолу ээн-эркин еезимдердин улуулугу 
даңазаланат, мындайда эки жаштын ша-
рапатынан башкалардын да махабат оту 
тутанып кеткен учурлар көп эле болот. 

Жар көрүштүрүү же болбоео кыз оюну-
нун негизги макеаты - кыз өбүү деп кою-
шат. 

Мына жыргал! Мактап келип өбө бер, 
Болео еенде еүйгөн еелки, ырдаш жар -

деп ырдайт акын C. Эралиев «Ак Мөөрдө». 
«Жар көрүшүү» деген жигит менен кыз 
аркаларын тийиштирип туруп, жигиттин 
еол колу кыздын ийнинен артылып ба-
рып кыздын төшү ж а к к а еунулат. Анда 
кыз дагы оң колун жигиттин ийнинен 
артылта толгоп имергенде жигиттин ко-
лун илинтип тарткандай болуп калат . 
Экинчи еапар дагы ошондой түрдө болуп, 
ажырашар кезде жигит имериле түшүп, 
өөп кеткени да болот»47. 
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Кыз өпкөндө төмөнкүдөй маанидеги 
ырлар ырдалган: 

Кара үңкүрдүн кабагы 
Кара жорго жабагы 
Кара еуунун чабагы 
Кыздардын бүлкүлдөйдү тамагы 
Аны өпкөн боз улан 
Ачылар бекен кабагы... 
Кара тоонун этеги 
Карчыга чилтен өтөбү. 
Кара тору кыз бала 
Бир өптүрчү кетели48... 

Ж а р көрүшүү үчүн даярдалган токмок-
ту кыз-келиндер уурдап алышат. Ырчы 
жигит «токмогум жоголду» деп ырдап, 
катышуучуларга кайрылат: 

Көйкөлүп ырдап жатканда, 
Токмогум алган ким болду? 
Токмогум келин уурдадың, 
Токмокту бергин кетемин, 
Токмоктун еырын чечемин. 

Ырдын мааниеи еөз жүрүп жаткан ток-
мок жөнүндө эмее, түпкүрдөгү еезимдер-
дин ортого чыгып, жалпы эле кыз-жигит-
тердин мамилелеринин еырдуу жактарын 
ачып берүү болуп еаналат. Башкалар да 
көңүлдөрүндөгү түпөйүл еуроолоруна жооп 
алууга кызыкдар болгондуктан, еүйүү ыр-
ларын келиштирип ырдап, еулуулукту, 
махабатты жан дүйнөеүнөн нур чачыра-
тып даңазалашкан. 

Жүрөк толкуп турганда аеыл адамга 
карата көркөм еөз каражаттардын поэти-
калык ар түрдүү формалары пайдаланы-
лат. 

Абада чолпон жылдыздай, 
Арка чачың кундуздай, 
Ак ургуздуң еиз бизди ай, 
Көктө чолпон жылдыздай, 
Көшүлгөн чачың кундуздай, 
Көп күйгүздүң еиз бизди ай. 
Ала дееем куладай, 
Пуладай еиздин чачыңды, 
Кандай пенде еылады ай49. 

Же болбоео: 
Ай тийген теекей тептегиз, 
Адырга баккан кой еемиз. 
Ойноор чакта ойноп күл, 
Оролуп келбейт он еегиз. 
Аркырап аккан чоң еуудан, 
Аргымак минеем кечким жок. 
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Айнектей болгон кара көз 
Аеты айлыңдан кетким жок. 

Жигиттердин ырларындагы еезимдин 
абетракттуулугу жоктой еезилет, ар бир 
еапта кыздын конкреттүү образы жаралып, 
өз оюн билдирип калууга аракеттенүүеү 
көрүнөт. Ошондуктан, к ы з д ы н ж а р к ы н 
элееи ар тараптан тартылып, ал жараты-
лыштын түркүн көрүнүштөрү менен ара-
лашып кеткендей туюм калтырат. 

Ал эми айрым жигиттердин ж а н дүй-
нөеүнөн арман, муңдун мотивдери да ке-
лип чыккан . Мындай «күйгөн» ырлар 
жеке адамдын күйүтү, тагдыры болуп кө-
рүнгөнү менен ж а н а ж а л п ы коомдук-ео-
циалдык абалды тааеын чагылдырганы 
менен экинчи планга түртүлүп, үйлөнүү 
үлпөтүнүн еалтанаттуу маанайына көлөкө 
түшүрбөгөн. 

Жигиттин көңүлү, кыз пейили - эриш-
аркак болушу жашоонун негизин анык-
тайт. 

Сезимдеги к ы з деген - бул табияттын 
тартуулаган белеги гана эмее, жүрөктүн 
так ортоеунан ж а ш ы р у у н уялап тынчтык 
бербеген, деңиздей чалкып толкуган, жы-
пар-жыттуу аңкыган гүл еыяктуу жашоо-
го көрк берген, күндөй, айдай нур, шоола 
чачкан ж а н дүйнөнүн еимфонияеы. Сезим-
деги к ы з деген - бул ж ы л д ы з шекилдүү 
бийиктикте алые туруп үмүт менен ага 
жетүүгө талпынтып, өмүргө канат байлап, 
к у ш өңдүү эркин у ч к а н романтикалуу 
дүйнө. Сезимдеги кыз деген - бул жүрөккө 
ынак , тунук булак, ж а р ы к маанай, шат-
т ы к т ы улайт. 

Бекеринен мындай ырлар ырдалбайт 
да: 

Колоттун башы муз болео, 
Кокту толгон мал болео. 
Колтукташып жүрүүгө, 
Колуктум еулуу кыз болео. 

* * * 
Адырдан чыкеаң кылт этип, 
Аркаңда чачың булт этип. 
Аркаңда чачың көргөндө, 
Жүрөгүм кетет зырп этип. 

« Ж а р - ж а р айтуу» көрүнүшү Түштүк 
кыргыздарда кеңири тараган еалттардын 
бири. «Жар-жар» айтуу коңшу элдерде да 
кездешет. Миеалы казак элинде жигит ме-
нен кыздын айтыш формаеындагы «Жар-
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жар» өлөңү көп деле өзгөрбөй төмөнкүдөй 
айтыла берет: 

Жигит : 

Мунда акем калды деп 
Кам жемеңиз жар-жар ау! 
Жакеы болеа кайын атаң, 
Орнын баеар жар-жар ау! 

Кыз: 
Кайын атаеы бар дейди 
Бозбалалар жар-жар ау! 
Айнанайын акемдей 
Кайдан болеын жар-жар ау!50 

Ж. Мукамбаевдин «Эл ичи - өнөр кен-
чи» деген китебинде жар-жар айтуунун 
бир топ варианттары берилген. Мында да 
ырлардын мазмуну бирдей - эки тарап-
тагылар еалыштырылып айтылганы ме-
нен негизинен эки ж а ш т ы н үй очогуна 
кут, ж ы л у у л у к каалоо. 

Сувду еулув көреөткөн ташы болоор жар-жар, 
Кызды еулув көреөткөн кашы болоор жар-жар, 
Кыз өппөгөн жеңелер токтоп туреун жар-жар, 
Келин алган кудадан жовап алеын жар-жар, 
Аемандагы жылдызды еегиз деңер жар-жар, 
Сегиз кыздын ееркееи келди деңер жар-жар, 
Эки жаштын тилегин берди деңер жар-жар51. 

«Жар-жар» айтууда да, албетте, куда-
лашкандардын еоциалдык абалдары таа-
май чагылдырылган. 

Т. Каеымбеков «Келкел» романында, 
«Жар айтуунун» мааниеин ачып берет. 
Кыз-күйөө үлпөтүнө катышуучулар атайы 
даярданып келишет. Ошондуктан, «жар 
айтуу» ж а л п ы айтылып жатканда ооз ач-
пай калуу ыңгайеыз. Улан-кыздардын үн-
дөрүн комуз коштоп, өздөрү да эмоционал-
дуу еезим менен дуулдап турушат: 

Эй, жар эй! Жар, жар эй! 
Сары алма жыттуу кундуз чач, жар эй, 
Сактана элек али жаш, жар эй... 
Үкүдөн үкү тагып ал, жар эй... 
Үлпүлдөтүп багып ал, жар эй... 
Саңоор үкү жарашеын, жар ээй... 
Сан көздөр жардап карашеын, жар эй... 
Эй, жар эй! Жар, жар эй! 
Эй, жар эй! Жар, жар эй! 
Залкар акындардын көпчүлүгү кыз той-

лорунда болуп, ал жерден жүрөктөрү жа-
раланып, өз еүйгөндөрүнө туш келишкен. 
Миеалы, Боогачы Уулканды к ы з оюнун-
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да көрүп, ажарлуу жүзүнө ашыгы артып 
ар түрдүү еалыштыруу колдонуп, «Үкөй» 
деп атын буруп еездирет: 

Сурмалуу көз, ак таңдай, 
Сүрөткө боюң тарткандай. 
Экөөбүз билер күн болео, 
Өмүрүң өтеүн картайбай! 
Көмүекө жерде калтардай, 
Жүрүпеүң элде байкалбай... 
Зээри учуруп жаштыктын, 
Сергек болгун шалкайбай!53 

Акындын атайын Уулканга арнап жат-
кандыгын к ы з оюнда катышкандар би-
лишкен да жок . Кыз гана ж а н дүйнөеүндө 
ж ы л у у еезимге учурап, жүрөгү туйлап 
жаткандыгын, жүзү к ы з ы л алмадай ал-
бырып чыккандыгын бир өзү билет.. . 

К. Жантөшев «Каныбек» романында 
к ы з оюндагы «токмок еалууну» башка 
акын-жазуучуларга караганда атайылап 
таптык, б.а. социалдык позициядан ча-
гылдырган. Кыз оюнунда айылдагы жаш-
тардын баары катышат , бирок алар бай-
манаптардын жана кедей-кембагалдардын 
уул-кыздары болуп бөлүнүшкөн. К. Жан-
төшев жада калеа боз уландар менен бо-
з о й л о р д у н к и й и м - к е ч е к т е р и н е ч е й и н 
көңүл бурат. Ал гана эмее к ы з оюнунда-
гы кедейлердин кыздары боеогого ж ы л ы п 
отурушеа, уландары еыртта жардап туру-
шат. Кыз оюндун к ы з ы г ы н а батышкан 
жаштардын көңүлүн буруп, Каныбек «Кыз 
ойготорду» чоорго еалып еыбызгытып ка-
лат. Жазуучу каарманды көкөлөткүеү ке-
лип, оң образга таандык фольклордук еы-
паттамаларды аябай берет. Каныбекке 
токмоктун кезекеиз берилиши да оюндун 
шартын бузганга жатат . 

Мына алтын да таш, таш да таш, 
Алтындай болбойт башка таш. 
Сырдуу түйүн чечишпей, 
Сырдана болбойт жашка жаш! -

деп безилдетип ырдап төрдө отурган Соо-
ронбай болуштун кызына токмок еалат. 
Бирок, кыз «кулдун теңи - мен эмее!» -
деп четке кагат. Жазуучу теңеиз заман-
дын карама-каршылыгы тереңде экендигин 
жаштардын көз карашы аркылуу чагыл-
дырат. Мындай пеихологиялык кагылыш 
чыгарманын еюжеттик-композициялык 
эволюцияеы үчүн зарыл. 
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Каныбек кайрадан ж а р көрүшүү үчүн 
«Кайрып топтоо жетишее, Кажыбай мен 
да чуркаармын!» - деп ырдап токмокту 
баягы эле болуштун к ы з ы н а ыргытат да 
баеып кетет. Кыз-күйөөнүн тоюнда мын-
дай чекиликтер болчу эмее, оюн деген 
оюн, о ш о н д у к т а н к а н д а й г а н а ш а р т 
болбоеун а т к а р ы л ы ш ы талап кылынчу . 
Эрке талтаң к ы з шылдың катары көрөт, 
ал эми Каныбектин жигиттик ар-намыеы 
ойгонот. Кыз оюну токтотулуп, бардыгы 
көңүлеүз тарап кетишет. Бул окуя бай-
манаптарга жетип, кул болуп жүргөн Ка-
ныбек «кол менен жаеаганды моюн ме-
нен тартаеың» дегендей жазаланат . 

Ж а з у у ч у элдик үрп-адатты, еалтты 
еүрөттөөдө анын этнографиялык функ-
цияеына к ы з ы к п а й , алар аркылуу каар-
мандардын пеихологиялык абалдары, көз 
караштардын к а г ы л ы ш т а р ы н чагылды-
рууну ж а н а таптык бөлүнүү ар бир көрү-
нүштө көрүнөрүн баеа көреөтүүнү макеат 
кылган. 

Жазуучу Т. Каеымбеков «Сынган кы-
лыч» романынын каармандары - Темир 
менен Айзаданы к ы з ойнунда жолугуш-
турат. Автор к ы з оюнундагы каармандар-
дын ички ал-абалдары менен жаратылыш-
тын кооздугунун ш а й к е ш келүүеүн, кыз-
ж и г и т т и н ж а ш ы р у у н е е з и м д е р и н и н 
бири-бирине т а р т ы л у у е у н өтө к ө р к ө м 
еүрөттөгөн. Темирдин к ы з тоюндагы бир 
көргөн еулуу кызды издеп, арзып жүр-
гөндүгү тууралуу ыры, алдыртадан жы-
луу көз карашы, шаңдуу, ачык, уккулук-
туу үнү Айзаданын жүрөгүн опкоолжутуп, 
ойлонтуп еалды. Эки ж а ш т ы н дили таза 
булак өңдөнүп, жүздөрүнөн гүл өнүп, көз-
дөрүнөн нур төгүлүп турду. Махабат эл 
алдында ачык айтылбаеа да, жигит к ы з 
оюнунда өз милдетин аткарды. Ал эми 
илгертен бери еалт боюнча кыздын унчук-
пашы, к а ш еерпиши, көзүндөгү ж а н жы-
лытар жылуулугу , ж а ш т ы к кумар оту 
«макулдугун» билдирип келет эмеепи. 
Жазуучунун каармандары да бабалардын 
каада-еалтын еакташты. Т. Каеымбеков 
элдик ой-еанааны, түшүнүктү ж. б. чыгар-
манын ички түпкү маңызына тамырлан-
тып еүрөттөгөнүн байкоого болот. Роман-
да к ы з оюнун көрүүгө ынтызар, ага ак-
тивдүү к а т ы ш к ы е ы келген кыздар менен 
боз уландардын пеихологиялык ал-абал-
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дарын көреөткөн ецена р о м а н т и к а л ы к 
етилде жазылган . 

Жазуучу Ш. Бейшеналиев «Болот ка-
лем» романында Тоголок Молдонун (Ба-
йымбеттин) к ы з оюнунда Үрпүкан деген 
келинге а ш ы к болушун еүрөттөгөн. Кыз 
оюну деген - бул ж а ш т ы к т ы н толкуп тур-
ган деңизи, алыека еапар алуучу кемееи, 
келечек тагдыры үчүн бүлбүлдөгөн кыял-
үмүтү. Кыз оюну деген - бул ар кимдин 
уялап жүргөн еезимин билдирүүнүн эң оң-
тойлуу да, жооптуу да жолу. Кыз оюну -
кыз-жигитке данакер шылтоо. 

Тоголок Молдонун еыбызгыткан жаш-
тык, еүйгөн, күйгөн еанаттары, ыр нөшөрү 
Үрпүканды арбап алды, жоодураган көз-
дөрү шоола чачты. Акындын жүрөгүн еан-
еыз жылдыздардын ичинен ж а л г ы з ай-
дайы Үрпүкан гана туйлатат: 

Башың алтын түймөдөй 
Тилиң шекер шириндей 
Раетан еага күйгөнүм 
Ражап менен Дүрүдөй. 
Аппак этиң жымылдап, 
Атилее, шайы дүнүйөдөй. 
Кашың кара кундуздай 
Көзүң кавкар жылдыздай... 

Ш. Бейшеналиев к ы з оюнундагы ке-
ченин жүрүш шартын «ийне-жибине че-
йин» еүрөттөөгө аракеттенет. Автор күйөө-
лөчү боз уландар менен такыячан бойго 
ж е т к е н к ы з д а р д ы н ж о о л у к т а ш т а м а й , 
токту еурамай, ак чөлмөк, еелкинчек ж.б. 
оюндарды ойноп, күлкү, ыр, күү коштоп, 
кыз-жигиттердин а й к а л ы ш ы п өбүшкөн-
дөрүн келиштирип еыпаттайт. А к ы н алар 
менен өзгөчө эргип, «Семетей менен Ай-
чүрөктүн үйлөнүшүн», «Бозжигит менен 
Жамалдын», «Олжобай менен Кишимжан-
дын», «Козуке менен Баяндын» ашыглы-
гын атайы баеым к ы л ы п айтып, негиз-
гиеи келиндердин коштооеунда жүргөн 
Үрпүканга таазим к ы л ы п толкууда. 

Дегеле акындын пеихологияеын бе-
рүүдө автор ийгиликтерге жетишкен . Ал 
каарманды шаан-шөкөттүн еыртында кал-
тырбаетан, кыз оюндагы негизги активдүү 
катышуучуеу катары көреөткөн. 

Жазуучу Т. Каеымбеков «Келкел» ро-
манында күйөөнүн келишин, ага кыздын 
жолуктурулушун, күмүш теңге, боореок-
тун чачылышын, көрүндүктөрдүн берили-
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шин, ж а р көрүү жолдугун ж. б. ырым-
жырымдардын бардыгын таамай еүрөт-
төптүр. 

Т. Каеымбеков романында улуу акы-
ныбыз Токтогулдун ж а ш кезинде к ы з 
оюнга катышып, назик Алымканды кө-
рүп, бүткүл ой-еанааеы, көңүлү толкуй тү-
шүп, бушайман болушуна токтолот. Акын-
дын ы ш к ы ырлары к ы з д ы н жүрөгүнүн 
кылдарын ойготуп, жүзүн албыртып, жак-
шынакай еезимге бөлөп еалды. Ж и г и т да 
көкүрөгүндөгү толкуган кубанычка эр-
гип, уч -кыйры ж о к мейкиндикте учуп 
жүргөн куштай эркин берилип ырдады. 
Кыз-жигиттин көз караштарынын бир эле 
еаам ч а г ы л ы ш ы ааламдын ажарын ачып, 
жашоонун еулуулугун, кооздугун даңаза-
лап ж а н а ички еезимдеринде бул дүйнөгө 
бири-бири үчүн жаралганеып, издешип, 
табышканын билдирип койду. Токтогул 
менен Алымкандын - эки ж а ш т ы н жүрө-
гүнүн доошун эч к и м этибар албады. 

Жазуучу ж а ш акындын еезимтал ж а н 
дүйнөеүндөгү толгонууларды пеихология-
лык планда берген. Каармандын еүйүп ка-
л ы ш ы , үмүт-кыялы жүзөгө ашар бекен?! 
Кызга жетүүнүн амалы не?! Эмне кылуу 
керек?! Акындын колунда бийлик да, ман-
еап да, байлык да жок! Таянар тиреги бар-
бы?! Же болбоео А л ы м к а н ж ө н карапа-
йым жердин к ы з ы болеочу?! Чыгармада 
турмуштун өзөгүнөн ч ы к к а н ой жүгүр-
түүлөр өтө көп. 

Жазуучунун ийгилиги - акынды ро-
мантик ж а н а ошону менен бирге «ойло-
гон ойду кыетаган турмуш жеңет» деген-
дей, ой түпкүрүнө чөккөн ойчул катары 
жуурулуштуруп еүрөттөгөнү. 

Романда Алымканды башка бирөөгө 
зордуктап , т аңуулап күйөөгө а т к а з ы п 
жаткандагы к ы з оюнга Токтогулдун ке-
л и ш и , к а а р м а н д а р д ы н п е и х о л о г и я л ы к 
абалдары, Токтогул менен күйөөнүн, к ы з 
менен күйөөнүн ички билинбее конфликт-
тери, өмүр, жашоо трагедияеы драмалык 
курч жагдайда чагылдырылган. 

Кызыл күрмө, шайы кийип, 
Бойлогула, кыздар ай, 
Кызык өмүр бар чакта, 
Ойногула, кыздар ай... 

Оңунда ойноп күлө албай, 
Оюндун баркын биле албай 
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Ойрон жашты өткөрүп 
Койбогула, кыздар ай... 

Т о к т о г у л д у н м у р д а г ы т о л у к ш у г а н 
шаңдуу үнү каргылданып, жүрөгүн мык-
чып, өкеүгөн ж а н дүйнөеүнүн ыйы чыгып, 
кыз-күйөөгө куттук айтуунун ордуна ой 
еанааеын топтой албай, карбалаетап, дал-
баетап калды. «Күү к ы з оюндун еалта-
натын куттуктоо эмее, бир өкеүгөн кошок, 
өзөк еыздаткан арман болуп чыкты. Үн 
кошпой көпкө майышып, көпкө толгонуп, 
кайгы үетүнө кайгы, жетпеген ой, арман 
үетүнө арман үйүп, үч кылды муңкантып 
чертти. Бир убакта өзү да буулугуп ый-
лап жибере тургандай болуп, ыйлап жи-
бере албай, араң-араң тыйынып, каралай 
көздөн чыгар ыеык ж а ш ы н комуз кайры-
мына, үн мукамына шилеп, өкеөп-өкеөп 
үн кошту. 

Көр дүнүйө жогунан, келер жер алы-
еынан, кара өзгөй тоеуп кармап жолунан, 
болжошкон күнүнө жетпей өкеүп калган 
а ш ы к ж а р жөнүндө б а я н а й т т ы ж а ш 
ырчы. Ким билет каймананы?! Бир өзү 
билет, бир үлпүнчөк алдында мелтиреп 
олтурган капаетагы чымчыктай чараеыз 
ж а н билет!»54. 

Жазуучу күйөөнүн, кыздын, ж а ш ыр-
чынын пеихологиялык абалдарын парал-
лель еүрөттөө менен алардын көз караш-
тары, кыймыл-аракеттери ж. б. бардыгы 
бири-бирине чагылышып, аео, боорукер-
лик , ж е к көрүү, баемырлануу еезимдери 
кееилишип жаткандыгына жетишкен . 

Ачылган кызыл гүлдөйүм, 
Атка еалган дүрдөйүм. 
Караеа көздү талдырган, 
Калы килем түрдөйүм... 

Кашкардын тооеу кайрылыш, 
Кайыгып ашат улуу куш. 
Кайрылып бери карай кет, 
Карыпка еалбай кыйын иш... 

Токтогулдун арманын к ы з оюндагы 
ж а ш т а р кайдан билишеин! Ал к ы з бар-
кын, ата еалтын бузбай, кыздын атын ата-
бады.. . Жүрөктүн илебинен жаралган бул 
ыр нечендеген тойлордун арзуу гимни бо-
луп калды. . . 

Жазуучу Т. Каеымбеков менен Ш. Бей-
шеналиев романдарында үйлөнүү үлпө-
түндөгү к ы з оюнду макеаттуу түрдө еүрөт-
төшкөн: биринчиден, авторлор каарман-
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дардын пеихологияеын терең ачуу үчүн, 
экинчиден , чыгармалардын еюжеттик-
коллизиялык линияны өнүктүрүп өөрчүтүү 
үчүн, үчүнчүдөн, кыргыз элинин каада-
еалтынын, үрп-адаттарынын, ырым-жы-
рымдарынын ар түрдүүлүгүн, этнография-
еынын маанилүүлүгүн көреөтүү үчүн... 

А к ы н C. Эралиевдин «Ак Мөөр» поэ-
маеында к ы з оюндун өтүшү - Болот ме-
нен Ак Мөөрдүн образдарына байланат. 
Болоттун жүрөккө өтө ж а к ы н ыры - Ак 
Мөөргө арналган аппак еүйүүеү. Толукшу-
ган айдын түнүндө к ы з оюнга шылтоо 
к ы л ы п жолугушкан ж а ш т а р махабаттын 
кучагында термелишип, эч к и м аларды 
бөлө албаетай еезишет эмеепи. 

Б а ш к а элдердин жазуучулары да бул 
темага өтө к ы з ы г ы п к а й р ы л ы ш к а н . Ал-
еак, казак жазуучуеу М. Ауэзов «Абай 
жолу» романында баш каарманы Абай 
кыз-күйөөнүн тойлоруна катышып, ж а н 
дүйнөгө бүлүк еалган махабат тууралуу 
керемет ыр еаптарды жаратат . Автор чы-
гармаеында элдик каада-еалтты негизги 
о к у я л а р г а ш и р е л и ш т и р и п еүрөттөгөн. 
Ошол окуялардын биринде өзү атап ал-
ган Айгеримге (Шүкүман) мындай еаптар 
жаралбады беле! 

Жарк этпее кара көңүлүм не кылеа да, 
Аеманда ай менен күн чагылеа да, 
Дүйнөдө еендей мага эч бир жар жок, 
Сага жар менден артык табылеа да ... 

Ар бир жазуучу өз элинин каада-еал-
т ы н а , а н ы н ичинде үйлөнүү үлпөтүнө 
кайрылууеундагы эң башкы макеат - эл-
дин тарыхый баеып өткөн жолун, жашоо 
шартын, турмуштук ой еанааеын доордон, 
замандан еырткары бөлүп албай образдар 
еиетемаеы, еюжеттик өнүгүш, компози-
циялык түзүлүш менен ырааттуу берүү эле. 
Алар элдик көз караштарды, түшүнүк-
төрдү кооздук көркөм эффект үчүн эмее, 
көркөм зарылдыктан улам профеееио-
нал адабияттын талаптарына - пеихо-
логизмдин, конфликттин, драматизмдин, 
трагедиянын ж. б. принциптерине баш ий-
дирип чагылдырышкан. Өзгөчө, өткөн та-
рыхый турмушту еүрөттөгөн чыгармалар-
да элдик каада-еалт, үрп-адаттар, ырым-
жырымдар орун албаеа, буйтап өтүү болео, 
аларды көркөмдүк «тузу» кем, «жанеыз», 
чыгармалар деп аныктап койео болот. 
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Айрым материалдар боюнча «такыя 
еалууда» эл көп чогулат. Ы. Абдырахма-
новдун кол жазмаеында бул көрүнүш мын-
дайча берилген, «Такыя» деп типтик кы-
лып, төбөеүн аеыл буюмдар менен тыш-
тап, бермет, шурулар баетырган, муну 
кийип, такыянын үетүнө шөкүлө кийип 
кыз кашкайып отурат. Зайыптар, кыз-
келиндер к ы з д ы н ж а н ы н а толуп «бек 
отур» дешет. Күйөөнүн жанында азамат-
тар толуп «түз еая көр!» дешип отурушат. 
Күйөө колуна бир узун таяк алып шыка-
алап туруп такыяны еаят. Ж а з а еайып 
калеа күйөө «комутта калдым, к а й т а 
еаям» дейт. Бир комут ат берүүгө милдет-
тенет»55. 

«Такыямды түшүрүп, 
Ак жоолук еалдым башыма» -

деп ырдайт. Наркүлбүбү (Рыекүл) Жеңи-
жок менен айтышында. 

Чындыгында турмуш-тиричиликте ар 
бир нерее майдаланып көрүнгөнү менен 
өз орду жана мааниеи бар. Бир эле үй-
бүлө куруудагы мындай көп ырым-жы-
рымдардын, жорук-жоеундардын түпкү 
макеаты - үй-бүлөнү куруунун татаалды-
гын түшүнүү, баркына жетүү, ынтымакты 
бекемдөө. Эки ж а ш үйлөнүүгө карата ка-
дам таштаган күндөн тартып турмуштун 
ыеык-еуугунда бирдей жоопкерчиликте 
болушуп, реалдуу турмуштун накта өзүн 
түшүнүп калышат. 

«Куда күтмөй - кыз түтмөй, кадыр 
күтмөй - мүлк түтмөй». Калыңды төлөө 
аяктап баратканда келин алчу тарап «жы-
гач түшүрүүгө» жооп еурап барат. Ж ы г а ч 
(аял алчу жигитке арналган өргөө) түшү-
рүү мал еоюу, даеторкон жаеоо ж. б. ме-
нен коштолот. «- Ж ы г а ч түштү, той же-
гиле!» - деп кыз атаеы айланаеындагы 
айылга кабар берет. Кудалар алып кел-
ген куржун еөгүлөт, андагы тамак-аштар-
ды той тамагы катары талаша-тартыша 
т а л а п , ж е п т а р а п к е т и ш е т . К у р ж у н 
еөгүүнүн да жол-жобоеу болуп, улууларга 
мүмкүндүк берилет. 

Кудалар к ы з д ы алып кетишмейинче 
ж а т а беришет . «Кыз берүүчү куда : -
түндүгүңдү көтөр, коюңду еой - деген жо-
опту кылгандан кийин , к ы з д ы алуучу 
тойго деген малын еоюп, этин бышырып, 
кыз берүүчүнүн колуна еалып берип чыга 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

берет»56. Бул этти айылдагыларга той 
эти катары таратып беришет. 

Түндүк көтөргөндө кыздын атаеынын 
жакын кишиеи баканга кебез байлап, тон-
ду желбоого илет. Түндүк көтөрүлүп жат-
канда а б ы ш к а л а р «чал чыгарымды», 
ж ы л к ы ч ы л а р «укурук байталды бер», 
дыйкандар «Орок коюбузду бер», «өргөө 
жабарыбызды бер» дешип кудалардан 
талап кылышып, ж ы л к ы , кой алышат. 
Ушундай адаттардан кийин түндүк кө-
төрүлүп, кыз-күйөөнүн үйү тигилет, кам-
далган сеп менен жасалганат. 

«Манае» эпоеунда үйдүн тигилиши, 
жүктүн ж ы й ы л ы ш ы өтө көркөм еүрөт-
төлөт: 

Машаты килем еалдырып, 
Барча, булум, дүрүйө, 
Баягы кыйын дүнүйө. 
Мамыктан жаздык алдырып, 
Атлае, шайы, тубардан 
Алты жүз жууркан еалдырып... 

Түндүк көтөрүлгөндө турмуштук оош-
кыйыштар болуп кетиши мүмкүн, тагы-
раак айтканда, кыздын тууган-туушкан-
дарынын жакындары «кыз ойноторду» 
талап кылышат. Ал орундалбаеа түндүк 
көтөрүү иши жүзөгө ашпай калат. 

Ал эми «кыз ойнотор» берилбей калеа 
мындай деп кыз тараптагылар ырдай 
турган: 

Өрдөк моюн кызыл ат, 
Өйдө чапеак желген жок. 
Өйдөеү жок кайын атаң, 
Өргөө жабар берген жок. 

Кылыч моюн кызыл ат, 
Кырга чапеа желген жок. 
Кылыгы жок кайнатаң 
Кыз ойнотор берген жок57. 

Кыз ойноторду алган адам оюн куруу-
ну уюштурат жана оюн аяктаганда кыз-
күйөөгө, жолдошуна кийим кийгизет. 

Ушул эле учурда кыз-келиндер «төшөк 
талашуу» ырымын жаеоону жигит тарап-
тагылардан талап кылышат. Бул оюн өтө 
кызыктуу, жандуу жана күлкүлүү өтөт. 
Анткени эшилген аркандын бир учун 
жаргылчактын тешигине байлап, жерге 
көмүп, дагы бир жагын кудалар тарапка 
беришет. Аркан үзүлеө төшөк талашуу 
жолу жаеалбайт. Ошондуктан кыз-келин-
дер аркан тарткан жигиттерди ун, күл, 
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ылай менен ургулашып, чачышып тое-
коолдук к ы л ы ш а т , айрымдарын еууга 
түртүп жыгышат . 

К. Жантөшевдин «Каныбек» романын-
да күйөөлө учурундагы «күйөө кыздын 
өргөөеү», «түндүк көтөрүү», «аркан тар-
туу», «жылкычылык алуу», «төшөк та-
лашуу», «токмок еалуу» еыяктуу адат-
тар өтө реалдуу көркөм чагылдырылган. 
Өзгөчө «төшөк талашуу» еценаеы - ар-
канды тарта албай аттан ооп, шыпыры-
лып түшүп жаткандар, бети-башы ылай, 
күл ж.б. шыбалып, желмогуздай көрүнүп 
калгандар, күлкү, оюн ж. б. юморлошту-
рулуп берилген. 

Жазуучунун ийгилиги - ал үрп-адат-
тарды жөн гана баяндап койбойт, каар-
мандардын жүрүм-туруму, ички абалы, 
чөйрө менен байланышы, кыймыл-араке-
ти аркылуу жандуу берет. Бирок, баш 
каарман Каныбектин «төшөк талашууда» 
көп адам жула албаган арканды жеке өзү 
жыра тартышы автор тарабынан канча-
л ы к түшүндүрүлүп берилее да, албетте 
окурмандарды ынандырбайт. К. Жантө-
шев каарманды элдик адаттарды да жак-
шы билүүчү катары көреөткүеү келген. 
Каныбектин эрдиги эл еүймөнчүлүгүнө ээ 
болуу үчүн керек болчу. 

Кыз-күйөөгө у л а к т ы еадага чабып, 
ошол жерден аларды ж а ң ы түндүгү кө-
төрүлгөн үйгө карай ж а р ы ш т ы р ы ш а т . 
Кыз-күйөө, күйөө жолдошко жаңы кийим 
кийгизилип, еадага еоюлган малдын башы 
түндүктөн еыртка ыргытылат. Кимге баш 
тийее, ошол этти алат. 

«Кемпир өлдү» жөрөлгөеү да үйлөнүү 
үлпөтүнүн компоненттеринин бири. Кайне-
не күйөө балаеын «отко киргизүүнү» ишке 
ашырууну көздөгөндө кемпирлердин бири 
үйдүн эшигин бекитип, киргизбей бо-
еогодо ж а т ы п алат. Аны алдап-еоолап, 
ырым-жырымын кылып, ыр менен мак-
тап жатып үйгө кирүүгө мүмкүнчүлүк алы-
шат. «Кемпир өлдү» жөрөлгөеүндөгү ыр-
дын бир варианты төмөнкү: 

О... Энекем, 
Көркөм а... жашы барыда, 
Көк өргөв тигип көтөргөн, 
Көк өргөвү тигилее, 
О, Энекем, 
Көк боз ат минип жөнөгөн. 
Көк боз аттын үетүгө, 
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О, Энекем, 
Күмүштөн бешик өңөргөн. 
Күмүш а... бешик ичиге, 
О, Энекем, 
Көк жолборе төрөп бөлөгөн58. 

Үйгө киришкен жаштардын оюн-зоо-
гу токтолбой улана берет. Кыз-күйөөгө 
«күзгү көреөтүшөт». Бул оюнду жеңелер 
уюштурушуп, эки күзгү аркылуу бири-
биринин жүздөрүн чагылтышат. Күйөө 
баладан «Эмне көрдүң?» деп еурашат, ал 
болео «ай көрдүм» деп жооп берет. 

Ж а ш жигиттин күйөөлөө учурундагы 
урунттуу мезгил - кыз оюну тарагандан 
кийинки эшик ачар, төшөк ачар деген 
ырымдар. Колукту кыз менен күйөө ба-
ланы бирге жаткырышат жана жалпы-
еынан алганда бул процееети «коюнга 
еалар» деп аташат. Мына ушул окуядан 
кийин күйөө баланын келип-кетиш жолу 
ачылат, бирок кайнатаеы менен кайнене-
еинин көзүнө чалдыкпайт, алар болео көр-
мөкеөн, билмекеен болуп коюшат. 

«Кыз, күйөө жаткызуу» адаты Ы. Аб-
дырахманов жыйнаган материалдар боюн-
ча мындайча еүрөттөлөт. «Эртең аттанат 
деген түнү күйөө менен кызды жаткырат . 
Көп жууркан, төшөктөрдү төшөп жакшы-
лап төшөк еалат. Күйөө менен кыздын 
чыныгы кошулууеу мына ошондо болот. 
Жаткырар алдында күйөөдөн кыздын бир 
жеңееи «жеңге еалар» деп алат»59. Иш ак 
болео еүйүнчүлөшөт... 

Эпоетордун ичинен «Саринжи, Бө-
көйдүн» еюжети үй-бүлөнү курууга негиз-
делгендиктен, кыргыз элинин каада-еал-
ты, үрп-адаттары, ы р ы м - ж ы р ы м д а р ы , 
айрыкча А. Үеөнбаевдин вариантында өтө 
көркөмдөлүп еүрөттөлүп, үйлөнүү үлпөтүн-
дөгү терминдер кеңири колдонулган. Ми-
еал к а т а р ы төмөнкү еаптарды тартуу 
кылеак болот: 

Ошо күнү кечинде 
Күн түш оогон кезинде 
Ак Берметти алып келишип, 
Учурашып-көрүшүп, 
Олжого жеңе батар күн, 
Күйөө-кыз бирге жатар күн, 
Алты бакан курар күн, 
Аял-эркек биригип, 
Кыз оюнга чыгар күн, 
Жаштыктын көөнү жыргар күн, 
Жаш балдар чыгып ырдар күн, 
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Кыз-келиндер чогулуп, 
Кыңшылашып күлөр күн, 
Таң атканча уктабай, 
Тамашада жүрөр күн. 
Келин-кыз үйгө толор күн, 
Кенен оюн болор күн, 
Арнаган ордо ак үйгө 
Жеңелер төшөк еалар күн, 
Жетелешип күйөө-кыз 
Жеңкетайлык алар күн. 
Ойноп-күлүп тамаша 
Көргөндүн көөнүн шат кылып, 
Төшөк еалып өргөөгө 
Саринжи менен Берметти 
Алпарышып жаткырып60. 

Той аяктап калганда «жүк көргөзүү», 
«кийит кийгизүү», «толгоо табак», «чара 
көтөрүү» еыяктуу ырым-жырымдар да ат-
карылат. Сепке кыздын турмуш-тиричи-
лигинде зарыл, керектүү нереелердин баа-
рын - ийне-жип, туз, оттуктан тартып, 
буюм, малга чейин беришкен. «Саринжи, 
Бөкөй» эпоеунда ееп жөнүндө мындай еап-
тар бар: «Жети төөгө ееп жүктөп», «Аеем-
деп еепти көп жүктөп», «Арткан еепти 
жетелеп», «Сеп жүктөгөн нарларын» ж. б. 

Куда еоюлган малды чарага еалып, 
«Каптын түбү, карындын кагынчыгы бар-
бы» - деп еуроо берип, чапан киет. Кыз 
атаеы к ы з ы н аткарбаеа «толгоо табак» 
тартылбаган. 

«Кыз кыңшылатуу» бул чүмкөлүп 
коюлган к ы з кетеринде ыйлап, анын эне-
еи, жеңелери кошок кошот. 

Т р а д и ц и я л ы к туруктуу еалттардын 
бири - кызды күйөөгө аттандырып жат-
канда ырдалган «көрүшүү ыры». Көрүшүү 
ырын окумуштуулар ар кандай топко кир-
гизип к е л и ш к е н . Алеак , М. Богданова 
кошоктун, Ж. Таштемиров муң-зар ыр-
ларынын түрү катары карашкан . Албет-
те, алардын пикирлери жүйөлүү болео да, 
көрүшүү ырларын C. Закировдун, А. То-
комбаеванын көз к а р а ш ы н а кошулуп , 
үйлөнүү еалт ырларына кошууга болот61. 
Анткени, андагы эң башкы идея - акыл-
наеаат, тарбия айтуу, кеңеш берүү, көңү-
лүн көтөрүү. «Кыз узатуудагы кошок» деп 
элге еиңип кеткени менен ж а н а к ы з муң-
дап, зарлап ыйлаеа да аманчылыктын, ти-
рүүчүлүктүн уланышы, ж а ң ы шартта жа-
шоого кадам шилтөөеү катары кароого 
болот. Анын үетүнө кыздын көңүлү күйөө-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

дө болео деле анын ыйлап кеткени адат-
еалт болчу! Мында эң башкы ырды атка-
руучулар энееи, эжелери, жеңелери болуп 
чыга келет. Көрүшүүнүн мазмунун кыз-
дын өеүп, чоңоюшу, эркелиги, мүнөзү, жү-
рүм-туруму, көз карашы, башка жерге 
баргандыгы, келечек тагдыры еыяктуу ой 
жүгүртүүлөр түзөт, ошондой болео да кызга 
акыл-наеаат айтуу эң башкы максат ката-
ры көрүнөт. Энееинин, эжееинин, жеңе-
леринин ыр кошокторунун мааниеи жал-
пыеынан окшош, бирдей болгону менен 
ар биринин турмушту филоеофиялык орду 
ж а н а өзгөчөлүгү бар. Энееи мындай деп 
көрүшөт: 

Төшөгүм еалып таптаган, 
Ийнеми алып еаптаган, 
Жума күнү төрөгөм, 
Жан балам жубалайга бөлөгөм. 

Козудай кылып торолтком, 
Колуңа чачың оролтком. 
Маралдай кылып торолтком, 
Башыңа чачың оролтком. 

Күндө чачың тарагам, 
Күзгүдөн бетиң карагам. 
Айда чачың тарагам, 
Айнектен бетиң карагам. 

Ак жибек учук еүйрөткөм, 
Акылың артык үйрөткөм. 
Көк жибек учук еүйрөткөм, 
Көңүлүң артык үйрөткөм62. 

Энелердин ырларында к ы з ы н а боор 
тартуу, келечеги үчүн түйшөлүү еезилет. 
Бөтөн эл-жерде жаман , орой еөз укпаеа 
экен деп тилейт. Ошондуктан, көрүшүү 
ырында акыл, кеңеш берүү баеымдуулук 
кылат . Кайненееи менен кайнатаеын, кү-
йөөеүн, тууган-туушкандарын урматтоо, 
еыйлоо, таазим кылуу - кыздын эң би-
р и н ч и м и л д е т и ж а н а ж о о п к е р ч и л и г и 
экендигин баеа көреөтүү да көрүшүү ыр-
лардын макеаты. 

Бек эшиги каалга, 
Бекинип уктап калба. 
Кан эшиги каалга, 
Капыетан уктап калба63. 

* * * 
Күйөөңүн көөнүн кирдетпе, 
Күнүгө бизди тилдетпе. 
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Алганың көөнүн кирдетпе, 
«Атаңды» деп, бизди тилдетпе. 
Конок келее жайлагын, 
Кололуу еамоор кайнаткын. 
Конокту жайла ал келее, 
Кербее тартып отурба, 
Кечинде маарап мал келее64. 

Кыздын биринчи милдети - кайната-
еы менен кайненееинин батаеын алып, 
алардын наркын-баркын түшүнүп, көңү-
лүн көтөрүп, алдынан к ы я өтпөө. Ата-
эненин акыл-наеааты ы й м а н д у у л у к к а , 
абийирдүүлүккө, адамкерчиликке барып 
такалат . 

Карчыга деген жакшы куш, 
Канатынан еылап өт. 
Кайната деген жакшы мүлк, 
Акырын баеып еыйлап өт. 

Турумтай деген жакшы куш, 
Тумшугунан еылап өт. 
Кайнене деген жакшы мүлк, 
Акырын еүйлөп еыйлап өт65. 

Мааниеи терең бул ыр түрмөктөрүндө 
поэтикалык формада айтылган ой ошон-
дой эле кызды өмүр бою коштоп жүрүүчү 
үй-бүлөлүк эреже болуп еаналат. 

Ал эми кыздын энееинин көбүнчө куда-
гыйына кайрылып, өтүнүч кылган ырлар-
да туруктуу еөз тизмектери, ыр түрмөктөрү 
вариацияланып к а й т а л а н ы п турат. Ыр 
еаптары еаналуу болгону менен мааниеи 
терең, филоеофиялуу. Турмуштун, өмүрдүн, 
жашоонун өзү, маңызы филоеофиялык ой 
жүгүртүүлөргө, чабыттарга бай эмеепи. 
Анын жыйынтыгынан калкып чыккан көз 
караштар, ойлор, еезимдер үйлөнүү үлпө-
түнүн катышуучуларын эмоция менен ка-
был алууга түртөт. 

Кудагый, күмүштөн еөйкө тагып ал, 
Күн тийгизбей багып ал. 
Алтындан еөйкө тагып ал, 
Ай тийгизбей багып ал66. 

Ак учук бердим, еаптап ал, 
Кудагый, ак шумкар бердим, таптап ал. 
Көк учук бердим, еаптап ал, 
Кудагый, көк шумкар бердим, таптап ал67. 

Айрым шартта кыздын энееи «маее-
лени кабыргаеынан коюп», кудагыйына 
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эскертүү айтып, кандайдыр бир талап-
тарды койгон учурлар да ырларда чагыл-
дырылган. 

Сары атка тумар тагып ал, 
Кудагый, еалкын жерге багып ал. 
Салкын жерге бакпаеаң, 
Саналуу берген малыңды ал. 
Он атка тумар тагып ал, 
Көлөкө жерге багып ал, 
Көлөкө жерге бакпаеаң, 
Көпкө түшүп малыңды ал68. 

Кыргызда «Вазир ж а к ш ы хан ж а к ш ы , 
Катын ж а к ш ы эр ж а к ш ы » деген ж а к ш ы 
макал бар. Макалдын мааниеи к ы з уза-
тар кошоктордун ыр түрмөктөрүндө кеңи-
р и п а й д а л а н ы л а т . К ы з т а р а п т а г ы л а р 
«күйөөнү пайгамбар дагы еыйлаптыр» де-
ген накыл кептин негизинде ж а н жолдо-
шун кадырлоого чакырат: 

Алтындан комуз ыргап өт, 
Жаным кыз, алганың менен жыргап өт. 
Күмүштөн комуз ыргап өт, 
Жаным кыз, күйөөң менен жыргап өт69. 

Эжееинин еиңдиеине каалаган тилеги 
да ж а к ш ы л ы к . Ж а к ш ы л ы к к а ниет кы-
луу - анын турмушуна еүйүнүч, кубаныч, 
ийгиликтерди алкоо: 

Ак кайың жаагы ий болеун, 
Алганың дуруе бий болеун. 

Көк кайың жаагы ий болеун. 
Күйөвүң дуруе бий болеун. 

Өзгөчө, кыздын жеңелеринин көрүшүү 
ырларында теманын кеңири планда ачыл-
гандыгы а й к ы н байкалат. Ырда кызды 
мактоо, көкөлөтүү, эркелетүү, күйөө, ку-
даларга «тапшырма» берүү менен бирге, 
кыздын, күйөөнүн, кудалардын кемчилик-
тери көреөтүлөт. Жеңелердин «чымчыкей-
леринин» макеаты - кемчиликтерди жоюу, 
жаман адаттарды калтыруу, унутуу: 

Көтөрүп урба еандыкты, 
Кайненем еууга жумшайт деп, 
Кыла көрбө ардыкты. 

Көрөреүң түбү барлыкты, 
Сураганга эки бер, 
Сууеаганга жеке бер, 
Көп кылбагын текебер71. 
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Кайнатаңдын эшиги, 
Чаап койгон тактадай. 
Өз атаңдын эшиги, 
Сабап койгон пахтадай72. 

Албетте, ж а ң ы келин үчүн башка би-
рөөнүн бүлөеү болуу оңой эмее. Келиндин 
ар бир к ы й м ы л ы , кадамы, көз карашы, 
мамилееи еын көз менен каралат, үйдүн 
жазылбаган эрежелерин еактап жүрүүгө 
мажбур болот. Б а ш к а ч а айтканда, кыз-
дын романтикалуу ж а н а эркин куштай 
абалы кайнап турган прозалык турмуш-
тун рамкаеына еалынат. 

Ак элечек көрүнеө, 
Апам келет дебегин, 
Акеакал киши көрүнеө, 
Ынагым, атам келет дебегин, 

Тарпылдак өтүк, таш таман, 
Так көтөрүп баеыңыз, 
Так көтөрүп баепаеаң, 
Ынагым, тарпылдак атка коноеуң. 
Аңдып баекан бирөө бар, 
Ынагым, абыеын деген бирөө бар73. 

Күйөө жигит кыздын баркын билип, 
бөпөлөп багып ж а ш а ш ы керектиги туу-
ралуу ой да камтылган. 

Ай, күйөө төрө, еизге айтам, 
Адырдан качкан түлкү ушул, 
Акылын таап жумшаеаң, 
Акыреттик мүлк ушул74. 

Ошондой эле жеңелер кайынеиңдиеин 
узатып ж а т к а н д а - еырдашып өткөргөн 
түндөрдү, талаалап терген гүлдөрдү, оюн-
зоокко к а т ы ш к а н күндөрдү ичи а ч ы ш ы п 
эетеп, мындай романтикалуу турмуштан 
аргаеыз ажырап калгандарына муңканы-
шат. Ч ы н д ы г ы н д а жеңе менен к ы з д ы н 
ортоеунда эң ж а к ы н мамиле еезимдер бе-
кем еыр к а т а р ы е а к т а л ы п турчу эмее 
беле! 

Бирок турмуш өзү күбөлөп тургандай 
бардык учурда эле жеңелер менен кыз-
дар, тил табышкан эмее, кандайдыр бир 
көрүнбөе эрегишүү, билинбее атаандашуу 
да өкүм еүргөн. Мындайда жеңелер ка-
йынеиңдиеинин күйөөгө узашын турму-
шундагы байкалбае жолтоо, тоекоолдук-
тардан кутулуп ж а т к а н д а р ы н а чындап 
еүйүнүшкөн. Буга кол жазмалар фондуеун-
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дагы көптөгөн материалдар күбө. Миеалы, 
алардын бири - «Сараң кыздын жеңееи-
нин кошогу»: 

Оокатка кылдың аракет, 
Ой, еараң кыз балакет. 
Ооруганда бербеген, 
Оймоң калды ала кет. 

Ашканаң оозу бош калды, 
Арткан-тарткан аш калды. 
Ала кеткин, еараң кыз, 
Ачыган көжөң көп калды75. 

Ж е ң е е и н и н үетүнөн бийлеп, тыңгы-
лыктуу оокат жаеатпай, көкүрөгүнө көк 
талкандай тийгендигине «Сөөгүмдөн кет-
пейт тирүүмдө», «Урушуп эрмек кылган-
га» деген еаптар далил. Бирок той үлпө-
түндө канчалык «чымчыкейлер» көп бол-
гонуна карабаетан, кудалардын к а д ы р -
көңүлү үчүн жеңелер еалтты еактап, ый-
лап кызды узатышкан. 

Жеңелердин еөздөрү өтө курч келип, 
кээде кудаларды, күйөө жигитти катуу 
еынга алган. Кайнатаеы менен кайненееи-
нин ж а м а н адаттары белгилүү деңгээлде 
ачылып айтылган: 

Айланайын, аппагым, 
Чаңдув жерге жатпагын. 
Кайненеңди тартпагын, 
Кайненеңди еен тартеаң, 
Кор болоеуң, аппагым76. 

Энееинин, э ж е е и н и н , ж е ң е л е р и н и н 
к ы з узатуудагы кошокторунун ж а л п ы 
мазмуну бирдей экендигин көрдүк. Ыр-
ларда кыздын назиктигин, еулуулугун, 
кийиминин көрктүүлүгүн, ж а н дүйнөеүнүн 
тазалыгын, тунуктугун еүрөттөгөн көркөм 
еөз к а р а ж а т т а р д ы н ичинен эпитеттер, 
еалыштыруулар ж а н а метафоралар көп 
кездешет. Алеак, «ак учук», «ак кептер», 
«кыргый», «чырактай», «булактай», «ай-
нектей», «каймак», «турумтай», «козу-
дай», «маралдай», «турна», «чырагым», 
«булагым», «уларым», «мончок», «кара 
чач», «кара көз», «бото көз», «кара каш», 
«күн», «гүл», «жибектей» ж. б. еөздөр 
ж ы ш колдонулат. 

Молдо Б а г ы ш менен Ж е ң и ж о к т у н 
«Алишердин тоюнда» айтыштарында Су-
лайманкулдун П а й ы з к а н (Акбары) деген 
кызынын турмушка чыгууеундагы еаптар 
да мунун далили. 
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Акындар Алишер жездееин «шумкар», 
« чынар », « аеыл заада», « кан Манаетай», 
«кеменгер», «шер», «кыраан», «алгыр», 
«жолборе», «көзгө атар мерген», «айкөл», 
А к б а р ы н ы «өзү күндөй, бети а й д а й » , 
«Акак бермет», «акеулуу», «Ак булуттай 
жүзүнөн», «Ааламга нурун чачкандай», 
«Караңгы түндө ак шамдай», «Маралдай 
болуп келбети», «Акак тиштүү ак маң-

«-» 77 
д а й » " еыяктуу еөздөр менен еыпатташ-
кан . Акындар тойдо ж а р ч а к ы р ы ш ы п , 
элдин каада-еалтына көңүл бурушуп, эки 
ж а ш т ы н бири-бирине төп келишерин ку-
банып даңазалашкан. 

Көрүнүп тургандай, традициялуу көр-
көм еөз каражаттарын пайдаланууда кыз-
дардын образдары элеетүү ошону менен 
бирге идеялизацияланып чыккан. Кыздар 
тууралуу жигиттердин и ч к и еезиминен 
оргуштап ж а р а л г а н еөздөр абетрактуу 
маанини туюндурбайт, ырлардагы еалыш-
тыруулар, эпитеттер о. э. конкреттүүлүккө 
ээ. Ар бир жигит үчүн өзү ж а к ш ы көргөн 
к ы з ааламда теңдеши ж о к еүйкүмдүү, 
ажарлуу, еулуу. Кыздын сүйкүмдүү элеси 
лиризмдин ж ы л у у - ж у м ш а к илебине чул-
ганган. 

Ж е т и атаеы өтмөйүнчө никелешүүгө 
урукеат берилген эмее. Кызды ала качып 
кетүү мурунку заманда өтө еейрек кездеш-
кен. Ала качуу - орой, уят көрүнгөн, кээ-
де намые талашып бир айыл экинчи айыл 
менен, же уруу-уруу болуп чабышып ке-
тишкен. Кыздын ата-энееинин, тууган-ту-
ушкандарынын намыеы «еынып», элдин 
жүзүн карай албай к а л ы ш к а н . 

Ала качуу көрүнүшүн да фольклордон 
кезиктирүүгө болот. Көбүнчө жигиттер 
к ы з атасы к а р ш ы болгон учурда өзүнүн 
ыйык еезимин тебелетпөө жана макеатына 
жетүү үчүн кыздарды ала качып кетүүгө 
аракеттенишкен . «Олжобай менен Ки-
шимжан» эпоеунун еюжетинин кульми-
нациялык чокуеу - каармандардын фео-
далдык түзүлүштүн эрежелерине баш ий-
бей, эркин жашоого умтулуп, бакытын 
издеп, жападан ж а л г ы з жол катары ка-
чууну тандашкандары. 

А бирок ала качуу ата еалтын бузуу 
деп эеептелгендиктен, жаштардын өмүрү 
трагедия менен аяктаган. 

Сүйүүлөрүнө жолтоо болгон тоекоол-
дуктарды жеңүүнүн бирден-бир аргаеыз 
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жолу - бул еүйүшкөндөрдүн ж а р ы к дүйнө 
менен коштошкондору. 

Ала качам деп жүрүп, 
Азапты далай көрдүм деп. 
Жалгыз кантип таштайын 
Жаныңа мен да келдим деп. 
Жеңине каткан канжарды 
Чыгарып колго алды эми. 
Кишимжан кантээр экен деп, 
Эл чуулдап калды эми -
Эл арачы түшкөнчө 
Эт жүрөккө малды эми78. 

Олжобай менен К и ш и м ж а н д ы н тра-
гедияеын турмушта нечендеген ж а ш т а р 
кайталашкан. Бул кыз-жигиттердин коом-
дук эрежелерге элдешпее күрөшү, бунту 
эле. Ошондуктан, эл Олжобай менен Ки-
ш и м ж а н еыяктуу еүйүүлөрүн өз өмүрлөрү-
нөн жогору коюшкандарды еабак, үлгү 
катары даңктап даетанга айлантышып, 
муундан-муунга калтырышкан . 

Байлардын кыздары эч убакта кедей-
кембагалдарга ч ы к к а н эмее, ал эми тее-
кериеинче, жарды адамдардын кыздарын 
бийликтүүлөр, байлар алган учурлар көп. 
Мындай учурда каада-еалттын бардык 
түрлөрү еакталбаган, көпчүлүгүндө ка-
лың төлөө менен гана чектелип, зордук 
менен алган . Ошондуктан жеңелердин 
узатуу кошокторунда, же болбоео кыздар-
дын ыйында коомдук-еоциалдык абалдын 
теңеиздиги айкын эле чагылдырылган. 

Жети тутам тобулгу, 
Чаппай калеын атабыз! 
Жети торпок бир атка, 
Сатпай калеын атабыз! 
Алты тутам тобулгу, 
Чаппай калеын атабыз! 
Алты торпок, бир атка, 
Сатпай калеын атабыз! 
Алтындан беле билегиң, 
Армандуу беле тилегиң?79 

Турмуштун к ы й ы н ч ы л ы г ы н а н арга-
еыздан ата-энелер ж а п ж а ш к ы з д а р ы н 
малдуу чалдарга беришкен. Бул көрүнүш-
тү еыпаттаган ыр түрмөктөрү кыргыз оозе-
ки чыгармачылыгында өзүнчө жанр ка-
тары калыптанып, «Арман ырлары» деп 
аталып калган. 

Ак Мөөрдүн коштошуу ыры - ошол 
замандын картинаеын так еүрөттөгөн 
оозеки чыгармачылыктын клаееикалык 
үлгүеү. 
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Жантай хандын бийлиги менен байлы-
гы акыйкат чындыкты, улуу махабатты 
жеңип кетет. А к ы н А. Токтомушевдин 
«Ак Мөөр» поэмаеындагы «Болоттун той 
үетүндөгү ыры» , «Ак Мөөрдүн тойдогу 
ыры», «Ак Мөөрдүн узагандагы ыры» де-
ген бөлүмдөрүндө эки ж а ш т ы н ж а н дүй-
нөеүнүн армандары өтө поэтикалуу берил-
ген. Ак Мөөрдүн кайгылуу тагдырын ал 
мезгилдеги кыргыз , казак ж. б. элдердин 
кыздарынын кайталашы мыйзамченемдүү 
болгон: 

Соң-Көлдүн башы тал менен, 
Соодагер өтөт мал менен. 
Солкулдар ыйлап баратам, 
Соолуган Жантай чал менен. 

Же болбоео: 
Кызыл-кызыл козунун, 
Көрпөеү элем оойдай. 
Кызда болеом бир үйдүн, 
Эркееи элем оойдай. 
Эркеликке койбоду, 
Малга еатты оойдай. 

Кеп бул жерде кыздардын чалдарга 
күйөөгө тийиши эмее, өз теңинен ажырап, 
зордук-зомбулук менен бирөөнүн еатылып 
алынган буюму катары эеептелишинде. 

Казак элинде кыздын кош айтышкан 
ыры - «Сыңеу» деп аталат. Ырда кыз өмү-
рүнүн таттуулугу, доеторунан ажырап ка-
л ы ш ы , ж е ң е л е р и н е н а л ы е т а ш ы , ата-
энееине еагынычы, барар жеринде өтө 
турган турмуштун бүдөмүктүүлүгү ж. б. 
тематикалар камтылат . 

Ееиктиң алды жае кайың, 
Жапрагың баепайын, 

Бул үйдөн аттап шыккан еоң, 
Еркеликти таетайын. 
Базардан келген белдешме, 
Көрүши едим өзгеше 
Кайын еиңлим деуши едиң, 
Кош аман бол жеңеше!81 

Ушундай эле мааниде кыргыз кызда-
ры да ый менен ырдап, аны жакындары-
нын бири көңүл айтып еоороткон. 

«Кыргыз аялы үчүн анын тою түшкөн 
күн өмүрүндөгү эң кымбат, эч кайталангые 
күндөрүнүн бири катары өмүр бою эете 
еакталат. Анан калеа анын башка учур-
лары оор түйшүккө, тынымеыз күнүмдүк 
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ишке толгон. Тойдун еозулушу жана мол-
дугу кудалардын а к ы б а л ы н а ж а р а ш а 
уюштурулат»8 2 - деп Л. Строилов туура 
белгилегени ж а л п ы г а мүнөздүү. 

«Ак еандык оозун шарт ачып, кыз уза-
тып, зар чачып.. .» Кызды узатып жаткан-
да күйөө тараптагылардын бири кудалар-
дын үйүнөн бир баалуу буюмду уурдап 
кетүүгө акылуу болгон. Айрым убактарда 
кыздын жеңелеринен уурдалган буюмду 
еоодалашып кайра еатып алышкан . 

Кызды узатуу учурунда айылдагылар 
а р к а н тоеушуп, «тоекоол» к ы л ы ш ы п , 
жолдугун алып, ыраазы болгондон кийин 
кыз-күйөөнүн жолун ачышкан. 

Өзгөчө Түштүк тарапта к ы з менен ко-
шо энееи да кошо барган ж а н а ага «эне 
еүтүнүн акыеы» деп ыраазы к ы л ы ш к а н . 

Үйлөнүү үлпөт тоюнун эң б а ш к ы е ы 
кыздын жигиттин үйүнө келиши болгон. 

«Кыз-күйөөнүн жолуна, 
Жүз миңде чачылып» -

деп «Манаета» а й т ы л г а н д а й , боореок, 
күмүш т ы й ы н чачылган . Ж а ң ы к е л и н 
алдынан ч ы к к а н д а р г а жүгүнүп таазим 
кылып, алкоо алган. Атайы тигилген боз 
үйгө киргизилген, оюн-шоок,тамаша улан-
ган, к у т т у к а й т ы ш к а н . «Куш боо бек 
болеун!» деген еөздөр күйөө балага, «Ал-
дыңды мал, артыңды бала баееын» деген 
еөздөр келинге карата көп айтылат. 

Кыз-күйөөгө а л к ы ш , ак баталар бе-
рилет. Сөздүн м а г и я л ы к күчүнө болгон 
ишенимден учурдагы, келечектеги жак-
ш ы л ы к к а , ниет, тилектер жаайт. Сөздүн 
кудурет-каеиети ж а ң ы үй-бүлөнүн жашоо-
догу ишенимин арттырып, ар кандай көзү, 
сөзү жамандардан еактанууга түртөт. 

А л к ы ш , ак бата кыека , нуека, учкул 
мүнөзгө ээ: 

Көл боюнда талың болеун, 
Көлөкөлөөр чагың болеун. 
үйүңдүн үетү жагында, 
үп тартылган кайың болеун83. 

* * * 
Алтындан бешик ыргап өт, 
Алганың менен тең карып 
Ай тийгендей жыргап өт84. 

«Кыргыз элинин оозеки чыгармачы-
л ы к тарыхынын очеркинде» бет ачар еал-
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ты ж а н а бет ачар ыры элибизде кеңири 
кездешери белгиленип, «Адатта, бет ачар 
ыры, башка үйлөнүү еалт ырларындай эле 
ж а ң ы келген келиндин ж а ш т ы г ы н , еу-
луулугун мактагандан башталат да, ка-
йын атанын алдында өзүн кандай алып 
жүрүү керек экендиги жөнүндө анын эеине 
еалып, ага акыл, наеаат айтуу мотивине 
кеңири орун берилет»85 - деген мүнөздөмө 
жазылган . 

Казак элинде бет ачар ырдын ар түрдүү 
формалары кездешет ж а н а тематикалык 
жактан кененирээк экендиги миеалдардан 
байкалып турат. 

«Бет ачар» ыры да туруктуу еөз тиз-
мектеринен туруп, кайталана берет. Ж а ң ы 
келиндин жүзүн ар к и м эле өз алдынча 
көрө бербейт, келинди көрөбүз дегендер-
ге бир жигит атайы тааныштырып, «кө-
рүндүк» еураган. Ырдын өз алдынча ички 
түзүлүш композицияеы болгон, күйөөнүн 
ата-энееи, тууган-туушкандары, к ы з та-
раптагылар, айыл араеындагы кадырман 
акеакалдар , байбичелер ж. б . аягында 
кыздын өзүн тааныштырган. Кыргыз, ка-
зак элдеринде көрүндүк берүү маеелееи 
адатка айланып, ар к и м өз каалаганын 
ыроологон. 

Казак элинин оозеки чыгармачылыгы-
нан далил келтирели: 

Келин келди көриңиз, 
Көримдигин бериңиз, 
Жылкы береең көктен бер, 
өзи жорго бериктен бер, 
Кайын атага бир еалем! 
Жылкы береең биеден, 
Кем болмаеын түеден, 
Сүттүү болеун ак бейил 
Сауганда келин ийген, 
Кайын агага бир еалем!86 

Кызды жигиттин айылына алып кел-
генде «бет ачар» ырымы болот. 

«Хотя к ы р г ы з е к и е ж е н щ и н ы , к а к и 
а л т а й к и , никогда не з а к р ы в а л и евоего 
лица , но во время первой поездки моло-
духи - к ы р г ы з к и в аил м у ж а лицо ее 
з а к р ы в а л и куеком белой т к а н и , прико-
л о т ы м к головному убору, н о е и в ш и м 
название бюркёнчёк . Это покрывало пе-
ред входом молодухи в юрту кто-нибудь 
обязательно должен енять, обычно маль-
ч и к или подроеток»8 7 - деп белгилеген 
C. Абрамзон. 
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Келин келген күнү үйлөнүү үлпөтүнүн 
эң к ы л чокуеу - нике кыйылган күн. Мол-
до өзүнүн ы р ы м - ж ы р ы м ы менен жаштар-
га ж а н а күбөлөргө нике еууеун ичирет. 
Кыз-күйөө баш кошуунун макулдугу ка-
тары «туттум» деп жооп беришкен. 

«Манае» эпоеунда каармандардын ие-
лам, шаманизм диний ишенимдерге ыла-
йык нике кыйдырылганы еүрөттөлөт. 

Карыеы Кошой, Эр Бакай, 
Акыл кеңеш кылды эми. 
Ай-жаң-жуң кызы Бирмыекал 
Алтындан чатыр тиктирип, 
Чубакка нике кыйды эми, 
Музбурчак, Көкчө калыека 

Мунун баарын жыйды эми, 
Эеенкан кызы Бурулча 
Алтын Айдар чок белбоо 
Азизкандын Алмамбет 
Буга нике кыйды эми88. 

Иелам дини боюнча нике кыйдырыл-
ган учурда кожо, молдолор еөзеүз түрдө 
катышары эпоето ачык эле айтылат. 

Чогулуп куда болушуп, 
Оюнду кызык кылды дейт, 
Тогуз уулга, тогуз кыз, 
Токтотпой нике кыйды дейт89-

деп еүрөттөлөт «Эр Төштүк» эпоеунда. 
Нике кыюу эпизоду Ш. Бейшеналиев-

дин, К. Оемоналиевдин, Т. Каеымбековдун 
романдарында ж а л п ы е ы н а н бирдей эле 
элдик ырым-жырымдын негизинде берил-
ген. Никеге күбө каармандар «Этегинен 
жалгаеын!», «Көшөгөң көгөреүн!», «Очогу-
нан жалгаеын!», «Багы бийик болеун!» -
деп алкашкан. «Эки дүйнөдө ак жүргүлө, 
бириңе бириң кара еанаба, ичкен ашыңар, 
тапкан балаңар, ж а й г а н даеторконуңар 
адал болеун, бу дүйнөдө пенде ичинде, тиги 
дүйнөдө кудай алдында биз күбө. Аллау 
акбар»70... 

Кайын атаеы мал еоюп, келинин анын 
үйүнө киргизээрде э ш и к т и н алдына ак 
чүпүрөк ж а й ы п , ак жоолукту ага илип 
коюшат. Келин жүгүнүп кирет, жүзүндөгү 
ак жоолукту , бүркүнчөктү (үлпүнчөктү) 
бирөө алып, отко май тамызат. Келин чар 
тарапка жүгүнүп, көшөгөгө кирет. Бул 
эпизодду «отко киргизүү» дешет. Келин-
ди тууган-туушкандар да меймандап ча-
кырып, отко киргизишет. 
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Отко киргизүүдө кыз-күйөөгө өкүл ата, 
өкүл апа дайындалат . Кадыр-барктуу , 
еыйлуу, тааеирдүү, еабырдуу, тажрыйба-
луу үй-бүлөдөн өкүл аталар к о ю л г а н . 
Аларга тойдогу еептен берилет, өздөрү да 
жаштарга мал энчилеп беришет. Эне ме-
нен өкүл эненин айырмаеы буудай менен 
арпадай дешкен. 

Ата-энелер жаштарга энчи мал берип, 
өз алдынча жашоого ыктайт . 

Энчи бөлүп берүү «Манаета» Алмамбет-
ке байланыштуу айтылат. Алмамбет Ма-
нае менен эмчектеш болуп, ага беш жүз 
ж ы л к ы , бир миң кой энчи бөлүштүрүлөт. 

Дүйнөеүн артып төөлөргө 
Артык экен Сарыбай 
Энчиеин берип күйөөгө, 
Мал көзүнө карабай, 
Малын берди аябай. 
Тон көөнүнө карабай. 
Тонун берди аябай91 -

«Эр Төштүк» эпоеунда да тулпардан 
м ы к т ы Ч а л к у й р у к т у да аргаеыз к ы з ы 
К е н ж е к е н и н өтүнүчүнөн энчиге к о ш у п 
берет эмеепи атасы. 

Келин айылдагылардын баарын тергеп 
айтып, улуу кишилерди көргөндө жүгүнүү 
милдетин так аткарышы керек. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Улуулардын, урматтуулардын алдынан 
к ы я өтпөө, тик карабай ийменүү, далыеын 
еалып отурбоо ж.б. аткаруу келиндин жү-
рүм-турум эрежелерине кирген. Ал үй-
бүлөнүн мүчөлүгүнө толук өткөн. 

Кийинчерээк кызды төркүлөтүү еалты 
аткарылып, к ы з тууган-туушкандарына 
белек алып барган. Төркүлөө мезгилинде 
шаан-шөкөт болуп, аягында мал энчилеп 
берилген. 

Төркүндөн келген кунаажын, 
Уй болгондо өлеөңчү, 
Атаңдан келген алачык, 
Үй болгондо өлеөңчү -

деген кейиштүү кошок да бар, эл оозунда. 
Мына ушундан тартып «Чыккан кыз чий-
ден еырткары» эрежееи күчүнө кирген. 

Кыз -жигиттин өз алдынча жашооеу 
башталат. Алар эл еыяктуу эле айыл-апа-
дагылар менен мамиле к ы л ы ш ы п , тур-
муштун улам ж а ң ы кырларын таанып жү-
рүп отурушат. Аманчылык болео очор-ба-
чар болуп, өздөрү да келин алып, к ы з 
берип чыга келишет. Өмүрдүн филоеофия-
еы, турмуштун, жашоонун бүтпөе маңы-
зы, еуктандырган к ы з ы г ы улана берет... 

КОРУТУНДУ 

«Экзогамия адаты менен курулган баш 
кошуу кудалардын бири-биринен алые бо-
лушуна алып келген. Ал бири-биринен 
алые турган эки уруктун, уруунун өкүл-
дөрүнүн ортоеунда болгон. Ошол еебептүү 
кыз башка элге, башка жерге айылдык об-
щинадан, уруктан кеткен»92 - деп этног-
раф C. Аттокуров белгилегендей, жети ата 
өтмөйүнчө урууеунан аял алууга же күйөө-
гө чыгууга тыюу еалынган. 

Демек, кыйшаюуеуз мыйзамченемдүү 
түрдө а т к а р ы л г а н еалттын эрежелери , 
ырым-жырымдардын жол-жоболору жа-
шоо тиричиликте катуу еакталган, анын 
ичинде үйлөнүү үлпөтүнө таандык жагдай-
лар да негизинен ехемалуу туруктуулугу-
нан ажырабаган. 

Албетте, ар бир райондун, ал гана эмее 
айылдын, уруунун ортолорунда үйлөнүүгө 

байланыштуу каада-еалт, үрп-адат, ырым-
ж ы р ы м айырмаланышы мүмкүн. Өзгөчө, 
Түштүк менен Түндүк региондорунда, па-
мирлик , жерге-талдык, к ы т а й л ы к кыр-
гыздардын бул проблема боюнча айрым 
өзгөчөлүктөрү бар. Бирок кыргыз элинин 
түпкү түшүнүгү ж а н а колдонулушу неги-
зинен бирдей. Ошондуктан, биз тигил же 
бул регионду бөлүп албаетан, жалпы журт-
ка таандык көрүнүштөргө токтолууга ара-
кеттендик. 

Кыз тагдыры ар дайым ата-энени ой-
лонтуп келген. Ошондуктан, үйлөнүү учу-
рунда негизинен кыздын тагдырына бай-
л а н ы ш т у у п о э т и к а л ы к еаптар к е ң и р и 
орун алган. Кыз өз көңүлү менен да, кө-
ңүлү ж о к да күйөөгө узаган. «Кыз тагды-
ры к ы й ы н да: ж а к ш ы колго туш келее, 
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жадырап гүдөйт, көргөндүн көңүлү кур-
еант болот, жаман колго туш келее, кор 
болот, көргөндө жаның кейийт»9 3 - деп 
«Гүлеарат» повеетинде айтылат эмеепи. 

Чындыгында кыздын көңүлүн көтөрүү, 
ага урмат менен мамиле кылуу зарыл. 
«Кыз - үйдүн куту», ага арналган ырлар-
да турмуштун оош-кыйыштарынын бар-
дыгы камтылат . Анын пеихологиялык 
абалы ыр дүйнөеүндө гана ачык-айкын бе-
рилген. 

Эмгекте үйлөнүү үлпөтүнүн бир кан-
ча этаптардан тура тургандыгы, анын 
көрүнүштөрү «Манае» эпоеунун үчилти-
гинде, к е н ж е эпоетордо, даетандарда, 
акындар поэзияеында ж а н а ж а з м а ада-
бияттарда кеңири еүрөттөлгөнү анализ-
денди. Мындан төмөнкүдөй ж ы й ы н т ы к 
ч ы г а р е а к болот: элдин э т н о г р а ф и я е ы 
фольклоргобу, акындар поэзияеынабы 
же профеееионал адабияткабы бирдей 
материал болуп кызмат аткареа да, көр-
к ө м ч ы г а р м а ч ы л ы к т а а н ы н а т к а р у у 
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ф у н к ц и я е ы өзгөчөлөндү . Эпоетордо, 
а к ы н д а р поэзияеында еалт , үрп-адат, 
ырым-жырымдын формалары жашоонун 
зарыл фактыеы катары туруктуу сюжет-
тик звено катары берилее, профеееионал 
адабиятта алар каармандын жан-дүйнө-
еүн ачууга багытталды. Ж а з м а адабия-
тыбыздын өкүлдөрүнүн чыгармаларын-
да элдик түшүнүктөр, окуялар, образ еие-
т е м а е ы менен е и н т е з д е л и п б е р и л д и . 
Калемгерлер аларды чыгармачылык ме-
нен макеаттуу пайдаланып, өздөштүр-
гөндөрү байкалып турат. 

Адам балаеы төрөлгөндөн тартып өл-
гөнгө чейинки өмүр процеееин камтыган 
элдик еалт, үрп-адат, каада, ырым-жырым 
ж. б. көркөм чыгармачылыктын бардык 
жанрларында, түрлөрүндө чагылдырыл-
ган. Биз бул эмгекте үйлөнүүгө байланыш-
туу проблемаларга гана кайрылып, айрым 
ойлорубузду, байкоолорубузду ортого 
еалдык. Башкаеын айтпаганда деле бул 
өтө кызыктуу маееле. 
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ЖАЗМА АДАБИЯТЫБЫЗДЫН БАШАТЫНАН... 

Кыргыз адабиятынын түп тамыры кай-
сы мезгилден башталат?! Эмне үчүн биз 
ж а з м а адабиятыбыздын б а ш т а л ы ш ы н а 
рамка коюп чектеп, аны XX кылымдын 
башталыш мезгилдери менен гана байла-
н ы ш т ы р ы п келебиз? Адабиятыбыздын 
мезгилдик ж а н а мейкиндик масштабын 
кеңейтсек кыргыз адабиятына залал ти-
йип калабы?! Фольклордук чыгармалары-
бызды, акындык поэзиябыздын проблема-
ларынын генезисин VII-ҮШ кылымдардан 
берки көркөм мурастар менен карым-кат-
нашта карасак болбойбу?! Ал эми өзбек, 
казак ж. б . окумуштуулары байыркы жа-
на орто кылымдар адабиятынын объекти-
лерин жеке өздөрүнө гана таандык ката-
ры ыйгаштырып жүргөндөрү туурабы?! 
Мындай дүйнөлүк мааниге ээ болгон Ор-
хон-Энисей эстеликтериндеги жазмалар-
дан баштап Жусуп Баласагындын, Мах-
муд Кашгаринин, Ахмат Ясавинин, За-
к и р д и н Б а б у р д у н ж . б . ч ы г а р м а л а р ы 
менен кыргыз эли да ортоктош экенди-
гин айтса эмне болот?! Айрым башка эл-
дерге салыштырганда кыргыз элинин та-
р ы х ы небак башталып, биздин заманга 
чейинки II кылымдарда эле белгилүү бо-
луп отурбайбы?! Анан байыркы тарыхы 
бар элдин маданиятын бөксөртүп жүргө-
нүбүз туура болбос?! Адабий жазма мурас-
тарды бүгүнкү энчилеп жүргөн элдер ме-
нен жанаша , коңшу, бирдикте, чогуу жа-
шап келбедиби?! Анын үстүнө «кыргыз» 
деген сөздүн ж а н а азыркы лексикабызда-
гы активдүү колдонулуп жүргөн составы-
нын байыркы жазма мурастардан кеңири 
учурашын кантип танабыз?! 

Ж о к , биз байыркы ж а н а орто кылым-
дар адабиятынын классикалык үлгүлөрү 
ж а л а ң кыргыз элине гана таандык деген 
ойдон таптакыр алыспыз. Ошондой болсо 
да, ал көркөм мурастарды түрк элдерине, 
анын ичинде кыргыз элине да тиешелүү 
орток деп так айткан позициядабыз. Чын-
дыгында эле эл ортосуна а ж ы р ы м кетир-
бей, бөлүп-жарбай илимдин объективдүү 
көз карашынан, принцибинен, аргумент-
түү ж ы й ы н т ы к т а н улам бул пикирге ке-
лип отурабыз. Ар к и м «өз көмөчүнө күл 
тарта берсе» дүйнөлүк контексттен алган-
да утканыбыздан уттурганыбыз көп болот, 
с ы й м ы к т а н г а н ы б ы з д а н с ы з ы л г а н ы б ы з 
үстөм болот. 

Кыргыз адабият таануусунда бул ма-
селелерди кабыргасынан коюп, макала-
лар, изилдөөлөр жазгандар ж о к эмес1 . 
Алар илимибиздин күн тартибинде тур-
ган актуалдуу проблемаларын өз алдын-
ча чечүүгө ж а н а коомчулуктун көңүлүн 
бурууга аракет к ы л ы ш т ы . Айрым котор-
мочулар кыргыз журтчулугуна байыркы 
адабияттын үлгүлөрү менен аз да болсо 
т а а н ы ш т ы р ы ш т ы , ж о г о р к у ж а н а орто 
мектептердин программаларына киргизи-
лип, окутула башталды. 

Ошондой болсо да байыркы ж а н а орто 
к ы л ы м д а р д а г ы орток а д а б и я т ы б ы з д ы 
изилдөөдө бөксөлүк көп, аларды окутуу-
да системалуулук, комплекстүүлүк жок . 

Биз илимий очерк түрүндө жогоруда 
коюлган көптөгөн суроолордун түйүнүн 
чечмелөөгө аракет жасадык, көз карашы-
бызды билдирдик, чыгармаларды анализ, 
талдоодон өткөрдүк. 

1 Артыкбаев К. Акыйкат сабагы. - Фрунзе: Адабият. 1990. - Сыдыкбеков Т. Мезгил сабактары. -
Фрунзе: Кыргызстан. 1980. Абдыразаков А. Түрк атанын балдары болсок. . . же рух башаттары. -
Анкара : TIKA. - 1995. 

Шериев Ж. Б а й ы р к ы ж а н а орто к ы л ы м д а р түрк адабияты. Б и ш к е к . - 1966. 
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ОРХОН-ЭНИСЕИ ЖАЗМА ЭСТЕЛИКТЕРИ 

(Ташка чегилген дастандар - Күл-Тегин, Тонукөк, Могилян эстеликтери) 

Илимде «байыркы түрк жазуулары», 
«рун1 жазуулары», «Орхон-Энисей2 жазуу-
лары» деп аталып, тарыхый адабий бу-
л а к к а айланган, таш бетине V I - Ү Ш кы-
лымдарда чегилген эстеликтер түрк элде-
ринин орток алгачкы мурастарынан болуп 
саналат. 

Бул эстеликтердин табылышы жөнүн-
дөгү маалыматтарды Н. К. Видзен, С.У. Ре-
мезов, И. Т. Страленберг, Д. Г. Мессерш-
мидттин XVII кылымдын аягындагы XVIII 
кылымдын башындагы (1697, 1721-22-
жылдар) макалалары, каттары күбөлөйт. 

1889-жылы Орус география коомунун 
экспедициясынын негизинде Н. М. Яд-
ринцев эки чоң таш табат. Сырдуу купуя 
таш бетиндеги жазууларды окууга дани-
я л ы к окумуштуу Вильгельм Томсен ал-
гач киришип, «теңир», «түрк» деген сөз-
дөрдү окугандыгын 1893-жылы билдир-
ген. Ошол эле учурда академик 

В. В. Радлов рун жазууларынын он 
бешке ж а к ы н арибин аныктап, бир аздан 
кийин текстти толук окуп которгон. 

Орхон-Энисей алфавитин Н. Арис-
тов3 менен Н.Т. Моллицский 4 тамгадан 
ч ы к к а н десе, В.А. Лившиц 5 менен С.Г. 
Кляшторный 6 В. Томсендин оюн улашып, 
арамей алфавитинен алынган дешет. 

Ал эми Орхон-Энисей эстеликтеринин 
тили тууралуу ар кандай ойлор айтылган: 

В. Радлов - алар байыркы түрк тилин-
де жазылган; В. Банг - көк түрктөрдүн ти-
ли; С. Малов - жалпы стандарттуу эпита-
фий-руникалык тил; А. Кононов - огуз тил-

деринин жазуу эстелиги; Н. Баскаков - бул 
жазуунун тили монолиттүү болгон эмес, 
анда бир нече тил камтылган. 

Көрүнүктүү түркологдор эстеликтер 
кыргыздарга таандык деп да жүрүшөт. 
Мисалы, С. Е. Малов мындай деп жаз-
ган: «Зор авторитет академик В. В. Рад-
лов ж а н а профессор В. Томсендин арты-
нан Энисей эстеликтери кыргыздарга 
таандык эмес деп эсептөөгө менин эч кан-
дай себебим жок» 7 . Албетте, бул ойду тек-
сттеги айрым лексикалык курамдар (эх, 
өк , кут , бакыт , көк , бай, келин, к ы з , 
к и ш и ) бекемдегендей. Б и р о к тексттин 
мазмуну эстелик ж а л п ы түрк элдерине 
таандык экендигин билдирет. 

Бул эстеликтерди тарыхый-лингвис-
т и к а л ы к ж а к т а н С. Е. Малов ж а н а ада-
бий мурас ж а к т а н И. В. Стеблева8 ар та-
раптан изилдеген. 

И. В. Стеблева: «Жанрдык мүнөздөмө-
нүн көз карашынан алганда Күл-Тегин-
дин, Билге-Кагандын, Тонукөктүн урма-
тына багышталган жазууларды кошуун 
эпосторунун салттары менен байланыш-
кан же анын таасиринде жаралган тары-
хый-баатырдык дастандар деп эсептөөгө 
болот. 

Мезгили боюнча Энисей рун жазуула-
ры өлгөн адамга жазылган , түрк тилинде-
ги көрүстөн лирикасынын туңгуч үлгү-
лөрүн айгинелейт»9 - деп жазган . 

Биз үчүн а зыркы максат - баарынан 
мурда ташка чегилген жазууларды ада-
бий көркөм мурас катары кароо зарыл. 
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1 Скандинавия элдеринин тилиндеги «руна» деген сөз сыр, сырдуулук деген маанини билдирет. 
Эстеликти табышкан швед офицери И. Табберт-Страленберг менен немец окумуштуусу Д.Г. Мес-
сершмидттин айтышкандары боюнча термин катары «рун жазуулары» деп илимге кирип кеткен. 

2 Эстеликтердин Орхон жана Энисей сууларынын жээгинен табылгандыгына байланыштуу аталып 
калган. 

3 Аристов Н. А. Опыт изучения этнического состава киргиз-казахов большой орды и 
киргизов. - СПб, 1894. Вып. 3-4. 

4 Моллицский Н. Т. О связи тюркских томг / /ПТКЛА. - 1929. - т. 3. 
5 Лившиц В. А. Происхождение древнетюркской рунической письменности//Тезисы II тюрко-

логической конференции. - Алма-Ата. - 1976. 
6 Кляшторный С. Г. Древнетюркские рунические памятники как источник по истории Средней 

Азии. - М.-Л., - 1964. 
7 Малов С. Е. Памятники древнетюркской письменности. М . - Л. , - 1953: 
8 Стеблева И. В. Поэзия тюрков VI-VIII вв. нашей эры. - М. - 1965. 
9 Стеблева И. В. Түрк тилиндеги байыркы адабият/ /Китепте: Кыргыздар. - Б и ш к е к . - 1993. -

2-том. - 414-415-беттер. 
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АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

КОЛ БАШЧЫ КҮЛ-ТЕГИНГЕ АРНАЛГАН ЭСТЕЛИК 

Тикесинен орнотулган зор стела таш-
ка жазылган тексттин мазмунуна, көлө-
мүнө ж а р а ш а «кичи жазуу» ж а н а «чоң 
жазуу» деп шарттуу бөлүшөт. Кичи жа-
зуу т а ш т ы н к а п т а л ы н ы н сол ж а г ы н а н 
орун алып, 13 саптан турат. Ал эми чоң 
жазуу эстеликтин негизги бетин ээлеп, ой 
бүтпөй калып таштын оң капталына улан-
тылган, көлөмү 53 сап. 

Бул жазуулардагы баяндарда түрк тай-
паларынын жашоо шарттары, дүйнөгө көз 
караштары, душмандарга каршы күрөшүү-
дөгү эрдиктери, ички жана т ы ш к ы бий-
лик саясаттары, элдин кубанычы, сүйүнүчү, 
к а й г ы - к а п а с ы , өмүр-өлүм маселелери , 
адамдардагы коркоктук, чыккынчылык , 
алдамчылык, көрө албастык көрүнүштөр, 
ынтымакка , биримдикке чакырган ойлор 
көркөм эргүү менен чагылдырылат. Беке-
ринен академик жазуучубуз Т. Сыдыкбе-
ков: «Көркөм баян, көркөм болгондо да өз 
заманынын обонунда айтылган дастан, ко-
шок, поэма»1 деп баа бербесе керек. Чын-
дыгында эле таш дастандарында бүткүл бир 
мамлекеттик саясий түзүлүштөн баштап 
карапайым элдердин турмуш-тиричилиги, 
жеке адамдын салтанаты менен өлүмүнө 
чейин, ага байланыштуу элдин трагедия-
сы у ш у н ч а л ы к эмоционалдуу, ж а н д у у 
сүрөттөлөт. Циклдешип кеткен саптарда 
бүткөн бир ой камтылып, бири-бирине ло-
гикалык жактан ырааттуу түрдө жалга-
шып отурганын байкоого болот. 

Кичине жазуудагы негизги философия-
л ы к ой - түрктөрдүн баатырдыгын даңа-
залоо менен катар, бирок ошол эле убак-
та ынтымакта, гүлдөп жашап жаткан элди 
акылсыздыктан улам душмандын алдоо-
суна, ишенимине кирип, ага кайра баш 
ийип, элди азап, кайгыга салып, к ы р ы п 
жиберүүгө мүмкүн экендигин катуу эс-
кертүү. Ташта баяндагандай түрк эли бир 
кездерде жоонун баарын жеңип , өзүнө 
каратып, биримдикте ж а ш а п турганда, 
акылсыз башкаруудан мамлекет ыдырап, 
асыл буюмдарга азгырылып табгач эли 
менен ынтымакка келип, кийин алар түрк 
элине көргүлүктүн баарын көрсөтүп, көбүн 

өлүмгө кириптер кылып, «түрк» деген сөз 
унутулуп, эл тентип, жер кезип, кыз-уул 
күң-кул болуп калат. 

Кичине жазууда бул мындайча берил-
ген: «... Илгери (чыгышка) Шантуң жа-
й ы к к а чейин жортуулдадым, деңизге ки-
чине жетпедим, түштүккө Тогуз Эрсенге 
чейин жортуулдадым, Түпүткө (Тибетке) 
кичине тийбедим (жетпедим), Б а т ы ш к а 
Инчү-үгүз (жердин аты) кечип Темир-Кап-
канга чейин жортуулдадым. . . Бул жерде 
отуруп, табгач эли менен түзөлдүм (ын-
т ы м а к к а келдим). Алтын, күмүш, ичим-
дикти кыйналбай-кысталбай мынча көп 
берип жүргөн табгач элинин сөзү таттуу, 
оозу (сөзү) ж у м ш а к эди (эле); таттуу сөзү 
менен, ж у м ш а к а к ы л ы менен азгырып 
ыраак к а л к т ы өзүнө мынча (ушунча) жа-
к ы н к ы л д ы . Ж а к ы н көнгөндөн к и й и н 
азгырма билим (бузукулукту) үйрөтүштү. 

Эстүү билги кишини , эстүү алп киши-
ни буза албас: бир к и ш и жаңылса , көп 
ж у р т тукумуна чейин кетер (жоголор) 
элең, таттуу сөзүнө, асыл тартуусуна алда-
нып көп түрк эли өлдү»2. 

Бул Билге каганды гана түйшөлткөн, 
ж а н ы н кейиткен ачуу к ы й к ы р ы к эмес, 
түрк элинин басып өткөн тарыхый жолу. 
Ошондуктан, ар дайым көңүлдүн борбо-
рунда болуучу чакырыкты түбөлүккө кал-
тыруу үчүн эскерткич эстелик тогуз жол-
дун тоомуна коюлган. 

Чоң жазууда баяндын негизги мазму-
ну камтылган. Табгач элинен элүү ж ы л 
эзилип тукум курут болуп жоголуп бара 
жатканда түрк эли кайрадан баш көтөрөт. 

Чоң жазуудагы бул ой поэзиянын ти-
линде мындайча сүрөттөлөт: 

«Элдүү журт элем -
Эми элим кана? 
Каны бар эл элем -
эми каганым кана? 
Мындан көрө түп курут бололу, 
өлүп тыналы» - дешти. 
үстүдөгү түрк теңири, 
астыдагы ыйык жери 
түрк эли жок болбосун деди3. 
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1 Сыдыкбеков Т. Мезгил сабактары. - Фрунзе. - Кыргызстан. - 1982. 
1 Орхон-Енисей тексттери. - Фрунзе: Илим. - 1982. - Мисалдар ушул китептен алынат. 
3 Ала-Тоо. - 1988. - № 9 (Ырлар С. Тургунбаевдин котормосунан алынат). 
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Теңирге сыйынуу темасы дастанда ке-
ңири орун алган: «теңир күч берип», «те-
ңир жалгап» , «теңир өзүмдү к а н д ы к к а 
отургузду», «төбөдөн теңир баспаса» ж.б . 
сөздөр, саптар жолугат. 

Ошентип, И л т е р и ш к а г а н д ы Теңир 
колдоп он жети эрди бириктирип, жети 
жүз кол топтоп «аскери бөрүдөй» болуп, 
жоону жеңип, кансыраган элди кайра жы-
йып, ата-баба мекенине кондуруп, мам-
лекетти калыбына келтиришет, бирок ка-
ган көп өтпөй көз жумуп, түрк журтунун 
башына Билге каган (Могилян) келет: 
«Умай энемди Теңир колдоду, Теңир өзүм-
дү к а н д ы к к а отургузду» - дейт. 

Бирок тарыхый маалыматтарга келсек, 
түрк каганатын орноткон Билге (Могилян) 
эмес, Капаган-хан деген пикирлер бар1. 
6 9 0 - ж ы л ы Могилян сегизде, Күл-Тегин 
беште болсо, Капаган-хан (6 9 1 - 7 1 6 - ж . ж . ) 
мамлекетти башкарган. 716-жылы түрк 
каганатынын ордосунда аскер төңкөрүшү 
болуп, Күл-Тегин бир түндүн ичинде Ка-
паган-ханды үй-бүлөсү менен баш к ы л ы п 
2000 адамды к ы р ы п жиберип, бийликти 
агасы Могилян экөө - шадтар а л ы ш к а н 
экен. Бул окуялардын таштагы жазуулар-
га түшпөй к а л ы ш ы н ы н бирден бир себе-
бин эстелик эпитафияны орноткон Моги-
ляндын небереси Иоллык Тегинге байла-
ныштырып жүрүшөт. 

Ошондой болсо да жазуулардын сюже-
тинде түрк элинин тарых жолу а й к ы н 
көрүнөт. Дастандагы лирикалык чегинүү-
лөр баштан оор азаптуу күндөр өткөндү-
гүн, жеңиштин келишинин татаалдыгын 
билдирип, эркиндикке , келечекке умту-
луунун зарылдыгын белгилейт. 

... Төбөдөн темир баспаса, 
астыдан жер жарылбаса 
түрк журту сени ким жоготот эле? 
Көралбастыгың үчүн 
акылман канына каршы болдуң, 
чоң жаңылдың. 
Жарактуулар кайдан келип, 
сени кайда чачты? 
Найзалуулар кайдан келип, 
сени кайда сүрдү?.. 
Каның суудай акты 
сөөгүң тоо болуп жатты. 

63 

Демек , дастандын б а ш к ы пафосу -
өткөн учурду унутпоо, ж а ң ы жеңиштерге 
шыктануу. Согушсуз ж е ң и ш болбойт, же-
ң и ш үчүн к а н ж ы г а г а б а ш т ы б а й л а п , 
өмүрдү аябаш керек. Мына ушундай эпи-
калык планда Күл-Тегиндин образы ж а р к 
этип чыга келет. Ал мезгилде шарт ушун-
дай болчу, же өзүң барып жоону басып 
а л ы ш ы ң керек, болбосо сени жоо басып 
алат. Күл-Тегиндер үчүн эң негизги жоо 
күчтүү кыргыздар болгон. Ошондуктан 
алардын ортосунда 2 7 жолу согуш болуп, 
14ү кыргыздардын ж е ң и ш и менен аякта-
ган. Бири-бирин ж е ң и ш үчүн жоолор ар 
кандай согуштук т а к т и к а л а р д ы колдо-
нушкан, чыккынчыларды ж а н а чалгын-
чыларды пайдаланышкан. Алар аял-бал-
дарды да эч бир а я ш к а н эмес, элдин ка-
н ы н суудай а г ы з ы ш к а н . М ы н а у ш у л 
көрүнүш таш жазууда төмөнкүдөй баян-
далат: «Күл-Тегин (жыйырма алты) жа-
шында кыргыздарга карай жортуулда-
дык. Сүңгү бою карды жиреп, Көгмен че-
рин ашып, кыргыз журтун уйкуда бастык. 
Каны менен Суңа черинде сүңүштүк... Күл-
Тегин Байыркудан алынган (ак айгырды) 
минип отуруп тийди: бир эрди ок менен 
учурду, эки эрин удаа сайды, ал чабышта 
Байыркунун ак айгырынын бели сынды. 
Кыргыз канын өлтүрдүк, элин алдык». 

Чындыгында эстеликте Күл-Тегиндин 
баатырдыгын, эрдигин даңазалаган сап-
тар ж ы ш кездешет. Ал эпикалык каар-
мандардай жеңилүү ызасын тартпайт, таб-
гач, түргөш, согд, аз, карлуг, тогуз огуз, 
тат, отуз татар ж. б. менен согушуп, бар-
дыгын өзүнүн карамагына каратат. Уруш 
картинасы таш жазууда кыска баяндалса 
да, көз алдыга элестүү тартылат. Кол баш-
чы Күл-Тегин өмүрүнүн бардыгын жор-
туулда жүрүп өткөрөт, ошондуктан ар ка-
чан баяндын алдында каарман баланча 
ж а ш т а болчу деп айтылат . Ал дайыма 
согушка кирерде ат тандап минет да жеке 
баатырлыктарды жасайт . Ат болбосо баа-
тырлар душманга батынып кире алыш-
паган окуялар бардык элдердин эпосто-
рунда сүрөттөлөт эмеспи. Ошол сыңары 
Күл-Тегин колдо бар атты эле минип, со-
г у ш м а й д а н ы н а чыга бербейт. Б а а т ы р 

1 Кляшторный С. Г. Древнетюркские рунические памятники как источник по истории Средней 
Азии. - М. - Л. - 1964. 
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минген аттардын касиет-сапаттары жа-
зууда сыпатталат. 

Эстеликтеги согуш майданынан ми-
сал келтирели: 

Умай энемин багына 
иним Күл-Тегин жыйырма бир жашында 
Тадыкын Чурдун боз атын минип 
Чача-Сеңүндө сайышты. 
Ал ат анда мүрт кетти. 
Экинчи жолу 
Ышбара-Иамтардын боз атын минип тийди. 
Ал ат анда мүрт кетти. 
Үчүнчү ирет 
Иегин-Силиг-бектин тору атын минип тийди -
ал ат анда жыгылды. 
Соотуна жүздөгөн жебелер тийди 
Башына бир да ок тийбеди. 
Ал колду анда жок кылдык. 

Текстте Күл-Тегиндин кылыч менен ча-
бышып, найза менен сайышып, а ж а л от-
тун чок ортосунда жүргөндүгү даана тар-
тылбаса да саптардан түшүнүктүү. Ошент-
се да ой ачык болуу үчүн тексттен мисал 
келтирели: «Күл-Тегин Азмандын ак атын 
минип, опуруп тийип, алты эрди жаңыч-
ты, кол тийишкенде жетинчи эрди кы-
лычтады. . . тогуз эрди кубалап сайды». 

Күл-Тегиндин образы эпостордогу каар-
мандардан эч бир калышпай сүрөттөлөт. 
Ушул жерде М. Ауэзовдун айтканын эс-
керүүгө туура келет: «Алардын мазмунун-
да эпостук баяндоо ж а г ы басымдуу, анын 
көркөмдүк ж а г ы да ошого шайкеш. Күл-
Тегин, Тонукөк жана Суджа жазууларын-
да канча адам, канча эрдик баяндалган 
деңизчи?! Аларда эр жигиттер ар к ы л 
уруулар менен уруктардын кырчылда-
ш ы п кагылыштарынын, согуштук сүрөт-
төөлөрдүн, баатырлар эрдигинин, жорук-
тардын тарыхы бар. 

Дал ошол жазуулардын бир далайын-
да Күл-Тегиндин байыркы ырдагыдай же-
ңилүүнү билбеген баатыр болгондугу баян-
далат.. . Мындай баатырдын ж а ш чагынан 
баштап (Манаска окшоп), өмүрүнүн аягы-
на чейинки эрдиктерин чагылдырган баа-
тырдык дастандардын сюжеттик куру-
луштарындагы окшоштук бар»1. 

Б у л п и к и р д и уласак , С. Мусаев да 
ушул ойду кубаттап, Күл-Тегин эстелиги 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

менен «Манас» эпосунун жалпылыктарын 
с южеттик-композициялык курулушунан, 
көркөм деталдык, ыктардын пайдаланы-
шынан көрөт2 . Атайылап көңүл бурган 
окурман эки мурастын мазмуну гана ок-
шош эместигин, ошондой эле айрым сап-
тар да далма-дал келгендигин б а й к а й 
алат. Мисалы, таланттуу журналист Төлөн 
Насирдиновдун котормосундагы эстелик-
тен окуп көрөлү: 

Обол баштан, о баштан, 
Бир-бирине жанашкан, 
Жаралганы кара жер, 
Жаралганы көк Асман. 
Эстеби менен Бумындын. 
Адамзаттан багы ашкан 
Төгөрөктүн төрт бурчу 
Алар менен санашкан. 
Бүткүл түрткү үмүттө 
Экөөнө карашкан. 

«Манас« эпосу В. Радлов ж а з ы п алган 
вариантында «Жер жер болгондо, суу суу 
болгондо» деп башталат. Ошондой эле «аз-
ды көп кылды, жардыны бай кылды» де-
ген саптар эпосто кеңири кездешет. 

Күл-Тегин такталган т а р ы х ы й адам 
болсо да, анын образы эпикалык ж а к т а н 
идеализациялоо мүнөзүндө сүрөттөлүп, көз 
карандысыздыкка умтулуу идеясын жү-
зөгө ашырууга жаралган баатыр каарман 
катары түрк элдеринин эпосторунун алп 
каармандары сыяктуу ролго чейин жет-
кирилген. Баатырларча жоолор менен сал-
гылашып ж а т ы п өлөт. 

Күл-Тегин ак бозун минип 
тогуз эрди мертинтти, ордону бербеди, 
кийин боору Күл-Тегин көз жумду. 
Аза күттүм. 
Көрөр көзүм көрбөс болду. 
Билер билгим билбес болду. 
Көзгө жаш келет, көңүлгө муң келет. 

Баатырды жоктоо кошок формасында 
берилген. Элин сактап, коргоп жүргөн баа-
тырлардын өлүмү - ж а л п ы элдик траге-
дия болгон, ошондуктан мындайда башка 
түшкөн кайгыдан, күйүттөн күн-түн болуп, 
ыйга толуп, «кайың ыйлап, тал ыйлап, ка-
лың журттун баары ыйлап», алыстан да 

II том. - 136-бет. 
Бишкек : Технология. - 1999. - 15-17-беттер. 

1 Ауэзов М. Чыгармалар . - Алматы. - 1969. -
2 Мусаев С., Турдугулов А. Көркөм сөз өнөрү. -
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келишип, баатырды кырк жети жашында 
акыркы сапарга узатышкан. Кабыргасы 
канчалык кайышпасын эл келечекке үмүт-
к ы я л менен карайт. Таштагы жазууда да 
элдик философиялык көз караштын кам-
тылганы менен сюжет жыйынтыкталат : 
«Убакыт, теңри (бешенеге) жазат, киши 
уулунун баары өлгөнү төрөлгөн». Эстелик-
теги каармандардын эрдиктери сыяктуу 
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сырткы окуялар гана эмес, таш жазуунун 
көркөм ички байлыктары - метафора, 
салыштыруу, эпитет, аллитерация, гипер-
бола, аллегория ж. б. да анын толук дас-
тандык формага шайкеш келерин бекем-
деп турат. 

Демек, эстеликти элдик баатырдык 
дастандардын алгачкы үлгүлөрү деп таа-
ныганыбыз туура болот. 

КАГАНДЫН КЕҢЕШЧИСИ ТОНУКӨККӨ 
АРНАЛГАН ЭСТЕЛИК 

Кагандын акыл-насаат айтчу кеңешчи-
си Тонукөккө алтымыш эки саптан тур-
ган эстелик VIII кылымда коюлган. Бул 
каармандын окуяларын баяндаган эстелик 
Күл-Тегин эстелигиндеги мазмунду терең-
детип, тактап, толуктап турат. Мында да 
түрк элинин мамлекетинин к ы й р а ш ы , 
табгачтарга баш ийгени, элдин өлүп, азай-
ганы, Илтериш кагандын бириктирүүгө 
жасаган аракети, душманды жеңүү үчүн 
«түн уйкудан безип, күндүз отургусу кел-
бей» бушайман болуу, табгачтарды жеңүү, 
кошуна жоолорго к а р ш ы аттануу ж.б . 
окуялары камтылган. Эгерде эки эстелик-
теги сюжеттерди параллель карасак, Күл-
Тегиндин ысымы аталбаса да жалпылык-
тар өтө көп, аларда өткөн тарыхтын ок-
шош издери жаткандыгын көрүүгө болот. 
Алсак, таш жазуудагы төмөнкү окуяга 
көңүл буралы, бул эстеликте да жогору-
дагыдай кыргыздардын чоң жоо экенди-
ги баса көрсөтүлөт: «... артыкча Кыргыз 
күчтүү каган жообуз болду... Көгменде 
жол бирөө эле, суук деп эшитип, бу жол 
менен жортсок (жүрсөк) жарабас деди... 
жерчи (жол билген адам) тиледим (сура-
дым), чөлдүк аздан эр (киши) таптым.. . 
алдыдагы эр(лер) карды жиреп (тепсеп), 
чери бар чокуну (белин) аштык, кыйна-
лып жатып түштүк... Каганга кыргыз эли 
баш ийди.. .» 

Ошол кыргыз каганы ким?! Суңга 
боюндагы кыргыздарды ал мезгилде ким 
жетектеген?! 

Тарыхый маалыматтарга келсек, Суң-
гадагы улуу урушта Күл-Тегин менен Мо-

гиляндын күйөө баласы - кыргыз каганы 
Барсбек набыт болгон. Барсбекке кагандык 
наам берилиши менен түрк кагандарынын 
карындашы Канайымды жар кылып ал-
ган эле. Ошондо кыргыз мамлекети түрк 
каганатына теңешип, тышкы-ички саяса-
ты жанданып, өзүнчө чоң күчкө айланып 
калган. Куда-сөөк болгонуна карабай кыр-
гыздардын Кытай империясы менен ыма-
ла, таламдаш болушуп кеткенине түрктөр 
нааразы болушкан . Түрктөргө к а р ш ы 
уюшулган биримдиктер күчөп бара жат-
кандыктан улам алар кыргыздарга алар-
дын өз жеринде катуу сокку берүүнү че-
чишкен. 

Белгилүү окумуштуу Л. Н. Гумилев То-
нукөктүн айлакерлигинин, Күл-Тегиндин 
эрдигинин жана түрк жоокерлеринин чы-
дамдуулугунун натыйжасында түрктөргө 
каршы түзүлгөн коалициянын мүчөлөрү-
нүн бири - кыргыздар катардан чыгарыл-
ган деп белгилеген1. 

Тонукөктүн акылмандыгы, көрөгөчтүгү 
жана согуштук тактиканы ж а к ш ы били-
ши жоолорду жеңүүдө зор роль ойногон. 
А к ы л ы бай каарман түрк элин боштон-
дукка, эркиндикке чыгаруу үчүн жан дили 
менен кагандарга кызмат кылып, терең 
ойлуу кеңештерин берип, эрдикке шык-
тандырып турган: «Жука нерсени (азып-
тозгонду) топтоого оңой, ж у к а калың бол-
со, топтогондо алп болот, ичке жоон бол-
со, өзгөн алп болот». 

Тонукөктүн согуштук жортуулу Күл-
Тегиндикинен кем калышпайт. Тажрый-
балуу жоокер катары түн ичинде жортуул 

1 Гумилев Л. Н. Древние тюрки. - М. - 1967. 
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жасап душмандарга капысынан , күтүү-
сүздөн кол салууну негизги тактика ката-
ры кабыл алган. Текстте мындай окуялар 
арбын жолугат. Ал үч кагандын аскерле-
ринин жол башчысы жана кеңешчиси бол-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

гон. Капаган хандын шериктештеринен 
чоң кыргында ушул Тонукөк гана аман-
эсен калып, ал ж а ң ы кагандын кайнатасы 
болуп, Билге ханга (Могилянга) ак кыз-
мат өтөгөн. 

БИЛГЕ-КАГАНГА (МОГИЛЯН) АРНАЛГАН ЭСТЕЛИК 

Бул эстеликтин мазмунун да атасы-
нын дүйнөдөн өтүшүн, бийликке келишин, 
т ы ш к ы ж а н а ички душмандарды жеңип, 
мамлекетте бейкутчулук өкүм сүрүп, эл-
дин турмуш шарты жакшыргандыгын, со-
гуштагы баатырдыгын баяндаган окуялар 
түзөт. Тонукөк менен Билге каган бирин-
чи ж а к , Күл-Тегин үчүнчү ж а к менен баян-
далат. Мында да Күл-Тегин эстелиги сы-
яктуу эле каармандын жортуулга аттан-
ган ж а ш ы көрсөтүлүп турат. «Он жети 
жашымда таңгутка карай жортуулдадым, 
таңгут к а л к ы н буздум (жеңдим), уулун, 
катынын, ж ы л к ы с ы н , мүлкүн анда ал-
дым. Он сегиз жашымда Алты Чуб согдаг-
тарга карай согуштум...» - деп санап кете 
берет. Эстеликте кыргыздар менен согу-
шуна да өтө маани берилип чагылдырыл-
ган. Күл-Тегин, Тонукөк жазмаларында-
гы ой кайрадан сөзмө-сөз кайталанат. 
« Ж ы й ы р м а жети ж а ш ы м д а кыргызга 
карай жортуулдадым, найза батымынча 
карды жиреп, Көгмен ж ы л тоосуна чы-
гып, кыргыз элин уйкуда (уктап жаткан-
да) бастым. К а н ы менен Суңа ж ы ш т а 
( ж ы ш токойлуу тоо) согуштум. Каганын 
өлтүрдүм, элин анда алдым.. .» 

Тексттен көрүнүп тургандай баяндоо 
жогорку эстеликтердин негизги мазмуну 
менен ш а й к е ш келет. Демек, күчтүү кыр-
гыздарды жеңүү үчүн алар бетме бет кез-
дешүүдөн к а ч ы ш к а н да, жол көрсөткүч 
ч ы к к ы н ч ы адамдын жардамы менен кар-
ды жиреп, ашууларды ашып, Ана дарыя-
сынын боюнда аттар чубап өтө турган жа-
падан ж а л г ы з к у у ш жолду к ы й ы н ч ы л ы к 
менен өтүшүп, түнкүсүн кол салышкан. Үч 
эстеликте тең жоонун митаамдыгы, өжөр-
лүгү, ал эми кыргыздардын бейпил тур-

мушунун бузулушу көркөм сүрөттөлөт. 
Мына ушул жерден Чыңгыз Айтматов-

дун «Ак кеме» повестин эскере кетсек бо-
лот, анткени чыгарманын сюжеттик кан-
васын түзгөн Бугу Эне жөнүндөгү жомок-
т о н д а л о ш о л т а ш т а р д а ч е г и л г е н 
жазуулардагы окуялардын көркөм карти-
насын көрүүгө болот. 

Энесай, сендей жайкын өзөн барбы, 
Энесай, сендей көркөм мекен барбы! 

Энесай, сендей кыйын азап болбос, 
Энесай, сендей ыйык азат болбос! 

Биз дароо эле жазуучуга сөз берели: 
«Салтты бузган нарксыз жоо түндөп кур-
чап, тегеректеги токойду бугуп жаткан . 
Эми эл мүңкүрөп турган чакты маалдап, 
к а п и л е т т е н кол салды. Түшкө к и р г и с 
кыргын жүрдү, өмгөктөгөн карыдан эм-
гектеген балага чейин кылычтын мизи-
не, найзанын учуна, качып кутулам деге-
ни жебенин тилине кирип жатты. Жоо 
ушуну көксөгөн. Кыр көрсөтүп, тизгин 
бербеген кыргыздарды тукум курут кырып 
кетели деп келген»1 . Байыркы бабалары-
быздын башынан өткөн жүрөк титиреткен 
тарыхый окуяны автор ары көркөм, ары 
жеткиликтүү, терең сүрөттөп берген. 

Ошентип, Билге кагандын айтуусу ме-
нен алар жеңиштен ж е ң и ш к е жетишип 
турушкан . Ар бир уруштун картинасы 
бирдей формада, бирдей манерада баян-
далып берилген. Өзү кол башчылык кыл-
ган эрдиктери даңазаланган. Ошондой эле 
теңири жалгап өзү хандыкка келбесе «түрк 
эли өлөт эле, ж о к болот эле» деген түрк 
мамлекетин орнотууга зор салым кошуу 
идеясы башкы мааниге чыгат. 

1 Айтматов Ч. 5 томдон турган чыгармалар жыйнагы. - Бишкек . : Шам. - 1999. - 2-том. -
307-бет. 
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«Мен бай элдин падышалыгына так-
ка отурган ж о к м у н , мен курсагында та-
магы, сыртында к и й и м и болбогон ж а к ы р 
ж а н а алсыз элдин тагына отурдум» -
деген ал. 

Орхон-Энисей эстеликтерин к ы р г ы з 
окурмандарга жеткирүүдө жана аны изил-
дөөдө бир топ эмгек сиңиришкен - Т. Сы-
дыкбековду, С. Сыдыковду, Ү. Асаналиев-
ди, К. Ашыралиевди, М. Толубаевди, К. 
Сейдакматовду, С. Тургунбаевди, Т. На-
сирдиновду, Ж. Шериевди кошсок болот. 

Ж а з у у ч у Т. Сыдыкбековдун пикири 
менен ташка чегилген эстеликтер туура-
луу оюбузду жалпыласак : 

«... Алар ошол өз кезегинде баатырлар-
дын эрдигин, алардын журт үчүн иштеген 
иштерин, алардын акылын, күчүн, макса-
тын, тилегин ыр түрүндө баяндаган сю-
жеттүү чыгарма экендиги талашсыз»1 . Про-
заик байыркы жазуулар тууралуу өмүрүнүн 
аягына чейин күйүп-бышып макалалар 
жазып, айтып жүрүп кетти. Анын эң бир 
көркөм чыгармачылыкта жетишкендиги -
байыркылардын турмуш-салтын көрсөткөн 
«Көк асаба» романы болду. 

67 

«Енисейские надписи древних кыргы-
зов, написанные на древнетюркском язы-
ке, созданном под влиянием литератур-
ного я з ы к а орхонских тюрок, содержат 
литературные образы, метафору, эпичес-
кие цитаты, литературные гиперболы, т.е. 
несут в себе явные следы литературной 
стилистики. 

Древнекыргызские тексты несомненно 
рифмованы, а часть из них структурно и 
сюжетно аналогичны эпосу. 

На основании этих выводов енисей-
ские эпитафии следует рассматривать как 
древнейшие образцы киргизской литера-
туры»2 - дейт А.Н. Бернштам. 

Ж ы й ы н т ы к т а п а й т к а н д а , и д е я л ы к 
мазмуну, сюжеттик-композициялык куру-
лушу, баяндоо манерасы, поэтикалык сти-
ли, тематикалык үндөштүгү, бир эле доор-
мезгилдин сүрөттөлүшү, тарыхый окуя-
лардын к а м т ы л ы ш ы , көркөм ч а г ы л ы ш ы 
ж.б. жагынан алганда Күл-Тегин, Тонукөк 
ж а н а Б и л г е к а г а н эстеликтери өз ара 
көркөм ж а л п ы л ы к т а р д ы түзүү менен ба-
й ы р к ы түрк поэзиясынын классикалык 
мурасына жатат . 

«КОРКУТ-АТА КИТЕБИ» 
( «Коркут-наме») 

К ы р г ы з совет э н ц и к л о п е д и я с ы н ы н 
үчүнчү томунда мындай маалымат берил-
ген: « ... Огуз жоокерлеринин баатырдык 
жортуулдары, алардын «динсиздер» (гру-
зиндер, абхаздар, гректер ж. б.) менен бол-
гон согушу, басып алган Кавказ жерле-
ринде өз бийлигин орнотуу эпостун негиз-
ги мазмунун түзөт. 

«Коркут ата китеби» - огуздардын гана 
эмес, ж а л п ы эле түрк тилдериндеги эл-
дин фольклору менен тарыхын изилдеп 
үйрөнүүдө баалуу тарыхый эмгек»3 . 

Ошондой эле анын кандай түп нуска-
л а р ы бар, к а н ч а бөлүктөн турары ай-
тылган. 

Албетте, бул кыргыз окурмандарынын 
чыгарма тууралуу кеңири билүүсү үчүн же-
тишсиздик кылат . 

Анын үстүнө айрым илимий эмгектер-
де Коркут атанын образына байланыштуу 
чаташкан ой-пикирлер орун алып келет: 
1. Легенда, у л а м ы ш к а айланган Коркут-
тун образы; 2. Огуз-кыпчак, ж а л п ы эле 
түрк элдеринин адабий мурасы «Коркут 
ата китебинин» башкы каарманы; 3. Сыр-
Дарыянын боюнда VIII кылымдарда жа-
шаган , атактуу күүчү, а к ы н , т а р ы х ы й 
инсан - Коркут. 

Ошентсе да, дагы бир к ы з ы г ы коркут-
таануу илиминде орус тилинде 314, азер-

1 Сыдыкбеков Т. Мезгил сабактары. - Фрунзе: Кыргызстан. - 1982. 
2 Бернштам А. Н. Избранные труды по археологии и истории кыргызов и Кыргызстана. - Биш-

кек . - 1998. - 658 с. 
3 Кыргыз совет энциклопедиясы. - Фрунзе. - 1979. - 381-бет. 
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байжан, Анатолия түрктөрү, түркмөн, Ба-
т ы ш Европа, чыгыш тилдеринде 462 изил-
дөөлөр жазылса 1 да, бүгүнкү күнгө чейин 
Коркут ким, анын прототиби барбы, өмүр 
сүргөн доору кайсы, санжыралар менен 
ырлардын арасындагы байланыш кандай 
сыяктуу суроолордун башы ачыла элек. 

Жогорудагы үч Коркуттун образынын 
ичинен туруктуу илимдин объектисине ай-
ланганы - «Коркут ата китеби». Адабий 
мурас жөнүндө кеңири ж а н а баалуу маа-
лыматтарды В. В. Бартольд2 , В. М. Жир-
мунский3 , А.Ю. Якубовский4 , Х. Көроглу5, 
А. Демирчизаде6 , М. Ергин7 , Ш. Ибраев8 

ж. б. изилдөөлөрүндө билдиришкен. 
Эстеликтин кол жазмасынын тарыхы-

на кайрылсак , Дрезден менен Ватикан 
нускалары белгилүү. Дрезден нускасын 
немец окумуштуусу Фридрих ван Диц 
Король китепканасынын ч ы г ы ш кол жаз-
маларынан 1815-жылы «Коркут атанын 
огуз уруусу тилиндеги китеби» («Китаб и 
Деде Коркуд лисан и тайфе-и Огузан») 
деген ж ы й н а к т ы таап, анын сегизинчи 
бөлүмүн - «Бисаттын Төбөкөздү өлтүргөнү 
жөнүндө ырын» немис тилине которгон. 
К и й и н немис мусулманы Х. С. Ахмед 
Дрезден кол жазмасындагы 12 бөлүктү 
толук окурманга жеткирген. Ватикан нус-
касын Этторе Росси таап, италиянча жа-
зып чыккан . Кол ж а з м а толук эмес, бол-
гону 6 бөлүмдөн турат. 

Академик В. В. Бартольд 1891-жылы 
белгилүү окумуштуу В. Р. Розенге жаз-
ган бир катында мындай дептир: «Мен 
Перчтин каталогун ж а к ш ы л а п карап чык-
тым. Анда көрсөтүлгөн кол жазмалардын 
бири - «Деде Коркут» аңгемеси, огуздун 
эски сөзү. Аны менен Дрезден шаарында 
тааныштым, баарын көчүрүп алуу макса-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

тым бар. Бул кол жазма сизге таанышпы? 
Анын мазмуну, поэзия тили өтө көркөм... 
Бар убактымды ушул Коркутка жумшай-
мын»1. Илимпоз сөзүнө туруп 1922-жылы 
кол жазманы орус тилине которуп чык-
кан. Бирок, 1962-жылы гана В.М. Жир-
мунский менен А. Н. Кононовдун редак-
циясы менен Москвада басылат. Түрк про-
фессору Эргин Мукаррем адабий мурастын 
текстин латин арибинде чыгарган. 

Казак окумуштуусу М. Ауэзов «Коркут 
ата китеби» деген ат менен түркмөндөр, 
башкырттар, азербайжандар өздөрүнүн дас-
тандарын жана накыл аңгемелерин - фоль-
клор адабияттарын Коркуттан баштайт де-
ген пикирди билдирген. Узак мезгил оозе-
ки айтылып, XVI кылымда гана кагазга 
түшүрүлгөндүктөн, бир элден экинчи элге 
көчмө сюжет катары өтө берген. 

«Коркут ата китебинин» 12 ыр-аңге-
месинин бардыгында огуз тайпаларынын 
урууларынын эрдиги, баатырдыгы, акыл-
дуулугу жана терс, жагымсыз иштери ча-
гылдырылат. Бул бөлүмдөр бири-бири 
менен сюжет-композиция, образ систе-
масы ж. б. ж а к т а н анчалык деле байла-
н ы ш ы ж о к , өз алдынча бүткөн аңгеме-
ырлардан тургандай таасир берет. 

Бирок окуя-баяндарды бириктирген 
адам - ырдап отурган Коркут. Демек, баш-
кы баяндоочу сөз баштап отурат, ошентсе 
да ал ч ы г а р м а д а о к у я л а р г а активдүү, 
түздөн түз катыша албайт, көбүнчө элдик 
легенда, у л а м ы ш , с а н ж ы р а л а р д а гана 
К о р к у т т у н п о р т р е т т и к мүнөздөмөсүн 
түзүүгө болот. 

«Коркут ата китеби» эмне жөнүндө 
баяндаарын биз кыскача окурмандарга су-
нуш этели, анткени чыгарманын мазму-
ну көпчүлүккө белгисиз10 . 

1 Маалымат Э. Коңыратбаевдин «Казак эпосу жана түркология» деген эмгегинен алынды. -
Алматы. - 1987. 

2 Бартолъд В. В. Турецкий эпос и Кавказ // Книга моего деда Коркута. - М. - Л. , 1962; 
3 Жирмунский В. М. Тюркский героический эпос. - Л. , 1974; 
4 Якубовский А. Ю. «Китаби Коркуд» и его значение для изучения туркменского общества в 

эпоху раннего средневековья // Книга моего деда Коркута. - М. - Л. , - 1962; 
5 Короглы X. Огузский героический эпос. М . - 1976; 
6 Демирчизаде Э. М. «Китаби - Деде - Горгуд» дастандарынын дили. - Баку . - 1959; 
7 Ергин М. Деде Коркит китаби. - 11 - Анкара. - 1963. 
8 Ибраев Ш. Поэтика огузского героического эпоса. - Алматы: Гылым. - 1997. 
9 Бартолъд В. В. Собрание. - М.: Восточная литература. - 1963. - 2-том. - 563, 572-беттер. 
10 Шериев Ж. түзгөн «Байыркы орток түрк адабияты» (Бишкек , 1996) хрестоматиядагы казак 

окумуштуусу Н. Келимбетовдун «Эзелки доор адабияты» окуу куралынан кыргызчалаткан баяны 
кыскартылып алынды. 
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I . ДЕРСЕ КАН УУЛУ БУКАШ ТУУРАЛУУ ЫР 

Баяндыр кан ар ж ы л ы бир той жасап, 
огуз бектерин мейманга чакырчу экен. 
Тойго төөдөн - буудан, ж ы л к ы д а н - ай-
гыр, койдон - кочкор союлсун деп жар-
дык бердирет. Ошол күнү бир жерге ак 
отоо, бир жерге к ы з ы л отоо, дагы бир 
жерге кара отоо жасатат (боз үйлөр атал-
ган түстө тигилет). Тойго келген конок-
тордун эркек баласы барларын ак отоого, 
уулу ж о к , бирок к ы з ы бар кишилерди 
к ы з ы л отоого, уулу да, к ы з ы да ж о к ко-
нокторду кара отоого киргизет. Кара үйгө 
кирген конокторго кара койдун этин бе-
рип, кара кийизге отургузат. «Же уулу, 
же кызы жок жандарды теңирдин өзү кар-
гаган, биз да ошондой к ы л а б ы з » , - дейт 
Баяндыр кан. 

Дерсе кандын уулу да, к ы з ы да ж о к 
эле. Ал бул кордукка чыдай албай, кара 
отоодон чыгып кетет. Кайгырып кан жу-
туп ыйлайт. Дерсе кан баласыздыкка кай-
гырып, аялына өзүнүн кайгы-муңун, күйү-
түн билдирет. 

Ошондо аялынын кеңеши боюнча Дер-
се кан ач-жылаңачтарга арнап көп кайыр-

садага берип, ата-бабасынын арбагына 
сыйынып, теңирден бала тилейт. Тилеги 
кабыл болуп хан уулдуу болот. Бала он 
беш ж а ш к а толот, достору менен а ш ы к 
ойноп жүргөндө кандын семиздиктен ку-
турган букасы бошонуп кетип, балдарга 
тап берет. Бардык балдар качып кеткен-
де, Дерсе кандын уулу буканы таяк ме-
нен уруп ж ы г а т . Ошондон бала Б у к а ш 
аталып кетет. Буга ыраазы болгон атасы 
уулуна энчи берип, аны бектер катарына 
кошот. 

Бирок Дерсе кандын күнүчүл нөкөр-
лөрү атасын баласына к а р ш ы багыттап 
салат. Бир күнү Дерсе кан аң уулап жүрүп, 
өз баласын өзү атат. Жүрөгү сезген энеси 
өзүнүн к ы р к нөкөр к ы з ы менен баласын 
издеп жолго чыгат. Ай талаада өлүм ал-
дында ж а т к а н уулунун жараатын энеси 
ак сүтү менен эмдеп, өлүмдөн аман алып 
калат. Ошол кезде атасынын нөкөрлөрү 
Дерсе кандын өзүн өлтүрмөк болот. Баа-
тыр Б у к а ш атасынын душмандарын кы-
рып, Дерсе к а н д ы туткундан бошотуп 
алат. 
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II. САЛАР КАЗАНДЫН ҮЙҮН ЖОО ЧАПКАНЫ 
ЖӨНҮНДӨГҮ ЫР 

Аң уулап жүрүп Казан Салар бир күнү 
узак уйкуга кетет. Муну сезген жоо ыңгай-
луу жайды пайдаланып, огуздар кол баш-
чысынын ордосуна чабуул жасап киришет. 
Баатыр өз үйүн коргоого уулу Орозду үч жүз 
нөкөрү менен таштап кеткен эле. Ал жети 
миң колдуу печенегдерден жеңилип калат. 
Казанбектин аялы Бөртө катын да душман-
га каршы баатырларча эрдик менен күрөш 
жүргүзөт. Душман Казан Салардын үйүн то-
ноп, баласын туткундап кетет. 

Печенегдер Казан Саларды жеңгенди-
гинин урматына чоң той жасайт. Алар Ка-
занбектин к а д ы р - б а р к ы н тебелөө үчүн 
ошол тойго баатырдын аялы Бөртө сулууга 
шарап куйдуруп коймок болушат. Ал жан-
дап жүргөн кырк каниз кыздарга «Менин 
к и м экенимди айтпагыла» - деп буюрат. 
Печенегдер буларга келип: «Ичиңерде 
кимиң Бөртө сулуусуң?» деп сураганда, 

к ы р к к ы з бирдей «мен» деп жооп бери-
шет. Ошондо жоо ж а к т ы н каны ж а н чо-
чурлук ж а р л ы к берет: Казакбектин тут-
кунда ж а т к а н баласын союп, этин бырча-
лап, казанга кууруп, андан кийин ошол 
этти мынабу к ы р к катынга апкелип бер-
гиле. Кимиси этти жебесе, ошол баланын 
энеси ж а н а Казакбектин катыны болуп 
чыгат» - Муну э ш и т к е н Бөртө к а т ы н 
уулуна барып сурайт: 

- Балам, сенин этиңди жейинби же 
душмандын төшөгүнө жатып, атаң Казан-
бектин намысын тебелейинби? 

- Урматтуу апа! Мейли, душман мени 
союп, этимди кууруп, бектердин кырк кы-
зына тартсын. Алар бир-бир кесим этим-
ди жеп болгончо, сен эки кесим этимди 
же, апа. Тек сенин к и м экениңди билбе-
син! Атамдын ар-намысын кас душманы-
быз буту менен баспасын! 
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III. КАМ-БУУРА УУЛУ БАМШЫ БЕРЕК ЖӨНҮНДӨ ЫР 

Огуз менен сырт огуздун бектери Баян-
дыр кандын тоюна жыйналат . Ал тойго 
Кам-Буура (же Байбөрү) да келет. Баян-
дыр кандын каршысында саадакка сүйө-
нүп Кара-Кене уулу Кара Бөдөө турду. Оң 
жагында Казан уулу Ороз турду, сол жа-
гында Казылык - Кожо уулу Жүгөнөк 
турду. Байбөрү аларды көрүп, «ах?» - деди 
эсинен танып, боздоп ыйлады. Салар Ка-
зан Байбөрүдөн сурайт: 

- Байбөрү бек, неге боздоп ыйлайсың? 
- Кан Казан, кантип ыйлабайын, неге 

боздобоюн, менин уулум да, тууганым да, 
күчүм да жок . Бул эмне деген кордук?! 
Алла мени каргаган. Эгер менин уулум 
болсо, ал кан Баяндырдын каршысында 
отурбас беле, ал менин кубанычым, сүйө-
нөрүм, мактанычым болбос беле. 

Бул кепти уккан тойдогу бийлер жүздө-
рүн көккө каратып Байбөрүгө ак тилек 
айтышат: 

- Теңир сага бир уул берсин! 
Ошол саатта Огуз Б и ж а н да теңирден 

бир кыз бала сурайт. Тойго жыйналган 
бектер ага да баталарын беришет. Акыры 
ж а к ш ы л а р д ы н т и л е г и к а б ы л болуп , 
Байбөрүнүн аялы уул төрөйт. Атын - Бам-
шы-Бейрек деп ат коюшат. Огуз Бижан-
дан да бир кыз төрөлөт. Ага Бану-Чечек 
деп ат коюшат. Бул эки наристени бешик-
те жатканда кудалап коюшат. 

Кыз менен жигит эр жетет. Бир күнү 
ай талаада аң уулап жүргөн Бамшы-Бей-
рек булак башында тигилүү турган кызыл 
чатырды көрөт. Көрсө, ал чатыр Бану-Че-
чектики экен. Кең ж а й ы к талаада «Кыз 
бөрү» оюну башталат. Акыры Бамшы-Бей-
рек кызды кууп жетип, экөө таанышат. 
Кыз менен жигит бири-бирине шакек бе-
ришет. 

Б а м ш ы - Б е й р е к к ы з д ы а й т т ы р у у г а 
адам жиберейин десе, кыздын атасы Ка-
рашар барган кишилердин башын кесип 
өлтүрө берет экен. Кудалыкка Коркут ата-
ны жиберишет. Кылыч менен Коркутту 
чапмак болгондо, Карашардын колу ка-
рышып калат. Ошондо Карашар калың 
мал сурайт: 

Келеге түшпөгөн миң атан, 
Бээге түшпөгөн миң айгыр. 
Соолук көрбөгөн миң кочкор, 
Куйругу менен мойну жок миң ит. 

Коркут өз керемети менен баарын таап 
берет. Үйлөнүү тою болот. Бирок дал ошол 
түнү жоо басып Бамшы-Бейректи туткун-
дап кетет. Ал көп ж ы л зынданда жатат. 
Акыры комуз чертип, ажайып өнөрү ме-
нен жоонун колунан кутулуп чыгат. Көп 
кыйынчылыктар көрүп жүрүп, Бану-Че-
чекке үйлөнөт. 
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IV. КАЗАНБЕКТИН БАЛАСЫ ОРОЗБЕКТИН ТУТКУНГА 
ТҮШКӨНҮ ТУУРАЛУУ ЫР 

Казанбек кан эр жетип, эрезеге толгон 
балдардын урматына той жасайт. Той кы-
зыгы күчөгөн мезгилде Казанбектин сол 
жагында Аруз кожо, оң жагында иниси, 
Кара-Көнө, маңдайында саадакка жөлөнүп 
баласы Ороз турган экен. Казанбек оң жа-
гына карады да - мыйыгынан күлдү, сол 
жагына көз таштаганда бүткөн боюн ку-
баныч сезими бийлеп кетти, маңдайында 
турган баласына көзү түшкөн бойдон көзү 
ж а ш к а толуп калды. Ошондо Казанбек 
уулуна карап, өзүнчө эмнеге ыйлаганын 
түшүндүрдү. 

Сен (бул жарык дүйнөдө) он алты 
жыл өмүр сүрдүң, 

Сен саадак тартып да, кан төгүп да 
көргөн жоксуң го, 

Мен өлөр да күн келет, а сен 
(жалгыз) каласың 

Эр жүрөк огуздардан сый-сыяпат 
алган жоксуң. 

Казанбек Орозбекти аң уулоого ээрчи-
тип чыгат. Атасы өзүнүн жоону чапкан-
кырган жерлерин көрсөтмөк болот. Казан-
бектин камылгасыз жүргөнүн сезген жоо 
аскери буларды аңдып туруп чабуул жа-
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сайт. Жоого жооп берүүгө даярданып жа-
тып Казанбек уулуна: «Окчунураак жерге 
барып эң оболу менин кандай кармаш-
канымды көр, үйрөнөсүң»,- дейт. Ошен-
тип, Казанбек жоо аскерин жалгыз өзү ко-
роого түшкөн көк ж а л карышкырдай кан 
төгүп кыра баштайт. 

Атасынын эрдигин көрүп, колу кызы-
ган Орозбек өзүнүн ж а ш нөкөрлөрү менен 
чабуулга кирип кетет. Эрдик көрсөтөт. 
Бирок тажрыйбасыз ж а ш жигитти кар-
шы ж а к колго түшүрүп алат. 

Казанбектин жандоочу бектери: «Ба-
лаң коркок, качып кетти» - деп атасын 
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азгырат. Ал ж а л г ы з уулун өзү өлтүрмөк 
болот. Орозбек жоо жолунда буту-колу 
байлануу ж а т ы п да душманга берилбейт. 
Ал өзүн куткарууга келе ж а т к а н атасына 
карап, ыр менен өтүнүчүн айтат: 

Ата, сен мында келбе, жоого туткун болосуң, 
Мен өлүмдөн коркпоймун, сен өзүң аман бол. 
Экөөбүздөн бирдей айрылып, 

апам жесир калбасын. 
Казанбек жоону жеңип, үлкөн той өт-

көрөт. Ж у р т к а кымбат тартуу-белектер-
ди берет. 

V. ДОКА-КОЖО УУЛУ ЭР ДОМРУЛ 
ТУУРАЛУУ ЫР 

Домрул аттуу алп баатыр аң уулап, 
өзөн жээгинде жүрөт. Күндөрдүн биринде 
маңдай тарапка келип, бир айыл конуп 
калат. Көп узабай алардан бир сулуу жи-
гит к а й т ы ш болот. Бүт эл азан-казан бо-
луп жоктоп ыйлашат . Кырчын курагын-
да ж а ш жигиттин өлгөнүнө Домрул ата 
ачууланат. Ызаланган Домрул элден су-
райт: «Жигитти өлтүргөн ким?». Эл ай-
тат: «Теңирдин буйругу менен өлдү, анын 
ж а н ы н алган к ы з ы л канат азирейил» -
дешет. Каарына келген эр Домрул жөн-
дөн-жөн ж а ш жигиттин ж а н ы н алчу ази-
рейил менен согушуп, анын ж а н ы н өзүнө 
кайтарып бермек болот. Ошондо теңир 
азирейилге Домрулдун өз жанын алып кел 
деп буюрат. Аны издеп азирейил үйүнө ке-

лет. Домрул к ы л ы ч ы н кынынан суу-
руп чыгат. Азирейил дароо кубулуп учуп 
кетет. 

Домрул азирейилден коркуп, кудайдан 
кечирим сурайт. Өзү тирүү к а л ы ш үчүн 
атасы менен апасынын ж а н ы н алып бе-
рүүгө убадалашат. Бирок картайса да ата-
сы-энеси баласы үчүн өлгүлөрү келбейт. 
Ошондо Домрул а я л ы менен коштошуп 
ч ы к м а к болот. А я л ы күйөөсү үчүн өз жа-
нын берүүгө макул болот. Бирок азирейил 
аялдын күйөөсүнө ушунчалык адалдыгын, 
берилгендигин билип, анын ж а н ы н ал-
байт, өлгүлөрү келбеген атасы-апасынын 
ж а н ы н алып жазалайт . Домрул сүйүктүү 
а я л ы менен бир жүз к ы р к ж ы л өмүр 
сүрүшүптүр. 

VI. КАНДЫ-КОЖО УУЛУ КАН-ТУРАЛЫ 
ЖӨНҮНДӨ ЫР 

Огуз-кыпчак доорунда Канды-кожо де-
ген бир даанышман к и ш и болот экен. Бир 
күнү ал өз уулу Кан-Туралыны үйлөндүр-
мөк болот. Бирок баласы болочок кайын 
журтуна барарын угуп калып, ойго кел-
беген талаптарды коёт. «Мага тие турган 
к ы з төшөктөн менден мурун турушу ке-
рек. Мен али жоого чабуул жасай электе 
чабуулга кирип, мага душмандын башын 
кесип алып келиши керек. Мен дал ошон-

дой кызга үйлөнөм», - дейт. Атасы уулу-
на: «Андай куда-сөөктү өзүң издеп т а п » , -
дейт. Ж и г и т ж а л п ы огуз элин аралап, 
андай ж а р д ы таппайт. Ошондо Канды-
Кожо бир топ аксакалдарды ж ы й ы п , ба-
л а с ы н а к о л у к т у издеп сапарга чыгат . 
А к ы р ы алар Трапезун элине келип, анда-
гы падышанын кызы чыныгы алп экенин, 
эки кабат ж а а н ы кыйналбай атарын угат. 
Бирок падышанын күйөө баласы болом де-
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гендерге коё турган талабы катаал экен. 
Падыша к ы з ы н а үйлөнүүгө ынтызар эң 
оболу үч ж а п а й ы айбанды - арстанды, 
кара өгүздү (бука болсо керек), кара төөнү 
ж е ң и ш и керек . Ошол шартты орундай 
албаган эки огуз жигитинин башын маң-
дайга, көрүнөө жерге илип коюптур. 

Канды-кожо мунун баарын баласына 
айтып келет. Кан-Туралы эч камырабайт. 
Ошол элге барып, падышанын шартын 
орундайт. Кызын алып, той бүтүшү менен 
дароо элине кайтат. Жолдо баатыр бир 
жерге келгенде уктап алмак болот. Би-
рок кайындары уктабай, курал-жарагын 
даярдап отурушат. Анткени к ы з өз ата-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

сынын оопасыздыгын, артынан кууп ке-
лерин билген. Чынында да падыша көп 
аскери менен келип, Кан-Туралыны өл-
түрмөк болот. Сак отурган к ы з уктап жат-
кан жигитти ойготот. Кыз баатырларча 
соот, тулга кийип, атасы менен кармаш-
ка чыгат. Кан-Туралы жараланат . К ы з 
калың колду ж а л г ы з өзү жеңип чыгат. 
Бирок Кан-Туралы өзүн ажалдан алып 
арачалаган жигит эмес, к ы з экенине на-
мыстанып, кайнатасын өлтүрмөк болот. 
Экөө жекеме-жеке чыгат. Кармашта ал 
К а н - Т у р а л ы н ы өлтүрүп коё ж а з д а й т . 
Ошондо гана экөө таттуулашып ж и г и т 
кызды өз элине алып кетип үйлөнөт. 

VII. КАЗЫЛЫК-КОЖО УУЛУ ЖҮГӨНӨК 
ТУУРАЛУУ ЫР 

Казылык-кожо жоого аттанып, согуш-
та ж е ң и л и п , туткун болгон экен . Б у л 
учурда Жүгөнөк али бир ж а ш к а да толо 
элек болот. Ал он беш ж а ш к а келгенде 
Баяндыр канга барып: «Мага аскер бе-
р и ң и з , а тамды туткундан б о ш о т о м » , -
дейт. Жүгөнөк артынан улуу алптар баш-
таган аскер ээрчитип , жоого аттанат . 
Жолдо Жүгөнөк түш көрөт. Түшүндө Кор-
кут ата кеңеш берет. Олуя атанын акы-
лын угуп, Жүгөнөк ж о л ката сырт огуз-
дардан дагы да көп нөкөрлөрдү кошуп 
алат. Атасын туткундаган Дүзмүрд эли-
нин амири Дирек деген экен. Ал бою он 
алты аршын, а л т ы м ы ш кабат чокморду 
чыбыктай ие турган баатыр болот. Жүгө-

нөк ошондой алпты жеңип , атасын тут-
кундан бошотот. 

Булар элине аман-эсен жетип, мурун-
кийин тирүү пенде көрбөгөн той жасашат. 
Тойго Коркут ата келип, эл-журтка ыр ме-
нен мазмундуу ибарат сөз айтат: «Эй, 
Баяндыр кан, бул ырыбыз Жүгөнөк баа-
тырга арналсын. Мына ж а р ы к дүйнөгө 
менден кийин келген акындар да Жүгөнөк 
тууралуу ушундай деп ардактап-даңктап 
ырдай берсин!» - дейт. Андан кийин Кор-
кут ата жыйналган изги жакшыларга бата 
берет. «Кара тоонун аскасы жыгылбасын, 
жалбырагы калың каба жыгачтын башы 
кесилбесин. Аксакалдуу бабабыздын жери 
ж у м ш а к болуп, ак элечек эненин жери 
бейиш болсун!» 

VIII. БИСАТТЫН ТӨБӨКӨЗДҮ ӨЛТҮРГӨНҮ 
ЖӨНҮНДӨ ЫР 

Бир күнү калың огуз элин жоо чабат. 
Бүт эл чаң-тополоңго түшүп көчө баштайт. 
Ашыгыш-шашылышта Аруз-кожонун эм-
чектеги баласы журтта калып калат. Аны 
эне арстан таап алып эмизет, үңкүрүнө 
алып барып багат. Арадан бир топ жыл-
дар өтөт. Эл-журт мурдагы конушуна ке-
лет. Күн сайын к а м ы ш арасынан адамсын-
дуу бир ж а н чыгат, аттардын канын со-

руп кетет экен. Муну ж ы л к ы ч ы элдерге 
кабарлайт. Аруз-кожо өзүнүн жоголгон 
уулу ошол ж а н экендигин билет. Атасы 
аны кармап алып, үйүнө алып келет. Би-
рок жапайы бала кайта-кайта к а м ы ш ичи-
не кетип кала берет. А к ы р ы ага Коркут 
ата өзү барып, анын адам баласы экенди-
гин, адам качан болсо да адамдар арасын-
да жүрүп, тиричилик өткөрө тургандыгын 
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түшүндүрөт. Бала үйүнө келет. Ага Кор-
кут ата Бисат деп ат берет. 

Бир жолу Аруз-кожо аң уулап жүрүп, 
булак башында суу чачып ойноп жүргөн 
пери кыздарды көрөт. Бирөөнү кармап 
алып, аны менен көңүл кошот. Пери кызы 
Аруз-кожого: «Келерки ж ы л ы ошол ара-
дан аманатыңды алып кет» - дейт да, 
көздөн к а й ы м болот. Бир жылдан кийин 
Аруз-кожо ошол жерден ж а л г ы з көздүү 
бала таап алат. Ал болсо колуна тийген 
адамды да, малды да четинен жалмай бере 
турган желмогуз болуп чыгат. Эл-журт 
Төбөкөздөн катуу коркуп, анын күндөлүк 
оокатына эки адам, беш жүздөй кой бе-
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рип турат. Ошентип, бул элдин адамы 
азайып, журттун катары суюла баштайт. 
А к ы р ы Бисат баатыр Төбөкөз менен тай-
машка чыгат, жалгыз көздүү дөө аны кой-
лор менен кошо үңкүрүнө к а м а п коёт. 
Төбөкөз уктап жатканда, Бисат анын жал-
гыз көзүнө отко кызытылган темирди ма-
лып алып, сокур кылат . Бирок Төбөкөз 
али жеңилбейт. 

Ал Бисатты кармап алып өлтүрүү үчүн 
койлорду бирден кармап үңкүрдөн чыга-
ра баштайт. Бисат бир койду союп, анын 
терисин кийип чыгып кетет. Ал а к ы р ы 
Төбөкөздү өлтүрөт. 

IX. БЕГИЛ УУЛУ АМРЕН ЖӨНҮНДӨГҮ ЫР 

Б а я н д ы р к а н Грузиядан көп салык 
ж ы й н а п алат. Ошонун урматына бардык 
бектерин чакырып чоң той жасайт . Би-
рок кан түнөрүп отурат. Анткен себеби 
бектердин эч кимиси чек араны күзөтүү 
казатына баргысы келбейт. Бардык жый-
налган салыктын үчтөн бирин берем десе 
да барышпайт. А к ы р ы Коркут ата Бегил 
деген бекти чек араны күзөтүүгө көндүрөт. 
Коркут атанын өзү Бектин белине к ы л ы ч 
байлап, колуна чокморду карматат. Ошен-
тип, Бегил бекти Барды ж а н а Генжы та-
раптагы огуз элинин чек арасын күзөтүүгө 
аттандырып жиберет. 

Жоо шарпаа алып, Бегилден катуу кор-
кот. Ошондуктан, Бегил турганда чек ара, 
эл ичи бейкут болот. Бир күнү кан Бегил-
ди сарайына чакырып, сый-сыпат көрсө-
төт, белектер тартуулайт. Акындар Бегилге 
арнап ыр ырдашат. Бир акын: «Бегилдин 
күнү өзүндө эмес, анын ашкан күлүк атын-

да» - деп ырдайт. Бегил буга ызаланып, 
кандын тартууларын өзүнө кайтарып бе-
рет да, сарайдан өпкөлөп чыгып кетет. 
Аялына келип: «Минтип кордолгончо 
жүр, биз грузиндер ж а к к а өтүп кетелик» , -
дейт. Аялы: «Ачуу - душман, акыл - дос, 
ачууга тизгин бербе, андан көрө ууга чы-
гып, көңүлүңдү ачып к а й т » , - деп кеңеш 
берет. Ал ууда жүрүп, бутун сындырып 
алат. Муну уккан жоо дароо чек арадан 
өтүп, огуз элине чабуул жасайт. 

Эми огуз элин душмандан коргоого Бе-
гил уулу Амрен чыгат. Атасы ага: «Баян-
дыр канга барып, аскер сура» , - дейт. Би-
рок текебер Амрен кан алдында баш ий-
гиси келбейт. Чакталуу нөкөрлөрү менен 
майданга аттанат. Ж е к е м е - ж е к е грузин 
баатырын жеңет . Амрен к а ч к а н жоону 
кууп, ал ж а к т а н көп олжо менен кайтат . 
Кан ж а ш баатырга зор урмат-сый көр-
сөтөт. 

X. ҮИСҮН-КОЖО УУЛУ СЕКРЕК ТУУРАЛУУ ЫР 

Үйсүн-кожонун туңгуч баласы Эгрек 
барып турган көпмө, мактанчаак , кыт-
мыр, адепсиз адам болот. Анын адепсиз-
диги огуз бектерине да жакпайт . Антке-
ни Эгрек кан сарайына бектер жыйнал-
ганда тебелеп-тепсеп төргө өтүп, урматтуу 
адамдардан жогору чыгып отурат. Бектер-
дин беги Казанбектин кабылдоосуна кез 

келген мезгилде уруксатсыз кирип кетет. 
Буга ачууланган бектердин бири кан са-
райында топтолгон көпчүлүктүн көзүнчө 
Эгрекке кейип коёт: 

- Эй, үйсүн-кожонун баласы! Сөзүмө 
кулак сал! Мынабу бектердин ар бири өзү 
отурган орундарын майдандагы эрдиги, 
канга көрсөткөн кызматы менен жеңип 
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алган. Ал эми сен төргө чыгып чиренип 
отургандай к а н д а й эрдик көрсөттүң?! 
Жоонун башын кестиңби, канын төктүңбү, 
элдеги ач-жылаңачтарды багып, аларды 
кийиндирдиңби?! 

Бул сөзгө намыстанган Эгрек дароо 
Казан баатырдан үч жүз нөкөр алып, жоо-
ну чаап келүүгө аттанат. Ошол кармаш-
та жоо колуна туткун болуп түшөт. Эг-
ректин үйдө калган Секрек деген иниси 
болот. Ата-энеси Секрекке көп ж ы л д а р 
бою агасы Эгрек душман колунда туткун-
да отурганын айтпай жүрүшөт. Бир күнү 
Секрек бул купуя сырды билип калат . 
Ошентип, ал дароо агасын к у т к а р м а к к а 
аттанмак болот. Б и р о к карт ата-энеси 
э к и н ч и у у л у н а н д а а ж ы р а п к а л у у д а н 
коркуп, Секректи жибергилери келбейт. 
Бардыгы аны калтыруу үчүн дароо үйлөн-
дүрмөк болушат. Сулуу к ы з таап, той жа-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

сашат. Бирок Секрек агамды куткарбай 
туруп, үйлөнбөймүн деп, колуктусунун ак 
төшөгүнө жатпайт . 

Секрек той өткөн күнү жоого жөнөйт. 
Агасын туткундаган элдин самсыган ко-
лун к ы р ы п салат. Ал элде Секрек менен 
күч сынаша турган, кол баштаарга татыр-
л ы к баатыр калбайт . Ошондо жоо так 
Секрекке к а р ш ы өз агасы Эгректи чыга-
рат. Кармашта алар бири-бирин тааны-
байт. Экөө бир нече күн жекеме жеке кар-
машат. Күн сайын кечиндеси экөө тең 
уктоого кетишет. Бир күнү Эгрек келсе, 
Секрек али уктап ж а т к а н экен. Эгрек 
жерде турган чоюнду тартып Секректи 
ойготот. Ошол арада ага-инилер бирин 
бири таанып, кучакташып көрүшөт. Экөө 
биригип жоонун калган аскерин к ы р ы п 
салат. Анан элине кайтып, экөө тең үйлө-
нүү тоюн өткөрүшөт. 

XI. САЛАР КАЗАНДЫН ТУТКУНГА ТҮШҮШҮ ЖАНА АНЫ УУЛУ 
ОРОЗДУН БОШОТУШУ ТУУРАЛУУ ЫР 

Казан баатыр Трапезун амирлигинен 
с ы й л ы к к а шумкар алып, аң уулоого чы-
гат. Кайтарда алптын катуу уйкусу ке-
лет. Жоонун чалгынчысы Казандын узак 
уйкуга кеткенин дароо амирине кабар-
лайт. Жоо ш а ш ы л ы ш чабуулга чыгып, 
Казанды туткундайт да, жанындагы бек-
терин к ы р ы п таштайт. 

Казандын буту-колун матап байлап, 
арабага салат. Жолдо келе ж а т ы п баатыр 
уйкусунан ойгонот. Бирок ал кымындай 
да кабак-кашым дебейт. 

Трапезун амири Казан баатырды кордоо 
үчүн кудукка таштайт. Амирдин аңкоо аялы 
туткунду кекетмек болуп, кудук башына 
келет да, кудукта жаткан баатырга: 

- Ден-соолугуң кандай, баатырым? -
дептир. Казан аялга к а р с ы л д а п күлүп 
жооп берет: 

- Өтө ж а к ш ы . Силердин аркы дүйнөгө 
кеткен тууган-туушкан адамдарыңардын 
ырыскысын тартып алып жеп жүрөмүн. 
Тозокто өлгөндөр кайра тирилет экен. Си-
лердин мурун өлгөн боордошторуңарды ат 
к ы л ы п минип ж ү р ө м , - дейт. 

Муну укканда аңкоо аялдын зар күйүтү 
күчөйт. Амирдин аялынын куту качат, 
күйөөсүнө ж а л ы н ы п - ж а л б а р ы п , а к ы р ы 
Казанды кудуктан чыгартат. 

Ороз атасы колго түшкөнүн кийин акы-
лына киргенде угуп, аны куткаруу үчүн 
дароо аттанат. Алгач атасын тааныбай аны 
менен бетме-бет кармашат. Алар бири-би-
рин таанышып, экөө биригип жоого кар-
шы күрөшөт. Эли-жерине ж е ң и ш менен 
кайтышат . 

XII. СЫРТКЫ ОГУЗДАРДЫН ИЧКИ ОГУЗДАРГА КАРШЫ ЧЫГЫШЫ 
ЖАНА БАМШЫ-БЕЙРЕКТИН ӨЛҮМҮ ЖӨНҮНДӨ ЫР 

Казан кан өз үй мүлкүн элге таратат. 
Мындайча мүлктү таратуу-чачууга огуз 
эли, «үч ок» (ички огуз) да, «тогуз ок» 
(сырткы огуз) да бул ишке бирдей каты-

шуусу керек эле. Бирок Казандын үйүн 
тоноо салтанатына ж а л а ң ички огуздар 
гана келет. Буга Казандын атаандашы 
Аруз-кожо баштаган сырткы огуздар өп-
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көлөп, салтанатка келбей калат. А түгүл, 
эми кандай болсо да Казанга каршы жа-
мандык жолун издей башташат. Ушундай 
максат менен Аруз-кожо ички огуздардын 
беделдүү беги, баатыры Бамшы-Бейректи 
чакыртып алат. Аны Казанга каршы чыга-
лы деп азгырат. Бирок мындай оопасыз-
дыкка адал жүрөк Бамшы-Бейрек мырза 
көнбөй коёт. Казанга адалдыгы үчүн Аруз-
кожо аны зулумдук менен өлтүрүп салат. 
Бамшы-Бейректин өлүмү жөнүндөгү суук 
кабар үргүлжү огуз элин бүт силкинтет. Ачуу 
ызага баткан ички огуздар дароо сырткы 
огуздардан кандуу кекти кайтарууга бел 
байлашат. Казандын өзү баштаган калың 
кол сырткы огуздарга каршы согушка ат-
танат. Түп көтөрүлгөн кымгуут таймаш баш-
талат. Ошол согушта эки элдин арасына 
иритки салган Аруз-кожо өлөт. 

Жогорудагы мазмундардан кийин биз 
төмөнкүдөй ж ы й ы н т ы к к а келебиз. «Кор-
кут ата китебинде» чагылдырылган идея-
лар, сюжеттер, мотивдер түрк элдеринин 
фольклору менен ж а л п ы үндөштүктү тү-
зөт. Алар булар: 

1) Перзентке зар болуу, ата-баба арба-
гына, теңирге сыйынуу, балалуу болуу; 

2) Төрөлгөн балдардын ж а ш кезинен 
баатыр болуп чоңоюшу, эрдиктери; 

3) Ата менен баланын ортосундагы ка-
рама-каршылык конфликтиси ж а н а ата-
б а л а б и р и - б и р и н бошотуп д у ш м а н д ы 
жеңүү, кайра табышуу, элдешүү; 

4) Баатырлардын уктап к а л ы ш ы н же 
алыска аң уулап кеткенден жоо пайда-
ланып элин тоноп, үй-бүлөсүн туткунга 
а л ы ш ы ; 

5) Баатырлардын тоскоолдуктарды, 
кыйынчылыктарды жеңип, үйлөнүшү; 

6) Мифтик ж а л г ы з көздүү дөөлөрдү 
жеңиши; 

7) Баатырлардын жалгыз өзү көп душ-
манды к ы р ы ш ы , ж е ң и ш к е жетиши, той 
бериши; 

8) Уруу ичиндеги карама-каршылык, 
баатырларды көрө албастык, ичи тардык 
мотивдеринин орун алышы. 

Бул ж а л п ы л ы к т а р бардык эпостор ме-
нен дастандарда кездешет. Ошондуктан, 
алардын ж а л п ы пафосу да бир - элди ын-
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тымакка, душманга каршы күрөшүүгө, эр-
киндикке жетүүгө чакыруу. 

«Коркут ата китебинин» структурасы 
ыр аралаш аңгеме-жомоктон туруп, аны 
негизинен идеялардын үндөштүгүнөн бүтүн 
бир чыгарма катары кабыл алса болот. 

Эпикалык мурастын поэтикасына кел-
сек, көзгө алгач көркөм сөз каражаттар-
дын арбын кездешерин белгилегибиз келет. 

Таамай, учкул, курч акыл-насаат, фи-
лософиялык маанайда айтылган сөздөрү-
нөн төмөнкүлөрдү келтире кетсек ашык-
ча болбос: Көкүрөгүн бийик туткан адам-
да а к ы л болбос. А ж а л сааты келмейинче 
эч к и м өлбөс, өлгөн адам тирилбейт да, 
ч ы к к а н ж а н кайра келбейт. Алла таала 
демейинче иштер өнбөс, Улук теңир бер-
мейинче эр байыбас. Уул-ата жөлөгү, эки 
көздүн биридир. Көкүрөгү агарганда ата 
көрктүү , Ак сүтүнөн тоё э м и з г е н эне 
көрктүү. Эр жоомартын, эр акмагын акын 
билер. Ат жебеген ачуу оттун өскөнүнөн 
өспөгөнү ж а к ш ы д ы р . Адам ичпес ачуу 
суунун акканынан акпаганы ж а к ш ы д ы р . 
Ата баркын көтөрө албас барксыз уулдун 
ата белинен өнгөндөн өнбөгөнү ж а к ш ы -
дыр, эне боюна бүткөндөн бүтпөгөнү жак-
шыдыр. Ата кемин өчүрбөгөн акылдуу уул 
жакшыдыр . . . 1 . «Аял төрт түрдүү болот. 
Анын бири ниети куураган аял, экинчи-
си - ынсапсыз аял, үчүнчүсү - үйдүн куту 
болгон аял, төртүнчүсү - кесир аял. Аял 
бүткөндүн эң ж а м а н ы ошол.. .» дейт Кор-
кут ата. Ал аялдын эң ж а к ш ы үлгүсү ка-
тары Мухаммед пайгамбардын сүйүктүү 
аялы Айша, к ы з ы Фатима сыяктуулар-
ды көрсөтүп, ушундай аялдар очогуңа 
келип, бала-бакыралуу болгула деген ойду 
ачык айтат. Ал эми ушакчы, калпычы, 
сый-урматты билбеген, курсагын тойгузуу 
үчүн айыл кыдырган бекерчи аялдар очо-
гуңа жолобосун дейт. 

Ушундай ыр сыяктуу куюлушуп түш-
көн сап-сүйлөмдөрдөн улам негизинен 
кара сөздө баяндалганына карабастан, 
баатырдык эпикалык дастан деген баа-
га татыктуу болгон. 

Легенда , у л а м ы ш т а р д а К о р к у т ата 
өлүмгө элдешкис күрөш жүргүзгөн образ 
катары көрүнөт. Ал өлүмдөн качып, Сыр 
дарыянын жээгине келип, өлүм мени кан-

1 Байыркы орток түрк адабияты /Түзгөн Ж. Шериев, которгон И. Абдувалиев. - Бишкек, 1996. -
29-31-беттер. 
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ча кууса да, бул жерге келтирбесмин деп, 
комузун дүңгүрөтүп армандап черте берип-
тир. Анын жүрөктү сыздаткан күүлөрүн 
дүйнөдөгү жандыктар да эргип угушат. Ал 
гана эмес ажалдын өзү да Коркуттун күү-
сүнө балкып, толкуп ага ж а к ы н д а й алба-
ган экен. Күнү-түнү дебей, уйку көрбөй ко-
муз черте берип өлүм менен кармашып-
тыр. Күндөрдүн бир узак күнүндө анын 
көзү катуу илинип кеткенде, даабай тур-
ган өлүм батынып - кичинекей ж ы л а н 
чагып өлтүрүптүр. 

Бул окуяны атактуу ырчыбыз Арстан-
бек мындай деп ырдаган турбайбы: 

Коркут ата даанышман, 
Кутулам деп өлүмдөн, 
Төрт тарапты кыдырган, 
Сырдын боюн сыдырган, 
Кырдын башын кыдырган, 
Андан да айла болбогон, 
Ажал аны сомдогон. 

Коркут атанын ысымы көп чыгарма-
ларда - А л и ш е р Навоиде , К у л атада , 
Абулгазиде, Рашид-ад-динде кездешет. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Мейли «Коркут ата китеби» болсун, 
мейли легенда-уламыштарда болсун, мей-
ли тарыхый инсан болсун Коркут атанын 
образын бир улуу касиет бириктирип ту-
рат: акылдуу, ойчул, даанышман, насаат-
чы, күүчү, көзү ачыктык , көрөгөчтүк ... 
Анын кылымдан кылымга к а л ы ш ы н ы н 
себеби да ушунда! 

Дагы бир кызыктуу факт - мындайча 
ыр сакталып калган: 

Коркут туулар кезинде, 
Кара асманды суу алган. 
Кара жерди күл алган, 
Ал тууларда эл коркуп, 
Туулган соң абдан кубанган. 

Ошондон улам коркунучтуу күнү туул-
гандан кийин наристеге «Коркут» атын 
коюшуптур. 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, «Коркут 
ата китеби» - түрк тектеш калктардын 
көөнө т а р ы х ы н , б а й ы р к ы турмушун , 
адеп-ахлагын, салт-санаасын, а к ы н д ы к 
өнөрүн таанытаар эпикалык , ары тары-
хый мурасы»1 . 

«ОГУЗ-НАМЕ» 
(Огуз каган эпосу) 

«Кыргыз совет энциклопедиясы» ки-
тебинде мындай маалымат берилген: 
«Огуз-наме» - огуз түрктөрүнүн түпкү ата-
сы ж а н а мифтик бабасы Огуз каган 
(Огуз кан) жөнүндөгү э п и к а л ы к чыгар-
ма»1 . Ч ы г а р м а г а түрк тилдүү элдердин 
ортоктош болушу, демек, мыйзамченем-
дүү көрүнүш. 

Дастан эл арасында кеңири айтылып 
келсе да, жазмага эки-үч гана нускалары 
түшүрүлүп калган. Биринчиси - уйгур ари-
бинде көчүрүлүп, Париждин улуттук ки-
тепканасында сакталган 21 барак, 42 бет-
тен турган нускасы. Бул нусканын өзгөчө-
лүгү ар бир бетке болгону 9 жолдон гана 
проза түрүндөгү учкул, жорго сөздөр жа-
зылган, ошондой эле нускада өгүздүн, мү-
йүз тумшуктун сүрөттөрү тартылган. Па-
р и ж нускасын башка нускаларга салыш-
тырганда көпчүлүк окумуштуулар адабий 

чыгарма катары эсептешет. Экинчиси -
араб арибинде белгилүү тарыхчы, окумуш-
туу, Хиванын ханы Абылгазы ибн Араб 
М у х а м м е д х а н ( 1 6 0 3 - 1 6 6 3 - ж . ) ж а з г а н 
«Түркмөн санжырасы» ж а н а «Түрк сан-
ж ы р а с ы » аттуу эмгектери , үчүнчүсү -
Фазлаллах Рашид ад-Диндин «Жылнама-
лар жыйнагы». Төртүнчүсү - жогорку нус-
каларга таянып, проза менен өзбек тилин-
де ж а з ы л ы п , Ташкенттеги Ч ы г ы ш кол 
жазмалар институтунда сакталганы деп 
билдирет түрколог казак окумуштуусу 
Э. Коңыратбаев2 . 

Дастандын көлөмү чакан болгондугуна 
карабастан, анын көркөм өзгөчөлүгү, ми-
ф о л о г и я л ы к б е л г и л е р и ж . б . о к у м у ш -
туулардын көңүлүн ар дайым буруп кел-
ген. Илимпоздор негизинен төмөнкү суроо-
лорду чечүүгө аракеттенишкен: Огуздар 
кимдер болгон, чыгарма кайсы доордун му-

1 Келимбетов Н. Эзелки доор адабияты. - Алматы: Ана тили, 1981. - 61-бет. 
2 Кыргыз совет энциклопедиясы. - Фрунзе, 1979. - 450-бет. 
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расы, кайсы тилде жазылган , тарыхый 
прототиби барбы, балким эпостор менен 
үндөшөбү?.. 

Бул чыгармага атактуу окумуштуу-
лар - Ф.Дитц, В.Радлов, Риза Нура, Н.Би-
чурин, А. Бернштам, В. Бартольд, А. Ко-
нонов, А.Щербак, В .Жирмунский , Х.Кө-
роглы ж.б . баалуу пикирлерин б и л д и -
ришкен. 

Огуздар Сыр дарыянын төмөнкү агы-
мында ж а ш а г а н көөнө түрк уруулары-
нын бири. Академик В. Бартольд Сыр 
дарыя аймагынын жээгинде огуздар узак 
ж ы л бою мекендегенин, көптөгөн кооз 
шаарларды тургузганын, Жаңыкент өңдүү 
борбору болгонун белгилеген1 . Огуздар 
күчтүү мамлекет катары коңшу өлкөлөр 
менен саясий биримдикте карым-катнаш-
та болушкан. Мисалы, Киев Русу менен 
п и к и р л е ш болушуп, Хазар хандыгына, 
Эдил ж а н а Кама дарыяларынын жээгин-
де отурукташкан булгарларга к а р ш ы со-
гушушкан. 

А. Н. Бернштам «Огуз наменин» тек-
стинен тарыхый катмарларды ажыраткан: 
1. Матриархат доору патриархат дооруна 
оошкон чак; 2. Таптык мамилелердин ка-
лыптануу мезгили; 3. Гун доору. Огуз 
менен Модэ ортосундагы ж а л п ы л ы к ; 4. 
Б а й ы р к ы түрк доору. IX-XII кылымдар 2 . 

Чокон Валихановдун пикири да кы-
зыктуу . Ал мындай дейт: «Казактар -
түрк к а л к ы . Огуз-хандын небереси. Кыр-
гыздан чыккан» 3 . 

«Огуз-намени» тарыхый чыгарма ка-
тары эсептеп башкы каармандын прото-
тибин издеген окумуштуулардын бири -
Н. Я. Бичурин. Ал тарыхта өтө белгилүү 
болгон хундардын каганы Модэ деп бел-
гилесе, немец илимпозу Иозеф Марккварт 
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Чыңгызханды атайт4 . Бирок бул пикир-
лер негизсиз экендигин «Огуз-наме» чы-
гармасы далилдейт. 

Ал эми эпостун тилдик жагдайына кел-
генде да ачакей пикирлерди кездештире-
биз. В. Бартольд: «Аңыздын автору да дал 
уйгур эмес сыяктуу, бир кездерде огуз-
дар узак жылдар бою турган кыргыз та-
лаасынын тургуну» - дейт5. Чыгыштаа-
нуучу П. Пелльо «Огуз-наме» чыгарма-
с ы н д а к ы р г ы з т и л и н е о к ш о ш сөздөр 
кездешерин далилдеген6 . Мисалы, алтын, 
өлүк, тирүүлүк, к и й и к , булут, түндүк, 
ж а р ы к , нөкөр, айгыр, катын, күн ж. б. 
1959-жылы орус тилине дастанды транс-
крипциялап , которгон А. М. Щербактын 
пикири төмөндөгүдөй: «... чыгарманын 
мына колдогу нускасын жасаган жерги-
ликтүү кыргыздар эмес, башка түрк тилдүү 
калктар» 7 . 

А. Н. Кононов «Огуз-наме» чыгарма-
сынын тилин изилдеп, араб-фарси лекси-
калык элементтери көп жолукпагандыгын 
белгилеп, чагатай тилинин к и й и н к и ка-
л ы п т а ш к а н түрү деген ойду а й т к а н 8 . 
Ошондой эле казак окумуштуусу Кулмат 
Өмүралиев «Огуз каган» эпосунун тили» 
(Алматы: Гылым, 1988) деген атайы эм-
гек жазган . 

«Огуз» деген сөздүн этимологиясын тап-
канга аракет кылган умтулуулар да бол-
гон. Алсак, Курбангали Халидов «гыз», 
«хуз» деген кытай сөздөрүнөн келип чык-
кандыгын билдирсе9, П.Пелльо менен П.Н. 
Березин «уыз»1 0 , Л. Лигети саадактын 
«огу» деген түшүнүктөн чыккан дейт11. Али 
күнгө чейин бир пикир жок . 

Бизге к ы з ы к т у у дагы бир маселе -
«Күл-Тегин», «Тонукөк» эстеликтерин 
«Манас» эпосу менен байланыштырып, 

1 Коңыратбаев Э. Казак эпосу жана түркология. - Алматы, 1987. - 276-бет. 
2 Бартолъд В. В. Сочинения в 6-и т. - Том I. - М.: Восточная литература, 1963. - 235-бет. 
3 Бернштам A. Н. Историческая правда в легенде об «Огуз каган» // Советская этнография. -

1935. - № 6. 
4 Валиханов Ч. Сочинения. - Алматы, 1965. - I том. - 352-бет. 
5 Маалыматтар. Н. Келимбетовдун «Эзелки доор адабияты» (Алма-Ата, 1991. - 109-бет) китебинен 

берилди. 
6 Огуз-наме. Мухаббат наме. - Алматы: Гылым, 1986. - 4-бет. 
7 Караңыз: Еңсегенулы Т. Атамура. - Алматы: Гылым, 1997. - 68-бет. 
8 Кононов A Н. Родословная туркмен. Сочинение Абдул-газы хана Хивинского. - М . - Л. - 1958. 
9 Шербак A. М. Огуз-наме. Мухаббат-наме. - М.: Восточная литература, 1959. - 102-бет. 
10 Халидов К. Тауарих Хамза. - Казан, 1911. - 633-бет. 
11 Караңыз: Еңсегенулы. Т. Атамура. - Алматы: Гылым, 1997. - 8-бет. 
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кандайдыр бир жалпылыктарды, парал-
лелдүүлүктөрдү табууга аракет кылыш-
кан А. Н. Бернштам менен С. М. Абрам-
зондун пикирлери. 

Абылгазынын вариантынын негизин 
түзгөн ислам динине таянуу менен А. Н. 
Бернштам Алмамбет менен Огузду салыш-
тырып отуруп, эки каарман тең исламды 
кабыл алуудан баш тарткандыктары үчүн 
аталарын өлтүрүшкөндүгүн көрсөтөт. Ал 
эми С. М. Абрамзон эмгегинде эпостор-
дун бир топ окшоштук жагдайларын атап 
өтөт: 

«Огуз-каган жөнүндөгү легенданын уй-
гурлардагы версиясын «Манас» эпосу ме-
нен салыштырып көрүп, биз чынында 
эле «Манастан» А. Н. Бернштам жасаган 
божомолго негиз болуучу айрым бир бел-
гилерди таба алабыз. Огуз-кагандын эне-
си - Айкагандын ысымынан Алмамбет-
тин энеси - Алтынайдын ысымындагы 
окшоштукту көрөбүз. Бирок, Огуздун об-
разынын айрым бир белгилери «Манас-
та» Алмамбетке эмес, эпостун каарманы 
Манаска таандык болуп калган. Огуз эне-
синин эмчегин биринчи эле жолу эмген-
ден кийин эт ж а н а башка тамак-аш, суу-
сундуктарды сураган болсо, Манас да 
төрөлгөндөн кийин үч карын майды бир 
ичип-жеп алат. Эгер Огуздун буту өгүздүн 
бутундай, денеси карышкырга , көкүрөгү 
аюунукуна жана д.у.с. окшош болсо, эпос-
то айтылгандай Манастын да моюну жол-
борстукундай, кабагы ажыдаардыкындай, 
кулагы бөрүнүкүндөй. Манас да Огуз сыяк-
туу бала чагында мал кайтарат, атка ми-
нип, мергенчилик кылат . Огуз ж ы л к ы -
ларды апылдатып жеп, адамдарды оп тар-
тып ж у т у п к ы р ы п сала турган ж а л к ы 
мүйүздүү желмогуз менен бетме-бет кар-
машат. Манас да Огуз сыяктуу, бала ке-
зинде ж ы р т к ы ч желмогузду, Огуздай най-
за менен сайып өлтүрбөй өзүнүн укмуш-
туу Аккелте деген мылтыгы менен атып 
өлтүрөт. Баса, жалгыз мүйүздүү желмогуз-
дун образы «Манаста» да кезигет, бирок 
башка байланышта кезигет: кыргыздар-
дын душманы Мады-хан баатыр согушка 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

жалгыз мүйүздүү өгүз минип аттанат. «Ма-
нас» эпосунда Огуз жөнүндөгү легендада 
орун алган диний көз караштардын изи 
байкалат. Огуз жөнүндөгү легендада түш 
жоругуч Улук Турук да, кыргыз эпосу-
нун к а а р м а н ы да кудай катарында ас-
манга кайрылат . Акырында келип «Ма-
настагы» Манастын өзүнө колдонулуучу 
баатырларга мүнөздүү эпитеттерди көр-
сөтүүгө болот - көк жал , көк бөрү баатыр-
лыктын синоними. Огуз жөнүндөгү леген-
дада болсо, Огуз уйгурлардын онгону көк 
бөрү болот деп айтат, андан ары легенда-
дагы персонаждардын бири көк ж а л бөрү 
болуп калат , ал кишиче сүйлөйт ж а н а 
Огузга берилип кызмат кылып, жортуул 
учурунда ага жол көрсөтөт. 

Бирок «Манастын» Огуз жөнүндөгү ле-
генда менен түздөн түз байланышы бул 
легенданын XIV кылымдын башы ченде-
ги эстеликте, Рашид-ад-Диндин «Тарихи-
Газани» деген эмгегинде баяндалган му-
сулман версиясы менен таанышканда ого 
бетер айкын ачык формада көрүнөт. Огуз-
каган жөнүндөгү баяндын сюжетинин ке-
лечектеги үлгүсү болушу чындыкка көбү-
рөөк ж а к ы н . 

Алмамбеттин окуясынын бир катар те-
тиктери Ч ы г ы ш Түркстанда тараган ба-
й ы р к ы мусулман легендаларынын мотив-
дери менен сюжет жагынан таң каларлык-«-» 1 тай окшоштугун көрсөтүп кетүү керек»1 . 

« О г у з - н а м е » ч ы г а р м а с ы н е м е ц 
(Ф.Дитц), орус (В. Радлов, А. Шербак), ка-
зак ж. б. тилдерде которулган. Ал эми кыр-
гыз тилинде Ч. Өмүралиев менен А. Кара-
сарт уулу үзүндүлөрүн жарыялашкан 2 . 

Демек, кыргыз окурмандары дастан 
жөнүндө аздыр-көптүр тааныштыгы бар 
десек болот. 

Д а с т а н с ю ж е т т и к - к о м п о з и ц и я л ы к 
ж а к т а н алганда бүткөн бир поэтикалык 
көркөм касиетке ээ чыгарма. Биз П а р и ж 
ж а н а Абылгазынын нускаларынын маз-
муну менен окурмандарды бир аз тааныш-
тыра кетели. Алгач Абылгазынын ва-
риантына токтолсок чыгарманын мазму-
ну мындай: Могул хандын Кара кан, Өз 

1 Абрамзон С.М. Киргизы и их этногенетические и историко-культурные связи. - Фрунзе: 
Кыргызстан. - 1990. - 364-365-беттер. 

2 Ала-Тоо. - 1989. - № 9; Заман Кыргызстан. - 1994. - 1 -15-март; Кыргыздар. - Бишкек : 
Кыргызстан, 1993; Кыргыз поэзиясынын антологиясы. - Бишкек , 1999. 
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кан, Көз кан, Көр кан аттуу балдары бо-
лот. Атасы дүйнөдөн кайткандан кийин 
Кара кан бийликти башкарып калат. Күн-
дөрдүн бир күнүндө ай десе айдай, күн десе 
күндөй уулдуу болот. Ж а ң ы төрөлгөн на-
ристе энесинин эмчегин эмбей, түшүнө 
кирип, мусулман болууга чакырат. Ал тез 
чоңоюп, ага бир ж а ш к а толгондо той бе-
рилет. Наристе башкалардан биринчи 
озунуп: 

Атымдур Огуз билиңер айан, 
Намымдур Хысыр билиңер айкын, -

деп, ж ы й ы л г а н эл-журтту таң калтырып 
өзүнө ат койгон экен да, ар дайым сүйлө-
гөндө б а ш к а л а р маанисин түшүнбөгөн 
«Алла, Алла» деген сөздү кайталай берет. 
Огуз бойго жетип, шыңга бойлуу сулуу 
жигит болуп чыга келет. Атасынын уялаш 
инилерин Өз кан менен Көр кандын кыз-
дарынын биринен кийин бирин алып бер-
се, кыздар Огуздун м у с у л м а н ч ы л ы к т ы 
кабыл алуу идеясына макул болбой кою-
шат. Бир гана Көз кандын к ы з ы «Сен не 
болсоң, ошо жолдо боломун» деп, жигит 
экөө тил табышат. Бирок Огуздун атасы 
уулунун бул жоругуна к а р ш ы болуп, аны 
өлтүрмөк болот. Ата менен баланын орто-
сундагы кандуу кагылыштан Огуз бийлик-
ке келет, элдин баары мусулман болушат. 
Кийинчирээк кошуна элдерди каратып, 
м у с у л м а н ч ы л ы к к а моюн сундурат. Ал 
Иран менен Туранды, Шам менен Мысыр-
ды, Индустан менен Эдилди ж.б . жерлер-
ди каратат. Анын алты уулу - Күн, Ай, 
Жылдыз , Көк, Тоо, Деңиз, ж ы й ы р м а төрт 
небереси болот. 

Чыгармада ислам дининин идеялары 
аябай сиңирилгени даана эле байкалып 
турат. Абылгазынын варианты санжыра-
луу келгендиктен ж а н а к и й и н к и заман-
дын «мөөрү» басылгандыктан, окумуш-
туулар арасында кеңири сөз кылынбай 
келе жатат . 

Ал эми бардык изилдөөлөрдө П а р и ж 
нускасы көңүлдүн борборунда болуп, ада-
бий поэтикалык чыгарма катары баа бе-
рүүгө мүмкүндүк берип отурат. Бул нуска-
да ислам дини жөнүндө дегеле сөз ж о к , 
бирок зороастризм-шаманизм элементте-
ри кеңири учурайт. Көк Теңирге, Умай 
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энеге, Жер-сууга, отко сыйынуу, Күн, Ай, 
Ж ы л д ы з , Деңиз, Көк, Тоо деп ысым берүү 
эпизоддору күбөлөп турат. 

Бул нускада баатырдык эпостордун 
салттык башталыштары сыяктуу эле жа-
рык дүйнөгө келген наристенин укмуш-
туудай кереметтүү касиеттери сүрөттөлөт. 
Ай-кагандын толгоосу да катуу болуп уул 
төрөйт. 
Түп нускада: 

Көнө күнлөрдөн бир күн 
Ай-каганның көзу кариб бодалди 
Еркак огул тогурды 
Ошул огулнуң өңлуги чирагы көк ерди 
Агызы аташ кызыл ерди 
Көзлөри ал, сачлары, кашлары 
Кара ердилар ерди... 

Кыргызчасы: 
Аа ошо менен ошо болду 
Дагы андан соң кубанычка толду 
Ай каган көз жарды да болду уулдуу. 
Баланын өң чырайы көк чаар эди. 
Эрини алоо, көзү өрттөн, 
Чачы, кашы кара эди. 
Тектүүдөн теңдеши жок көрктүү, 
Ошол уул бир оозанып энесинин ак уузун, 
Мундан артык эмбеди1. 
Баатырдын өсүп ж е т и л и ш и да мифо-

логиялык-фантастикалык мүнөзгө ээ. Ант-
кени, к ы р к күнгө толоору менен ойнойт, 
ж ы л к ы багат, күлүк кармап минет, мер-
генчилик к ы л ы п кийик , аюу, марал, к у ш 
атат. «Аягы өгүздүн аягындай , бели -
карышкырдын белиндей» деп сыпатталат. 
Бой жеткенде ж ы р т к ы ч ж а л г ы з көздүү 
Кият дөөнү жеңет. Дастандагы бир катар 
циклдер огуз баатырдын үйлөнүшүнө ар-
налат, бул окуя да накта баатырдык, миф-
тик эпосторго ылайык кереметтүү сыйкыр-
дын күчү аркылуу жүзөгө ашырылат: 

Көк Теңирге, сыйынууда эле. 
Күүгүм уюду. Көк Теңирден көгүлжүм 

нур куюлду 
Күндөн жарык, Айдан нурлуу. 
Өгүз каган жүрүп берди. Көрдү анан 
Ал жарыктын арасынан бир кызды, 
Жандан жалгыз, Көркү арбаган 
Нурдай сулуу жан эле, 
Маңдайында шоолаланган жарык 

меңи бар эле -

1 Ырлар Ч. Өмүралиевдин котормосу боюнча алынат. 
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Алтын казык дегидей! 
Көз талыткан көркү ушунча -
Күлсө Көк Теңири кошо күлөөр, 
Ыйласа Көк Теңирде түн түнөрөөр! 
Бир көрүп ашык болду. 

Мифологиялык мотив дастандын ба-
шынан аягына чейин сызылып өтүп, чы-
гарманын эпикалык негизин тереңдетүүгө 
мүмкүнчүлүк түзүп турат. 

Кыз-жигит бактылуу ж а ш а ш ы п , Күн, 
Ай, Ж ы л д ы з деген балалуу болушат. Күн-
дөрдүн биринде аң уулоого аттанат: 

Көөлгүп көл жатат дейт. 
Көлдүн уюлунан 
Көрүнөт бир дарак дейт, 

ал дарак көңдөйүнөн 
Бөлүнөт бир сулуу дейт. 
Көздөрү көктөй тунук мелтиреген, 
Чачтары дариядай шаркыраган, 
Тиштери тизген бермет! 
Чырайын бир көргөн жаш чыдай албай, 
Кымыздай шар ачыган. 
Кыжылдап дил кусасы боюна тээп, 
«Жанымды ал!» деп жалбаргыдай. 

Өгүз каган 
өрт түшүп өзөгүнө, өзөлөнүп сүйүп калды. 

Поэтикалык эстеликте Көктүн, Жер-
дин к ы з д а р ы н ы н с у л у у л у г у н даңктоо 
үчүн не деген салыштыруулар, эпитеттер, 
метафоралар колдонулбайт. Көктүн кы-
зына да, Ж е р д и н к ы з ы н а да өздөрүнө 
таандык көркөм каражаттар ш а й к е ш ке-
лет. Өтө эмоциялуу, көтөрүңкү пафос ме-
нен Огуз б а а т ы р д ы н сүйгөн ж а р л а р ы 
сүрөттөлүп, дастанды лирикалык маанай-
га бөлөйт. Ошону менен бирге баш каар-
мандын с у л у у л у к к а таазим эткен ж а н 
дүйнөсү б а ж ы р а й ы п ачыла түшөт. Огуз 
баатырлыгына карабай сезимдин алды-
на тизе бүгөт, жүрөгүн сууруп берүүгө 
даярдыгын билдирет. Болочок ж а р бо-
л у у ч у с у л у у г а б а й л а н ы ш т у у м и с а л г а 
тарткан э к и мисал тең өз алдынча Сүйүү 
дастаны сыяктуу . Кыздардын образдары 
көз ирмемдик эпизоддор болсо да поэти-
калуу элестүү боектор менен тартылган. 
Баяндоо стили да өзүнчө бир куюлушуп, 
саптар бири-бирине ш и р е л и ш и п турат. 
Үйлөнүп, Көк , Тоо, Деңиз деген уулдар-
дын мээримине бөлөнөт. 

Уулдарына өзүнө ж ө л ө к - т а я к болуп 
калганда Огуз баатыр «төгөрөктүн төрт 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

бурчуна «Каган болсом» деп тилегин ж а р 
салат. Коңшу жашаган хандардан элчи ке-
лип, ага сыйлык тартуулап, анын кара-
магына өткөндүктөрүн билдиришет, ал 
эми айрымдары күчүнө ишенип, шартты 
четке кагышат . Дастанда Огуздун Урум 
каган менен согуштук к а г ы л ы ш ы сүрөт-
төлөт. Аскерлер муз тоолорду ашат, Эдил-
ди кечип ж е ң и ш к е жетишишет . Мына 
ушул согуштук эпизоддордо эпостордо оң 
каармандарга ар дайым жардамга келген 
колдоп жүрүүчү сырткы күчтөр пайда бо-
лот эмеспи. Бул фольклордук традиция-
дан «Огуз-наме» чыгармасы да кур эмес. 
Анткени, Огуз баатыр жаткан чатырга бир 
ж а р ы к шоола түшөт: 

Ал жарыктан бир силкинип көк жал 
бөрү чыкты, 
Адам тилин өрүп чыкты: 
- Ай каганым, каганым! 
Беттеп Урум бараарың, 
Бек урушту салаарың, 
Бак-дөөлөттү табаарың. 
Жол берсе Теңир жортоюн, 
Жолуңду ачып оңдоюн. 

Көк ж а л түрк элдери үчүн тотем болуп 
калган, ошондуктан анын дастанда каты-
ш у у с у мыйзамченемдүү көрүнүш. К ө к 
ж а л д ы н колду б а ш т а ш ы - душмандар 
үчүн каардуу сүр. Ал эми каганды жеңиш-
ке үндөйт: 

- Эреним, элиң жыйна, 
Эгерим карап турба. 
Эге бол төгөрөккө, 
Эгең - жар, төбө көктө! 
«Көк бөрү болсун ураан» 

дейт каган. 
Чыгармада согуштук картиналар элес-

түү чагылдырылат: «Ок жаңылып тарсыл-
дап, найза үзүлүп карсылдап, к ы л ы ч сы-
нып жаркылдап , төшкө найза куркурап, 
төбөдө ок чыркырап, к ы л чайнап кырчыл-
дашып, чыканактап тыным албай, чырм 
этип уйку канбай, туусун жыгып, калкын 
ж ы й ы п , канча ж а н опаат таап, күрпүлдөп 
кара кочкул кан акты. . .» деп сыпатталат. 

Б а ш каарман «арстан», «кут» ж.б. эпи-
теттер менен шөкөттөлөт. Чыгарманын 
ж а л п ы идеясы душмандан элди коргоо, 
биримдикке, ы н т ы м а к т ы к к а үндөө болуп 
саналат. 
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Баатырлар канаттуу тулпарсыз уча ал-
баган куштай, баатырлыгы эч бир сөзгө 
татыбай калат. Ошол сымал туягынан чок 
чыккан тулпары аны ар дайым жеңиштер-
ден жеңишке жеткирет. Дастанда баатыр 
менен тулпардын образдары ажырагыс 
сүрөттөлөт, «чаар к ы з ы л айгырдын» жо-
голуп кетиши Огуздун ж а н дүйнөсүнө 
тынчтык бербей бушайман кылат. 

Урум кагандын иниси Урусбек Огуз ме-
нен согушпай эле баш ийип, эл-журтун 
кан төгүүдөн, калаалардын кыйрашынан 
сактап калат. Чыгармада мындай акыл-
дуу, көрөгөч бектерге баатыр да башка-
лар сыяктуу эле боорукерлик, мээрман-
дык, ж а к ш ы л ы к менен мамиле к ы л а р ы 
чагылдырылат. Ал эми к а р ш ы л ы к кыл-
гандарга жортуул жасап, Ж у р ж у т каган 
менен урушат. Олжого түшкөн көп дүнү-
йөнү Жоосун Биллиг ойлоп тапкан атайы 
арабага жүктөйт. Бирок Огуз баатырдын 
жортуулу уланып, «Көк Теңири колдоп, 
көк ж а л бөрүсү жолдоп», атынын туягы 
жеткен Чинди, Таш кутту, Шамды ж.б . 
багынтат. 

Кайсы гана баатырдык эпосторду ал-
байлы, баш каармандын а к ы л кеңешчи-
си болот. Огуздун да Түрк кеңешчиси -
түш көрөт: «Күн тууштан Күн жүрүшкө 
керилет алтын жаа , түп жагын түпсүз мел-
жеп, тебилет күмүш ок». Түштү Огуз ка-
ган ж а к ш ы л ы к к а жоруп, уулдары алтын 
жаа , күмүш ок таап келип, энчи бөлүш-
түрөт, той берет, 116 ж ы л д ы к өмүр жо-
лун, эрдигин жыйынтыктайт : 

Анан каган үлүштөн журтун 
бөлүп уулдарына, 

Айтыптыр: - Канчама ашуу аштым, 
Канча жоо менен салгылаштым, 
Аргымак минип алкынттым, 
Найза сайдым - жоо жыктым. 
Касым кан жутту, 
Досум шаң күттү. Баары бүттү! 
Эми өтөөр чагым Көк теңириме. Ыкыбал, 
Кайыр кош!.. Калың журтум күтүп ал!.. 

Бул Ч. Өмүралиев которгон тексттен. 
Котормочунун эмоциялуу эргүүсү сезилип 
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турат, анткени бул ойду биз ушул эле Огуз 
кагандын эл-журтуна кайрылуусун казак 
тилиндегисине салыштырып чыгуудан ки-
йин айтып жатабыз. Казак тилинде акыр-
кы эки сап мындай бүтөт: 

Көк Теңири алдындагы парызымды өтөдим, 
Ел журтымды сендерге табыс етем. 

Ал эми А. Карасарт уулунун котормо-
су казакчага ж а к ы н . 

Чыгармада Огуз кагандын оң ж а г ы н а 
он эки ак өргөө, сол ж а г ы н а он эки ак 
өргөө тиктирип той бергендиги көркөмдүү 
сүрөттөлөт. Ушул жерде кыргыз тарых-
чысы Белек Солтоноевдин эл ичинен жый-
ган материалдары эске түшөт: «Бир гана 
кабар - тарыхка караганда мындан не-
чен миң жылдан мурун жер жүзүнүн да-
лайын алган күн чыгыш элинин гунн кал-
кынан Угузкан деген падышанын той бер-
гени көрүнөт. 

Угузкандын той бергени. «Уулдарым 
жана элим менен аман-эсен жүрүп жоо са-
парынан кайттым» - деп, той аспаптарын 
даярдап, бир сарай салдыртты. Бүткүл 
жыгачтарынын башына алтын орнотту. 
Лагыл, жакут , зумрат, фируза ж а н а дуре 
асыл таштар менен чаптырды. Бул сарай-
дын артыкча ж а к ш ы салынганы үчүн аны 
сүрөттөп мындай деп ырдады: 

Бир үй тикти ошол шаар яр, 
Тогуз жүз жылкы, тогуз миң кой өлтүрттү. 
Тогузга арак, токсонуга кымыз толтуртту, 
Ким ол үй фалак оюнун кылдыңар 
Булгаарыдан токсон тогуз абиз кылдырды, 
Барча нөөкөрлөрдү чакыртып келтирди»1. 

Демек, «Огуз-наме» менен кыргыздын 
төл мурастарынын айрым жалпылыкта-
ры, лексикалык курамдан, поэтикалык 
с а л ы ш т ы р у у л а р д ы н о к ш о ш т у к т а р ы 
кокустук көрүнүш эмес, ал тууралуу сан-
жыра , уламалар сюжет да түрк тилдүү эл-
дердин биринен бирине өтүп кыргыздар 
арасында оозеки кеңири тарагандыгынын 
ачык-айкын күбөсү. 

1 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. - Бишкек, 1993. - 198-бет. 
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МАХМУД КАШГАРИ 
(Махмуд ибн Хусейин ибн Мухамед) 

Дүйнөлүк мааниге ээ «Түрк тилдери-
нин сөздүгүнүн «Дивани лугат ат-түрк» 
автору - Махмуд Кашгари. Ал 1029-30-
ж ы л д а р ы Ысык-Көлдүн жээгиндеги ба-
й ы р к ы Барскоон к а л а а с ы н д а туулган . 
Кашкар ж а н а Багдад калааларында би-
лим алып, түрк тайпалары ж а ш а г а н жер-
лерди кыдырып, алардын тилин, турмуш-
тиричилигин, каада-салтын, ой-санаасын, 
т а р ы х ы н ж а к ш ы б и л и п , өздөштүрүп, 
и л и м үчүн эң керектүү материалдарды 
жыйнап , Багдад окумуштуусу Халил бир 
Ахмеддин «Китаб ул-айны» деген эмге-
гинин үлгүсүндө түрк тилинин алгачкы 
сөздүгүн түзүүгө бел байланат. Эмгектин 
ж а р а л ы ш ы тууралуу Махмуд К а ш к а р 
төмөнкүдөй ой бөлүшөт: «... Өзүм анык 
таза тилде сүйлөгөн ж а н а теги боюнча эң 
биринчи орунда турган түрк тукумунан 
чыксам да түрктөрдүн ою-тоосун, түзү-та-
лаасын нукум жерин калтырбай, айыл 
артынан айыл калтырбай кыдырып чык-
т ы м . Мен түрктөрдүн, түркмөндөрдүн, 
огуздардын, чигилдердин, ягмалардын, 
кыргыздардын у й к а ш т ы к к а келтирилген 
жандуу сөздөрүн а к ы л ы м а түйдүм. Ушул 
түрдө өтө узак изилденгенден кийин жана 
изденүүдөн кийин мына бул китепти эң 
ж а т ы к тилде, барып турган көркөм үлгүдө 
жаздым». 

«Сөздүктүн» түп нускасы жоголуп кет-
кен, ошондуктан түркологдордун илимий 
таянычы, пикир айттырып жүргөн жапа-
дан ж а л г ы з кол жазмасы 1266-жылдагы 
Дамаск (Шам) калаасынын жашоочусу 

Мухамед ибн Абу-Бекир ибн Абул-Фе-
тихтин көчүрмөсү. Бул көчүрмө Стамбул-
дун китеп базарында табылган . «Сөз-

дүктү» которууда, бастырууда ж а н а таа-
нытууда Килисли Рифат, К. Броккельман 
ж а н а Бесим Аталайдын эмгектери зор. 

Түрк тилдүү элдердин ичинен «Сөздүк-
тү» өзбек тилине которууда окумуштуу 
С. Муталлибов, казак тилине которууда 
Ф. Оңгарсынова, Х. Сүйүншалиев эмгек-
теништи. Ал эми кыргыз тилинде «Сөз-
дүктүн» айрым үзүндүлөрүн Ж. Шериев, 
Ы.Кадыров, М.Толубаев ж. б. которушкан. 

«Сөздүк» тууралуу илимий баалуу пи-
кирлерди А. Кононов1, С. Малов2, И. Стеб-
лева3 , Решат Генч4 ж.б . билдиришкен. 
Ошондой эле «Сөздүктүн» 900 ж ы л д ы г ы н 
1970-жылдары белгилегенде С. Кляштор-
ный, М. Ширалиев, А. Демирчизаде сыяк-
туу көрүнүктүү илимпоздордун маанилүү 
макалалары ж а р ы к көрдү5. Кыргыз или-
минде К. Артыкбаев, Ө. Караев, Т. Чороте-
гин, М. Толубаев, Ж. Шериев ж.б. ойлорун 
ортого салышты6 , академик Т. Сыдыкбеков 
«Улуу сөз» деген макаласын арнады. 

«Сөздүктүн» курамында 390дой макал-
лакап, табышмак, ыр, учкул сөздөрдүн 
кездешиши аны поэтикалык-жыйнак чы-
гарма катары кабылдоого толук мүмкүн-
дүк берет. Б а й ы р к ы түрк поэзиясынын 
адис окумуштуусу И. Стеблева бул туура-
луу ачык эле мындай деп жазган: «Диван 
лугат ат-түрк» лингвистикалык ж а н а та-
рыхый-этнографиялык булак катары кы-
з ы к т у у л у г у н а н с ы р т к а р ы , Махмуд ал 
Кашгари ар бир сөзгө мисал иретинде кел-
тирген түрк тилиндеги чыгармалардан эки 
саптар, төрт саптар, поэтикалык үзүндүлөр 
мол экендиги менен да өтө баалуу.. . 

«Диван лугат ат-түрк» эмгегинде кам-
тылган поэтикалык тексттердин компози-
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1 Кононов A. Н. Махмуд Кашкарский и его «Дивани лугат ат-түрк» // Советская тюркология. -
1972. - № 1. 

2 Малов С. Е. Памятники древнетюркской письменности. - М., 1951. 
3 Стеблева И. В. Поэзия тюрков VI-VIII веков. - М., 1965. 
4 Решат Генч. Махмуд Кашкар . - Анкара, 1997. 
5 Советская тюркология. - 1974. - № 1. 
6 Артыкбаев К. А к ы й к а т сабагы. - Б и ш к е к , 1991; Караев Ө. Б а й ы р к ы түрк эстеликтери жана 

араб-перси авторлору кыргыздар ж а н а Кыргызстан жөнүндө - Китепте: Кыргыздар . - Б и ш к е к , 
1991. - 1-китеп; Чороев Т. Махмуд ибн Хусеин ал Кашкари жана анын «Түркий тилдер сөз 
ж ы й н а г ы » . - Фрунзе. - 1990; Толубаев М. Булактын көзүн ачканда // Мурас. - 1991. - № 3; 
Шериев Ж. Б а й ы р к ы жана орто кылымдар адабияты. - Б и ш к е к , 1995. 
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циясын кайрадан түзүп ч ы к к а н соң алар-
ды аскер, махабат , анакреонт, элегия , 
табият, адеп-аклактык, мифология ж а н а 
турмуш-тиричилик сыяктуу не бир түркүн 
темаларга арналган, бир бүтүн чырмалыш-
кан чыгарма деп кароого мүмкүндүк бе-
рет»1. 

Ошону менен бирге окумуштуу «Сөз-
дүктөгү» баатырдыкты даңазалаган поэти-
к а л ы к тексттер менен Орхон-Энисей жа-
зууларындагы Күл-Тегин ж а н а Тонукөк-
түн у р м а т т а р ы н а к о ю л г а н Чоң , К и ч и 
эстеликтердин ортолорунда мейли ж а л п ы 
композициялык жагынан болсун, мейли 
окуяларды сыпаттап чагылдыруу жагы-
нан болсун орток окшош белгилер орун 
алгандыгын белгилеп, ошондой эле «... 
Диванга . . . топтолгон ч ы г а р м а л а р д ы н 
«Кутадгу билиг» дастаны менен, айрык-
ча санат-насият ырлары менен ж а л п ы ок-
шоштуктары бар»2 - деп жазат . 

Демек, поэтикалык ж ы й н а к катары 
«Сөздүктүн» негизинде ошол мезгилдеги 
көркөм мурастын үлгүлөрү тууралуу жана 
алардын бүгүнкү күнгө чейин сакталып, 
а зыркы адабий тилибизде жандуу кол-
донулушу, ошону менен бирге поэтикалык 
тексттердин ф и л о с о ф и я л ы к - э т и к а л ы к , 
көркөм эстетикалык маанисинин актуал-
дуулугу, ролу жөнүндө кеңири сөз кылуу-
га болот. 

Автор түрк элдеринин оозеки чыгар-
мачылыгына өтө к ы з ы г ы п , л и р и к а л ы к 
маанайдагы ырлардан тартып эпикалык 
баяндарга ч е й и н к и адабий ж а н р л а р д ы 
топтоп, системалап көркөм сөз каражат-
тарына илимий түшүндүрмөлөрдү берүүнү 
максат кылган. 

«Сөздүктө» «кыргыз» деген сөз бир не-
че жолу кездешкендиктен ж а н а поэти-
к а л ы к тексттер, тилдин лексикалык сос-
тавы күбөлөп тургандан улам Махмуд 
К а ш к а р элибиздин арасында көбүрөөк 
болгонун байкоого болот. Ал анын үстүнө 
мындай деп жатпайбы: «Хирхиз» деген 
бир урууга жолуктум, алар таруу, гүрүнч, 
төө этинен башка ургаачы кой, эчки жана 
башкалардын этин жешет. Алардын өз-
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дөрүнчө туткан жолдору, пикирлери жана 
сыйынчу ж а й л а р ы бар, бир ж ы л д а бир 
нече м а й р а м д а р ы бар, белгилери к ө к , 
түштүк т а р а п т ы к а р а п намаз о к у ш а т , 
алардын жерлеринде ж ы р т к ы ч айбанат-
тар өтө көп»3 . 

Демек , л о г и к а л ы к ж а к т а н алганда 
«Сөздүктөгү» поэтикалык тексттер ж а л п ы 
түрк тилдүү элдердин ичинде кыргыздар-
га да түздөн түз тиешелүү экендиги өзүнөн 
өзү эле чыга келет. Анын үстүнө андагы 
тексттер менен фольклордук жанрыбызда-
гы үлгүлөрдүн маанисинин үндөштүгү, жал-
пылыгы таң калтырбай койбойт. 

«Сөздүктө» төмөнкүдөй макал-лакап-
тар, учкул сөздөр кездешет: «От түтүнсүз 
болбойт , ж и г и т ж а з ы к с ы з болбойт» , 
«Сөөксүз баш болбойт, Башчысыз түрк 
болбойт», «Бычак канчалык курч болсо 
да, өз сабын кеспейт», «Адам аласы ичин-
де, ж ы л к ы аласы сыртында», «Арыстан 
картайса чычкан ийнин күзөтөр», «Куш 
канаты, эр аты менен», «Жаза атпаган 
мерген, жаңылбаган ж а а к болбойт», «Кут 
белгиси - билим», «Хандын и ш и чыкса, 
катындын и ш и калар», «Көккө түкүрсө, 
көзгө түшөр», «Айтылган сөз - атылган 
ок», «Кош к ы л ы ч бир кынга батпайт», 
«Элчиге өлүм жок» , «Сыр идиштин сыры 
кетсе да, сымбаты кетпейт», «Эмгек этсең 
эмээрсиң», «Таш баш жарар , эмгек таш 
ж а р а р » , « Б а ш к а г а ор казба , ага өзүң 
түшөсүң», «Билимдүү болом десең, даа-
нышмандын айтканын тыңда» ж. б. 

Бул сыяктуу макал-лакаптар, учкул 
сөздөр өзгөрүүсүз түрдө азыркы учурда ке-
ңири пайдаланылып, жаштарды акылдуу, 
билимдүү, боорукер, адамкерчиликтүү, эм-
гекчил ж. б. болууга үндөгөн, тарбиялык 
мааниси зор адабий материалдар болуп 
эсептелинет. 

Чыгармадагы «Уйгурлар менен салгы-
лашуу», «Тангуттар менен салгылашуу», 
«Алп эр Тонганы жоктоо», «Белгисиз баа-
тырды жоктоо» ж. б. ыр түрмөктөрүндө 
түрк элдеринин баатырдык менен душман-
дарга к а р ш ы күрөшү, ж е ң и ш к е жетиш-
кендиги даңазаланат. 

1 Стеблева И. В. Түрк тилиндеги байыркы адабият // Китепте: Кыргыздар. - Бишкек : Кыргыз-
стан. - 1993. - 2-том. - 423-424-беттер. 

2 Стеблева И. В. Түрк тилиндеги байыркы адабият. - 425-бет. 
3 Махмуд Кашгари. Дивани лугат ат-түрк. - Ташкент. - 1960 . - 1-том. - 47-бет. 
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Тангуттарга к а р ш ы жортуулга чыгуу-
су, андагы кол башчы Катунсыны менен 
л и р и к а л ы к каармандын эрдиктери, аны 
т а ң г у т т а р д ы н х а н ы К а т у н с ы н ы алдап 
жарадар к ы л ы ш ы , бирок душмандын са-
зайын баары бир берип, ж е ң и ш к е ээ бо-
лушу, колго түшкөн туткундарга азаттык 
б е р и ш и с ы я к т у у с о г у ш т у к эпизоддор 
көркөм элестүү, жандуу сүрөттөлөт. Эпос-
тор сымал эле чыгармада согуштук пона-
рама - майдандагы кылыч, найзалардын 
жаркылдап, адамдын башы кыя чабылып, 
каны төгүлүп, өлүп ж а т ы ш ы к ы й к ы р ы к , 
ызы-чуу ж а н далбастоо... ж. б. картина-
лардын бардыгы даана чагылдырылат: 

Жакындаган жоону көрдүм, 
Айгай алып кол жыйнадым. 
Мени көрүп, баштап чыккан 
Баатырлары абдырашты. 

Керней тартып бапылдатып, 
Айгайлашып ат коюшту. 
Бирок туруштук бере албастан, 
Тоону беттеп кайра качты1. 

Лирикалык каармандын жоолоруна эре-
гишпей мээримдүүлүк, боорукердик көр-
сөтүп, кызыл кыргынды токтотуп, чоң эр-
дик иш кылганын эргүү менен баяндайт. 
Ыр түрмөгүнөн баатырдын ички сезиминин 
канааттануусу байкалып турат, анткени 
душмандын менменсинген баатырлары ба-
шын ийип, тизе бүгүп, жан соогалап «ча-
буулуңду токтотуңуз» - деп лирикалык 
каарманга жалбарышы сыяктуу ой толгоо-
лор орун алган. Жеңилгендер жеңгендерге 
мал-мүлк, белек-бечкек тартуу кылышкан. 

Тартууларын алып келген, 
Дал өзүнө ташыттым -

дейт каарман. Чындыгында эле жеңиш-
тик салтанат шаңында л и р и к а л ы к каар-
мандын ички дүйнөсүнүн эмоциялуу абал-
да турушу автор тарабынан көркөмдүү бе-
рилген. 

Экинчи бир «Уйгурлар менен салгы-
лашуу» аттуу ыр түрмөгүндө да жоокер-
чилик замандын картинасы көз алдыга 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

элестүү тартылат. Бул поэтикалык текст-
тин кыскача мазмуну төмөнкүдөй: керек-
ж а р а к т ы н баарын аттарга жүктөп алып, 
уйгурлар менен татарларга к а р ш ы куш-
ча учуп жөнөдүк, к ы з ы л байрак алоолоп, 
аттардын куйругу түйүлүп, теңирге жалы-
нып, аттарды камчылап биз жоого бет 
алдык , аларды алдап качып , к а й ы к к а 
отуруп Или суусунан өттүк, уйгурларга 
учурай баштап, Миңлак элин басып ал-
дык, анан т а ш к ы н суудай гүүлдөп калаа-
нын үстүнөн чыгып, будда храмын ж ы к -
т ы к 1 . У ш у л с о г у ш т у н у л а н д ы с ы н ы р 
түрүндө келтире кетели: 

Түн ичинде бастык биз, 
Ар тараптан кыстык биз 
Ат жалдарын кырктык биз, 
Миңдегенин астык биз 
Мурун неге жалынбадың 
Күнөөңдү эми ким кечет. 
Куралданып аттандың, 
Каныңды эми эл ичет. 

Түрктөрдү чаап алууга кара ниет кы-
л ы п , кол ж ы й н а г а н Б у д р а ч т ы н к а н ы 
төгүлгөнү, майдандагы к а г ы л ы ш у у н у н 
сценасы, жоону жеңүүдөгү түрк жигитте-
ринин тайманбастыгы, кайраттуулугу, ар 
намыстуулугу , а ш к а н эрдиги образдуу 
берилет. Мында да л и р и к а л ы к каарман 
жеңиштин оңойлук менен келбегендигин, 
нечендегендердин өмүрү кыйылгандыгын 
аскерлердин чаалыкпас, чарчабастыгын 
баяндайт, бирок аны эл-жери баскынчы-
ларга багынбагандыгы, азаттыкта калы-
шы кубандырат. Ыр саптарында каарман-
дын ички сезиминдеги уйгу-туйгулар даа-
на чагылдырылат. 

«Сөздүктө» турмуштук салт ырларынын 
үлгүлөрү да берилген. Мисалы, «Алп Тон-
ганы жоктоо» деген ырды алсак болот. 

Алп Эр Тонга өлдимү, 
Эсиз аздун калдымү. 
Өзлек эдшин алдымү 
Эмди йүрек йыртылур2. 

Биз атайы байыркы түрк тилинен жо-
горку үлгүнү келтирип, а зыркы кыргыз 

1 «Кыргыз поэзиясынын антологиясынан» алынды. - Б и ш к е к . - 1999. - 455-бет. Мындан ары 
ыр түрмөктөрү ушул китептен алынат. 

2 Стеблева ИВ . Развитие тюркских поэтических форм в XI веке. - М.: Наука. - 1971; Артыкбаев К. 
Акыйкат сабагы. - Бишкек : Адабият. - 1991. 

3 Стеблева И. В. Развитие тюркских поэтических форм в XI веке. - 153-бет. 
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тилине өтө ж а к ы н д ы г ы н окурмандарга 
көрсөтөлү дедик: 

Алп Эр Тонга өлдүбү, 
Ээсиз дүйнө калдыбы. 
Тагдыр өчүн алдыбы, 
Эми жүрөк жыртылды. 

Элдик оозеки чыгармачылыктагы жок-
тоо мотиви «Сөздүктө» кеңири орун ал-
гандыгы көрүнүп турат. Эли-жери үчүн 
курман болгон баатыр Эр Тонганын эле-
син түбөлүккө калтыруунун бирден бир 
жолу анын эрдигин даңктап, ыйлап аза 
күтүү. Чыгармада баатырдын өлүмүнө бол-
гон калктын аянычтуу сезими образдуу 
саптар менен чебер сүрөттөлөт. «Бул өмүр-
дү кимге калтырып кеттиң» деп өксүгөн 
калың журттун жүрөгү сыздайт. 

Ал душман отун өчүргөн, 
Аскер ишин нак билген, 
Көптү баштан кечирген, 
Заман огу тийдиби. 

Тер төгүлтүп аттардан, 
Бектер келди шашылыш, 
Кайгы менен күйүттөн, 
өңдөрү кеткен саргайып. 

Көк бөрүдөй улушту, 
Жакаларын тытышты. 
Жашка толуп көздөрү, 
Боздой берип тоо болду. 

Ыр түрмөгүндөгү адамзат баласына 
таандык философиялык ой толгоолор кам-
тылган: Адам ж а р ы к дүйнөгө бир келет, 
туулгандан к и й и н а к ы р ы өлүм торуна 
илинет, журттун баары зарлап, муңдап 
көз ж а ш ы н төксө да өлүмдөн арачалап 
алып калбайт, эч к и м өлүмдөн качып ку-
тула албайт - баары дүйнөдөн өтөт. 

Жогорку саптардан көрүнүп тургандай, 
образдуу салыштыруу, метафораларды че-
бер колдонуу менен баяндоочу автор ли-
рикалык каармандын өлүмүн, жаш-кары-
нын, аял-эркектин, кедей-бектин барды-
гынын күйүтүн, кайгысын ырдайт. 

«Сөздүктө» баатырдыкты даңазалаган 
идеялар кеңири орун алгандыгы - «Бел-
гисиз баатырды жоктоо» деген ырдан да 
байкалат. 

Демек, «Сөздүктө» түрк элинин баскан 
жолунун тарыхы бар, анткени элдин бир-
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дигинин, ынтымагынын күчү менен гана 
жоолашкандарды жеңип жатышкандык-
тары бекеринен даңкталып ж а т к а н жок . 
Тарыхый окуялар оозеки чыгармачылык-
тын кайсы бир жанрында сөзсүз түрдө 
чагылбай койбойт. Мына ушул жагынан 
алганда «Сөздүктөгү» баатырлыкты даңк-
таган эпикалык маанайдагы поэтикалык 
тексттер эл башынан кечирген тарыхый 
мезгилдин бир учурун камтып жатканды-
гына шек туудурбайт. Анын үстүнө чы-
гармадагы жер-суу аттары - Иле, Иртыш, 
Эдил ж. б., баатырлардын ысымдары Алп 
Тонга, Будрав ж. б. буга күбө. 

Махмуд сөздүгүнүн дагы бир адабий бу-
лак катары к ы з ы г ы - айрым беттеринде 
ар түрдүү аңыз-уламыштардын орун алы-
шы. Биз төмөнкү бир аңыздын мазмуну-
на токтоло кетели: Карахан уулунун бир 
ж а ш к а толгондугуна байланыштуу эл-
журтун ж ы й ы п , чоң той берип, баласына 
ысым бермек болот. Тойго келген калк-
тын эч кимиси үн катпай турганда «Ме-
нин атымды Огуз» деп койгула деп нарис-
тенин өзү сүйлөйт. Балага ак бата менен 
атын коюп беришет, ушундан улам анын 
тукуму көбөйүптүр деген и м и ш бар. 

«Сөздүктөгү» л и р и к а л ы к маанай та-
бият темаларында уялап турат. Бул тема-
ларды өз-өзүнчө караса да же айкашты-
рып, жуурулуштуруп жиберсе да болот. 
Себеби, «Сөздүктө» сүйүү ырларынын поэ-
тика сы лирикалык каармандын ой-сезим-
дери ж а н менен табияттын кооздугунан 
куралган. Сүйгөн адамдын ж а н дүйнөсүн 
турмуш тиричиликте колдонулуп жүргөн 
кургак сөздөр менен берүүгө дегеле мүмкүн 
эмес, сөзсүз түрдө ж а р а т ы л ы ш т ы н жак-
шы ж а к т а р ы менен салыштырганда гана 
ал көркүнө чыга келет. Сүйүктүүнү айга, 
күнгө, булакка, кушка, деңизге, гүлгө ж.б. 
с а л ы ш т ы р ы п караганда гана сезимдин 
улуулугун, бийиктигин, тазалыгын, на-
зиктигин, жоопкерчилигин сезсе болот, 
ошондо гана сүйүү а ж а й ы п кооз дүйнө 
катары көрүнөт. 

Жалын анын көзү, 
Жаны анын өзү, 
Толгон айдай жүзү, 
Жаралады менин жүрөгүмдү -

деп башталат казакчасында бир ыры. 
Махабатта сыздап, күйүт тарткан ж а ш 

жигиттин образы «Сөздүктө» өзүнчө эле 
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бир ж а н дүйнөнүн ачылышы. «Көзүмдөн 
аккан ж а ш деңиз болуп, а ш ы к кушу аны 
айлана учуп-конуп жүрөт» дейт лирика-
лык каарман. Сулуулук адамды арбалтат, 
бардыгы ага умтулат, жеткиси келет, би-
рок сыйкырдуу күчкө жетүүнүн өзү азап, 
тозок.. . 

Сүйүү дарты койбоду, 
Сагыныч да кыйнады. 
Көңүлүм ага тойбоду, 
Жүзүм менин саргараар. 

Адамдын толкун сымал толкуп турган 
ички дүйнөсүн сүйүктүүсү кайдан билсин?! 
Махабатты к и м түшүнө алат?! Сезимтал 
жүрөгүнө оң жооп берген күн келер бекен?! 
Ж о к дегенде бир карап койсочу! Күйүп 
жүрүп өмүрүңдүн да өтүп кеткенин байка-
бай каласың. Ал үчүн сен барсыңбы, жок-
суңбу - эгер кайдыгер болгонун билсең бир 
берилген өмүрдөн да кечип кетесиң. Сен 
бул дүйнөгө ошол сүйүктүүң үчүн келген-
дей туясың, маңдайыңа кудай-таалам аны 
ж а з ы п койгондой сезесиң, жашоонун кы-
зыгынын ачкычы сен ж а к ш ы көрүп, се-
зимиңди багыштаган гана адамда.. . Сү-
йүүнү көздөрдөн, сөздөрдөн издебөө керек, 
ал - жүрөктө. Махабатты элестетип, абст-
рактуу ойлоп отурбай, көпөлөк кууп кар-
мап алгандай сезе билүү керек. Сезимди 
башынан өткөрбөгөн адам бирөөнүн өмүрү 
ага байланып калганын, өмүрү ак барак-
тай текке кетип ж а т к а н ы н кайдан бил-
син?! Асыл сүйүүгө кабылган жигит өл-
бөстүктүн мүрөк суусун тапкандай болот. 
Теңин таппаган ж а ш жигитке боорукер-
лик кылуу керек болсо, кыз жүрөгүнө так 
салгандарга нааразылык билдирет. 

«Жүзүм менин саргараар», «Сенсиз 
өмүрүм үзүлдү», «Алып кетти ал менин 
ж а з ы м д ы » , «Ажардуулук мени туткун 
к ы л ы п алды», «Бул сулуу кара көз мени 
туткундады» деген сыяктуу «Сөздүктө» 
кездешкен саптар лирикалык каармандын 
жүрөгүнүн ушунчалык сезимталдыгынан 
кабар берет. Кумарлык сезим адамдын 
ички дүйнөсүндө ж а ш ы р у у н жүрөт да ма-
хабатынан а й р ы л ы п коштошор убакта 
айыккыс дартка айланат дейт. Махабат-
т ы н к а д ы р - б а р к ы н , к а с и е т и н махабат 
оорусуна чалдыккандар гана билет. 

Арбады сени кыздын тал бою, 
Олоң чач, кыр муруну... 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Барды сага периште колуна уштап бал, 
Жибек кийинип чыкса сен эсиңен 

танып кал. 

Бул ырды да казак котормосунан кел-
тирдик . К ы з д ы н к а р а көзүнөн, к ы з ы л 
жүзүнөн төгүлгөн күн нурундай жылуу-
лугуна жылынган, ажардуулугуна суктан-
ган адам бактылуу эмей эмне?! 

Кучагында жатып тигиле жүзүнө, 
Акыл-эстен танар анын сөзүнө. 
Миң киши ашык болуп өзүнө, 
Курмандыкка чалар өзүн көзүнө. 

«Сөздүктөгү» лирикалык махабат жаш-
тардын жүрөк сырларын ачып берүү ме-
нен бирге бүгүн да кыз-жигиттин сезимин-
де жаңырып, кыргыз эл ырчыларынын 
чыгармаларына үндөшүп турушу кимди 
болсо да кызыктырбай койбойт. 

Жогоруда айткандай, «Сөздүктөгү» та-
б и я т л и р и к а л а р ы н өзүнчө к а р а г а н д а 
төмөнкүдөй пикирлерди билдиргибиз ке-
лет. «Кыргыз поэзиясынын антологиясы-
на» «Табият жөнүндө», «Кыз менен жаз-
дын талашы», «Аңчылык ырлары» ж. б. 
саптар которулуп берилиптир. Бул пей-
заждык ыр түрмөктөрүндө көзгө алгачкы 
урунган көрүнүш - ж а р а т ы л ы ш т ы н сыр-
дуу, кооз дүйнөсү жандандырылып, элес-
түү берилет. Л и р и к а л ы к каарман байкоо-
чу катары четте туруп калбайт, табият 
менен тереңден жуурулушуп кетет. 

Жарык жылдыз тараганда, 
Мен ойгонуп караймын. 
Таттуу үнүн таңшытканда, 
Куш сайрашын тыңдаймын. 

Ж ы л мезгилинин ар бирине - ж а з , 
ж а й , күз, к ы ш к а токтолуп, ар биринин 
бөтөнчөлүктөрүн ачып берет. Бирок 
ошентсе да «Сөздүктө» жаздын адам өмүрү 
жана табият үчүн эң маанилүүлүгү, өтө ар-
тыкчылыгы, ролу көтөрүңкү тон менен 
сыпатталат. Ж а з - дүйнөнүн, жашоонун 
символу. Ж а з - жаңылануунун, тазала-
нуунун, жашылдануунун символу. 

Жер жибип, кар, муз эриди, 
Тоо суулары ага баштады. 
Көгүлтүр булут көтөрүлүп, 
Көк асманда кайыктай сүздү. 

Колот, сайга суу толду, 
Тоолор башын закым чалды, 
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Бак-дарактар жаанга жуунуп, 
Ажайып кооздук нурланды. 

Түрлүү түстө каз-катар, 
Байчечекей жайнады. 
Узак мезгил тумчуккан, 
Гүлдөр чыкты жер жайнап. 

«Сөздүктөгү» ж а з мезгилине арналган 
саптарды окуп отуруп, л и р и к а л ы к каар-
мандын түстүү боёктор менен тарткан по-
лотно картинасына таң бербей коё албай-
сың: көктө ойногон булуттар,шаркырап 
аккан суу, күркүрөгөн күн, чартылдаган 
чагылган, оюн салган жан-жаныбарлар , 
жер бетин ж а п к а н көркөм килемдер. . . 

Ушул эле ойдун учугун «Кыш менен 
Жаздын талашы» деген айтыш жанрынын 
формасында берилген саптар улайт. Бул 
айтыш өтө курч мүнөздө өтүп, майданда 
кылычтарын сууруп, айбалталарын жар-
кылдатып, ат үстүндө ойноктоп, эрегишип 
тирешкен баатырларды кандайдыр бир 
деңгээлде элестетет. «Атышчуудай жаал-
данып, Аянбастан тартышты» - дейт ав-
тор. Алардын бири-бирине койгон доомат-
тары да далилдүү, негиздүү. Табияттын 
эки көрүнүшү тең адам баласы үчүн пай-
дасы, к ы з м а т ы бар кубулуштар, бирок 
алардын кайсынысы туура экендигин сал-
мактап ж ы й ы н т ы к чыгаруучу адил күбө 
жок . 

Кыштын жазды каарып турган эпизод-
дон мисал келтире кетели: 

Кышта гана кар жаайт, 
Аштык, таруу тамырлайт. 
Жоолашкандар кышта элдешип, 
Сен келгенде тебишет. 
Бөйөн, чаян, чымындар, 
Көзгө суук жыландар 
Сен келгенде жерди каптап, 
Туш-туш жактан ызылдашаар. 

Ачуулуу к ы ш т ы н мүнөзүнөн ж а з жал-
тактап калбайт, ага жашоонун аргумент-
түү жообун кайтарат: жаздын мээрим-
дүүлүгүнөн жан-жаныбарлар, өсүмдүктөр, 
адамдар дүйнөсүндө кайра жаралуу, жа-
ңылануу процесси өтүлөт. Бак-дарактар 
бүрдөп, гүлдөр буркурап жайнап , булбул-
дар сайрап, келгин куштар кайтып келип, 
аркар, к и й и к оюн салып, кулундар куу-
шуп ойношуп, дегеле ж а р а т ы л ы ш менен 
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адамдын ортосунда г а р м о н и я түзүлүп, 
шаңдуу симфония ж а ң ы р ы п тургансыйт. 
Ж а з д ы н ыр саптарында маанайы ачык, 
көңүлү көтөрүңкү, баары бир кыштан ар-
т ы к ч ы л ы к кылып, жеңээрин билет. 

«Сөздүктөгү» материалдан кийин бир 
ой келет - айтыш ж а н р ы н ы н генезисин 
эмне үчүн байыркы адабияттын үлгүлө-
рүнөн издебейбиз?! Ошондой эле мурасты 
кыргыз адабиятындагы пейзаждык лири-
канын түпкү көркөм булактарынын бири 
катары карабайбыз?! Менимче, биз таа-
сир маселесине келгенде мезгил ченемин 
кеңири алып, тээ түпкүрдөн издөөгө ара-
кет к ы л ы ш ы б ы з керек. Ушул жагынан 
алганда Махмуд Кашкардын «Сөздүгүнүн» 
поэтикалык тексттери, жанрдык , түзүлү-
шү, формалары, көркөмдүк стили, ар к ы л 
тематикалары менен кыргыз эл ырчыла-
рынын көркөм дүйнөсүнөн көп окшоштук-
тарды, ж а л п ы л ы к т а р д ы табууга болот. 
Махмуддун «Сөздүгүндөгү» дидактикалык 
мүнөздөгү насият, осуят, терме ырлары 
Асан кайгы, Токтогул ырчы, Калыгул, 
Арстанбек, Ж е ң и ж о к , Барпы, Молдо Кы-
лыч, Тоголок Молдо ж. б. чыгармачылык-
тары менен үндөшүп ж а т к а н жери жок-
пу?! Биз «Сөздүктөн» мындай саптарды 
окуйбуз: 

Ук, эне-атаңы, 
Сөздөрүн кадырла. 
Мал-мүлкүң көбөйсө, 
Бой көтөрүп кутурба. 
Такыр айтпа суук сөз, 
Кара ниет, жүзсүз сараңга, 
Жагымдуу, ак көңүл бол, 
Калсын атың көп жылга. 
Жолдошуңду урмат кыл, 
Башкаларга жүздөнбө. 

Багалбастан тоокту, 
Куш багам деп сүйлөбө. 

Мына бул саптардын маанилерин кыр-
гыз эл ырчыларынан жолуктурууга боло-
бу?! Болот! Демек, «Сөздүктү» к и й и н к и 
ж а л п ы чыгармачыл адамдарга белгилүү 
бир таалим-тарбия берүүчү көркөм ориен-
тир катары бааласак жаңылышпайбыз . 

«Сөздүктө» адамга насият айтуунун те-
матикалары да, мазмуну да көп кырдуу 
болгондуктан, айрымдарын көңүлгө түйүп 
көрөлү: 
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Келсе эгер үйүңө азгын карып мейман, 
Бар нерсеңди кой алдына болгун 

мээрман. 
* * * 

Сараң үй ээси мейманын ууру тутар, 
Бергенин милдет кылып жүзгө ураар. 

* * * 
Азайып билимдүү адамдар, 
Илим, билим жоголду. 

* * * 
Сук адамдар мал-мүлккө умтулар, 
өлүмтүккө ташталгандай кузгундар. 

* * * 
Куш аң көрсө, бийиктиктен төмөн түшөр, 
Аалым киши насаат айтса, дароо жетер. 

* * * 
Кеткен малга ачынба, 
Ага азыраак күйүнгүн. 

* * * 
Коңшу-колоң, тууган урук, 
Көрсүн сенден жакшылык. 

«Сараң - санга кошулбас», «Көздөн 
кетсе, көңүлдөн да кетет», «Кулак укса, 
көз көрөр», «Көз көрсө, жүрөк угар», 
«Көп сүйүнсөң катуу өкүнөсүң», «Катуу 
кубангандын кайгысы да катуу», «Эрдин 
башын муң чалар, Тоонун башын ж е л 
чалар», «Башка түшкөн кайгы катып кал-
байт», «Атасы ж а к ш ы адамга бак конот», 
«Түрүнө караба, касиетине кара», «Отту 
жалын менен өчүрбөйт», «Билимиңди эли-
ңе ж а й » , «Билимдүү адам не к ы л с ы н 
дүнүйө ж ы й ы п » . . . 

Акыл-насаат, үлгү, үгүт, терме ырлар-
ды, учкул сөздөрдү мисал катары уланта 
берсек болот эле, бирок жогорку саптар 
күбөлөп тургандай адам баласынын жа-
шоосу үчүн эң керек, зарыл болгон филосо-
фиялык, нравалык, этикалык ой жүгүр-
түүлөр орун алгандыгын окурман шек-
тенүүсүз кабыл алат деген ой менен мисал-
дарды кыскартууга мажбур болдук. Окур-
мандарга айтып коюучу бир маселе - «Сөз-
дүктөгү» насааттарда кездешкен көл, саман, 
арпа, от, ит, алп, талкан, сүзмө, мончок, 
камчы, айран, укурук, көмөлдүрүк, балык, 
куш, булут, сеп, сагызган, кузгун, кулак , 
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билик, эчки ж.б . у.с. лексикалык курам-
дын көпчүлүгү бүгүн да эч кандай өзгөрүү-
сүз тилибиздин адабий нормасында ак-
тивдүү колдонулуп келе жатат . 

«Сөздүктө» турмуш-тиричиликтен ке-
лип ч ы к к а н аңчылык, мергенчилик туу-
ралуу ырлар бир топ. Бул өнөр адам ба-
ласынын жашоосун атамзамандан бери 
коштоп келген, ошондуктан «Сөздүктө» 
ушул тематикадагы поэтикалык текст-
тердин кездешиши мыйзамченемдүү кө-
рүнүш. 

Куш агытып, тайган салып, 
Жаштар кетсин алдыга. 
Түлкү, доңуз айдап берип, 
Кумардан бир каналык. 
Жаштар атын туйлатсын, 
Азоолорун үйрөтсүн. 
Итке кийик алдырсын, 
Үмтөтөлү соогатын. 

А ң ч ы л ы к кылуунун элеси образдуу 
чыккан. Аңчы, мергенчинин тилеген мак-
саты жүзөгө ашып турса, анын турмушун-
да ошончолук майрам: «үч мертеден ша-
рап ичип, Ойноп-күлүп бийлейлик» дейт. 
Ал эми бөрүгө уу кылуу өзүнчө эле бир 
кызыктуу дастан: аңчы түн ичинде кара-
к ы з ы л бөрү көрүп, мылтыгын даярдап, 
бирок ага караңгылык тоскоол болуп, таң 
атканча күтүп, бөрүнүн изине атчан түшүп, 
аны кууп, чарчатып, алсыз кылып, өң-
алеттен кетиртип итин агытып. . . Дегеле 
ыр түрмөктөрү өтө поэтикалуу чыгарма-
дагы бир өзгөчөлүк - кандай көрүнүш же 
кубулуш болбосун жандандырып сүрөттөө 
башкы орунда турат. 

«Сөздүктө» суфизм агымынын тааси-
риндеги материалдар да ж о к эмес. Мын-
да да Алла тааланын кудуретине, касие-
тине бөтөнчө маани берилип, жалгыз гана 
анын буйругунан бардык нерселер жара-
лып, ж о к болуп, өзгөрүп, өнүгүү-өсүү жо-
лунда болот. 

Теңир аалам жаратты, 
Асман дайым айланар. 
Күн ордуну түн басар, 
Жылдыздары шайланар. 

«Сөздүктүн» артыкчылыгы дагы мын-
да турат - ар бир сөздүн түшүндүрмөсүнө 
үлгү катары адабий ар түрдүү жанрдагы 
тексттерди кеңири пайдаланууга мүмкүн-
чүлүктөр түзгөндүгүндө. 
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«Сөздүктөн» түрк элдеринин жылдыз-
дардын ж а н а планеталардын кыймылы-
нын негизинде ж ы л , ай саноо көз караш-
тарынын системасына байланыштуу ула-
м ы ш т ы кездештирүүгө да болот. У л а м ы ш 
боюнча түрк хандарынын бири курултай 
жыйнап, мезгилди бөлүү үчүн ар бир жыл-
га өзгөчө ат берүүнү сунуш кылат да, жан-
жөкөрлөрүнө ж а п а й ы жан-жаныбар, ай-
банаттарды Иле суусун көздөй айдоого 
буйрук берет. Кайсынысы суудан сүзүп 
чыкса, катары менен ат берүүнү чечишет. 
Уй биринчи Иледен сүзүп жээкке чыга-
йын деп калганда, анын башына билин-
бей отуруп алган чычкан биринчи секи-
рип түшөт. Ошентип, 12 ж ы л д ы к ц и к л 
чычкандан башталып калган, ал эми кал-
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ганы - уй, барс, коён, балык, жылаан , 
ж ы л к ы , кой, маймыл, тоок, ит, чочко 
болуп суудан сүзүп ч ы к к а н ы боюнча жай-
г а ш к а н . М а х м у д д у н ж а з г а н ы боюнча 
түрктөр айбанаттардын аталышына бай-
л а н ы ш т у у к а н д а й д ы р б и р к а с и е т т и 
көрүшөт. Уй ж ы л ы болгондо согуштар 
чыкса, тоок ж ы л ы н д а тамак-аштар көп 
болот ж. б. . 

Жыйынтыктаганда , көп жылдын үзүрү 
болгон «Сөздүк» - лингвистикалык, та-
рыхый, этнографиялык гана илимий бу-
лак эмес, түрк элинин адабий чоң эстели-
ги болуп саналат. 

К а ш к а р л ы к Махмуд 1029-жылы туу-
луп, 1126-жылы 97 ж а ш курагында дүй-
нөдөн кайткан . 

ЖУСУП БАЛАСАГЫН 

Дүйнөлүк адабияттагы эң баалуу ада-
бий эскерткичтердин бири - «Куттуу би-
лим» дастаны. Бул чыгарманын кайсы 
тилде жазылгандыгы жөнүндө окумуш-
туулар арасында бүгүнкү күнгө чейин кы-
зуу талаш-тартыштардын аягы басыла 
элек2 . Ошентсе да көпчүлүк пикир айтуу-
чулар чыгарма байыркы түрк тилинде жа-
зылгандыгын далилдеп келишет. Мисалы, 
түрк дүйнөсүн эң терең изилдеген ака-
демик В. В. Радлов минтип ж а з ы п жат-
пайбы: «1891-жылы мен Вамбердин көз 
к а р а ш ы менен макул болуп, «Куттуу би-
лим» байыркы уйгур тилинде жазылган 
деген пикирде элем. «Куттуу билимде» 
уйгур деген сөз бир дагы жолу кездеш-

пейт.. . Менин «Куттуу билим» уйгур ти-
линде эмес деген пикирге келишиме да 
бир нерсе ... өз эне тилинде биринчи ки-
теп экенин көрсөткөн автордун сөзү не-
гиз болуп отурат.. .»3 . 

Чындыгында эле чыгарманын өзүндө 
автор ачык эле кайсы тилде жазылганын 
так далилдөөдө: 

Китепти окуй турган окурманым, 
Көркүнө түрк сөзүнүн нак тунарсың. 

Чыгыш жакта, жамы түрктүн элинде, 
Буга тете китеп жок дейт эч кимде. 

Ар түрдүү көз караштардын келип чы-
г ы ш ы мыйзамченемдүү көрүнүш, антке-

1 Караңыз: Нарынбаев А. И. Из истории общественной мысли древних и средневековых уйгу-
ров. - Бишкек : Илим. - 1994. - 144-14 5-беттер. 

2 Д '1асаг А. K utаdgu bilig incelemesi. - Анкара. - 1972; Артыкбаев К. Акыйкат сабагы. - Бишкек: 
Адабият. - 1990; Малльев Н. Узбек адабияты. - Ташкент. - 1964; Наджип Э. Историко-сравнительный 
словарь тюркских языков XIV века. - Москва. - 1979; Бартольд В. В. Избранные произведения. -
5-том; Кононов Д. А. Поэма Юсуфа Баласагунского. Благодатное знание. - Москва. - 1983; 
Кляшторный С. Г. Эпоха Кудатгу билиг // Советская тюркология. - 1970. № 4; Караев Ө. История 
караханидского каганата. - Фрунзе: Илим. - 1983; Келимбетов Н. Ежалги доур адабияты. - Алма-
ты. - 1991; Алтымышбаев А. Очерк истории развития общественно-политической и философской 
мысли в дореволюционной Киргизии. - Фрунзе: Илим. - 1985; Валитова А. А. Юсуф Баласагуни и 
его «Кутадгу билик». Автореферат диссертации на соискание ученой степени кандидата фило-
логических наук. - Москва. - 1951; Стеблева И. Түрк тилиндеги адабият // Китепте: Кыргыздар. -
Б и ш к е к : К ыргызстан . - 1993; Нарынбаев А. Из истории общественной м ы с л и древних и 
средневековых уйгуров. - Б и ш к е к . - Илим. - 1994 ж.б . 

1 Радлов В. В. Кут билим жөнүндө а к ы р к ы сөз // Кыргызстан маданияты. - 1969. - № 4. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

90 
ни поэманын түп нускасы жоголуп кет-
кен, ал эми көчүрмөлөрү араб ж а н а уйгур 
ариптери менен жазылган . 

Бүгүнкү күндө илимде чыгарманын үч 
кол жазмасы белгилүү. Эң алгачкысы Вена 
шаарында сакталган кол жазма , аны кээ 
бир учурларда 1439-жылы Герат шаарын-
да көчүрүлгөндүгүнө байланыштуу Герат 
нускасы деп да аташат. Бул XIX кылым-
дын 20-жылдарында табылган көчүрмөнү 
1796-жылы австралиялык дипломат жана 
окумуштуу Иосиф фон Хаммер-Пуршаль 
Стамбулдун китеп базарынан тапкан да 
Венадагы китепканага тапшырган. Кол 
ж а з м а тууралуу тарых илимдеринин док-
тору, профессор 3. Эралиев төмөнкү ойду 
билдирет: «Куттуу билим дастанынын 
башка нускаларына салыштырганда өз-
гөчө бөтөнчөлүктөргө ээ, аларга структу-
ралык түзүлүшү боюнча да анчалык ок-
шобойт... Биздин оюбузча, эң башкы тыя-
нак - бул көчүрмөнүн түпкү нускасы араб 
ариби менен ж а з ы л г а н болсо керек» 1 , 
филология илимдеринин кандидаты, 
профессор Ж. Шериев аталган нусканын 
уйгур тамгасында көчүрүлгөндүгүн белги-
лейт2 . 

Экинчиси - араб арибиндеги Каир кол 
жазмасы немец окумуштуусу А.Мориц та-
рабынан табылган. Үчүнчүсүн, 1913-жылы 
окумуштуу Ахмед 3 а к и Валидов Наман-
ган шаарынан араб арибинде тапкан. 

Ар бир кол жазманын өзүнчө артык-
чылыгы бар. Ошондуктан, окумуштуулар 
үч кол жазманын негизинде анын жара-
луу тарыхы, тили, басылышы, мазмун-
дук а й ы р м а ч ы л ы к т а р ы ж а н а ж а л п ы -
лыктары, структуралык түзүлүшү, лек-
сикалык составы, идеялык-тематикалык 
өзгөчөлүктөрү, философиялык-этикалык 
көз караштары ж. б. маселелер тууралуу 
көптөгөн изилдөөлөрдү жүргүзүшкөн. 
өзгөчө, «Куттуу билим» чыгармасынын 
которулушу, басылышы, изилденишине 
зор салым кошкон илимпоздор - А. Жо-
бер, Г. Флюгель, И. Н. Березин, Н. И. 
Ильминский, Г. Вамбери, В. Радлов, С.Ма-
лов, А. Мориц, Х. Фитрат, А. Кононов, 
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Э. Тенишев, Е. Бертельс, Б. Тухлаев, А. 
Егеубаев, Н. Келимбетов, К. Артыкбаев, 
A. Нарынбаев, К. Каримов, Н. Маллаев, 
Р. Арат, А. Дилачар, Ө. Караев, А. Вали-
това, А. Инан ж. б. ысымдарын атап өтүү 
жөн. Ар бир окумуштуунун ой-пикирле-
ри илим үчүн өтө баалуу. Ошондуктан, биз 
айрымдардын көз караштарын билдире 
кетсек а ш ы к ч а болбос. 

Илимпоздордун ичинен академик 
B. Радлов ж ы й ы р м а жылдай убактысын 
«Куттуу билимди» изилдөөгө арнап, жы-
йынтыгында мындай дейт: «Баласагын 
шаарынын перзенти катарында дастандын 
автору өз дастанын араб ариби менен жа-
зып, уйгурлардын ж а з м а тили эч кандай 
таасир көрсөтө албаган»3. Ал эми белгилүү 
окумуштуу Е. Бертельстин ою аппачык: 
«Куттуу билимдин». . . тили түрк тилдери-
нин чыгыш тобуна жатат, жаңы, азыркы 
өзбек, казак, кыргыз тилдерине жакын-
дыгы бар, бирок түркмөн менен азербай-
ж а н тилдерине ж а к ы н эмес». А.Н. Коно-
новдун баасы боюнча «Куттуу билим» «поэ-
т и к а л ы к тилдин назик , көркөм табыл-
гасы» десе, Стеблева «Куттуу билим» ме-
нен түрк тилиндеги классикалык поэзия-
нын тарыхы «башталат» деген. А.Алты-
мышбаев «... славян элдери үчүн «Игор-
дун кошууну тууралуу сөз» кандай мааниге 
ээ болсо, биз үчүн мына ушундай ролду 
«Куттуу билим» ээлейт4 деп жазган. 

Чыгарманы, автор өзү белгилегендей, 
элүү ж а ш т а н өтүп калгандан кийин баш-
тап, 18 ай бою күнү-түнү иштеп 1069-жы-
лы Кашгарда аяктайт: 

Карып калдым, элүүдө менин жашым, 
Капкара кундуз эле, ак куу башым... 
Багыштап бардык дитин жазып накта, 
Эмгегин аяктады Кашкар жакта. 
Жусуп ошол мезгилдеги салт боюнча 

кол жазмасын Кашкар ханы Тавгач Кара 
Буурага (Бограхан) тапшырып, андан зор 
кадырлуу, урматтуу Хас-Хажибдик наам 
алат. 

Поэма масневи формасында, аруздун 
ыр түзүлүш өлчөмүндө дидактикалык мү-

1 Эралиев 3. Жусуп Баласагын. - Бишкек , 2000. - 33-бет. 
2 Шериев Ж. Байыркы жана орто кылымдар түрк адабияты. - Бишкек , 1996. - 107-бет. 
1 Караңыз: Эралиев 3. Жусуп Баласагын. - Б и ш к е к . - 2000. - 38-бет. 
2 Алтымышбаев A. Очерк истории развития общественно-политической и философской мысли в 

дореволюционной Киргизии. - Фрунзе: Илим. - 1965. - 67-бет. 
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нөздө жазылган . Акындын илимдин бар-
дык т а р м а к т а р ы н д а ж е т и ш и л г е н ачы-
лыштар, ж а ң ы л ы к т а р менен ж а к ш ы таа-
н ы ш экендиги байкалып турат. Анын көз 
карашына Ч ы г ы ш т ы н улуу ойчулдары -
Аль-Фарабинин, Абу Райхан Берунинин, 
Ибн Синанын, Абулкасым Фирдоусинин 
чыгармалары зор таасир тийгизген. Ошон-
дуктан, чыгармада Аалам масштабында-
гы жогорку философиялык ойлордун кам-
т ы л ы ш ы бекеринен эмес. 

«Куттуу билимдин» универсалдык мү-
нөзгө ээ - саясий-социалдык, нрава-эти-
калык, философиялык, турмуштук-чарба-
лык , согуш-тынчтык проблемалар баян-
далган трактатты жазууну милдет, максат 
койгондугу чыгармада ачык эле айтылган. 

Б а ш к а замандаш акындар сыяктуу эле 
Жусуп да поэмасын кудай тааланы ж а н а 
пайгамбарларды даңазалоо менен баш-
тайт. Анын ыр саптарына көңүл бурган 
окурманга акынды ислам дининин суфизм 
а г ы м ы өзгөчө таасирленткени көрүнүп 
турат. А к ы н үчүн да куран жазуулары өтө 
ы й ы к , ошондуктан курандын аяттарын, 
сүрөөлөрүн өзүнүн ж а н дүйнөсүнөн, аң се-
зиминен өткөрүп, ошол эле маани-мазмун-
дун чыпчыргасын коротпой туруп, өз ка-
былдоосу аркылуу чагылдырат. Дастанда 
ал маанилер кайталанганы менен акын 
үчүн да, окурман үчүн да керектүү, зарыл 
нерсе. 

Тирүүлөрдүн баарынан кудай улуу, 
Бир өзүнө татыктуу урмат кылуу. 

Ал улук да, күчтүү дагы ченемсиз, 
Агаруу да, көгөрүү да жок ансыз. 

Жаралгандын бардыгы муңдуу дечи, 
Муң билбес жаратканым жалгыз өзү. 

Бардыгын сен жараттың, жанды, денди, 
Баары өлөт, сенсиң жалгыз түбөлүктүү. 
Демек, кудайдын улуулугу, теңдеши 

жоктугу , бүтүндүгү, жалгыздыгы, дүйнө-
нүн башталышы, бардык нерселер анын 
гана каалоосу, тилеги, ниети, мээрими 
менен гана боло тургандыгы поэмада кор-
гошун эритип кыт куйгандай таамай бе-
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рилген. Жусуптун дилинде Жаратканга 
ишенүүсү өтө зор, өзүн да Теңирдин бир 
кулуну, перзенти катары эсептеп, анын 
буйругу менен ж а р ы к жашоого-тирилик-
ке келип калганга кубанат. 

Дастандагы ыр түрмөктөрү менен ис-
лам дининин ыйык эрежелери мазмундаш 
келишин мыйзамченемдүү көрүнүш ката-
ры кабыл алсак болот. 

Автор чыгарма жаралган тарыхый мез-
гилдеги диндик түшүнүктөрдөн оолактап 
кете албайт болчу. 

Жаратты Жерди, Көктү, Күн, Ай, түндү, 
Жашоону жан-жаныбар жасап түрдүү. 

Сен жараттың сандаган тирүүлөрдү, 
Түздү, тоону, деңизди, өрөөндөрдү. 

Сен асманга жылдыз чачтың көп эле, 
Түндү кууп, Күн чыгардың төбөгө. 

Кудай таала берген ырыскыны «төгүп 
чачпай», топук, каниет кылып, тирүүлүк-
тө өмүр сүрүү керек. Ал үчүн эмне кылуу 
керек?! Мына ушул суроону чечмелөө -
поэманын сюжеттик-композициялык ку-
рулушун, идеялык-тематикалык мазму-
нун аныктайт. Бул китептин өзөгү айрым 
өзгөрбөс, түбөлүктүү түшүнүктөрдөн турат: 
биринчиси - адилет, экинчиси - дөөлөт, 
үчүнчүсү - акыл, төртүнчүсү - каниет де-
лип, алардын ар бирине түркчө өз аттары 
берилген. Адилеттик - Күн ч ы к т ы Элик 
аталган, бул өкүмдар; дөөлөттүн аты -
Айтолду, ал - увазир, акылга - Акдил-
м и ш деген ат берилген, ал - увазирдин 
уулу; а каниет болсо Өткүрмүш аталып, 
анын иниси делген»2 - деп жазылат чы-
гарманын кириш бөлүгүндө. Автордун өзү 
көрсөткөн көркөм каармандары белгилүү 
деңгээлде конкреттүү образга ээ болсо да, 
жалпылаштырылган символдук шарттуу 
маанини камтып турат. А к ы н адамзатка 
таандык түбөлүктүү проблемаларды чеч-
мелөөнү максат кылгандыктан чыгарма-
н ы н п р о б л е м а л ы к м а с ш т а б ы н ч е к т е п 
коюшу болбойт эле. Ошондуктан, кудай 
пендесинин ж а к ш ы л ы г ы менен жаманды-
гы, өмүрү менен өлүмү, оң мүнөзү менен 
терс к ы я л жоругу, адамдыгы менен ай-

1 Ырлар Т. Козубековдун котормосунан берилет. Жусуп Баласагын. Куттуу билим. - Москва, 
1993. 

2 Жусуп Баласагын. Куттуу билим. - Москва. - НИК. - 1993. - 34-бет. 
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бандыгы, боорукерлиги менен ташбоорлу-
гу... кайда болбосун, качан болбосун улам 
кайталана берүүчү нерсе катары кеңейти-
лип сөз кылат . Акындын философиялык 
ой жүгүртүүсү - мезгилдик ж а н а мейкин-
дик чен-өлчөмгө баш ийбей турган адам-
заттын энциклопедиялык маанидеги көр-
көм дөөлөттөрүнүн эң м ы к т ы үлгүсү. Чы-
гарманын көркөм-эстетикалык табияты да 
автордун акыл-сезиминин тазалыгынан, 
кенендигинен, тереңдигинен, бийиктиги-
нен келип чыгып жатат. Жусуптун бүткүл 
дили ж а р а т ы л ы ш т ы н кооздугу, сулуулу-
гу менен жуурулушуп кеткенин төмөнкү 
ыр түрмөктөрү айгинелейт. А к ы н жара-
т ы л ы ш көрүнүшүн эргүү менен ырдайт: 

Чыгыштан жаздын атыр жыты келди, 
Бейиштин жыргалындай мээрим берди. 

Жер бети кары эрип жыпар чачты, 
Бүт дүйнө сулуулукта көркүн ачты, 

Кыйкуулап көктө турна тизилишкен, 
Баратат кербендердей жолго түшкөн. 

Улар куш обон созот арзып-арзып, 
Сулуу кыз көңүлдөшүн чакыргансып. 
Жусуптун ыр тизмектери бири-бири-

не кынала түшүп, жаратылыштын элестүү 
картинасын көзгө көркөм боёктор менен 
тартат. Анын ар бир сөзү жылуулук , на-
зиктик сезимди көңүлгө уялайт. Акындын 
көркөм сөз каражаттарын колдонуусу да 
өтө оригиналдуу. Мисалы, күн бүркөлсө, 
булут ыйлап басылаар гүлдөр күлүп, күн 
тийгенде чачыраар - дейт. Же болбосо 
төмөнкү салыштырууну эң эле таамай тап-
кан: «Кара кузгун салаңдатып тумшугун, 
чыгаргансыйт чырлуу кыздай өз муңун». 
Окурман дароо ж а р а т ы л ы ш т ы н бир көрү-
нүшү менен адам пендесинин ортосунда-
гы ж а л п ы л ы к т ы ички ж а н а сырткы бай-
ланыштан байкайт. 

Табияттын кооздугуна кубануу, макта-
нуу, таңкалуу, суктануу, толкундануу -
Жусуптун ички дүйнөсү. 

Булбул сайрайт кубулжутуп гүлзарда, 
Күнү-түнү издегенсип бир арга. 
Элик ойнойт гүлдүн терип баригин, 
Марал ойнойт сая кууп шеригин. 
Ж а р а т ы л ы ш картинасы кыймылга ке-

лип, диалектикалык жандуу процесси өз 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

закону менен өтүп ж а т к а н ы адамзатка 
кудай тарабынан берилген белек экенди-
гин автор көрсөтөт. 

Мухамед пайгамбар баштаган төрт ша-
кирти - Абу-Бакир, Омор, Осмон, Азире-
т а а л ы н ы н ж а к ш ы сапаттарын баяндап 
келип акын мындай ж ы й ы н т ы к чыгарат: 

Абалтадан башчыларга башчы болуп, 
Пайгамбар мөөрүн алды бакыт конуп. 

Мага - төрт түркүк сымал төртөө жолу, 
Түркүк турса тирилик бар өмүр бою. 

Адабий салттык өмүр боюнча автор 
китебин тартуу кылып жаткан Богра хан-
га кайрылып, анын адилеттүүлүгүн, ка-
лыстыгын, ж а к ш ы л ы г ы н даңктайт. Хан-
дын иш билги башкаруусунда мамлекет-
те т ы н ч т ы к орноп, душмандар сүрдөп, 
элдин курсагы тоюп, ар бир адам эмгеги-
нен баар таап келгендигин ашыра мак-
тайт. Ханга ар бир адам ак к ы з м а т ы н 
жасап өмүр өткөрүшү керек. «Түрк куту» 
деп атайт: 

Динге таянч, сен өлкөгө тирексиң, 
Элге таажы, динге - устундай керексиң! 
Түрк кутунун көкөлөп даңкы өссүн, 
Көрөлбастын көздөрүн октор тешсин! 

Кудайдан, пайгамбардан к и й и н эле 
бийлик ээсине арноо сөз ээлейт, хандын 
орду жана ролу тууралуу узун сабак акыл-
насаат айтылат . А н ы н өмүрүн тилөө -
б а ш к ы максат, анткени эгерде ал өлүп 
калса, эл жетим болуп калат да оор күн-
дөрдү башынан кечирет. 

Поэманын сюжети өтө жөнөкөй, дра-
малык кагылыштар ж о к , каармандардын 
суроо-жоопторунун негизинде компози-
циясы курулат. 

Символикалык мааниси бар Күн чык-
ты Элик өлкөнү адилеттүү башкарууну 
өзүнүн ж а ш о о принциби деп эсептейт. 
Анын аты жана заты жаратылыштын Күнү 
менен барабар: бийлик ээси да Күн сыяк-
туу дайым бөксөрбөй, азайбай турушу ке-
рек, Күн ааламга ж а р ы к чачат, адамга 
нурун төгүп турат, ошол сымал Элик элге 
ак иши, адил сөзү, мээрман, боорукерлиги 
менен кызмат өтөйт. Бирок бул сапаттар 
өкүмдар үчүн ж е т и ш с и з , с ы р т к ы көрү-
нүшкө да ээ болушу керек: туруктуулукту 
билдирип - үч буттуу күмүш тактада оту-
рат, курчтук, чечкиндүүлүк мүнөзү - ко-
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лундагы бычак, оң, сол жагындагы бал 
менен уу ж а к ш ы л ы к менен ж а м а н д ы к к а 
карата анын мамилеси. 

Адилет касиетине жетүүнүн өзү зор 
жоопкерчилик, ал үчүн жогорку сапаттар 
менен бирге акылдуулук, илимдүүлүк, би-
лимдүүлүк, сабырдуулук ж. б. касиеттер 
керек. Күн ч ы к т ы бардык ж а к ш ы сапат-
тарга эгедер болсо да бүткүл мамлекетти 
башкарууда кыйынчылыктарга туш бол-
бой койбойт, убактысы да, чамасы да 
жетпейт. Ошондуктан, бийлик ээсине ка-
лыс жардамчы керектигин ж а р ы я салат. 

Увазир Айтолдунун образы - дөөлөттүн 
символу. Дөөлөт - туруксуз, өзгөрүлмө, 
аны адам баласынын кармап к а л ы ш ы өтө 
эле кыйын , оор, ошентсе да адам башына 
конгон бак-дөөлөттүү а к ы л д у у л у к , би-
лимдүүлүк менен токтотуп калса болот. 

Кут бир келет - бакпасаң кетип калат, 
Бак бир конот - үйлөсөң өчүп калат. 
Бек кармасаң - ал качалбайт эч жакка, 
Бир бошосо - кайра илинбейт тузакка. 
Акындын оюн ээрчисек, дөөлөттү кар-

май турган касиеттер төмөнкүлөр: мүнөзү 
и ш и менен дал келүүсү, ынсаптуу болуу, 
улууну урматтоо, кичүүнү сыйлоо, киши-
ни кордобоо, бой көтөрүп мактанбоо, те-
кеберчилик кылбоо, ичимдик ичпөө, бай-
л ы к т ы максатсыз чачпоо.. . Антпесе, дөө-
лөт тоодогу жапайы кийик сыяктуу, жалт 
этип качып кетет. 

Увазирди өкүмдар көп сыноодон ки-
йин гана кызматка алып, ишенүү менен 
өлкөнү башкарууга кийлигиштирет . Ай-
толду өмүр аягына чейин бийлик ээсине 
адил кызмат өтөп, урмат-сыйга бөлөнөт. 

Айтолду менен Күнчыктынын ортосун-
да - « Ж а к ш ы к и ш и к и м болот, кандай 
өзү, өзгөчөбү адамдан кулк-мүнөзү?» «Ма-
га айтчы: адилеттик кандай өзү, адамзат 
аны менен м ы к т ы дечи!» « Ж а к ш ы адам-
да болор бекен кемчилик , жамандар оңо-
лобу өзү жүрүп?» «Баары эле байлыгым 
көп болсо дешет, байлыкка эмне алпарат, 
кантип жетет?» «Сен айттың азыр эле тил 
з ы я н ы н , айтчы эми, а пайдасы барбы 
анын?» - деген толгон-токой суроолор 
коюлуп, жооптор философиялык ой жү-
гүртүүлөр мүнөздө берилет. Мисалы, тө-
мөнкү ыр тизмектерин келтире кетели: 

Пенде көп, бирок азыр адамдар аз, 
Адилет адам азыр көп табылбас. 
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Жамандар жакшы менен дос болгондо, 
Асманга теңелгени жакшы ошондо. 

Бузук-жалган, жаман да ага барган, 
Эң жаман - жамандыкты кылган адам. 

Ж ө н ө к ө й , бирок таалим-тарбиялык 
мааниси баалуу терең саптар поэмада өтө 
ж ы ш учурайт, ошондуктан акындын ыр-
ларынан бөлүп мисал келтирүү да изил-
дөөчү үчүн кыйын, мазмуну биринен бири 
өтөт. 

Өмүр менен өлүмдүн тирешүүсү дастан-
да Айтолдунун образы аркылуу чагылды-
рылат. Символикалык образ ж а ш мезги-
линде жаңырган айдай ичке эле, эми мез-
гил өтүп, өсүп-толуп, чачын бубак басып, 
карып, алдан тайып, өлүм менен кезде-
шип турат. Анын өлүм, өмүр жөнүндөгү 
ой жүгүртүүсү - чындыкты, акыйкаттык-
ты тайсалдабай айтуусу. Өлүм өмүрдү тоо-
руп турганда анын дүйнөсүн пессимизм ба-
сып, чын эле ж а р ы к жашоо менен кош-
тошуп кетип к а л а м б ы деген коркунуч 
сезим пайда болот. Чымындай ж а н ы ң д ы 
тоо-түзгө ала качып кеткиң келет, бирок 
өжөр өлүм көлөкөдөй артыңан калбай ээр-
чип алат, муң-кайгыга, сар-санаага баты-
рат. Адам бул дүйнөдө өзү үчүн ж а л г ы з 
жашаса бир ж ө н эмеспи, ал эми сенин үй-
бүлөң, досторуң, өзгөчө бала-бакыраң эмне 
болот?! Барсың, анан жоксуң?! 

Белгилүү да, төрөлгөнгө өлүм бар, 
Тике турган - акыр бир күн куланар. 

Кайгырба, кейибегин - мен кетемин, 
«Төрөлгөн - өлбөйт» - десе ишенбегин. 

Неге туулдум? - акыры өлөр болгон соң? 
Неге күлдүм? - кайгы күтүп турган соң? 

Кандай аянычтуу саптар! Увазирдин 
уулу Акдилмиш айткандай, балким өлүм-
дү алдап-соолап тескери жолго салып жи-
берсе болор бекен?! Өлүмдү кантип жеңсе 
болот?! Ж а к ш ы адамдарга ал жолобой 
койсо эмне болот?! Көз ж а ш т ы дайрадай 
төксө кайтып кетер бекен?! 

Дүйнө берип өлбөс болсо адамдар, 
Өлбөс болуп калмак анда жакшылар. 
Өлүмгө дабаа болбойт алтын-күмүш, 
Өлүмдү токтото албайт билим же күч. 
Өлүмгө дабаа болсо дары-дармек, 
Эмчилер өлүм билбей жүрө бермек. 
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Д е м е к , б а й л ы к к а чиренбөө к е р е к , 
а ж а л келсе адам пендеси тандалбай тиги 
дүйнөгө кете берет. Ошол үчүн каарман 
адам баласын ж а к ш ы л ы к , кайрымдуулук 
үчүн үндөп, өзү да «унутупмун элден сооп-
ту алганды, неге сөктүм жазыгы жок жан-
дарды?» деп ичинен б у ш а й м а н болот. 
«Кандай сонун ж а ш адам картайбаса» деп 
тилейт. 

Эй тирүүлөр, туталанып буулукпа, 
Тирүү жүрүп, өлүм барын унутпа. 

Акындын бул ачуу к ы й к ы р ы г ы - ар 
бир адамга катуу буйругу. Өлүмдү ойло-
гондо гана адам пендеси жашоодогу өзүнүн 
ордун билип, «Атасын тааныбай калган-
дар» эсин ж ы й ы п дөгүрсүп көөп кетпей 
жүрөт.. . 

өлөр адам аткара албай калган үмүт-
к ы я л ы н бирөөлөр улантуу үчүн, басып 
өткөн өмүр тажрыйбасынан үлгү калты-
руу үчүн а к ы р к ы сөз - керээз айтат. Ай-
толдунун керээзинин мааниси да өмүрдү 
пайдалуу өткөрүү, турмуш-тиричиликте-
ги тоскоолдуктарды, кемчиликтерди же-
ңүү, илим-билим ж.б. маселелерине барып 
такалат. Ал уулу Акдилмиштин келечек-
теги тагдырына кандай адам болор экен 
деп түпөйүл. Айтолду өлүмдөн коркпойт, 
ага бетме бет өзүнүн эркин коё билет. Бө-
төнчө уулунун акылдуу болуп өсүп бара 
ж а т к а н ы н , өзү кетсе ордун бөксөртпөй 
баса турган «атадан калган туяк» бар эке-
нин баамдап, ыраазы болот. 

Ишиңде адилет бол, түз жүргүнүң, 
Бактылуу чынчыл киши сен билгиниң! 
Жойпуларга ишенбе, келсе кезек, 
Жойпулар кылчаңдабай сатып кетет. 
Сабыр кыл, сабырдуулук жакшы сапат, 
Сабырдуулар асманга шаты салат. 
Эл ичинде токтоо болгун, эсирбе, 
Ач көздөнүп абийириңди кетирбе. 
Айтолдунун керээзи а к ы л - н а с а а т к а 

аябай сугарылган, ал баласына түздөн түз 
кайрылуу менен жалпы элге зарыл ой бер-
меттерин сунуш к ы л ы п жатат . Керээздин 
маанисин, демек, чектеп коюуга болбойт, 
ал эми аны аткаруу тирүү жүргөндөрдүн 
парзы. Мына ушул биринчи ойдон Айтол-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ду экинчи ойго кабылып Күнчыктыга кат 
ж а з ы п керээз калтырат: бийликтин ади-
леттүү болушун, калпычыларга алданба-
шын, убакытты бошко кетирбешин, көр 
дүйнөнүн артына түшүп кетпешин, бирөө-
нүн канын төкпөшүн, өлүмдү ойлоп, ку-
дайга сыйынып жүрүшүн, узун өмүр сүрү-
шүн ж.б . каалайт. Бул керээз адамдык 
парзды тирүүчүлүктө жүзөгө ашырууну 
гана максат к ы л ы п койбойт, мамлекетти 
гүлдөтүп башкаруу сыяктуу саясий прог-
рамманын негизи болуп эсептелет. Чыгар-
мада сөз саясий башкаруучулар жөнүндө 
болуп жаткандыктан Айтолдунун Акдил-
мишке , Күнчыктыга калтырган керээзи-
нин түпкү мааниси мамлекетти таратып 
жибербей бекем чыңдоого барып такалат. 
Стеблева туура белгилегендей, Мавере-
нахрды бийлөөчү катары өкүм сүргөн түрк 
династиясы үчүн өтө пайдалуу идеялар ту-
юнтулуучу мындай чыгарманы Караха-
ниддер абдан ж а к т ы р ы ш к а н . Акындын 
ою боюнча бийликти башкаруунун кын-
тыксыз системасын түзүү, мамлекетти бор-
борлоштуруу идеясы, к ы з м а т ч ы л а р д ы 
ишке туура тандоо ж.б . маселелерди күн 
тартибине коёт. 

Кыргыз тарыхчысы 3. Эралиевдин су-
нушу менен «Куттуу билим» дастанында-
гы Карахан кагандыгынын мамлекеттик 
аппаратына жана өлкөнү башкаруу струк-
турасына көз жүгүртүп көрөлү1. 

Бул кызыктуу схеманы окумуштуу өтө 
терең иликтөөдөн кийин түзгөн. Демек, 
Айтолдунун керээзи ж ө н гана турмуш ти-
ричиликке же болбосо жүрүм-турумга гана 
байланыштуу эмес, саясий идеологиянын 
ф у н к ц и я с ы н аткарат . Ч ы г а р м а боюнча 
эгер аким адилеттик, акыл-эс, дөөлөт жа-
на каниет деген төрт негизги касиетти ай-
калыштыра алса, анда көксөгөн максаты-
на ж е т и ш и мүмкүн. 

Өкүмдар! Адилеттүү болсун жазаң, 
Саясатың жаманбы - ишиң жаман. 
Жыл сайын бийлигим бек болсун десең, 
Элди башкар, күч эмес, мыйзам менен. 
Ошентип, Айтолдунун керээзи аткары-

лып, А к д и л м и ш элине кызмат өтөй баш-
тайт. Б и й л и к ээси аны өз уулундай бапес-
теп, илим-билим берип өстүрөт. Акдил-

1 Эралиев 3. Жусуп Баласагын. - Б и ш к е к . - 2000. - 108-109-беттер. 
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мишти сынап ар түрдүү суроолорду берет: 
акыл кайдан башталып, кайдан чыгат, ка-
чан жетилет, энеден эстүү болуп төрөлөбү, 
болбосо ж а ш жетилип үйрөнөбү?.. Акдил-
м и ш - акыл, ой ээсинин образы катары 
чыга келет. Экөөнүн ортосундагы пикир 
алышууда мамлекеттик саясий коомдук 
маселелерден баштап турмуш-тиричи-
ликтеги майда-барат нерселерге чейинки 
проблемалар козголот. Мисалы, бектин, 
увазирдин, аскер башынын, катчынын, 
казыначынын, ашпозчунун ж. б. милдет-
тери, адамдардагы оң, терс сапаттардын 
белгилери так көрсөтүлөт. Күнчыктынын, 
Акдилмиштин да дүйнөгө болгон көз ка-
раштары бирдей, алар берген жоопторун-
да бири-биринин ойлорун улап же толук-
тап турат. Суроо-жооп сөздөрдүн кайсы-
нысын албайлы, философиялык ойлор өтө 
ж ы ш учурагандыгын көрөбүз: 

Иттерге башчы болсо баатыр арстан, 
Иттер да арстан болот андан ашкан. 

Арстандарга ит башчы болор замат, 
Арстандар итке айланат арсылдашкан. 

Чабышта коркоктордун кереги жок, 
Андай жоокер үй күчүк катынга окшоп. 

Намыстуу баатыр жигит жоону басат, 
Бир гана уятсыздар жоодон качат. 
Ошону менен бирге ыр түрмөктөрүндө 

ж а ш т а р д ы тарбиялоонун укмуштуудай 
таасир берүүчү булагы жаткандыгын бай-
кайбыз. «Куттуу билим» дастанын фило-
софия менен педагогикалык эрежелердин 
ж ы й ы н д ы с ы деп атаса болот. А к ы н адам 
баласы үчүн эң маанилүү акыл-насаат айт-
тырып жатат . Каармандардын ички дүй-
нөсү менен с ы р т к ы жүрүм-турумунун, 
ишинин дал келиши чыгармада эң баш-
кы маселе болгондуктан поэмадагы дидак-
т и к а л ы к көз караштар абстрактуу түшү-
нүктөн алыс турат. 

Ар бир адам каниет, топук к ы л ы п жа-
шоосу керек . Поэмадагы Өткүрмүштүн 
символикалык образы мына ушул ойго не-
гизделген. Ал дөөлөт, байлык, бийликтен, 
ж а р ы к дүйнөнүн жыргалчылыгынан баш 
тартып безип, өз алдынча философиясы 
бар тоодо ж а ш а г а н каарман . Ошол се-
бептүү Күнчыктынын кызматка чакырга-
нын кабыл албай, мейманга чакырганы-
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на гана барат. Анын өлүм, өмүр, бийлик, 
дүйнөнүн кенендиги, тардыгы, жашоонун 
кыскалыгы, таттуулугу, мезгилдин жаш-
тык, карылык учуру, сый-урмат, даңктын 
мааниси, эмгектин, билимдин, илимдин 
улуулугу ж. б. тууралуу ж а л п ы көз кара-
шы адамды тарбиялоого барып такалат: 

Өмүрдө топук кылар үч нерсе бар, 
Үчөөнөн тең адамзат жыргал табар. 
Биринчиси - ичкен тамак, жеген ашың, 
Экинчи - өмүр кошкон аял затың. 
Үчүнчүсү - ден соолук, тирилигиң, 
Бул үчөөнүн сактоо керек биримдигин. 
Адил, ак жашаган Өткүрмүштүн ооруп 

к а л ы ш ы , керээзи, өлүмү Акдилмиштин 
ж а н дүйнөсүн бушайман кылат . Өлүмдүн 
баары бир өмүрдү жеңип кетерине ына-
нып, пессимисттик ойлордон кутула ал-
байт: өлүп калар болгон соң, өмүргө келүү 
не пайда, адамдын кубанычы аз, муң-кай-
гысы неге көп. . . 

Мейли К ү н ч ы к т ы , мейли Айтолду , 
мейли Өткүрмүштүн өлүм жөнүндөгү ой 
толгоолоруна үңүлбөйлү, баарынын жы-
йынтыгы бир: 

Тирүүлөргө өмүрдү теңир берет, 
Кези келсе кайра алып коёт, демек! 

Чындыгында эле чыгармада адам ба-
ласынын өмүрүн түбөлүк коштоп жүрүүчү 
кудай тааланын эң улуулугу ар бир сапта 
жолугат. Ошондуктан акындын каарман-
дары өмүрдүн шириндигин, баалуулугун 
көкөлөтүшсө да өлүм менен кездешип жат-
кан учурда оптимисттик көз караштан 
тайбаганга аракет кылышат , антишпесе 
кудай алдында чоң күнөөгө батышат. 

Поэмада түрк элинин өлүмгө байла-
ныштуу каада-салттары да чагылдырыл-
ган, алсак, керээз калтыруу, көңүл айтуу, 
ж о к т о п ыйлоо, кепинге алуу, мүрзөгө 
коюу, дуба окуу. . . «Куттуу билимдин» 
башынан аягына чейинки сызылып өткөн 
идея - кудайдын пендеси өлүмдү ойлоп 
жүрүүсү менен адал, ак ж а ш а п , билим-
илим, тарбия алып, муундан муунга кал-
тыруусу керек. Бул өмүр - ар бир адам 
үчүн аялдама сыяктуу, ичер суусу соолуп, 
көрөр күнү түгөнүп, сааты келгенде гана 
ж а р ы к дүйнө менен коштошуу парз. 

Жогоруда айткандай поэманын тема-
т и к а л ы к тармактары өтө көп: дарыгер-
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лер, дыйкандар, кол өнөрчүлөр, малчы-
лар, соодагерлер, кедей-кембагалдар, ко-
нокко баруу, чакыруу, аял тандоо, уул-
кызды тарбиялоо, сөздүн наркы, тилдин 
зыяны, түш жоруу, ж ы л д ы з саноо... Би-
рок ушул булак сыяктуу майда темати-
калар бир өзөнгө бириккенде дарыя сын-
дуу философиялык, дидактикалык чоң 
маанини - турмуштун кодексин айкын-
дайт. 

Окуу - бул көп билимге кепил келет, 
Жакшы кызмат элдерге - билим берет. 

Билим болсо - жан кыйышпас дос саган, 
Илим болсо - кесиптешиң, кошунаң. 

Эрке өстүбү балдарың - жаман адат, 
өмүр бою кайгыда - жашың агат. 

Эл менен сүйлөшө бил токтоо, аяр, 
Оройлук - казылган ор, отко салар. 

Такыба, токтоо жандар атак табат, 
Тоң моюн, кежир адам четте калат. 

«Кут билимдин» кайсы гана ыр түр-
мөктөрүн албайлы идеялык-мазмундук 
ж а г ы н а н бири-бирин т о л у к т а п турат , 
ошондуктан ким кандай жашабасын, кан-
дай кесипке ээ болбосун чынчыл, адилет, 
акыйкат , боорукер ж. б. принцип, касиет-
сапаттардын ээси болуп, иштеринен да, 
сөздөрүнөн да күзгү сымал чагылып көрү-
нүп турушу керек. Ал эми терс жүрүм-ту-
румдардын, к е м ч и л и к т е р д и н , а з гырма 
дүнүйөдөн оолак болуу үчүн пендечилик 
түркөй түшүнүктөрдөн өйдө турууга ум-
тулуу зарыл. Акындын каармандары 
ж а м а н адаттардын тез эле чырмоок сы-
мал адамды чырмап, тескери жолго түшүп 
кетишине шарт түзөрүн ар бир акыл-ке-
ңештеринде катуу эскертет. Бир караган-
да дастанда олуттуу конфликттик окуя, 
кырдаал ж о к болгону менен, адамдарда-
гы сапаттардын ортосунда к а г ы л ы ш курч 
мүнөздө чагылдырылат. Мисалы, адал-
дык - арамдык , марттык - сараңдык, 
акылмандык - а к м а к т ы к , с ы л ы к т ы к -
оройлук, эмгекчилдик - жалкоолук , сөз-
мөрлүк - ч о р к о к т у к , к и ч и п е й и л д и к -
төрөпейилдик, сезимталдык - ташбоор-
лук. Булар эч убакта компромисске кел-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

бей турган түбөлүктүү к а р а м а - к а р ш ы -
лыктар . 

Караламан кедейге таалим болбойт, 
Каада-салтты кадырлап ойлоп койбойт. 
Караламан журтуңдун иши кара, 
Кир кылбагын өзүңдү, кошулба ага. 

Бар жыргалы тойгузуу карындарын, 
Курсактан башка түйшүк билбейт аның. 

Демек, ушул сыяктуу саптар акындын 
ж а л п ы идеясына карама-каршы келип 
турат. 

Дастандын өзгөчөлүгү - адамдын ка-
рым-катнашында түбөлүк кызмат кылуу-
чу тилдин коомдогу орду менен маанисин 
эч бир кемитпей туруп ачып бергендигин-
де. Акындын тилдин сыйкырдуу касие-
тине баа берүүсү - инсандын маданияты-
нын эрежеси. 

Илим менен билимге көпүрө тил, 
Көкөлөткөн адамды тили деп бил. 

Тил адамды бакытка бөлөп салат, 
Тил адамды шорлотот, башын алат. 

Тил арстан босогоңдо комдонгон, 
Бошоп кетсе - өзүңдү да жеп койгон. 

Мындай курч да, таамай да ой айтуу 
к ы й ы н . Дегеле поэманын п о э т и к а л ы к 
ажары макал-лакаптарды, фразеологизм, 
туруктуу сөз айкалыштарын, учкул сөз-
дөрдү кеңири пайдалануудан ачылат. 
Т. Сыдыкбековдун адил пикирин келти-
ре кетсек а ш ы к ч а болбос: «Кантсе да, ба-
йыркыдан оозеки жат окулган дастандар, 
икаялар , накыл сөз, макал-лакаптар Жу-
суп а к ы н д ы н и л х а м ы н ч а к ы р г а н д ы г ы 
байкалат»1 . Бул жерден, албетте, биз ко-
тормочу Т. Козубековдун да чыгармачы-
л ы к изденүүсүн баалап коюшубуз керек. 
А к ы н жаздыбы, котормочу котордубу -
поэмадагы макал-лакаптарды, учкул сөз-
дөрдү бөлүп айтуу эч бир мүмкүн эмес. 

Кеп көркү - тил, ойдун көркү - сөз болот, 
Кишиде - жүз, жүздүн көркү - көз болот. 

Бири - шилтеп кылычын жоодо жүрөт, 
Бири - чыкпай үйүндө карып өлөт. 

1 Сыдыкбеков Т. Кут белгиси билик // Китепте: Жусуп Баласагын. Куттуу билим. - М.: НИК. -
1998. - 9-бет. 
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Бир сөз бар сыр мааниси өтө терең, 
Жакшы сөз - жарым ырыс болот деген. 

Эмне эксең жериңе ошол өнөт, 
Эмне берсең - ошону төлөп берет. 

Оң баштанса - ишиң дагы оңолор, 
Сол баштанса - алтын башың жоголор! 
Сөз шурусу ушинтип бирине бири ула-

нып кете берет да, акыл-ойдун эң маа-
нилүү тереңине барып кадалат. Акын бейт-
терди ж а с а л м а мүнөздө жазбагандыгы, 
чыгарма көркөм дөөлөттүн чоң эргүүсүнөн 
жаралгандыгы ж а н а ал он сегиз ай бою 
бирдей чыгармачылык изденүүдө болгон-
дугуна таң калбай коё албайсың. 

Ошентип, чыгарманын финалында эки 
каарман өлүп, эки каарман тирүү калат, 
бул эмне к о к у с т у к көрүнүшпү?! Ж о к , 
акын, биринчиден, ж а р ы к т ы к менен ка-
раңгылыктын тең салмактуулугун сакта-
гысы келсе, экинчиден, төрт каарманы-
нын арасынан Адилет менен А к ы л д ы жа-
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рык дүйнөгө калтыруусу менен бул экөө 
турганда дөөлөттүүлүк, каниеттүүлүк бо-
лот деп ж а ш о о н у н бүтпөстүгүн, түгөн-
бөстүгүн даңктап отурат. Демек, чыгарма 
каармандардын ж ө н эле биринин өлүмү 
келип, экинчисинин өмүрү уланып аяк-
табайт, мында да символикалык маани 
камтылган. 

«Куттуу билимди» ж а к ш ы л а п окуган 
о к у р м а н мындай ж ы й ы н т ы к к а келет : 
Жусуп Баласагын - ойчул-философ акын. 
Поэмадагы кайсы проблема, тема, идея 
болбосун акын ж а л п ы адамзаттык масш-
табда терең ой жүгүртөт. 

«Куттуу билим» түрк элдеринин, анын 
ичинде кыргыз элинин мактаныч менен 
туткан, жападан ж а л г ы з орто кылымда-
гы көөнөрбөс ж а з м а чыгармасы. 

А к ы н Чүй өрөөнүндөгү орто кылымга 
таандык Баласагын шаарында 1021-жыл-
дары ж а р ы к дүйнөгө келген, ал эми ка-
чан дүйнөдөн кайткандыгы жөнүндө маа-
лымат жок . 

КУЛКОЖОАКМАТ - АХМЕТ ЯСАВИ 
(Кулкожо Ахмат Иассауи) 

Орто к ы л ы м д а г ы түрк э л и н и н э ң 
атактуу акындарынын бири Кулкожоак-
мат «Дивани Х и к м а т » , « Д а а н ы ш м а н -
дыктын жыйнагы» китеби менен поэзия-
д а г ы с у ф и з м а г ы м ы н ы н негиздөөчүсү 
болгон. 

Акындын чыгармасы диний-мистика-
л ы к көз караштар менен л и р и к а л ы к се-
зимдин синтезинен турат. Ал Алла Таа-
ланы, Мукамбет пайгамбардын үлгүлүү 
ж а к т а р ы н бийик эмоция менен ушунча-
л ы к таза ак дилинен урматтап көкөлөтүү 
менен бирге сезимтал ж а н дүйнөсүндөгү 
өзгөрүүлөрдү л и р и к а л ы к маанай менен 
санат-насыят формасында ырга салат. 

Кулкожакматтын чыгармасын биздин 
заманга өзгөрүүсүз жетти деп айтуу кы-
йын. Акындын ыр түрмөктөрү оозеки түр-
дө айтылып келгендиктен ж ы й н а к т а г ы 

«хикметтердин» айрымдары көптөгөн ша-
кирттери тарабынан кошумчаланышы, то-
л у к т а л ы ш ы мүмкүн. 

Өзбек изилдөөчүсү Н. Маллаев, казак 
окумуштуусу Н. Келимбетов акындын ыр-
лары жолун жолдогон, таасирин алган Су-
лайман Бакыргани , Молдо Шамсилдин 
өзгөндүн хикматтарында жолугарын бел-
гилешкен1 . Хикметтер жыйнагынын түп 
нускасы жок көчүрмөлөрү Казан, Стамбул, 
Ташкент шаарларында басылган. 

Акындын ырлары ж а л п ы Түркстан ай-
магына тез жеткен , мусулман эли анын 
ар бир чыгармасын бийик тутуп, куран-
дын аятындай эле ы й ы к көрүшкөн2 . Му-
сулманчылыктын кыргыздарга таралы-
шы менен ал кыргыздар арасында Сопу 
Алдаяр деген атка ээ болгон. Анын ыр-
ларын дубана, дербиштер ж а т к а көп айта 

1 Маллаев Н. Узбек адабияты тарыхы. - Ташкент: Укитувчи. -
Ежелги даур адабиети. - Алматы: Мектеп, 1991. 

2 Закиров С. Кыргыз санжырасы. - Б и ш к е к . - 1996. - 306-бет. 

1965. - 1-том; Келимбетов Н. 
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бергендиктен биздин оозеки чыгарма-
чылыгыбызга ажырагыс болуп сиңип 
кеткен: 

Үйүм-үйүм дебегин, 
Үйүң калар күн болор. 
Малым-малым дебегин, 
Малың калар күн болор. 
Үйүм-үйүм дебегин, 
Үйүң талаа чырпыгы. 
Малым-малым дебегин, 
Малың талаа чымчыгы. 
Алла үй, алла үй. 

Ислам динине ак кызмат аткарганды-
гы үчүн кадыр-баркы артып, олуя, дааныш-
ман катары сый-урматка бөлөнөт. Акын-
дын бийик аброюна таянып кийин Аксак 
Темир өзүнүн саясий идеологиясы үчүн 
анын Түркстандагы күмбөзүн эң ж а к ш ы 
пайдаланган «Мединада Мукамбет, Түрк-
станда Акмат» деген сөз калган! Аксак 
Темирдин көздүн жоосун алган күмбөз-
мавзолейди салдыруусу - акындын атагын 
жана ошону менен бирге чыгармаларын 
кеңири эл арасына жайылтууга өбөлгө 
түзгөн. Диний ортолук болуп келген алыс-
кы Меке менен Мединага барып сыйынуу-
га калайык-калктын мүмкүнчүлүгү келген 
эмес, ошондуктан ж а к ы н турган акындын 
мечитине барууга ар бир мусулман бала-
сына жеңилдик түзүлгөн. Аксак Темир 
ошол мезгилдеги күчтүү диний идеология-
лык куралды өз колуна алган. Натыйжа-
да акындын хикметтерин билбеген адам-
ды табуу өтө кыйын эле. 

А к ы н бекеринен «дүнүйө жерип, дин 
жолуна кадам койдум» - деп мойнуна ал-
байт. Ал ж а ш кезинен тартып көңүлүндө 
дайыма Алланы ж а т к а кармап, ал аркы-
л у у дүйнөнү туюп, дербиш болууга ти-
й и ш болгон мистикалык жолдун тепкич-
теринен өтүп, кудурети күчтүү А к к а жа-
нашат. . . 

Акындын мотиви - Кудайдын жалгыз-
дыгы, ага ишенүү, Курандын шариятта-
рын аткаруу, Кудай бардык нерселердин 
ж а н а башталмалардын негизи экенди-
гин таануу, дүйнө-мүлккө умтулбай бар 
болгонуна к а й ы л болуп жашоо, дүйнөнү 
кечүү... 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Жан чыркырап муунганда, чыкпай 
кыйнап турганда, 
Сенден өзгө ким келээр, не кылгаймын 
кудай-а?! 
Ал пайгамбардын өрнөктүү өмүрүнө 
суктануу менен карайт: 
Он сегиз миң ааламга улук болгон 
Мухаммад, 
Отуз үч миң саабага ыйык болгон 
Мухаммад, 
Ач жылаңач алсызга канаагатчыл 
Мухаммад, 
Каарлуу, заарлуу зулумга шафаагатчыл 
Мухаммад. 
Түн уйкусун миң бөлүп куран айткан 
Мухаммад, 
Карыптарга кайрымын улам айткан 
Мухаммад. 
Жолдон азган азгынга жол азыктуу 
Мухаммад, 
Кимге эмне зар болсо мол азыктуу 
Мухаммад... 
Дарттуулардын дартына даба берген 
Мухаммад, 
Жамандыкка жакшылык жана берген 
Мухаммад1. 

А к ы н пайгамбардын жашоосун кан-
дайдыр бир деңгээлде туурагысы келет. 
Ал журт алдында дүнүйө, атак-даңк ме-
нен эч бир тиешеси ж о к , тек гана кудай-
дын жолуна түшкөн адам катары көрүнүп, 
таңкаларлык иштерди ойлоп табат. Бул 
карапайым калктын көңүлүн өзүнө ынан-
дыруунун эң ийкемдүү жолдорунун бири 
болгон. Ошонун ж ы й ы н т ы г ы н д а ал 63 
ж а ш к а келгенде Мукамбет пайгамбардын 
ж а ш ы н а келгендигин эскертип, колдо бар 
дүнүйөсүн бей-бечараларга таратып берип, 
жер алдындагы үңкүрдөн 40 күн чыкпай , 
сырткы айлана-чөйрөдөн обочо жашаган . 
Мындай көрүнүштү кудайга өзүнүн ак бе-
рилүүсү, азап-тозокту жеңе билүүсү, көр-
пенделиктен, күнөөдөн арылуусу катары 
түшүндүргөн. 

А к ы н 30-хикметинде тозок менен бе-
йиштин айтышына кезек берет. 

Тозок айтур: - Мен артык, бакыл 
кулдар мендедир, 
Бакылдардын мойнунда оттой ысык 
кишендир. 

1 Кыргыз поэзиясынын антологиясы. - Бишкек . - 1999. Котормо ырлар ушул китептен алынат. 
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Бейиш айтур: - Мен артык, 
пайгамбарлар мендедир 
Пайгамбарлар алдында булак бойлоп 
үрлөр жүр. 

Экөөнүн а й т ы ш ы ж а м а н д ы к менен 
ж а к ш ы л ы к т ы н элдешкис күрөшүүсүн, ти-
решүүсүн туюнтат. 

О ш е н т с е да , « Д а а н ы ш м а н д ы к т ы н 
жыйнагы» - адамзат баласы үчүн улуу 
идеяга бириккен ыймандыктын, адилет-
түүлүктүн, акыйкаттыктын , тазалыктын, 
д и д а к т и к а л ы к мүнөздөгү эрежелердин 
классикалык үлгүсү, энциклопедиясы. 

Ахмат Ясавинин дүйнөгө көз к а р а ш ы 
карама-каршылыктуу . Ал адам баласын 
бир жагынан адил-ак жашоого талбай үн-
дөп, чакырып келсе, экинчи жагынан жа-
рык дүйнөдөгү бардык нерселеринен баш 
тартуу, кечүү мотивдерин ырларга кир-
гизет. 

Акын-лирик, жүрөгү тынч албаган, ор-
гуштап кайнаган, деңиздин толкунундай 
чайпалган, сезимтал, кыялкеч инсан ж а н 
дүйнөсүндөгү бушайман өзгөрүүлөрдү кан-
дай айла-амал менен жоошутарын билбейт: 

Алла үчүн элден безип карып болсом, 
Жандан кечип, малдан кечип карып 

болсом. 
Жалгыз каздай эрме чөлдө талып 

болсом, 
Эмне ылаажы этеримди билбейм 

достор. 
Күнөө кылдым кабат-кабат, таатым аз, 
Өттү өмүрүм капылдыкта мейли кыш, 

жаз, 
Жаным кушу талып туру... Көктө сызбас, 
Эмне ылаажы этеримди билбейм 

достор. 
Ал эрмек үчүн эле ыр чыгарып же кө-

ңүлдөгү ойду көркөмдөп гана койбой, ички 
дүйнөсүндөгү таткан карама-каршылык-
туу ал-абалды эргүү менен ж а р салат. 

Акын махабаты тууралуу мындай дейт: 
«Он бешимде үр кыздары каршы келди, Кол 
куушуруп таазим кылды, боюн ийди». 

Өзгөчө анын ж а ш т ы к к а , өмүр куштар-
лыгы жөнүндөгү арман ырларын казак ти-
линдеги басылыштарынан кезиктирсе бо-
лот. Кыргыз тилинде хикметтердин баа-
ры которулбагандыктан, акындын махабат 
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темасындагы көпчүлүк кыялдануусу көмүс-
көдө калып отурат. 

Өлүмгө кудайдын ак жолу менен ба-
руу - парз. А к т ы кара дебей, молдо, муф-
тилер жалган дуба окубай, алдап-жебей, 
дүйнө-мүлккө кумар артпай, бирөөгө жал-
ган ж а л а а жаппай , адал жашоо керек. 

«Тандап таттуу жегендер, атлас-кымка 
кийгендер, 
Алтын такка мингендер жер менен 
жер болуп жатмакчы» -

деп, акын өлүмдүн актыгын, бардыгына 
теңдигин ж а р салат. Ал муну менен бир 
гана Алланы даңктоону максат кылат . 

Акындын чыгармачылыгында кыямат 
заман темасы өтө кеңири орун алган жана 
аны замана агымынын эң баштоочусу, не-
гиздөөчүсү катары бааласак болот. Ки-
йинки Орто Азиянын даңктуу эл ырчы-
ларына (Махтумкули, Дулат, Майлыко-
жо , Медилкожо , Майкөт , Шортоңбай , 
Аубакир, Калыгул, Арстанбек, Молдо Кы-
лыч) таасири зор тийгени байкалып ту-
рат. Кулкожакматтын төмөнкү ыр сапта-
рынын мааниси шакирттеринин көркөм 
өнөрканаларынан, көз караштарынан даа-
на сезилет: 

Улуу, кичүү жаранлардан адеп кетти, 
Кыз, зайыптан жубанлардан уят кетти. 

* * * 
Мусулмандар мусулманга курал кезеп, 
Бузук баштап, Акка акаарат кылды 

кесеп. 

Мурут пирге кол сунбады, бербеди 
эсеп, 

Ушундай бир шумдук басты достор. 
Кайда барба калкта кайрым, кеңчилик 

жок, 
Падышада, вазирлерде теңчилик жок. 
Дербиштердин дубасында сээрчилик 

жок, 
Түрлүү балаа калк үстүнө жаады 

достор. 

Бул саптардын кудурет-касиети, терең 
мааниси доорлор алмашкан сайын өзүнүн 
көөнөрбөстүгүн жоготпой, түрк элдеринин 
фольклорунун ж а н а э л ы р ч ы л а р ы н ы н 

1 Хибатул хакойык. - Ташкент. - 1971; Акикат сыйы. - Алматы. - 1985. 
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чыгармачылыктарында биротоло сиңип, 
ар түрдүү в а р и а ц и я л а н ы п к е л г е н д и г и 
а й к ы н көрүнүп турат. Б а ш к а с ы н айтпа-
ганда деле Калыгулдун, Арстанбектин, 
Молдо К ы л ы ч т ы н «Акыр заман», «Тар 
заман», «Зар замандарынын» генезисин 
байыркы орто кылымдагы мурастан баш-
тап кароого болот. 

«Түркстанда мазары 
«Хикмет» сөзү жайылып, 
Бизге калды казалы» -

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

деп Молдо Кылыч ыр жазса , Алдаш Мол-
до мындай дейт: 

Ошол заман баары өттү, 
Нечен кыйын эр өттү. 
Кожо Ахмед Яссави, 
Каусул Агзам пир өттү. 

Ахмет Ясавинин «Даанышмандардын 
жыйнагы» акындарды тарбиялоонун көр-
көм сөзүнүн өнөрканасына айлангандыгы 
талашсыз чындык. Ал 1094-жылы туулуп, 
1167-жылы дүйнөдөн кайткан . 

АХМАТ ЮГНАКИ 
(Адиб Акмат Жугинеки) 

XII кылымдагы эң көрүнүктүү аты 
т а а н ы м а л инсан Адиб А к м а т Ю г н а к и 
«акындардын акыны, дааналардын көч 
башы» катары баа алган. Албетте, өз за-
мандаштарынын көпчүлүгү сыяктуу эле 
анын «Хибатул-хакайык» («Акыйкат сы-
ры») чыгармасынын кол жазмасынын түп 
нускасы сакталып калбаган. Ошентсе да, 
түрк тилинде жазылган бул чыгарманын 
бир нече көчүрмө нускалары бар. Маалы-
маттарга караганда Самарканд варианты 
Стамбулдагы «Айя-София» мечитинде 
сакталып турат. 1480-жылы Абдуразак 
бакшы көчүргөн нусканы түрк окумуш-
туусу Н а ж и б Осим 1 9 1 6 - ж ы л ы к и т е п 
түрүндө жарыялаган . Араб тилиндеги кол 
жазманын бири - Берлинде. Ал эми түрк 
илимпозу Рашид Арат Рахмат 1951-жылы 
латын арибинде акындын чыгармаларын 
негизинен толук басууга жасаган араке-
ти жүзөгө ашат. 

Ахмат Югнакинин чыгармачылыгына 
окумуштуулар Е. Бертельс, С. Малов, И.В. 
Стеблева ж. б. к а й р ы л ы ш к а н . Акындын 
ыр түрмөктөрү өзбек, казак тилдеринде1 

небак жарыяланып, окуу китептеринде өз 
ордун ээлеп келсе, кыргыз тилинде болсо 
үзүндүлөр ж а ң ы д а н гана ж а р ы к көрдү. 
Изилдөөлөрдүн ичинен өзгөчө өзбек оку-
муштуусу К. Махмудовдун «Ахмат Юг-

накинин «Акыйкат сыры» чыгармасы туу-
ралуу» деген академиялык басылыштагы 
лингвистикалык багыттагы эмгегин бөлүп 
көрсөтсө болот2. Биздин адабиятчыбыз Ж. 
Шериев да биринчилерден болуп акындын 
к ө р к ө м мурасына к а й р ы л ы п , талдоого 
а л ы ш ы кубандырбай койбойт3 . 

А к ы н тубаса азиз адам болгон. Ал 
«Акыйкат сыры» дастанын (поэма десек 
да болот) түрк тилинде жазып , Ыснахлар 
бекке тартуу кылган. Демек, мына ушул 
көрүнүшкө ылайык бекти даңктоо ж а н а 
урматтоо идеясы мыйзамченемдүү көрү-
нүш. 

Соңку келген муундарга, элдерге 
Анын даңкы аңыз болуп калсын деп. 
Анын дайны дайым жаркып жансын деп, 
Анын аты дүңгүрөп жер жарсын деп3. 

А к ы н жүрөгүнөн мээрим төгүлүп тур-
гандыктан улам шахына сөздүн кереме-
тин , а с ы л ы н тандап б а г ы ш т а й т . Көзү 
көрбөсө да ж а н дүйнөсү менен т ы ш к ы 
дүйнөнү, айлана чөйрөнү сезип, астейдил 
таза, чын пейил ыкластан арнашы акыл-
мандык менен олуялыктын касиети бол-
гон. Бул бекке карата жагалдануу, кошо-
матчылык кылуу, моюн сунуп баш ийип 
багынуу эмес, тескерисинче адал-ак, ыра-
каттуу, акыл, сезим, ой кенчи, жоомарт, 

1 Махмудов К. Ахмед Йуигнэкидин «Хибатул хакойык» асари хакинда. - Ташкент. - 1972. 
2 Шериев Ж. Байыркы жана орто кылымдар түрк адабияты. - Б и ш к е к . - 1996. 
3 Кыргыз поэзиясынын антологиясы. - Б и ш к е к . 1999. Ырлар ушул китептен цитата алынат 

(Которгон К. Сариева). 
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март , к а й р ы м д у у , кең пейил , а й к ө л , 
улуулук ж.б. сыпаттагы Адам баласынын 
ыйыктыгын , бийиктигин салтанаттоо бо-
луп саналат. Бирок акын даңазалуу шах-
ты даңктай берсе эле өз учурунда дароо 
оозго алынып кетпейт ж а н а келечек үчүн 
өрнөк болоор көркөм мурас болуп кызмат 
аткара албайт. 

Акмат Югнакинин «Акыйкат сыры-
нын» сыры - адам баласы үчүн түбөлүктүү, 
актуалдуу болуп кала берүүчү, акыл-на-
сааты, кеп-кеңеши. Акындын дидактика-
сы өз мезгилинин адабий салтынын жак-
шынакай үлгүлөрүн улантып, «турмуштун 
конкреттүү кубулуштары менен караман-
ча байланышпаган адеп-ахлактык жак-
тан өзүн өзү жетилтүүгө чакырат» 1 . Алар 
суфизм философиясына өтө сугарылган 
«Акыйкат сыры» дастанында карапа-
йым калктын кабыл алуусуна жеңил ыр 
өлчөмдөрү, поэтикалык формалар пайда-
ланылган. 

А к ы н Алланы, анын пайгамбары Му-
хамбетти, төрт калыйпаны мактаса да, 
чыгарманын башкы идеясы - билим, илим-
ди бийиктетип, жогору коюу; адамдын 
жоомарттык, марттык, айкөлдүк, сабыр-
дуулук касиеттеринин мааниси, сараңдык-
тын, дүнүйөкорлуктун, ач көздүктүн, кай-
рымсыздыктын, калптын зыяндуулугу. 
Дегеле санат-насаат максатындагы ой жү-
гүртүүлөр Алла менен жөнөкөй пенденин 
ортосундагы ички дүйнөдөгү байланыш-
ты, аны сезе билүүнү, акыйкатка , адилет-
чиликке , бакыт-таалайга, ж а к ш ы л ы к к а 
ар дайым умтулууну туюнтат. Турмуштун 
өнүгүү, өзгөрүү диалектикасын акын ислам 
дининин идеялык таасиринен көрөт. Мына 
ушунун негизинде ж а р ы к дүйнөнүн опа-
сыздыгы, үмүт-тилектин курулайлыгы, 
алаамат, кыямат замандын келиши, өмүр-
дөн өлүмдүн күчтүүлүгү, бардык нерсенин 
өзгөрмөлүүлүгү - баары Кудайдын буйру-
гуна барып такалат. 

Кудай! А н ы н а к ж о л у н а н ч ы к п о о , 
адашпоо керек! Анын буйругуна байла-
ныштуу гана бардык көрүнүштөр ишке 
ашат: 

Эй, эгем сага тобо кылам, 
Үмүттү үзбөйм мээр-шыбагаңдан. 
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* * * 
Күбөсү кайрымдуу сен бардыгынын, 
Учкан куш, жансыз дүйнө, жүгүргөн аң. 

Жок элем. Жараттың сен. Жок кылып да, 
Бар кылып жаратчу сен, кайта баштан. 

* * * 
Эй, эгем, кечирүүнү өзүң кечир, 
Күнөөдөн арылта көр кулуң кылган. 

«Пендени тозокко түшүрөм, бейишке 
чыгарам, күндү батырып, түнгө айлантам, 
өлгөндү тирилтип, тирүүнү өлтүрөм» - десе 
да ал Кудайдын өзүнүн иши. 

Диний түшүнүктөр ыр түрмөктөрүндө 
оголе шыкалып, ой санааны тушап турса 
да «Акыйкат сырынын» ачык-айкын өзө-
гү - билим менен илимде. Акындын уч-
кул канат саптары бүгүнкү окурмандар үчүн 
да ж а ң ы философиялык ой, педагогика-
лык тарбия катары жаңырыктап турушун 
төмөнкү мисалдар даана күбөлөйт: 

Билимдүү - кайда жүрсө төрдөгүдөй, 
Билимсиз - тирүүсүндө көрдөгүдөй. 
Билимдүү - өлгөн соң да унутулбайт, 
Билимсиз - тирүүсүндө да аты угулбайт. 

Же болбосо: 

Илим, билим адамды көкөлөтөт, 
Билимсиздик ар эрди чөгөлөтөт. 

* * * 
Бир билимдүү билимсиздиктин 

миңине тең, 
Миң билимдүү бириксе жетеби чен? 

А х м а т Ю г н а к и н и н м ы н а у ш у л эле 
кыска , бирок мааниси терең ыр түрмөк-
төрү кыргыздын нукура айтылып жүргөн 
«Билими күчтүү миңди жыгат. . .» ж.б. ма-
кал-лакаптары, афоризм сөздөрү менен 
сыртынан гана үндөшүп турбастан, ички 
маани-маңызы турмуштун бир өзөгүнөн 
калпып алынгандыгын айгинелейт. Баш-
касын айтпаганда деле, акындын ырла-
рындагы таамай көркөм сөз каражатта-
ры, сөз айкалыштары, ой жүгүртүү мен-
талитетинин өзгөчөлүгү анын түрк элинен 
чыккандыгын тастыктайт. 

1 Стеблева И. В. Түрк тилиндеги байыркы адабият // Китепте: Кыргыздар. - Бишкек : Кыргыз-
стан. - 1993. - 426-б. 
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Бул жашоодо пендеге эмне керек?! Бул 
дүйнөнүн жыргалы, ырахаты не?! Күнөө-
нүн башы - кумарлыкпы, азгырылуубу?! 
Акындын ой чабыты ж а л а ң эле абстракт-
туу эмес, реалисттик көз караштардын 
жыйындысы. 

Жылмаңдайт дүйнө кээде кабак чытып, 
Бир колуна уу, бирине балын тутуп, 
Бал таттырып а оболу кызыктырып, 
Кийин турат кесесинен ууну сунуп. 
Ушул жерден кечээ эле «ак боз атты 

минип» өткөн А л ы к у л Осмоновдун ыры 
эске түшөт: 

Дүйнө - өмүр, уул бердиң, бала бердиң. 
Дүйнө - өмүр, алоолонуп жана бердиң. 
Неге сен алыс кеткен сапарыңан 
Ээриң жок жайдакталып кайра келдиң? 
Бул жөнөкөй эле окшоштук эмес. Алы-

кулдун турмуш философиясынын тамы-
ры байыркы акындарда жаңырыктап жат-
кансыйт. . . 

Дүйнө жөнүндөгү темага акындардын 
к а й р ы л ы ш ы мыйзамченемдүү көрүнүш, 
бул акындардын чыныгы чеберчилигин 
ача турган п о э т и к а л ы к объект . М ы н а 
ошондуктан, Ахмат Югнакинин көркөм 
ойлоосунун чордонун да дүйнөнүн диалек-
тикасы өзгөрүлүп, кыймыл-аракетте болу-
шу, келип-кетиши, кармалбастыгы, ту-
руксуздугу ээлейт: 

Бу дүйнө - кербен сарай го, 
Бири келип, бири жөнөйт ов! 
Кербен алды узап, жол тартты 
Даа канчасы түшүп түнөйт ов! 

Акындын дастанын котормочулар ата-
йы эле жасалма түрдө кыргызчага жа-
кындаштырып коюшпаса керек деп ой-
лойм, анткени түрк а к ы н ы н ы н көркөм 
к ы я л ы н а н ж а р а л г а н саптар м ы н ч а л ы к 
үндөш көп учурабайт эле. Мунун өзү «орто 
кылымдагы түрк сөздөрүнүн, макал-ыла-
каптарынын азыркы түрк тилдеринде ор-
чундуу өзгөрүүсүз сакталгандыгын» 1 да-
лилдейт. Биз дастандын өзбек, казак тил-
дериндеги котормолору менен да бир аз 
салыштырып көрдүк ж а н а алардын орто-
сундагы жалпылыктарды байкадык: «Таш 
менен урганды сен аш менен ур», «Бир 
иш кылсаң жети жолу өлчөп бир жолу 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

кес», « Ж а к ш ы дос, ж а к ш ы адамды улайт, 
кошот, Адам жолдош шарапаты менен 
озот», «Сабырдуунун табары сары алтын», 
«Буйруксуз кумурсканын буту сынбайт», 
«Ойлоп сүйлө, айтпа сөздү ойлонбой», 
«Миң досуң болсо да көп көрбө», «Кой 
дээр кожо калбай, тыяры жок» ж.б.у .с . 
дастандагы канаттуу сөздөр түрк элдерин-
де кеңири кездешет эмеспи! 

«Акыйкат сырындагы» акыл-насаат 
кеңештен курулай демагогия, буркан-шар-
кан эмоция ж о к к о эсе. Адам баласынын 
күндөлүк турмуш-тиричилигиндеги кадам 
сайын керек, зарыл эсептелүүчү нравалык, 
этикалык , эстетикалык жол-жоболордун 
кодекси сымал өзүнүн терең маанисин 
жоготпой, коротпой к ы л ы м д а р бою эл 
арасында с а к т а л ы п , а й т ы л ы п к е л и ш и 
«Акыйкат сыры» өңдүү дидактикалык чы-
гарманын өзгөчөлүгүн, өлбөс-өчпөстүгүн 
белгилейт: 

Даражаң өскөн сайын тутумдуу бол, 
Улуу, кичүүгө сыпаа сөзүңдөн жазба. 

* * * 
Жакшы, жакшы иш менен көңүл алыш, 
Акылсыздан өзүңдү карма алыс. 

* * * 
Жакшы үмүтүң болсо, жаман иш кылба. 

Акында коомдогу, пендедеги терс кө-
рүнүштөрдү сындаган сатирадан да күчтүү 
илеби бар саптар ж ы ш учурайт. Алсак, 
эң терс мүчүлүштөргө - сараңдык, ач көз-
дүк, менменсинүү, төрөпейил, жеке кы-
з ы к ч ы л ы к , айла-амалдар, тардык, наа-
д а н д ы к , к ө р ө а л б а с т ы к , к а р а ө з г ө й л ү к , 
душмандык, зордук, зомбулук, арамдык 
ж .б . адам мүнөзүндөгү - ж о о м а р т т ы к , 
адептүүлүк, ыймандуулук, билимдүүлүк, 
боорукерлик, кайраттуулук ж. б. касиет-
терди конкрет коюу менен адал жашоого 
үндөйт. 

Эй, байлыкка сугалак, бал бул, мал, пул, 
Бүгүн санаа-убараң, эртең убал. 
Адам, дүнүйө жыйнасаң соңу азап, 
Адал эмгектен тапсаң, ал го макул. 

* * * 
«Мен, мен» дешет бирөөлөр өөдөсүнүп, 
Андайлар кудайга да, элге жакпайт. 

1 Шериев Ж. Байыркы жана орто кылымдар түрк адабияты. - 148-бет. 
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Ахмат Югнакинин өзү инсандык асыл-
заада сапаттарга ээ экендиги ж а н дүйнө-
сүнөн, ошону менен бирге суфизм фило-
софиясына терең берилгени көз карашта-
рынан байкалып турат. 

Бүгүнкү күндө акындын чыгармачылы-
гы ж а л п ы окурмандары үчүн тарбиялык 
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күчкө, эстетикалык татымга эгедер гана 
эмес, кыргыз адабиятынын тарыхынын 
актай барактарын толтуруп, поэзиябыз-
дын өсүп-өнүгүшүнүн көркөм бир булагы 
катары кызмат аткарышы керек деп ой-
лойбуз. 

СУЛЕЙМАН БАКЫРГАНИ 
(Хаким Ата) 

Борбордук Азия чөлкөмүндө XII кы-
лымда кеңири белгилүү болгон инсан -
Сулейман Бакыргани (Хаким Ата). Ал өз-
гөчө устаты Ахмед Ясавинин жолун жол-
догон эң ж а к ы н шакирти катары да көп-
чүлүккө маалим. Ахмед Ясавинин анын 
чыгармачылыгына ак батасын берип, ка-
туу таасир эткенин окумуштуулар белги-
леп жүрүшөт. Сулейман Бакыргани да ыр-
ларында устатынын ысмын бир нече жолу 
атап, терең ызаттап, урмат менен мамиле 
кылгандыгы ачык көрүнөт: 

Шайыктардын сарысы -
Шайык Ахмед Ясави! 
Карчыганы баптаган, 
Шумкар, ылаачын уштаган, 
Сансыз шакирт баштаган 
Шайык Ахмед Ясави. 
Шариятты сүйлөгөн, 
Акыйкатты издеген 
Чындык үчүн сайышкан. 
Бабалар башы - Баба Арыстан -
Шайыгым Ахмед Ясави!1 

Акын Сулейман Ахмед Ясавини туу ту-
туп, ислам идеясын сопучулук аркылуу 
тараткандардын, негиздегендердин бири 
болуп эсептелет. Ал гана эмес анын «Ба-
кыргани»деп аталып к а л ы ш себебин да 
Ахмед Ясавиге такаган пикирлер ж о к 
эмес. Алсак, 1889-жылы Мускин Галей 
т а р а б ы н а н К а з а н д а б а с ы л г а н « З а м а н 
акыр» китебинде («Замму назира кита-
бы») мындай мазмундагы аңыз кездешет: 
Бир күнү Кожо Ахмед Ясави шакиртте-
рин чакырып, талаш-тартыш уюштурат. 
Өзүнүн курбалдаштарынан айырмалан-
ган Сулейман дароо устатынын көзүнө 

илинет. Сөзүнүн аягында устаты шакир-
тине кайрылып, «Эртең менен сенин эши-
гиңдин алдында тизесин бүгүп бир төө 
келет. Төөгө минип, токтотпой, эркине кое 
бер. Төө чарчап, чаалыгып жүрбөй кал-
ган жерден түшкүн, ошол жерди Мекен 
к ы л ы п алып, кызматыңды кыл» - деп 
кеңеш берет. Ал устаттын насаатын так 
аткарат, минген төөсү бакырып чөккөн 
жер - Бакырган аталып калган имиш. 

Деги эле, Ахмед Ясавинин хикметте-
ри Сулейман Бакырганинин ж а л п ы чы-
гармачылыгына күн шооласындай ж а р ы к 
берип туруучу көркөм касиетке ээ экен-
диги дароо эле байкалат . Акындардын 
ортосунда тыгыз чыгармачылык байла-
ныштар, ж а л п ы л ы к т а р бар. Ал түгүл Су-
лейман Бакырганинин өзүнө таандык ай-
рым ой толгоолору да устатынын жый-
нактарына кирип кеткен. 

Акындын кол жазмалары биздин күн-
гө жеткен эмес. Белгилүү окумуштуу С.Е. 
Малов «Акыр заман китебин» 1887-жылы 
Казандагы император университетинин 
басмаканасында «Известия общества ар-
хеологии, истории и этнографии» (XIV 
том, 1 -чыгарылышы) аттуу ж ы й н а к т а 
жарыялаган . Бирок бул учурда кол жаз-
манын кимге таандык экендиги күмөн 
бойдон калган. Биз жогоруда сөз кылган 
1889-жылы «Замму назира китебинде»-
ж ы й н а к Сулейман Бакырганиге тиешелүү 
деген кескин пикир билдирилген. Акын-
дын «Акыр заман»,«Бакырган» , «Хаким 
ата», «Олуя Мария тууралуу китеп» де-
ген китептери Казан, Ташкент басмала-
рында бир нече ирээт ж а р ы к көрүп, жал-
пы түрк тилдүү элдердин арасына кеңири 

1 Ырлар казакчадан алынат. 
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тарап, медреселерде негизги окуу китеп-
теринин бири катары пайдаланылып 
келген. 

Акындын чыгармачылыгы өзүнүн өмүр 
жолуна тыгыз байланыштуу болот. Ошол 
себептүү Сулейман Бакырганинин да чы-
гармаларында ж а ш т ы к , махабат темала-
р ы н ы н атайы орун а л ы ш ы мыйзамче-
немдүү көрүнүш. А ш ы к т ы к отуна өрттө-
нүп, күйүп жашоо акын үчүн эң башкы 
маселе: Ж а н рахаты - сүйгөн ж а р ажа-
ры, ж ы л у у кучагы. Сүйгөнү үчүн тозокко 
түшүп кетсе деле мейли, бирок алар ак, 
адал, анткени махабаттын тар жол, тай-
гак кечүүлөрүндө, бороон-чапкын азабын-
да көп тоскоолдуктарды жеңүүгө туура 
келет. Махабат нуру күн нурундай тут-
кундап, бийлеп, эркинен ажыраткан сый-
кырдуу к у ш сыяктуу. Махабат - дарт. 

Жарсыз, баксыз Меккени мен не кылам, 
Болбосо жарым кашымда, 

дүнүйөнү не кылам? 
Жүз жыл мээнет көрсөм дагы сен үчүн, 
Эсимден сенин ай нурлуу жүзүң кетпейт, 
Сендей сүйүктүүм үчүн өлсөм рухум өчпөйт. 

Ырда көрүнүп тургандай акын сүйүк-
түүсүн мусулмандардын сыйынган ы й ы к 
жери - Мекке менен барабар коет. Чын-
дыгында бул салыштырууда керек болсо 
махабатты жогору коюу тууралуу ой ба-
тылдык менен айтылган. Акындын акын-
дык сезимталдыгы ушунда турат: Маха-
батсыз дүйнө кызыксыз , ал ж а р кумар-
лыгы, а ш ы к т ы к сезими үчүн ж а н таслим 
болуп кетсе да к а й ы л , Куран болсо да 
куран аны күнөөлөбөшү керек. Акындын 
түшүнүгүндө дин махабатка бөгөт болбой, 
тескерисинче, жардам берүүсү зарыл. 

Акындын «Эгерде мага жардам бер-
бесең, дарттуу к ы л ы п мени неге жарат-
тың» - деп кудайга кайрылуусунда кан-
дайдыр таарынуусу, капалануусу, өксүгү 
сезилет. Сулейман Бакырганинин мындай 
тикеден тике, бетме-бет кудайга «сын көз 
менен»кароосу аны башка акындардан өтө 
айырмалап турат. Ал махабат темасына 
ж а ң ы ч а мамиле кылып, ж а ң ы ой айтуу-
га аракеттенет. Мүдөөсүнө, тилегине жет-
пеген шарттарга тоскоолдук жасаган бар-
дык түшүнбөөчүлүккө акын «бунт» чыга-
рып, кудайды да «каарып» өтөт. Махабат 
дартынан ж а л г а н дүйнөдөн кеткендер 
шейит болушат. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Айланайын жүзүңдү бир көрсөм мен, 
Шекер балдай эриниңен бир өпсөм мен, 
Бир нече күн кызматыңда болсом мен, 
Алдыңда өлүп, муратыма жетсем мен. 
А к ы н сүйүүнүн өзү кубаныч гана эмес, 

чоң трагедия деп белгилейт. Л и р и к а л ы к 
каармандын ички дүйнөсүндөгү уйгу-туй-
гулук, бушаймандык, карама-каршылык 
сезимдердин күрөшүүсү чагылат. 

Ошентсе да анын чыгармаларынын не-
гизин ислам дини түзөт. Кудай, Мухам-
бет пайгамбар - башкы каармандар. Те-
ңирдин амири менен дүйнө жаралат , жак-
ш ы л ы к , ж а м а н д ы к болот. А к ы р заман 
болгондо дүйнө түгөл кыйрап, олуя, пай-
гамбарлардан тартып бардыгы өлүшөт, 
кудайдын өзү гана аман калат. Кудай ал-
дында бардыгы тергөөдөн өтүшүп, «жа-
рык дүйнөдө кандай кызмат жасап, мил-
дет өткөрдүң?» деген суроого жооп бе-
ришет. 

Жерди, көктү, жылдызды, күндү, айды, 
Бардык пайгамбар, олуяларды кудай 

жаратты. 
Аларды кудуреттин өзү тергейт, 
Өмүр же өлүм жазасын буюрат -

дейт акын. Бирок табигый өмүр, жашоо 
өчпөйт, улана берет, анткени акындын 
түшүнүгүндө улук кудай аларды тирилтип, 
ж а н киргизет. Тынымсыз өзгөрмөлүү, да-
й ы м а к ы й м ы л д а турган дүйнөнүн кы-
зыктыгы, сулуулугу, кооздугу бир гана 
кудай менен байланышта ж ы й ы н т ы к чы-
гарылат. 

Адам кайра жаралуу үчүн эмне кы-
луусу керек?! Кантип жашоосу керек?! 
А к ы н ушул сыяктуу суроолордун тегере-
гинде ой жүгүртөт. Мал-мүлккө, дүнүйөгө, 
даражага кызыкпай , адал, ак жашап , ку-
дайдын түз жолунда болсо гана анын өмүрү 
улана бериши мүмкүн. Баары - кудайдын 
колунда. 

Үлкөнмүн деп журттан артык көрүнбөңүз, 
Кесирликти журтчулукка салбаңыз, 
Менсинүүнү боюңа артып албаңыз, 
Менменсиген жарашар бир кудайга. 

Акындын чыгармачылыгы дидактика-
л ы к мүнөзгө ээ. Б а ш к а акындардай эле 
ал акыл-насаатка үндөөнү негизги парзы 
деп эсептейт. Зордук-зомбулук, кордук 
көрсөтпөй, кедей-кемтиктерге ж а р д а м 
көрсөтүп, топук к ы л ы п жашоого, акый-
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каттыкка , достукка, ы н т ы м а к т ы к к а ча-
кырат . Арамза, эки жүздүү ш а й ы к , кал-
паларга күрөш ачат. 

Кимде-ким көпчүлүк камын жесе, 
Алар түбөлүк мүрөк суусун ичээр. 
Адам напсиси тоюмсуз. 
Артык дөөлөт күнөө. 
Бар дүйнөгө ээ болуп, 
Кытай, кыргыз, кыпчак 
Кинтистанды бийлесең да 
Алтын, күмүш түгөл жыйып, 
Мал-мүлк канча болсо да 
Бир күнү өлүм жетет. 

Сулейман Бакырганинин бул ырында 
«кыргыз» деген сөздүн кездешүүсү бизди 
к ы з ы к т ы р а т . К ы р г ы з эли өз алдынча 
улут, мамлекет катарында байыртан эле 
көп сандуу к а л к ы бар бараандуу кытай , 
индия (Хиндистан) элдери менен бир ка-
тарда аталат. 

Нечен миң тиричилик этсең да, 
Акыры бир өлөрсүң, 
Жер койнуна кирерсиң,-

деп бул дүйнөнүн ж а л г а н д ы г ы н далил-
дейт. Албетте, акын муну менен жалган 
дүйнөдө жашагандарды пессимисттик маа-
найга салайын деп жаткан жери жок . Тес-
керисинче, акындын максаты - жалган 
дүйнөгө ушул бир келген өмүрдү а ш ы к 
дүйнө, мүлк жыйганга , артык дөөлөт күт-
көнгө, менменсинүүчүлүккө, кошоматчы-
л ы к к а сарптоо акылсыздык экенин да-
лилдөө. 

«Акыр заман» деген түшүнүктүн түпкү 
теги сопучулук агымдын көрүнүктүү өкүл-
дөрү менен тыгыз байланышта. Алардын 
бири Сулейман Б а к ы р г а н и түрк тилдүү 
элдердин адабиятына, анын ичинде кыр-
гыздын ырчылык өнөрүнүн өсүп-өнүгүшү-
нө зор таасирин тийгизген. Алсак, сопу-
чулук философиянын багыттык маңызын 
өз учурунун шартына ж а р а ш а иштеп чы-
гышкан Калыгулдун, Арстанбектин, Мол-
до Кылычтын ж. б. чыгармалары - «Акыр 
заман», «Тар заман», «Зар заман» деп 
аталыштары же тематикалары гана эмес, 
ж а л п ы идеянын биримдиги тутумдашты-
рып, байланыштырып турат. Бул көз ка-
раштагы өкүлдүн айтуусу, ишеними боюн-
ча заман куруп, пейил бузулуп, нарк өз-
гөргөндө а к ы р з а м а н келет . Коомдук 
ал-абалы, дүйнөнү таануу өзгөчөлүгү, жа-
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шоо шарты, турмуш тиричилиги, каада-
салты, тарыхы, дини, тили ж а к ы н элдер 
«акыр заман» түшүнүгүн бирдей кабыл 
а л ы ш к а н ж а н а заман тууралуу терең ой 
жүгүртүшкөн, алдын ала айтып, олуялык 
кылышкан . Сулейман Бакыргани да акыр 
замандын келгендигин алдым-жуттумдар-
дан, арамза-куулардан, дин бузарлардан, 
наадан-акмактардан, ач көздүүлүктөн ж.б. 
терс көрүнүштөрдөн көрөт. 

Акыр заман шайырлары -
Башына дагырадай чалма орор, 
Илими жок элге берер, 
Окуу жок акыр заман шайырлары 
Жанындагы ачтарга үзүм нан бербес, 
Боору таш акыр заман шайыклары. 

«Зулумдукту адилетчиликке жеңди-
рейин дедим, аны к и м укту? Боштондук, 
эркиндик деп күрөштүм, ал зындан болуп 
чыкты. Ж а к ш ы заман болсо деп тиледим, 
бирок акыр заман болуп чыкты» деп ж а н 
дүйнөсүндөгү асыл ойлордун жүзөөгө аш-
пай калганына өтө капаланат, арданат, 
муңканат. Акындын назик жүрөгү сыздап, 
толкундаган эмоциялык сезими муздайт, 
аргасыздыкка моюн сунат. Бул ж а н дүй-
нөнүн боштугун, оорчулугун, кара туман 
каптагандай тагдырдын тамашасын көтө-
рүүнүн бирден бир жолу - кудайга чын 
дилден, ниеттен кызмат кылуу деп тү-
шүнөт. 

Сулейман Бакырганинин проза жан-
рында бир катар - «Ибрахим ж а н а Ша-
хит уулу», «Гали арстан баатыр ж а н а 
Актым», «Мустаф», «Жарым алма» сыяк-
туу көбүнчө диний мазмундагы кыскача 
сюжеттүү новелла, аңгемелерди жараткан-
дыгы да белгилүү. Биз ошолордун ичинен 
«Жарым алма» деген икаяга токтолуп кө-
рөлү. Алгач айтарыбыз бул аңызда дин-
дик каармандар ж о к , жомок өңдүү окуя-
лар баяндалат. 

Карапайым бир ж а ш жигит арык суу-
сунан агып келе ж а т к а н алманы тутуп 
алып, жартысын жеп коёт да, «бул алма-
нын ээси бар чыгар, мен уруксаатсыз неге 
жедим» - деп ойлонуп, ээсинен кечирим 
өтүнмөк үчүн айланасын карай баштайт. 
Б а к арасында жүргөн карыяга көрсөтсө, 
алманын ээси болуп калат. Ж а ш жигит-
тин алманын жартысын уруксатсыз жеп 
койгону үчүн кечирим бербей: «буту-колу, 
тил-оозу ж о к бечара ж а л г ы з к ы з ы м д ы 
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турмушка алсаң гана кечирем» - деп 
шарт коёт. Карыя «сулуу ж а ш баатыр бул 
шартка көнбөйт» - деп ичинен ойлойт, 
бирок жигит , бир чети күнөөсүн кечиртүү 
үчүн, экинчиден, кудай алдында бечарага 
жардам берүү үчүн макул болот. Той тү-
шүп, кызды алып келишсе, ай десе ай-
дай, күн десе күндөй сулуу болуп чыгат. 
Жигит «убадабыз башкача болчу, бул кыз-
ды албаймын» - деп чатак чыгарат. Кыз-
дын атасы сырды чечмелеп берет: 

Тили жок дегени-
Жаман сөздү айтпайт. 
Көзү жок дегеним -
Жамандыкты көрбөйт. 
Аягы жок дегеним -
Жатка аягын баспасын дегеним. 

Мына ушундан кийин кыз-жигит үйлө-
нүп, тилектерине жетип, уулдуу болушат. 
Баласы акылдуу болуп, илим-билим алып, 
алты жашында хан шайланат. Элдин бар-
дыгы таң калып, атасынан сурашса: «бая-
гында алманын жартысын жебей, бүтүн 
бойдон ээсине кайтарсам, балам үч жа-
шында эле хан болмок экен, аттиң ай!» 
деген экен. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Автордун ж ы й ы н т ы г ы мындай: адам 
бирөөнүн мүлкүнө көз артпашы керек, ку-
дайдын ак жолунда жүргөндү кудай кур 
калтырбайт, бардык нерсени кудай көрүп, 
ошого ж а р а ш а мамиле кылат . Ошентип, 
акындын ыр, прозалык чыгармаларынын 
ж а л п ы маңызы тарбия-таалимдик маани-
ге ээ, ж а к ш ы адам болуунун эң башкы 
булагы - билим менен илимде экендигин 
баса көрсөтөт. Билимин, өнөрүн калк ара-
сына кеңири тарата албаганына күйүнөт. 

Ал мезгилдеги поэзиянын өкүлдөрү 
пайгамбар, олуялардын осуяттарын, жү-
рүм-турумдарын адам б а л а с ы н ы н тур-
мушунун моралдык негизинин идеялык-
эстетикалык таянычы к ы л ы п кабыл 
алышкан . 

Е. Бертельс сопулук поэзиянын негиз 
салуучуларынын чыгармаларына баа бе-
рип келип, алар фольклордук форманы 
колдонушуп, ж а з м а поэзия менен оозеки 
адабияттын байланышынын илгерилеши-
не жеңилдик ж а с а ш т ы деп ж ы й ы н т ы к 
чыгарган1 . Алардын бири Сулейман Ба-
кыргани да орток поэзиясын өнүктүрүүдө 
өтө маанилүү роль ойногон. 

А к ы н 1054-жылы ж а р ы к дүйнөгө ке-
лип, 1136-жылы өлгөн. 

«КОДЕКС КУМАНИКУС» 

«Кодекс к у м а н и к у с » - «Кумандир 
жыйнагы» («Кыпчактар китеби») орто кы-
лымдагы маданий эстеликтердин бири. 
Кол ж а з м а боюнча маалыматка ишенсек 
1303-жылы түзүлгөн, бирок сөздүктү го-
тикалык деген байыркы жазуу менен ким-
дер жазгандыгы али күнгө чейин тактала 
элек. Италия элинин атагы таш жарган 
а к ы н ы Франческо Петрарка 1363-жылы 
Венециядагы касиеттүү Марк храмынын 
китепканасына кол жазманы белекке бер-
ген экен. Кол жазмага XVIII кылымда га-
на Лейбниц, Датил Корнидес, Генрих Кла-
порт сыяктуу илимпоздор көңүлүн буруп, 
алгач кабар, маалымат таратылат. Вен-
гер окумуштуусу Геза Кун 1880-жылы 
«Кодексти» латын тилинде Будапешт шаа-

рында ж а р ы я л а й т . Окумуштуу к и р и ш 
сөзүндө кол жазманын жазылуу тарыхы-
на , к у м а н д а р м е н е н түрк т а й п а л а р ы 
жөнүндөгү маалыматтарга, тилдердин ор-
тосундагы байланыштарга, тилдик өзгө-
чөлүктөргө токтолот. Академик В. Рад-
лов орус арибинин негизинде кол жазма-
нын бөлүмдөрүн бир нече ж о л у 1 8 8 4 -
1887-жылдары басып чыгарат. 1936-жы-
лы Карл Гренбек кол жазманын түп нус-
касын Копенгагенде ж а р ы к көргөзөт, Ру-
мын илимпозу Владимир Дримба «Куман 
тилинин синтаксиси» (Лейден, 1937-ж.) 
деген изилдөө жүргүзсө, 1942-жылы ку-
манча-немисче сөздүк түзүлөт. 1978-жылы 
«Илим» басмасынан А. Курышжанов , А. 
Жубанов, А. Белботаев тарабынан «Ку-

1 Бертелъс Е. Литература народов Средней Азии и Казахстана // Новый мир. - 1939. - № 7. -
265-бет. 
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манча-казакча сөздүк» окурмандардын ко-
луна тиет. 

Деги бул кол жазманын мазмуну не? 
Эмне үчүн «Куман китеби» деп аталып 
калган? Бүгүнкү күндө мааниси барбы? 

Алтын Ордо мамлекетинде көп тайпа-
лар жашаган , анын к а л к ы н ы н негизин 
кыпчактар түзгөн. Бул аймак «Кыпчак та-
лаасы» же «Дашту кыпчак» деп аталып 
калган. Кыпчактарды ал мезгилдеги коң-
шу ж а н а алыс жашаган элдер печенегдер, 
половецтер, кумандар, түрк-кыпчак деп 
аташкан. Ошондуктан, Чынгыз хандын 
улуу уулу Жуучунун ордосу - Алтын Ор-
до, айрым учурда Кыпчак ордосу дели-
нип да аталат. 

Ч ы г ы ш менен Батышты, Түндүк ме-
нен Түштүктү б а й л а н ы ш т ы р ы п турган 
мамлекеттин тилин - кыпчак тилин би-
лүүгө, үйрөнүүгө ынтызарлар көп чыккан . 
У ш у н у н негизинде сөздүктөр түзүлүп, 
алардын бири - «Кодекс Куманикус» бо-
луп саналат. 

«Кодекс К у м а н и к у с » л а т ы н , фарс , 
к ы п ч а к тилдеринин сөздүктөрү. Бирок 
а з ы р к ы к ы р г ы з адабий тилиндеги ак-
тивдүү лексика «Кодексте» да кеңири орун 
алгандыгын байкоого болот. Алсак, «аза-
мат», «айна», «ат», «ак бет», «ага», «аяк», 
«аксак», «ай», «айып» ж. б. лексикалык 
состав жолугат. Анткени, кыпчактар ки-
й и н к и мезгилдерде кыргыздарга сиңип 
кеткендигин тарых күбөлөйт. 

Өзгөчө, кол жазманын экинчи бөлү-
гүндө чыныгы маданий мураска жата тур-
ган материалдар - макал-лакаптар, та-
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бышмактар , учкул сөздөр, музыкалык 
ноталар, ырлар, жомок-баяндар орус, 
италия, араб ж. б. элдердин маданияты, 
диний ишенимдериндеги (Иисус Христос, 
Мария эне ж. б.) ысымдар кездешет. 

Казак пофессору Б. Кенжебаев сөздүк-
төгү бир нече табышмактарды казак эли-
не таандык т а б ы ш м а к т а р деген п и к и р 
билдирет1 . Албетте, окумуштуунун ою 
орундуу, бирок ошол эле кыпчак табыш-
мактарын кыргызга тиешелүү кылып айта 
берсек орунсуз болбойт. 

Сенде, менде жок, 
Сеңир тоодо жок. 

Отто, ташта жок, 
Кыпчакта жок. 

(Куш сүтү) 

Ак үй, оозу-мурду жок үй 
( жумуртка) 

Жазда жайылуу кайыш жатыр 
( жылан) 

Ичер-жээр, ийинге кирер 
( бычак) 

Буусу бар да, изи жок 
(кене) 

Демек, «Кыпчактар китеби» - түрк эл-
деринин орто кылымдагы тарыхый бас-
кычында эң маанилүү роль ойногон руха-
ний дүйнө. Сөздүктү тереңдеп изилдөө 
кыргыз окумуштууларынын милдеттери-
нен болуп кала бермекчи. 

ХОРЕЗМИ 

Өз заманынын - XIV к ы л ы м д ы н эң 
көрүнүктүү өкүлдөрүнүн бири - Хорезми 
«Махабат-наме» дастанынын Алтын-Ор-
до хандыгы гүлдөп турган мезгилде Сыр-
Дарыя боюнда жараткан 1 . Акындын чы-
ныгы ысмын айрым маалыматтар боюн-
ча Раванди деп жүрүшөт, ал эми Хорезми 

адабий псевдоним катары кыпчактар мам-
лекетинин калаа атынан аталып калган 
(Махмуд К а ш г а р и , Ж у с у п Б а л а с а г ы н 
ысымдары да жер аттары менен байла-
ныштуу эмеспи). 

Дастан 1352-жылы жазылган , анын 
уйгур ж а н а араб ариби менен жазылган 

1 Кенжебаев Б. Казак адабиетинин тарыхынын маселелери. - Алма-Ата. - Гылым. - 1973. -
26-бет. 

1 Караңыз: Бартольд В.В. Новая рукопись на уйгурском шрифте в Британском музее. - М. 1924. -
58-бет. 
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нускалары сакталган, анын тили байыр-
кы түрк ж а н а фарсы тилинде аралаш жа-
зылган. Мажур бакшы араб арибинде кө-
чүргөн нускасы - Британия музейинде. 
Эмгек 1961-жылы орус тилинде Э. Н а ж и п 
тарабынан которулган. Ошондой эле А. М. 
Щербак, Н. М. Махлаев, С. Аманжолов, 
Р. Бердибаев, А. Кыраубаева, А. Каюмов, 
Х. Сүйүналиев, Н. Келимбетов, Ж. Ше-
риев сыяктуу окумуштуулар дастандын 
тили , анын көркөмдүк бөтөнчөлүктөрү 
тууралуу ойлорун ортого салышкан. 

Дастандын ж а л п ы көлөмү 4 73 бейттен 
турат. Кат формасы - л и р и к а л ы к каар-
мандын ички дүйнөсүн кеңири ачып бе-
рүүгө шарт түзгөн. 

Хорезми «Махабат-намени» Ак Ордо 
билермандарынын бири - Мухаммед Кожо 
бекке арнап ж а з г а н . Орто к ы л ы м д а г ы 
акындардын көпчүлүгүнөн айырмаланып 
акын дастанында баштан аяк диний көз 
караштарды көрсөтүүдөн качкан . Анын 
алгачкы саптарында гана Теңир, Мухам-
мед пайгамбар аталат. 

Таазим этип теңир сага табынып, 
Махабат-наме жазмак болдум 
камынып -

дейт акын. 
Мухаммед Кожо тарыхый маалымат-

тар боюнча илим, билимге чоң көңүл бур-
ган, адилеттүү, жылдыздуу, ырайымдуу 
бек болсо керек: «Берекенин бакытка ула-
нышы, Кожо-бек сен ааламдын кубаны-
чы» деген саптар менен мактоо башталып, 
анын дөөлөткө, байлыкка мас болбой жоо-
марттык, акыйкаттык, акылдуулук менен 
кедей-кембагалдарга чейин бирдей кам-
кордук кылганы баян этилет: 

Желден ашар желгенде сенин атың, 
Күн сыяктуу дүйнөгө нуруң жакын. 

Ал - Рүстөм баатырдай арстан, эр жү-
рөк, жоо-душманынын катыгын берген, 
ак жолтой, кайрымдуу, улуу инсан. 

Чындыгында бектегидей адамдык са-
паттагы бийлик башкаруучусун табуу өтө 
кыйын , ага ыр арноону акын өзүнүн мил-
дети катары карайт. Ошондуктан, «Сага 
мактоо ж а з м а к болсо акындар, Миң жыл-
да да ж а з ы п бүткүс акың бар» деп жат-
пайбы! Мындай бекти көктөгү Меркурий, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Чолпон жылдыздарга бекеринен салыш-
тырып ж а т к а н жок! 

Узак жолго жараткан берсин өмүр, 
Жаша, бегим, эч качан чөкпөй көңүл -

деп чын ыкласынан тилек-ниет билдирет. 
Ж а к ш ы адамдар көп мезгил жашаса , ке-
рек болсо түбөлүк өмүр сүрсө экен деп Те-
ңирден жалбарып өтүнүч-сураныч да кы-
лып жибересиң. Ушундай асылзаада ин-
сандар менен гана жашоо уланып, бийик 
сапаттар тебеленбей, тепселбей муундан 
муундарга калып келе берет эмеспи! Де-
мек, а к ы н бир гана бекти эле даңктап 
ж а т к а н жери ж о к , келечек муун андан 
улуу сабак алсын деген терең ой уялап 
турат. 

«Махабат-наме» - сүйүктүү адамга ка-
рата болгон урмат -сый , а н ы даңктоо . 
А к ы н белгилегендей, ар бир адамдын эң 
бир ы й ы к , асыл ж а к ы н ы , ж а р к ы н ы , кө-
ңүл көтөргөн көңүл кушу, кан-жаны, ж а н 
дүйнөсү менен жуурулушуп кеткен Сүйүүсү 
болушу керек. 

Каухар болуп ааламда жаркылдаган, 
Махабатка жан барбы тартылбаган? -

дейт акын. Сүйүүнүн жалбырттаган отуна 
табынган таза сезимдин ээси гана жашоо-
нун кадыр-баркын түшүнө алат. Дастанда 
реалдуу жарык дүйнөдө жашаган карапай-
ым адамдын лирикалык каарманга айлан-
ганы ж а н дүйнөгө өтө ж а к ы н келип, таа-
сирдүүлүгү ого бетер артылган. 

Сүйгөн адам деген - анын көз кара-
шы, мүнөзү ж. б. бардык ж а к т а р ы төп 
келип, гармония түзүшү, жашоо турмушу 
жомок сымал, кызыл-тазыл салтанаттуу 
боёктор менен элестүү тартылышы, ички 
сезим кылдарын козгоп, мукамдуу ыргак-
обон симфония-музыканын жаратылышы, 
жүрөккө кубаныч-сүйүнүч батпай, аалам-
га ж а р салууга ш а ш ы л ы ш ы . . . 

Жүзүң сенин, эй сулуу, жанып турат, 
Гүл да сага, жөн эмес көңүл бурат. 
Дарак көрсөм өскөнүн боюн бурап, 
Көз алдыма элесиң келип турат. 
Бетиң Күндөй, кулакта сөйкөң Чолпон, 
Чырайыңдан Күн, Чолпон калат жолдо. 
Жанаш чыккан бетиңде эки калың, 
Көзү сындуу шумкардын күйгөн жалын1. 

1 Котормолор түрмөгү «Кыргыз поэзиясынын антологиясынан» алынат. Которгон М. Жаныбеков. 
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Сырдуу махабатка «мас» болуу учурун-
да адам баласынын жүрөгү бир орунга тур-
бай, тынчтык бербей бийлеп, сыртка чы-
гып, к у ш өңдүү учуп, түгөйүнө жетип , 
адам көргүс, кулак уккус тарапка, чек-
сиз сапарга кетип калгысы келет. Деңиз-
дин шарпылдаган ак толкунуна термел-
гиси, жаздын айдар желине сылангысы, 
бой тирешкен ак кайыңдарга жөлөнгүсү, 
аңкыган ж ы п а р жыттуу гүлдөргө оронгу-
су, булбулдай назик сайрагысы. . . келет. 

Махабатсыз жашаган, өмүр да өмүрбү?! 
Бирөө сени күтпөсө, бирөөнү сен күтпөсөң, 
бирөө сени ойлобосо, бирөөнү сен ойлобо-
соң... Ал эми ага жетүүнүн өзү оңой-олтоң 
эмес, бир жагынан турмуштун азап-тозо-
гуна, экинчиден, сезимдин эзип-жанчы-
шына чыдап туруштук берип бел байла-
ганда гана жемиштүү болушу мүмкүн. 
Баарынан да экөөнүн бири-бирин терең-
деп түшүнүүсү керек, махабат эки адам-
дын ортосундагы ысык от, үчүнчүсү пай-
да болсо - бул трагедия. 

Ар бир чачың жолума тузак болду, 
Кызгануудан эриндин гүлү соолду. 

Кызгануу керекпи, жокпу?! Ал пайда-
бы, зыянбы?! Ким жооп бере алат?! 

Миңдеген жан бетиңе болот кумар, 
Көп көз отун бир калың байлап турар. 
Кызганычтан таарыныч, салкындык 

жаралат . 
«Дудукту чечен кылган, чеченди ду-

дук кылган сүйүү» - дешет. Л и р и к а л ы к 
каарман да сыйкырланат: 

Өрттөп барат оозуңдан чыккан сөзүң, 
Ак жүзүңө байланды жарык көзүм. 
Жүзүң көрдүм, эй жанып, жанып турган, 
Болуп кетсем сен үчүн мейли курман. 
Көктөн жерге келбесе жарык шоола, 
Сарай жарык жүзүңдөн чындык, ооба. 
Ээрчийт күн да артыңан көктө калкып, 
Кумарланат толгон Ай түндө балкып. 
Кең дүйнөгө жамалың тиет нурдай, 
Элесиңе суктандым эчен курдай. 

Хорезминин л и р и к а л ы к к а а р м а н ы н 
чоң сүйүүсүнө көмүскөдө түрткү берип тур-
ган зор күч бар. Ал - Теңир. «Мухаммед-
ден махабат пайда болду» - дейт акын. 
Качып гана «Чебер Теңир келтирип ке-
мелине, асман менен жердеги көрүнүш-
төрдүн бирдей гармонияда, симпатияда 
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болуп, анын жуурулушкан сезимдин фан-
таны өңдүү а т ы р ы л ы п д а ң а з а л а н ы ш ы , 
салтанат майрам курушу - Улуулукту, 
Б и й и к т и к т и , Ы й ы к т ы к т ы , Асылдыкты 
бекемдейт. 

«Ашык кылган мен үчүн өзүң бакыт» -
дейт. Ж а к ш ы көргөн адамың сени жак-
шы көрөбү, көрбөйбү аны этибар албай, 
айла канча дегенсип ж а н дүйнөңдөн аны 
издеп, ыраазы болуп жашоонун өзүнүн 
к ы з ы г ы бардай. Бирок аттиң десе барды-
гына кайыл болгон сенин сезимиңдин ша-
гы сынбаса да! 

Бүтпөс кылып берсе да, өмүрүмдү, 
Сенсиз дүйнө ача албайт көңүлүмдү. 
Каны кайнап көңүлүм сыздап барат, 
Көз жашыман кара жер муздап барат. 
Сен болбосоң адамдын жаны барбы, 
Суудай аккан өмүрдүн саны барбы? 

Акындын дүйнөсү лирика үчүн жарал-
гандай, анын дүйнөгө болгон таанып-би-
лүүсү, сезимталдыгы, байкагычтыгы, ку-
мар-куштарлыгы башка акындардан өзгөчө 
айырмаланат. Жансыз, жандуу кубулуш-
тардын баары кыймыл-аракетте өз ара таа-
май, орундуу с а л ы ш т ы р ы л ы п , метафо-
ралык мааниси терең ачылат. 

Өмүр да келет, кетет, баары жаңыла-
нат, соолот, күйөт, өчөт, акын айткандай 
Махабат гана эскирбейт. 

Бирок өчүп бараткан өмүрдүн баркы 
эмнеде?! Махабат да!!! А махабат - азап, 
күйүт, арман, муң, сагыныч, кусалык! 

Саламымды жеткизгин сүйүктүүгө, 
Тынчы кетип күнү-түн күйүттүү де. 
Кезигишүү сен менен бакыт дегин, 
Эшигиңдин турпаты жакут дегин. 
Кездешпесең кулуңа азап дегин, 
Көзү тунуп, өңүнөн азат дегин. 
Сен болбосоң тунжурап жансыз дегин, 
Жыргалы жок күйүтү сансыз дегин. 

А к ы н д ы н с е з и м т о л к у н у к е ч э э к и , 
бүгүнкү, эртеңки ар бир окурмандын дал 
өзүнө арналып жаткандай туюлат. Ошон-
дуктан ыйык саптардын артында махабат-
ка чалдыккандардын ж а л п ы ой-санаасы 
менен көз к а р а ш ы бекинип уялайт. 

Тикендердин ичинде гүлсүң аруу, 
Тикени жок гүл болбойт дүйнө баары. 
Л и р и к а л ы к каарман аркылуу автор 

сүйүктүүсүнө к а й р ы л у у с у - к у р у л а й 
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к ы й к ы р ы к же сөз берметтерин кынаптап 
тизмектей берүү эмес, ал сезимди башы-
нан кечирген адамдын ж а к ш ы мааниде-
ги далбасташы. 

Сенден башка сулуунун баары жалган, 
Көтөрүүгө дартыңды жетпес дарман. 
Жетемин деп сендейге сундум колду, 
Байкоосуздан жаныма күйүт толду. 

Акындын көркөм сөз каражаттары өтө 
мол. «Белиң ичке белиндей кумурска-
нын», «Маңдайың күн, борумуң түн чал-
кыган», «Жүзүң айдын нурубу кылым тат-
к а н » , « К у л а г ы ң гүл дирилдеп турган 
бүрдөп», «Күн с ы я к т у у дүйнөгө нуруң 
ж а к ы н » , «Качан келет көзүмдүн отун жа-
гып». . . бул саптардагы салыштыруу, эпи-
тет, метафоралар нөшөр сыяктуу акын-
дын калеминен ж а а п турат. Жогорудагы 
саптардын ар бири руханий сезимге бай 
дөөлөт. 

Ажарлуунун элесин көз алдына кел-
тирүүгө, анын сүйкүмдүү образын жара-
тууга таза ж а н дүйнө гана татыктуу. 

Гүл чырайлуу айсың сен күлүп турган, 
Көк асман да жүзүңө көңүл бурган. 

Хорезми акындай сүйүүнүн ээси бо-
луу - чоң жоопкерчилик. Бардыгын жак-
шы көрүү жана кабыл алуу ар кимдин эле 
колунан келе бербейт. Дастандын ийги-
лиги - көтөрүңкү эмоцияда ж а н а эркин 
формада жазылгандыгында . 

Л и р и к а л ы к каармандын ж а н сырда-
шы - шарапчы. Ал шарап ичкенде көкү-
рөгүндөгү өйүгөн ойдон жеңилдей, алак-
сый түшөт. 

Эй, шарапчы, алып кел мөлтүр шарап, 
Аз да болсо кусалык турсун тарап. 
Жалган күндөр тез өтөр желдей желип, 
Ким кутулган ажалдан айтчы деги?! 
Ойлоп көрсөм баарынан сабыр жакшы. 
Билдим эми сабыр да бүткөн какшып. 

Мына ушинтип, улам-улам шарапчы-
га бир нече жолу кайрылып, сабырдуу бо-
лууга канчалык аракет кылса да, бирок 
андан да эч ы л а а ж ы таппай турушу ли-
р и к а л ы к каармандын ички дүйнөсүндөгү 
карама-каршы бушаймандыкты билдирет. 

Хорезми үчүн махабат темасы - бүтпөс 
тема, ал сүйүүгө кайрадан кайрылган са-
йын анын ж а ң ы кырлары ачыла берет. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Сүйгөнүн ыр к ы л ы п оболотот. «Зарыгып 
күт чын а ш ы к болсоң эгер» дегендей дас-
тандагы көңүл бура турган көрүнүш -
сүйүктүү адамды чыдамдуулук, туруктуу-
лук менен күтө билүү, аны самоо. 

Кумарлантып кызыткан көздүн жоосун 
Сулуулукка жаралган опол тоосуң. 
Коё албадым аруу жан азап чекпей, 
Ажарына акылдын учу жетпей. 
Сендей гүлдү таба албас өмүр багы, 
Тырмагыңдын учу да азем жаңы. 

Сүйгөнүн лирикалык каармандай кадыр-
лай, барктай билүү - адамкерчиликтин эң 
жеткен бийиктиги. Мындан ашканда ал көз 
ирмемге илинбеген абстрактуулукка айла-
нып, ынанымсыз да, жасалмалуулук да ку-
рулай шаан-шөкөтчүлүк да болуп калат. 

Мен бир кушмун капыстан түшкөн торго, 
Алыстагы адамдар салды шорго. 
Сен тунук суу, мен кышта калган тозоң 
Сыпатыңа суктанып колум созом. 

А к ы н ж а р а т ы л ы ш менен адам сезими-
нин гармониясын өтө терең синтездей ал-
ган. А к ы н үчүн табияттын көркү менен 
сүйүктүүсү бир. Дилгир жанга , Сүйүктүүгө 
асыл сезимди акыры билдирүү керек эмес-
пи?! Л и р и к а л ы к романтикада, кыял-ча-
бытында ж а л г ы з жүргөн Мажнунга к и м 
жардам бере алат?! Кимге ишенсе болот?! 
Адам баласынабы же ж а р а т ы л ы ш т ы н ку-
булуштарынабы?! Анан да качан, кайсы 
убакта жеткирүүсү зарыл?! «Кара мүртөз 
оопасыз түнгө калбашы керек». 

Эй, керимсел, саламымды жеткиз гүлгө, 
Ай, жылдыздар кызматчы болуп жүргөн. 
Салам дегин, чертилсин көңүл кылы, 
Сурмасынан көзүмдүн жаздым муну. 

Дили таза адам гана ушундай жөпжө-
нөкөй, бирок эң күчтүү кымбат сезимди 
багыштай алат. 

Сенсиз мага берилген өмүр азап, 
Жансыз дене канткенде кумар жазат! 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, Хорезминин 
«Махабат-намеси» адамдын улуулугун 
даңктаган гимн, ода. Бул арноону дегеле 
ж а л п ы эле адам баласы үчүн бири-бирине 
мамиле жасоонун, сыйлоонун, урматтоо-
нун асыл эрежеси деп айтсак ашыкча бол-
бойт. 
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РАБГУЗИ 
(Насреддин Бурханедин уулу) 

Ал XIV кылымда ж а ш а п , пайгамбар, 
олуялар жөнүндө уламыш, аңыз, аңгеме-
лерден турган «Кысас ул анбия» - «Пай-
гамбарлар баяны» аттуу китептин автору 
болуп саналган. Ж ы й н а к 1310-жылдары 
жазылган, бирок түп нускасы табылбаган. 
Кол жазманын үч көчүрмөсү бар: Брита-
нияда, Россияда ж а н а Өзбекстанда. 

XIX кылымдын аягында Рабгузинин 
эмгегин Казань басмасынын алты жолу 
басып чыгарышы анын окурмандар үчүн 
өтө кызыктуулугун далилдеп турат. Мына 
ушул басылманын негизинде чыгарманын 
мазмуну кыргыздардын арасында да ке-
ңири оозеки таралып кетиши ажеп эмес. 

Чыгарма диний ишенимдер, баяндар 
менен тыгыз байланыштуу болгондуктан, 
ал көпчүлүк учурда бир беткей диндик 
планда гана сөзгө алынып келген. 

Ошентсе да өзбек адабиятчылары ал-
т ы м ы ш ы н ч ы ж ы л д а р д ы н башында эле 
төрт томдук адабият тарыхында орун бе-
ришкен 1 . Ал эми казак окумуштуулары 
«Ертедеги казак адабиети хрестоматия-
сына»2 киргизишип, профессор Б. Кенже-
баев «Жулдыз» журналына 3 алгач мака-
ла жазган . Кыргыз тилинде 1992-жылы 
өз алдынча китеп болуп чыккан 4 . 

Ал мезгилге мүнөздүү болгондой кыс-
санын ж а л п ы идеясы ислам динине не-
гизделген. Автор динден четтеп кете ал-
башы мыйзамченемдүү көрүнүш эле, анын 
үстүнө Ахмад Ясавинин хикметтеринин 
таасирлери байкалып турат. 

Ч ы г а р м а н ы н мазмуну негизинен он 
бир аңыз-аңгемеде камтылган, аларды те-
матикалык жактан эки топко бөлүштүр-
сө болот: 

1) пайгамбарлар, олуялар, т а р ы х ы й 
инсандар жөнүндө аңыздар : Адам-ата , 
Н у х , Ы б ы р а й ы м , Ы с м а й ы л , Ж а к ы п , 
Жусуп , Муса, Иса, Харун, Давид, Сулей-
ман, Лут, Иляс, Мухамед, Як ж. б. 

2) адам, дүйнө, табият тууралуу аңыз-
дар. 

Аңгемелер тематикалык жактан шарт-
туу бөлүнгөнү менен ыймандык, адамкер-
чилик, адептик, сүйүү, үй-бүлө, өмүр, өлүм 
ж .б . жөнүндөгү ф и л о с о ф и я л ы к ой жү-
гүртүүлөр башкы орунду ээлейт. 

Дүйнөгө таптаза рух менен келген адам 
баласы өзүндөгү жөндөмдү ыйман нурун 
өркүндөтүп, өстүрүп, бул дүйнөдө адамдык 
милдетин толук аткарып Кудайга улашат. 
Адам - бүтүн бардык ааламдын эң урмат-
туусу, эң улугу. Ошондуктан, ар бир аң-
сезимдүү адам кайдан жана эмне үчүн кел-
гендигин, кайда кетерин ойлонууга тийиш. 
Кудайга ишенген, ага көңүлүн бурган ин-
сан эң бийик шарапатка , мартабага же-
тишет. Кураны - Керимге ишенип, жү-
рүш-турушун, жашоосун Анын буйругу 
менен жасактарына ылайык алып жүргөн 
мусулман үлгү болорлук, ишеничтүү бир 
адам. 

Алланын ж а н а пайгамбардын алдын-
да ар бир пенде милдеткер. Теңирдин бар-
дыгына, жалгыздыгына ишенип, таазим, 
урмат менен эскерип, ага деген сүйүүсү 
жогору болушу керек. Ж а ш о о маңызын, 
бүткүл сезимин Аллага багыштаганда гана 
адам бул дүйнөдө ж а н а акыретте бакыт-
таалайга туш келет. Кудайдын буйругу 
ж а н а кудурети менен пайгамбар бүтүн 
адамзатты зордук-зомбулуктан, караңгы-
л ы к чүмбөттөн куткарып, дүйнөнү илим, 
маданият ж а н а кайрымдуулук ж а р ы г ы 
менен айдыңдатат. Инсандын руху табия-
тынан таза жаралган , ошондуктан Ж а -
ратканга карата болгон милдеттерди өз 
орду, жолу менен аткаруу зарыл. Адам-
дар табиятынан тең укуктуу , э р к и н и н 
күчтүүлүгү ж. б. сапаттар менен ал тагдыр-
дын чүнчүткөн азап-тозогун, кайгы-муңун 
сабыр менен жеңип, адилеттикке умтулат, 
кызматына ж а н а материалдык байлык-
тарга чиренип менменсингендерди жээ-
рийт. Чындыгында рухунда бой көтөрүү 
дарты бар, начар кылык-жоруктарды өзү-
нө топтошкон пенделерди Кудай эч сүй-
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1 Караңыз: өзбек адабияты. - Ташкент. - 1959. - 1-том. 
2 Караңыз: Ертедеги казак адабиети хрестоматиясы. - Алматы. - 1967. 
3 «Жулдыз». - 1968. - № 7. 
4 Рабгузий. Кысас ул анбия. Пайгамбарлар баяны. Азирети Жусуп алейсалам. - Б и ш к е к . -

1992. 
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бөйт. Адам жөнөкөйлүгү, карапайымды-
гы, кайрымдуулугу менен гана башкалар-
дын сүйүүсүнө, урматтоосуна ээ боло алат. 
Эч убакта мал, мүлк, даража адамды би-
йик , улуу кылбайт. Пайгамбардын мын-
дай сөзү чыгармада ж а ң ы р ы п турат: 
«Мусулман бир бооруна карата жөнөкөй 
мамиле кылганды Кудай көтөрмөлөйт. 
Бой көтөргөндөр менен текеберлерди кор 
кылат». 

Акыл-насаат, кеп-кеңеш, таалим-тар-
бия к а т а р ы бир топ эрежелердин ж ы -
йындысы камтылган: Багар-көрөрү, кара-
лашары ж о к кары-картаңдарга, мунжу-
ларга, оорулууларга, жетимдерге жардам 
көрсөтүү, үй-бүлө мүчөлөрү бирин бири 
сыйлоо, бардык ишти шашпай чын пейил 
менен аткаруу, кыздарга ата-эненин ма-
милеси уулдарына караганда артыгыра-
ак болуу, бирөөнүн мүлкүн уурдап, тоно-
боо, бирөөнүн кемтигин аңдып жүрбөө, 
көзү жокто айтпоо, бирөөгө болбогон нер-
сени жармаштырбоо, касташып турган 
жактардын ар биринин колтугуна кирип 
көшөкөрлөнбөө, жашыруун сырын тартуу 
максатында алдап, ич-койнуна кирип сүй-
лөшпөө, достордун арасына чок салбоо, 
эмгек сиңирбеген мактоого чиренбөө, ко-
лунан келбес иштерди ж а к ш ы билген 
адам катары көрсөтүү ж. б. 

Ислам дини - а к ы л менен билимдин, 
адеп-ахлактын, тынчтыктын жана тартип-
тин дини деп түшүндүрүлөт. 

Чыгармадагы пайгамбарлар, олуялар-
дын бардыгы адам баласынын тиричили-
ги үчүн жаралгандай. Алардын бардыгы 
пендедеги терс мүнөздөргө - кежирлик-
ке , а ш к е р е а л а б а р м а н д ы к к а , к о р к о к -
тукка , чечкинсиздикке, жүүнү боштукка, 
бечаралыкка, менменсинүүгө, текеберчи-
л и к к е , а р с ы з д ы к к а , э к и жүздүүлүккө, 
ж а л г а н ч ы л ы к к а , алдамчылыкка , ач көз-
дүккө, кыянатчылыкка , арамдыкка, көрө 
албастыкка, кара өзгөйлүккө, жеке кы-
зыкчылыкка ж. б. каршы күрөшүшүп, му-
сулманчылыктын рухун көкөлөткөн ыйык 
сапаттарды алып жүрүүгө үндөшөт. Демек, 
Рабгузийдин жыйнаган материалдарынын 
мааниси жана баалуулугу адам баласынын 
өмүрүн түбөлүк коштоп жүрө турган фи-
лософиялык категориялар менен тыгыз 
байланышта экендигинде. Мисалы, Давут 
пайгамбар жөнүндө аңызда кээ бир пен-
делерге тиешелүү кызганчаактык , ынсап-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

сыз дүнүйөкорлук, ач көздүк сындалат, 
адамгерчилик менен мээрмандык макта-
лат. Давуттун баласы Сулеймандын да 
жан-жаныбарларга эч бир кыянат кыл-
баган мээримдүүлүгү баяндалат . А н ы н 
кумурска менен сырдашуусу буга ачык 
далил. 

Чыгармада от менен жердин айтышуу-
су традициялык мүнөзгө ээ, алар бири-
биринен болгон артыкчылыгын сыпатта-
шат. От адам баласы үчүн ж а к ш ы касиет-
тери менен бирге терс белгилерге ээ. Ал 
керек болсо бар нерсени заматта ж о к кы-
лып күлгө айлантып салуучу көрүнүштүн 
ээси. Ж е р болсо энедей мээрмандыгы, боо-
рукерлиги, камкордугу, ырыскысы менен 
багып келет. Л о г и к а л ы к ж ы й ы н т ы к к а 
келгенде Ж е р - адилеттин ж е ң и ш и деп 
айтыш аякталат . 

Табият демекчи, кыссада жаздын көр-
көмү лирикалык маанайда сүрөттөлөт. Ар 
бир мезгилдин өзүнө таандык гана учуру 
бар, ж а з ж а р а т ы л ы ш т ы кыймыл-аракет-
ке келтирип, адам сезимин өзүнчө бир тол-
кутуп турат эмеспи! Чыгармада да жаз-
дын келиши менен күн нурланып, кар, 
муз эрип, бажырайып гүлдөр чыгып, жер 
бети килемге төшөлүп, бак-дарактар бүчүр 
байлаган кооз картина чагылдырылат. 

Харун пайгамбар - олуя жөнүндөгү 
аңыз-аңгемеде адамдар ортосундагы дос-
туугандык таттуу мамиле көрсөтүлөт. Бир 
туугандар бир дарактын бутагына окшош, 
алардагы бийлик, кызмат , мал-мүлк ж.б . 
кызыкчылыктардан мамиле бузулушу ке-
рек эмес. Пайгамбар: «Улуу бир тууган-
дын кичүүлөрдүн алдындагы укугу атанын 
балдарынын алдындагы укугу менен ба-
рабар» деп буюрган. Ошондуктан, автор 
колдо бар нерсени жакындары менен өмүр 
өткөнчө бөлүшүп, тынч жашоону даңаза-
лайт. 

Нух пайгамбар аңызында жер бетин то-
пон суу каптаганда кеме жасап, жан-жа-
ныбарлардын тукумдарын сактоого жаса-
ган камкордуктары баяндалат. Анын не-
г и з г и м а з м у н у т ө м ө н к ү д ө й : ч ы ч к а н 
кемени тешип, ага суу толуп, чөгө башта-
ганда пайгамбар «кеменин тешигин бүтө-
гөнгө каалаган тилегин беремин» деп жа-
рыялайт . Ж ы л а н тешикти бүтөп, пайгам-
бардан «дүйнөдө ненин каны таттуу болсо 
ошону бер» деп өтүнөт. «Кайсынын каны 
таттуу экендигин билип кел» деп аарыны 
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пайгамбар жиберет. Аарыга жолдо чаба-
лекей жолугат . «Кимдин к а н ы таттуу 
экен» деп сураганда аары «адамдын» деп 
жооп берет, ошондо чабалекей аарынын 
т и л и н ж у л у п алат . А а р ы пайгамбарга 
түшүндүрө албай ызылдай берет, жанын-
дагы чабалекейден пайгамбар «эмне деп 
айтып жатат» дегенде ал курбаканы ай-
тыптыр. 

Бул окуядан адам баласы менен жара-
т ы л ы ш т ы н алакасы, ж а к ш ы л ы к менен 
ж а м а н д ы к с ы я к т у у н е р с е л е р д а а н а 
көрүнөт. 

Рабгузинин жыйнаган мына ушул маа-
нидеги аңызы кыргыз, казак, каракалпак, 
хакас, алтай эл деринин фольклорунда ке-
ңири кездешери белгилүү1. 

Лукман хаким жөнүндөгү уламышта 
анын өмүрү, тиричилиги , илимдүүлүгү, 
акылмандыгы козголуп, а к ы р ы олуялар-
га кеп-кеңеш, насаат айткан да дааныш-
ман болуп чыга келет. 

Адам ата аңызында адам менен жара-
тылыштын карым-катнашынын башталы-
шынын ж а ң ы негиздери сүрөттөлгөн. Те-
ңир адамды кууп жибергенде, ал айбанат-
тар арасына келет. Айбанаттар шайтандын 
азгыруусу менен аны өлтүрмөк болгондо, 
кудайдан акыл сурап жалбарат. Ошондо 
кудай адамга «айбандын бирөөнү сылагын» 
деп, кеңеш берет. Адам иттин башын сы-
лаганда, ит аны ж а к т ы р ы п , жактап , ай-
бандарды адамдан алыс кууйт. 

Аңыздын мазмунунда каймана , тар-
биялык маанидеги көп проблемалар кам-
тылган. 

Ал эми Жусуп менен Зулайка туура-
луу кыссада эки ж а ш т ы н алоолонгон ма-
хабаты, тоскоолдуктарды жеңүүгө жаса-
ган чоң аракеттери айтылат. 

Дегеле «Абил менен Каин», «Ибраим 
пайгамбар», «Расул», «Муса пайгамбар», 
«Сулейман пайгамбар», «Гайса», «Абута-
лип» өңдүү кыссаларда кастыкка к а р ш ы 
достук, махабат, зордук-зомбулукка мээр-
мандык, кайрымдуулук к а р ш ы коюлуп, 
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адам баласын ж а к ш ы л ы к к а , адилеттүү-
лүккө, та залыкка үндөө пафосу ж а ң ы р ы п 
турат. Бул чыгармаларды профессор, ка-
зак окумуштуусу Б. Кенжебаев көлөмү, 
мазмуну жагынан да, стили жагынан да 
ошол замандагы нагыз көркөм аңгеме, 
дастан роман деп бекеринен баа берип 
ж а т к а н жок 2 . Ошондой эле казак илим-
позу Алма Кыраубаеванын кандидаттык 
диссертациясынын бир главасы атайы 
Рабгузинин эмгегине арналып отурат. 

Рабгузинин кыссасында орто кылым-
дагы ж а л п ы илимий түшүнүк-маалымат-
тар, Искендер сыяктуу тарыхый инсан-
дарга байланыштуу легендалар, уламыш-
тар, аңыздар, санжыралар орун алган. 
Ошондой эле календарлык мезгил, айбан-
дар ж. б. жөнүндө материалдар, этногра-
ф и я л ы к булактар баяндалган аңгемелер 
же ыр түрмөктөр берилген. 

Чыгарма ж а л п ы түрк элдерине түшү-
нүктүү чагатай тилинде ж а з ы л ы п , На-
сирдин Токбога деген бекке белекке бе-
рилген. 

А к ы р ы н д а а й т а р ы б ы з , Р а б г у з и н и н 
(Насредин Бурханедин) бул жыйнагында-
гы материалдар диний түшүнүктөрдү гана 
камтыган эмгек деп баа берүүгө болбойт, 
орто кылымдагы элдердин дүйнөгө бол-
гон көз караштарын, ой жүгүртүүлөрүн, 
мамилелерин, тарыхый окуяларын чагыл-
дырган көркөм адабияттын нускасы де-
ген пикирди билдирсек болот. 

Кыргыз акындары да Рабгузинин чы-
гармачылыгындагы түбөлүктүү темаларга 
к ы з ы г ы ш ы п , анын ойлорун улантууга 
аракеттенишкен. Мына ошондой акында-
рыбыздын бири - Молдо Кылыч. 

«Зар замандын» орто жеринде пайгам-
барлардын тарыхы сүйлөнөт. Кылыч бул 
жерди Рабгузинин «Кыса Асламбиясынан 
алып, кыскача айтып чыккан. Кылычтын 
бул маселеге токтолушу, анын өмүр менен 
өлүм жөнүндөгү көз к а р а ш ы н а н келип 
чыккан» 3 - деп белгилейт Т. Саманчин. 

1 Поярков Ф. Кара-киргизские легенды, сказки и верования. Верный. - 1900; Кебекова Б. Кыргыз-
казак фольклордук байланышы. - Фрунзе. - Илим. - 1982. 

2 Саманчин Т. Чыгармачылык жолу // Китепте: Молдо Кылыч. - Фрунзе. Адабият. - 1991. -
235-236-беттер. 
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САИФ САРАИ 

Алтын ордо илим менен билимдин очо-
гуна айлангандыгын улуу инсандардын 
бири Сайф Сараинин чыгармачылыгы ай-
гинелеп турат. Ал өз мезгилинин көрү-
нүктүү а к ы н ы экендигин «Сухил ж а н а 
Гүлдирсин» а ш ы к т ы к дастаны күбөлөйт. 
Бул дастанда Аксак Темирдин к ы з ы ме-
нен Токтомыштын уулунун ортосундагы 
махабат сезими даңкталат. Бирок Сайф 
Сараинин ысмын түбөлүк калтырган чы-
гарма - т а ж и к т и н классик а к ы н ы Саади-
нин фарс тилинде жазылган «Гүлстаны». 
Сайф Сараи дастанды «Гүлистан бит-
түрки» - «Түрк тилиндеги Гүлстан» деп 
түрк тилине которушу менен эл арасына 
кеңири таанымал болот. 

Окурманда мыйзамченемдүү суроо туу-
лушу мүмкүн. А к ы н Саадинин чыгарма-
сын которуп койсо эле авторлук у к у к к а 
ээ болуп калабы? Ушул суроого белгилүү 
түрколог Э. Н. Наджип эмгектеринде1 ток-
толуп, ал тажик акынынын дастанына өтө 
ч ы г а р м а ч ы л ы к , э р к и н мамиле к ы л ы п 
жеке ыр саптарын, көркөм фантазиясын 
кошуп жибергендигин белгилеген. Ошен-
тип, таланттуу Сайф Сараи 1258-жылы 
жазылган дастанды кыпчак (чагатай) ти-
лине 1391-жылы салуусу теңтайлаш ав-
торлук катары кабыл алынып калат. 

Ч ы г а р м а н ы н б а ш т а л ы ш ы н д а а к ы н 
эмне үчүн Саадинин дастанына кайрылып 
калгандыгын билдирет: «Бир жолу мен 
роза гүлдөрү ж а й к а л г а н бак ичинде ойго 
жүрүк улама-аалымдар менен аңгемеле-
шип отурдум эле. Биз сөз жасоо, сүйлөм 
(кеп) куруу маселесин талкуулап жаткан-
быз. Мен а ж а й ы п бейттер менен тамаша-
луу ж а н а кереметтүү ырларды окудум. 
Ошол мезгилде алиги аалымдардын ичин-
деги аксакалы аруз өлчөмү менен жазыл-
ган бир к ы й ы н бейттин курулушу туура-
луу мага суроо таштады. Мен дароо жооп 
бердим. Ошондо алиги улама: «О, ж а т 
журттук калемгер, мен сага бир ж а к ш ы 
кеңеш бермекмин, эгер ошол кеңешимди 

кабыл алсаң, ж а к ш ы болор эле» - деди. 
Айтыңыз , - дедим - мен. Эгер Саади ша-
й ы к т ы н «Гүлстанын» түрк тилине кото-
руп (салып) аны бир бактылуу жанга ар-
насаң ж а к ш ы болот эле, ошол инсандан 
эстелик болуп калат эле»1 . 

Сайф Сараи жетимишке чыгып калга-
нына карабастан аалым адамдын айтка-
нын эки кылбай которуп, Эмир Тейхас 
бекке арнайт. Изилдөөчү Э. Наджип бел-
гилегендей, «Түрк тилиндеги Гүлстан» 
ж а л п ы түрк элдеринин а ж ы р а г ы с бай 
мурастарынын бири. 

Дастан 13 саптуу 372 беттен туруп, 
ж а л п ы идеясы бирдиктүү бир системага -
адам баласынын жашоо тиричилигине , 
өмүр ж о л у н а , адептүүлүгү менен адам-
герчилигине, таалим-тарбияга баш ийди-
рилген. Философиялык ой толгоолорго 
ж ы ш - макал-лакаптар , учкул сөздөр, 
акыл-насааттар учурайт. Алардын айрым-
дарын мисалга келтире кетели: Алтындын 
баасы түшпөйт, таштын баасы артпайт. Өз 
кадырың - өз байлыгың. Ж ы г а ч көркү -
жемиш, адам көркү - ж а к ш ы иш. Эр адам 
кек сактабайт . Ж о о м а р т болуу - изги 
өмүр. Акылсыз адамдар менен бирге жу-
муш иштегенден көрө ал кызматтан кет-
кен ж а к ш ы . Алланын алдында арамта-
мактын колу дирилдейт. Бош жүрүп бош-
ко убакыт жибербе. Көңүл менен ачкан 
э ш и к т и катуу жаппа . Гүл тикен менен 
бирге өсөт, кубаныч к а й г ы менен бирге 
жүрөт . Эки д у ш м а н арасында б а й к а п 
сүйлө, алар бир күнү дос болуп кетсе уят-
ка каласың. А к м а к мактоодон семирет. 
Ж а м а н менен жүргөн ж а к ш ы л ы к кыл-
байт. Көңүлгө ынаган көзгө сулуу көрү-
нөт. Сырты сулуу адамдын мүнөзү сулуу 
боло бербейт, маселе сырткы сулуулукта 
эмес, көңүлдө. Ж а р а к а т ж а з ы л с а да изи 
калат . 

«Бөрү баласы ит болбойт» деген макал-
дын мазмунун камтыган Саадинин эки 
саптуу ырынан Сайф Сараи төрт саптуу 
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1 Наджип Э.Н. Тюркоязычный памятник XIV века «Гулистан» Сейфа Сараи и его я з ы к . -
Алма-Ата. - Илим. - 1979; Наджип Э. Н. Исследования по истории тюркских языков XI -XIV вв. -
М.: Наука. - 1989. 

2 Караңыз: Наджип Э. Н. Тюркоязычный памятник XIV века «Гулистан» Сейфа Сараи и его 
язык . - Алма-Ата: Наука. - 1975. - 55-бет; Шериев Ж. Байыркы жана орто кылымдар түрк адабия-
ты. - Б и ш к е к . - 1995. - 166-167-беттер. 
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ыр жаратып, ж а ң ы ой улайт. Биз орусча 
котормосун келтирели: 

Волченок в конечном счете 
Превратится в того же хищнего волка, 
каким был его отец. 
Сколько бы ты не кормил его, 

он в один из дней 
Нанесет тебе рану, - берегись его1. 
Демек, акын Сайф Сараинин к ы я л ча-

бытынан, ой жүгүртүүсүнөн кошулган ыр 
саптары, окуялары дастандагы ойду так-
тап, аныктап, ага көрк берип турат. (Мына 
ушул жерден бир ой келет: эмне үчүн биз 
грузин акыны Шота Руставелинин «Жол-
борс терисин жамынган баатыр» поэма-
сынын А л ы к у л Осмоновдун кыргыз ти-
линдеги котормосун өз алдынча көркөм 
чыгарма катары кабыл албайбыз). Акын-
дын тажрыйбалуулугу , тилдик көркөм 
каражаттарды өз орду менен пайдаланы-
ш ы элдик а ң ы з - у л а м ы ш т а р д ы ж а к ш ы 
билиши, сезимталдыгы Саадинин даста-
нын түп нускадан бөтөнчөлөп которууга 
мүмкүндүк түзгөн. 

Дастанда бейттерден т ы ш к а р ы к ы с к а 
аңыз-аңгемелер, икаялар , баяндар бар. 
Мында акылмандык , тапандык, курчтук 
ж. б. мүнөздөр сүрөттөлүп, анын маани-
си тереңде экендиги айкындалат . Мисал 
алалы: 

Багдад шаарында дубасы текке кетпе-
ген дербиш болот. Вазирден угуп падыша 
аны ч а к ы р ы п алып, «мага арнап дуба 
кыл!» - деп буйрат. Анда дербиш: «Ээ, 
кудай, вазирдин ж а н ы н ал! - дейт. Вазир: 
«Бул дубанын мааниси не?» - дейт. Дер-
биш: «Бул сага да, бүткүл мусулмандарга 
да пайдалуу» - дептир. 

Б а ш к а бир падышанын вазири сарай-
дан куулуп дербиштерге кошулат. Алар-
дын кеп-кеңеши менен ж а к ш ы тарбия 
алат. Падыша кайра аны чакырып, «ме-
нин вазирим бол!» - дейт. Ошондо ал: 
«Вазир болууга келишпегендиктин өзү -
акылдуулук» - дептир. 

Бир вазирдин баласы акмак экен, адам 
болсун деген аруу ниет менен мугалимге 
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жибериптир. Мугалим аны узак мезгил 
окутуптур. Бир күнү ал вазирге: «балаң 
акылдуу болоруна көзүм жетпес, анын 
ордуна өзүм акмак болдум» деп кабар жи-
бериптир. 

Бир султандын үч уулу болуптур. Бир 
күнү султан бою кыска баласын жактыр-
бай к ы й ы р карап калат, аны сезген се-
зимтал бала: «Эй, ата, узун бойлуу ак-
мактан кыска бойлуу акылдуу ж а к ш ы » -
дептир. 

Жогорудагы баяндар өтө кыска болуп, 
бири-бири менен байланышпаган чаржа-
йыт сюжетти түзсө да, логикалык жыйын-
тыктан алганда адам баласынын өмүрүнө 
эң керектүү асыл ойлорду камтыйт. 

Жаның сенин кучак гүл тилесе, 
Бул Гүлстанымдын бир бетин окуп чык. 
Гүл чырайы бир нече күндө соолор 
Ал бул «Гүлстан» дайым көңүлүңдү ачаар» -
деп акындын айтышы чындык. 

«Гүлстан» дастанынын түрк тилинде-
ги кол жазмасы тууралуу маалымат 1915-
ж ы л ы «Милли тетеббулар меджмуасы» 
деген түрк журналында кабар берилип, 
венгер окумуштуусу Т. Йозефке таянуу 
менен Голландияда табылгандыгы билди-
рилет. 1 9 5 0 - ж ы л ы профессор Феридун 
Нафиз Узлук Лейден университетинин ки-
тепканасынан фото көчүрмөсүн түшүрүп, 
1954-жылы факсимилесин Анкарада жа-
рыялаган. Бирок басып чыгаруу техноло-
гиясынын кесепетинен көп жерлери окул-
бай калган. Бул өксүктү филология илим-
д е р и н и н доктору Эмир Н а д ж и п г а н а 
толтуруп, орус арибинде транскрипция-
лап, орус тилине которот. Чындыгында 
бул чыгарма а зыркы түрк тилдүү элдер-
дин бардыгына текши жете элек. 

Жыйынтыктаганда «Гүлстан» фарс ти-
линен которулуп, негизи Саадинин дас-
таны катары эсептелсе да, ал Сайф Сараи-
нин орошон таланты менен түрк окурман-
дарына өзгөчөлөнгөн мазмунда жетип , 
таасири күчтүү болуп, чалкыган көөнөрбөс 
көркөм мурасыбыздын ажырагыс бөлүгү 
катары эсептелип келе жатат . 

1 Наджип Э.Н. Тюркоязычный памятник XIV века «Гулистан» Сейфа Сараи и его я з ы к . -
Алма-Ата: Наука. - 1975. - 71-72-беттер. 
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КУТБА 

Ч ы г ы ш элдеринин а ш ы к т ы к ырлары 
менен дастандары дүйнөлүк окурмандар-
ды ар дайым к ы з ы к т ы р ы п келген. Ошо-
лордун бири - улуу а к ы н Н и з а м и н и н 
«Хосров-Ширин» деген чыгармасы. Бул 
дастандын сюжетине Дехлеви, Навои ж. 
б. к айрылышып, - «Фархад-Ширин» де-
ген ат менен өздөрүнүн в а р и а н т т а р ы н 
түзүшкөн. 

Н и з а м и Гянджевинин фарс тилинде 
ж а з ы л г а н дастанын түрк тилине 1343-
ж ы л ы Алтын Ордо акыны Кутба которуп, 
Тыныбек хан менен Малика ханышага 
тартуулаган. 

Кол ж а з м а н ы н жападан ж а л г ы з түп 
нускасы Парижде сакталып калган. 1383-
ж ы л ы Египетте к о п и я г а түшүрүлгөн. 
Анын көлөмү 240 бет, автордун жазганы 
7000 бейт, аны эркин которууда Кутба 
4685 бейтти өзүнүн саптарынан кошуп 
жиберген , ошондуктан ошол замандан 
тартып бул дастан Кутбанын төл чыгар-
масы катары калың ж у р т к а сиңип кет-
кен. Алгач изилдөөгө сөз салган поляк 
окумуштуусу А. Зайончоковскийден баш-
тап, к и й и н к и бардык илимий эмгектерде 
«Хосров-Ширин» дастанынын бул нуска-
сын Кутбанын чыгармасы деп эсептеп 
жүрүшөт. 

К а з а к окумуштуусу Н. Келимбетов 
мындай дейт: «Кутба «Хосров-Ширинди» 
которгондо түп нускадагы идея менен 
сюжетти, мазмун менен форманы, дас-
тандын көркөмдүк өзгөчөлүктөрүн сактай 
отуруп, ага өз доорунун XIV кылымдагы 
А л т ы н Ордо мамлекетинде орун алган 
ааламдык кубулуштарды табигый түрдө 
киргизе алган»1 . Котормочу-акын эркин 
ой жүгүртүп, көп көрүнүштөрдү кошуп жи-
берген. Ал мал чарбачылыгы, аңчылык 
менен тиричилик кылган талаа кыпчак-
тар менен огуздардын көз караштарын 
чагылдырууга аракет кылган. 

Дастандын көркөм ж а н а тилдик өзгө-
чөлүктөрүнө Е.Э. Бертельс, Э.Н. Наджип, 
А.Н. Самойлович, А.М. Щербак, А. Та-
гиржанов, Э.Р. Тенишев, А. Ибатов ж. б. 
к а й р ы л ы ш к а н . Чыгарманын илимий тү-

шүндүрмө сөздүгүн түзгөн А. Ибатовго2 

ишенсек, анда көп сөздөр кыргыз тилине 
өтө ж а к ы н ж а н а бүгүнкү мезгилде ак-
тивдүү түрдө кеңири колдонулуп жүргөн-
дүгүн көрөбүз: асман, бала, баш, билиг, 
дарт, балчык, адеб ж. б. 

Дастан мөлтүр махабатты, тер агызган 
эмгекти, терең билимдикти, бекем достук-
ту даңазалайт. 

Чыгарманын сюжеттик-композиция-
л ы к негизин эки каарман - Хосров менен 
Ширин түзүп тургандыгын аты эле айтып 
турат. Дастандын кыскача мазмуну тө-
мөндөгүдөй: Ирандын падышасынын бир 
уулу болот. Хосров көп окуп, билим-илим 
алып өсөт. Жигиттин Шапур деген сүрөтчү 
досу болот. Досу Хосровко башка бир эл-
дин п а д ы ш а с ы Мехинбону ж а н а анын 
ж э э н и Ш и р и н тууралуу а й т ы п берет. 
Ошол күндөн баштап, жигит кызга а ш ы к 
болуп калат. Шапур Хосровдун сүрөтүн 
тартып алып кызга көрсөтөт. Кыз да сү-
рөттү көрөрү менен а ш ы к т ы к сезимге 
жүрөгүн ысытат. Эки ж а ш ж а ш ы р ы н ы п 
жолугушат, бирок капысынан жигиттин 
атасы кайтыш болуп, кетүүгө туура келет. 
Душмандары Хосровду падышалык так-
ка отургузбай коюшат, ошондо ал кайра-
дан Ширинге үйлөнмөккө келет. Кыз жи-
гиттин ар-намысына тийип, үйлөнүүдөн 
мурда атасынын бийлигине ээ болуу жө-
нүндө кеңешин берет. Хосров үчүн душ-
мандарды жеңүү оңойлукка турбайт, көп 
убакытты ж а н а күчтү талап кылат . Ал 
Византияга барып, падышанын Мариям 
деген к ы з ы н а үйлөнүп, элине кол алып 
кайтып, а к ы р ы каршылаштарын талка-
лап, бийликти алат. 

Бул мезгилде Мехинбану да дүйнөдөн 
кайтып, анын тактысына Ширин отурат. 
Дастанда Шириндин акылдуулугу, боору-
керлиги, иш билгилиги сүрөттөлөт. Кыз-
дыгына карбай мамлекеттин саясий жана 
чарбалык маселелерин ойлоштуруп, так ат-
карып, өлкөнү гүлдөтүп, калктын жашоо 
тиричилигин ж а к ш ы р т ы п салат. Чөлдүү 
жерге канал каздырып, шаарларга көздүн 
жоосун алган имараттарды салдырат. 
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1 Келимбетов Н. Эзелки доор адабияты. - Алматы. - Ана-тили. - 1991. - 216-бет. 
2 Ибатов А. Кутбанын «Хосров-Ширин» поэмасынын сөздүгү. - Алматы. 
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Махабат темасында «үч бурчтук» кон-
фликтиси болбосо к ы з ы г ы жоктой сези-
лет эмеспи, ошол сыяктуу дастанда да 
колунан көөрү төгүлгөн Ф а р х а д деген 
атактуу уста жигит Ширинге а ш ы к бо-
луп калат . Бул кабар Хосровго жетип, 
ачуусу келип Фархадды өлтүрмөк болот. 
Дастанда эки каармандын айтышуу диа-
лог-конфликтиси бир топ орунду ээлейт: 
Төбөсү көк асман тиреген тоону ж а р ы п 
жол салсаң, андан менин аскерлерим өтө 
алса гана Ширинди өзүңө беремин - дейт. 
Эмгекчил, өжөр уста жигит сүйгөнүнө же-
түү үчүн к ы й ы н талапты орундатат, би-
рок Хосров айласы түгөнүп, айла амал ме-
нен «Ширин өлдү» деген суук кабарды 
Фархадга желмогуз кемпир аркылуу жет-
кирет. Күйүткө чыдабаган жигит өзүн өзү 
өлтүрөт. Хосровдун жубайы Мариям да 
к а й т ы ш болуп, ал экинчи жолу Шекер 
деген кызга үйлөнөт, бирок ал да көп жа-
шабайт. Хосров Ширинге барып, кечирим 
сурайт, к ы з жигитти сынап, ага турмуш-
тук кеп-кеңештерди берет. Ж и г и т оңолуп, 
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а к ы л ы н а кирип , тартипсиз башаламан 
мамлекетин чыңап, элине сүймөнчүлүк 
менен карай баштайт. Бирок 

Мариямдан туулган уулу Шерух бий-
ликке кызыгып, атасын өлтүрүп коёт да, 
Ширинди күчтөп а я л д ы к к а алмак болот. 
Зордук-зомбулукка чыдабаган жана ашы-
гынан а ж ы р а п күйүткө баткан Ш и р и н 
мал-мүлктөрдү кедей-кембагалдарга тара-
тып берип, кулдарды азаттыкка чыгарып, 
өзүнө к а н ж а р саят. 

Махабат дастаны ушинтип трагедия-
луу аяктайт . Котормочу каармандын ич-
ки дүйнөсүн түрк элдерине жеткиликтүү 
к ы л ы п берген, ж а н а ж а л п ы көркөм сү-
рөттөө фону ак сарайдагы окуяларга бай-
л а н ы ш т у у болгондуктан дастанды өтө 
кызыгуу менен түрк окурмандары кабыл 
а л ы ш к а н . 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, Низаминин 
түрк тилиндеги чыгармасы Кутбанын ав-
торлош болуу укугуна ээ к ы л ы п XIV кы-
лымдагы эң бир көркөм табылгасы, туун-
дусу болуп калган. 

ЗАКИРДИН МУКАМБЕТ БАБУР 
(1483-1530) 

Орток мурастардын бири - Бабур кал-
тырып кеткен лирикалык рубаилер менен 
бирге тарыхый мемуарлар «Бабур-наме» 
болуп саналат. Мамлекет башкаруучу, 
аскердик жетекчи өмүр жолундагы кай-
гылуу, азаптуу ж а н а кубанычтуу, салта-
наттуу учурларды көкүрөгүндө гана сак-
тап калбастан акын-лирик , тарыхчы-эт-
нограф, философ, ой жүгүртүүчү катары 
калем кармап түйшөлгөндүгүн анын көр-
көм чыгармалары күбөлөп турат. Бабур-
дун жүрөгү сезимтал, назик, ошондуктан 
ири согуштарды башынан кечирип, же-
ңилүүнүн ызасын тартып, жеңиштин май-
рамына курчалганына карабастан ар да-
йым оптимист жана романтик бойдон кала 
берген. Ал к ы р к жети ж а ш өмүрүндө эм-
нелерди гана башынан өткөрбөгөн! Өмүр 
менен өлүм ж а н а ш а жүрүп, анын аз жа-
шоосунда да тынчтык бербеди. Асыл ж а н 

дүйнөсү пендедеги зордук-зомбулуктан, 
кара ниеттиктен, өзүмчүлдүктөн кыйна-
лып, эзилип, ак ниеттикти, тазалыкты, 
а к ы й к а т т ы к т ы д а ң к т а й т . Б и й л и к т е н , 
мансаптан, байлыктан адамдын адамкер-
чилигин бийик тутат. 

Аны адам катары, акын катары азап-
муңга, кайгы-капага салган негизги эки 
тема бар. Биринчиси, алыста жүрүп Ата 
журтту сагынып, кусаланып, элине бол-
гон зор сүйүүсү: 

Ой-кырга сүйрөп жашоонун өктөм агымы, 
Калтырды менден үйүмдү, мал-жай, багымы. 
Таажылуу башым кириптер болуп ар ишке, 
өксүтүп кайгы, сындырды далай шагымы... 

Тар жолдо дайым эл жөлөк болот эмеспи, 
Азаптуу күндө элимден уктум кеңешти. 
Ачылды көңүл, а бирок калды түпкүрдө 
Арылбай менден кусанын тагы эң эски!1 

1 Кыргыз поэзиясынын антологиясы. - Б и ш к е к . - 1989. - 492-498-беттер. М. Жаныбековдун 
котормосунда берилди. Мындан ары ушул китептен ыр түрмөктөрү алынат. 
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«Жашоонун өктөм агымы» Бабурду эл-
жеринен кетүүгө аргасыз кылды. Ал бий-
лик талашкан мансапкорлордун, бийлик-
ке жетүү үчүн сатып кеткен чыккынчы-
лардын, эрегиш, к а г ы л ы ш т ы н айынан өз 
жолу менен Ооган, Индостанга кетүүгө 
мажбур болот. Ошондон баштап лирика-
л ы к каармандын ж а н жүрөгү кысылып, 
дат басып калган абалдай сүрөттөлөт. 

Көрүнбөйт кыйры, мекеним калган алыста, 
Оюн-зоок, шаттык туулган жерде калышкан. 
Мен өзүм каалап, көктүккө салып кеткенмин, 
Шылтоо да, жол жок, кайрылып артка 

барышка. 

Бабурга Мекенин сагынуу канчалык 
оор, татаал болгондугу жогорку саптарда 
даана чагылган. Туулган жердин топура-
гы - ыйык , алтын, суусу - өмүргө мүрөк, 
абасы - жанга жагым. Л и р и к а л ы к каар-
ман ысык жүрөгүн сууруп алып, алаканы-
на салып алып Ата журтуна чуркап кет-
киси келет, кыялында бир нече жолу учуп 
барып, аз убакыт болсо да романтикалуу 
дүйнөгө аралашат , кубанат , сүйүнөт, а 
бирок реалдуу көрүнүшкө түшкөндө кай-
радан маңдайга жазылган тагдырга баш 
ийип калганга өкүнөт, өксүйт, бошоңдойт. 
Чындыгында эл-жерди сагынуу мотиви 
Бабурдун лирикаларында өтө күчтүү чык-
каны - анын өмүр т а р ж ы м а л ы менен түз-
дөн-түз тыгыз байланыштуу. 

Акындар башынан өткөргөн окуялар-
дын ичинен сөзсүз өзү үчүн эң маанилүү 
көркөм, баалуу, көңүл отун козгой алган 
көрүнүштөрдү сүрөттөшөт, ошолордун би-
ри Бабур рубаилеринде ж а н дүйнөсүндөгү 
сезим отун жандырган экинчи тема - Ма-
хабаттын улуулугун , а с ы л з а а д а л ы г ы н 
дүйнөгө ж а р салат. Бул темада да алыс-
тагы сүйгөн адамды сагынуу мотиви баш-
кы орунда турат. Ошентип, Бабурдун ички 
сезиминде негизги көркөм объектиге алы-
нып, поэзиянын эң бир сыйкырдуу, кере-
меттүү, назик тилине салынган темалары 
бири-бирин толуктап, кошумчалап турат. 

Л и р и к а л ы к каарман а ш ы к т ы к дартка 
чалдыгып, сары оору болуп, кайгыга ба-
тып, кат жазып , жообун күтүп калды. А 
бирок жооп кечиккен сайын ал тынчы ке-
тип, өңдөн азып, көңүлү кайтып, түбөлүк 
күтүүнүн ээсине айланды. Сүйгөнүңдөн оң 
жооп күтүү кандай бакыт! 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Кыялап учкан кыялдын сенсиң паанасы, 
Көксөөсү канбас рухтун сенсиң каалоосу. 
Көңүлүн күүлөп эргитип турган Бабурду 
Жакыны сенсиң, жамалы жанган даанасы. 
Эй, гүлүм, сен деп, кош көзүм карыгып, 
Жообуңду күтүп, жолуңду тосуп зарылдым. 

Ырда жооптун келбей жатканына ата-
йы басым жасалат . Л и р и к а л ы к каарман 
сүйүктүүсүнөн тезирээк сезимди кабыл 
алуусун каалайт. Айла канча, кат жообу 
жоопсуз калган сайын ал не кыларын бил-
бей дүйнөдөн безип кеткиси келет. 

Үзүлүп капыс кетемби деймин өмүрдөн, 
Жөнөткөн мага угалбай жообун чыныгы. 

Тартылып көзгө элесиң өчкөн сүрөттөй, 
Кусалык менен өзөндө жүрөм күн өтпөй. 
Жакшы жооп угар күнүмдү тилеп кудайдан, 
Түйшөлүп көңүл тынчыбай жарым мүнөткө. 

Л и р и к а л ы к саптарды кунт коюп оку-
сак, махабат темасын акын өтө чечилип, 
таамай тартып бергендигин байкайбыз. 
Акындын түшүнүгүндө махабат дартына 
чалдыгуу - чоң жоопкерчилик , эрдик, 
инсан өз каалоосу менен билип туруп анын 
азап-тозогуна барат. Ал үчүн бийлик ме-
нен байлык кымбат эмес, сүйгөнүнөн жак-
ш ы л ы к т ы н кабарын угуу өмүрүндөгү эң 
улуу нерсе. 

Катымды көрүп, түшүнүп менин алымды, 
Гүлдөтсөң боло саргая түшкөн багымды. 

Таяныч болуп алтын тоо мейли тиресин, 
Өксүкмүн дале жетишпей турса бир өзүң. 

Махабатта жалгыз болуу өмүрдүн тат-
туулугун, кадыр-баркын, наркын билбей 
өтүү дегендик. Сүйгөн адамың жаныңда 
болбосо, ал сени түшүнбөсө, сезимиңди 
кабыл албаса, ал эми сен анын көлөкөсүнөн 
бери медер тутуп жүрсөң, керек болсо жа-
рык дүйнөдөгү өмүрүңдү к ы й ы п коюуга 
даяр турсаң - супсак жашоодон көрө өлүм 
жеңил эмеспи?! 

Туу тутуп келем, кара көз, сенин атыңы, 
Түгөнсүн мейли, жашоомун таттуу татымы. 
Кол сунуп жетпей, көз жумса Бабур кокустан, 
Жүрөктө кетер ысымың бирге кыйылып. 
Улантып кайгы жүрөктү жара тилишип, 
Азаптуу башым көмүлүп жерде чирисе. 
Жанаша жатат эки гүл мүрзөм үстүндө, 
Мен болом бири, дал ошол гүлдүн бири сен. 
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Кылыктан мейли, дагы да сабыр кылайын, 
Мээримиң болсо, келерсиң Күндөй кылайып. 
өмүрүм бүтүп, көмүлүп калсам эгер мен, 
Басып өт башым, басыгың таанып угайын. 

Адамдын жүрөгүн титиреткен мындан 
ашкан саптар болбосо керек. Л и р и к а л ы к 
каарман ж ө н эле ж а р ы к дүйнөдө сүйүп 
гана тим болбостон, өлүп баратып да, өл-
гөндөн кийин да махабаты менен эч кош-
тошпой түбөлүк кала берерин оптимист-
тик көз к а р а ш менен далилдөөгө аракет-
тенет . Денеси өлсө да руху ж а ш а й т . 
Ошондуктан акын мындай дейт: 

Ак шоола болуп үмүтүм алга жетелеп, 
Жүрөсүң дайым рухтун бийик төрүндө. 

Калгандай чөлдө суусадым жайдын күнүндө, 
Дидарың башка суусундук болор булакпы. 
Түпөйүл кылып кыйноого салган рухтун, 
Чаңкоосу канбас көксөөсү сенсиң туруктуу. 

Лирикалык каарманды кызгануу сези-
ми да акырын «чымчылап» турган сайын 
анын ого бетер сүйгөнүнө болгон ысыкты-
гы алоолоно бергендигин байкоого болот. 
Сулуу кызга көпчүлүктүн көзү артат, аны 
көрүп кызгануу жаралып, кол шилтеп ба-
сып кеткиң келет, а бирок бейтааныштар 
карап койгону үчүн к ы з күнөөлүү эмес да. 
Кыз бирөөгө көзүн кыспаса, ж ы л м а й ы п 
күлүп койбосо кызгануунун кереги барбы?! 

Көз артып көптөр тургансып сендей кызга бу, 
Жалыны күчөп куйкалап барат кызгануу. 

А к ы н кызганычтын артын өкүнүчкө 
а й л а н т к ы с ы , л и р и к а л ы к к а а р м а н д ы н 
жүрөгүн муздаткысы келбейт, анткени 
кызганычтан ж е к көрүүгө карай бир эле 
кадам болсо, ошондой эле ж а к ш ы н а к а й , 
таза кызганычтан улам сүйүү ж а р а л ы ш ы 
мүмкүн. 

Жүзүңдү чайса Ай менен Күндүн жарыгы, 
Алардан чындап кызгандым, сулуу, тарыдым. 
Жылаажын үнүң жаңыртып тынбай айлана, 
Тымызын ырдап тургандай сен деп баары бу. 

Демек л и р и к а л ы к каарман үчүн та-
бияттын кооздугу, сулуулугу сүйгөнүнүн 
образы менен куюлушуп кеткен. Кыздын 
келбети маралга, гүлгө, айга, күнгө булак-
ка ж. б . салыштырылып, ч ы г ы ш поэзия-
сында кеңири кездешкен традициялуу 
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көркөм сөз каражаттары аркылуу элестүү 
чечилет. Акындын чеберчилиги салыш-
тырууларды метафора, эпитеттерди көр-
көм образ менен өтө тыгыз ширелишти-
р и п , к ы н а ш т ы р ы п бергенинде турат . 
Ошондуктан ар дайым колдонулуп кел-
ген жөнөкөй сөздөр кулпунуп, бажыра-
йып, образдуу чыга келип, л и р и к а л ы к 
каармандын ички дүйнөсүндөгү ой толкун-
дарын даана чагылдырууга жардам берет. 

Мисалы үчүн төмөнкү мазмунду жүрөк-
төн жүрөккө поэзия тили менен гана жет-
кирүүгө болот. 

Гүл болсоң эгер мен булбул, гүлгө жарчымын, 
Сен шоола болсоң күн тийген тоонун артымын. 
Алдыңа тике баралбай жүргөн ийменип, 
Көпчүлүк элге шах болсом, сага жалчымын. 

Колу бутум байлап кактаган күчтүү кош оттон, 
Ырайым кылып азаттык берип бошотсоң. 
Кул болуп сага кызматың кылып өтөйүн, 
Отуңду жагып, чыгарып күлүң очоктон. 

Акындын назик, асыл жүрөгүндө чоң 
сүйүү жатпаса мындай ыр саптарын жа-
ратуусу дегеле мүмкүн эмес эле! Сүйүүгө 
мажнун болуу - мансаптан да, мал-мүлк-
төн да - баарынан кечип к а й ы л болуп, 
ботосун издеген ингендей зарлоо, муңдоо. 
Л и р и к а л ы к каарман сүйүктүүсүнө жетүү 
үчүн ички дүйнөсүнүн эң татаал, эң кы-
йын жолун тандап алат - канчалык азап-
ка батып, айыкпас дартка кабылса да са-
бырдуулук менен күтө берүү. Анын күтүү-
сү - үзүлбөс үмүтү ак тилек. 

Сүйүүнүн күчү жүрөгүн жара тилгенде, 
Шахтын да калбайт дарманы 

жыргап күлгөнгө, 
Көз ирмем сайын жаралып жаңы ишеним, 
Махабат дарты азаптуу болот билгенге. 

Тырмагын малып жүрөктү кайгы тытканын, 
Сезбедиң шахым, сыздаган үнүм укпадың. 
Сары оору болуп жүргөндө тосуп алдыман, 
Жаңырган айдай жайдары басып чыкпадың. 

А к ы н өзү таажылуу шах болсо да, ша-
гы сынып, тескерисинче, к ы з ы л гүлүнүн 
алдынан баатыр ж а л т а н ы п , мартабалуу 
ш а х атап турганына кубанат . Ал кыз-
дын алдына жүрөгүн тартуу к ы л ы п га-
на койбостон, андан чоң ж а р д а м сурайт. 
К ы з д ы н көңүлү, мээрими - аны үмүттүү 
кылат : 
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Сурмалуу көзүң жылдыздай жанып жай-
наган, 

Жарашып ага каштарың жарым айлана, 
Санаамды тушап чыгалгыс кылып имерип, 
Чачыңдын ар бир талына бекем байлаган. 
Саргайып анан сары оору болуп бүтөйүн, 
Ышкыңа какта, дагы да быкшып түтөйүн. 

«Муң-зардын учу жүрөктү төөнөп са-
йылды, арманым түндө жылдыздай көккө 
жайылды» - деп, келип көңүлдүн кушу 
капаска түшсө думугарын, көп кайгы чек-
кен адам эртелеп көзү жумуларын, каба-
гын чытып , түсүн буруп сурданбашын 
өтүнөт. Сүйгөнүнүн маанайы пас, жүрөгү-
нүн табы муздап, дүйнөсүндө кара булут 
каптап турса - ж а к ы н д а п кантип барат?! 
Ошондуктан акын кыздын сырын ж а к ш ы 
түшүнүп, ачуусуна тийип албайын деген 
ниетте ж ы л у у - ж у м ш а к мамиле к ы л ы п , 
каалаган ишин ишеним менен тапшыр-
са, башын сайып ак кызмат кылганга даяр 
экендигин билдирет. 

Л и р и к а л ы к каарман бир ж ы й ы н т ы к -
ка келет: дүйнөнү чөгөлөтүп, ааламды баш 
ийдирип , оозунан ч ы к к а н ар бир сөзү 
орундалып турганынын баары Махабат-
тын алдында өтө алсыз. Махабатка буй-
рук менен коркутуп, үркүтүп, сатып алып, 
басып алып жетүүгө мүмкүн эмес. Кең 
дүйнөнү ээлеген акын сезим торуна түшүп, 
санаага батып отурат. 

Байланып башым азаптуу ышкы күчүнө, 
Акылда калган мендик деп сени түшүнөм. 
Төп келбей калса көңүлдүн салган толгоосу, 
Шектенип кээде чочуймун көргөн түшүмөн. 

Көңүлүм туйлап секирген ойноок улактай, 
Карегим тунду жамалың издеп булактай. 
Күкүктөй мени муңкантпай үндөп алсаңчы, 
Көзүмдүн курчун кетирип, жашым кулатпай. 

Махабаттын кудуреттүү күчүнүн алды-
на тизе бүгүп, падыша ыйлап жатат , анын 
ички дүйнөсүнүн тазалыгы, абийири, мээ-
рими апачык көрүнүп турат. Болбосо па-
дыша кылыч, найзаны колдонуп, зордук-
зомбулук менен өз максатын орундатса 
к и м кой дей алат?! Л и р и к а л ы к каарман-
дын ж а н дүйнөсү ага жол бербейт, теске-
рисинче, мындай дейт: 

Ордунан чыкса оюмда жүргөн тилегим, 
Жакуттан кымбат мойнуңа белек илемин. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Шарапсыз масмын маңдайда жанып элесиң, 
Куйкалап турса жалбырттап баатыр денесин. 
Тынч албай көңүл толгонуп тогуз түр менен, 
Кол сунсам жеткис сен болдуң бийик белесим. 

Демек, акындын сүйүүсү - ай, күн, ж ы л 
менен теңелбейт, оргуштаган сезими те-
реңден орун алып түбөлүктүү. Мамлекет-
тик ишмер, согуш менен алектенген Ба-
бур лирик акынга айланып ар бир адамга 
ж а к ы н сезимди ушунчалык таасын, элес-
түү, образдуу чагылдырганына таң калбай 
коё албайсың! Бабурдун рубаилеринде се-
зимдин күчү сезилип, махабат темасынын 
көп кырдуулугу ар тараптан сүрөттөлгөн. 
А к ы н махабатты курулай абстрактуу сап-
тар менен көкөлөтпөйт , тескерисинче, 
алар адам башынан кечирчү турмуштук-
философиялык ой толгоолор менен бекем-
делип жандуу берилет. 

Бабурдун философиясы - өмүр менен 
өлүмдүн тирешүүсү, турмуштун ачуусу ме-
нен таттуусу, сезимдин кубанычы менен 
кайгысы. . . 

Дөөлөтүң ашып, өссө да бийик мартабаң, 
Ыпылас, жакшы сөз калбай ээрчийт артыңан. 
Ыраазы болуп ким өткөн жарык дүйнөдөн, 
Ар бир жан кетер жашоодон кумар таркабай... 

Жөнөкөйлүк менен ж а н дүйнөнү аңта-
ра ачып берүү - чыныгы акындын чебер-
чилиги, Бабурду да дал ошондой классик 
акындардын катарына киргизүүгө болот. 

А к ы н поэзиянын ар к ы л - казал, ру-
баи, фару, масневи, аруз формаларында 
ы р л а р д ы ж а з г а н , ошондой эле «Аруз 
жөнүндө трактат» деген теориялык эмгек-
ти ж а р а т к а н ы анын чоң изилдөөчү экен-
дигинен кабар берет. 

Бабур өз замандашы, ойчул Алишер 
Навоинин чыгармачылыгын жогору баа-
лап, бир нече каттарды ж а з ы п , таасир 
алган. 

«Бабур-наме» китебинде да ыр түр-
мөктөрү кездешет, анын ырлар жыйнагы-
нын кол жазма нускалары - Париж менен 
Индостанда сакталууда. Акындын ырла-
ры А. Самойлович тарабынан 1917-жылы 
Петроградда жарыяланган, Стамбул шаа-
рында 1937-жылы ж а р ы к көрөт. Бирик-
кен Улуттар Уюмунун чечими менен 1983-
ж ы л ы Бабурдун 500 жылдыгы белгилен-
генде эки томдук чыгармалар ж ы й н а г ы 
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ж а р ы к көрөт, дүйнө элдеринин көпчүлүк 
тилдерине которулат. 

Ал эми «Бабур наме» чыгармасынын 
кол жазмалары Лондон, Манчестер, Каль-
кутта, Агра, Хайдарабад, Санк-Петербург 
ж. б. шаарлардын китепканаларында ту-
рат. Чыгарма Лейпцигде 1828-жылы не-
мис тилинде чыкса, французча П. Кур-
тейл 1971-жылы которот, орус тилинде 
1857-жылы Н. Ильминский Казанда жа-
рык көргөзөт, англис тилинде А. Бевериж 
Лондондо 1905-жылы жүзөгө ашырат. 

Дүйнө илимпоздору Хайдар, Арат, 
Шарми, Хаби ж.б . чыгарма боюнча изил-
дөөлөрдү жүргүзүшкөн. ЮНЕСКО тарабы-
нан 1980-жылдары уюшулган конкурста 
«Бабур наме» ч ы г а р м а с ы н эң ж а к ш ы 
француз тилине которгону үчүн түрколог 
Ж а н Луи Бакке Грамон биринчи сыйлык-
ка татыктуу болгон. Орус тилиндеги М. 
Сальенин котормосунун негизинде 1959-
ж ы л ы өзбек, 1990-жылы казак тилине ко-
торулат. Ал эми кыргыз тилинде «Кыр-
гыздар» (2-том) деген эмгекте Т. Козубе-
ков айрым үзүндүлөрүн жарыялады. 

«Бабур наме» 1494-1529-жылдардагы 
тарыхый окуяларды өз ичине камтыган, 
үч бөлүмдөн турган даректүү чыгарма. Би-
ринчи бөлүмдө Мавераннахр өлкөсүнүн са-
я с и й о к у я л а р ы , С а м а р к а н д , А н ж и я н , 
Аксы Коженд, Өзгөн, Ош шаарларынын 
географиялык ж а й г а ш ы ш ы , калктын эт-
носу, ата-бабаларынын өмүр баяндары, 
өзүнүн чыгыш теги, тууган-туушкандары, 
алардын мүнөздөрү, жашоолору, аялдары, 
бала-чакалары, увазир-бектери, бийлик 
үчүн ж а н ч ы л ы ш к а н согуш ж. б. сүрөттө-
лөт. Бабурдун өзүнө келсек, 1483-жылы 
Анжиянда Омор шахтын (Тимурландын 
тукуму) үй-бүлөсүндө туулуп, 12 жашын-
да атасынын ордуна Фергана виолетинин 
тактысына отургандыгын, илим-билимге 
кызыгуусу эрте башталгандыгын билебиз. 
Анын бийликтеги мезгили оңой-олтоң бол-
гон эмес, ошентсе да ж а ш мезгилинен тар-
тып турмуштун оорчулугун көтөрүп, элин-
жерин сактап калуу үчүн аскерлерге баш-
ч ы л ы к кылып, т ы ш к ы душмандар, ички 
ч ы к к ы н ч ы л а р менен күрөшүп, ар дайым 
өлүм менен өмүрдүн ортосунда к ы л көпү-
рөдө жүргөн. 

Мухаммед Шейбаны хан 1501-жылы 
Самарканд, 1504-жылдары Анжиян , Фер-
гананы басып алып, Бабурду Бадахшан 

121 

менен Кабулга кууп ч ы к к а н ы , Бабурдун 
1505-1515-жылдарга чейин эл-жерин бас-
кынчылардан бошотууга жасаган аракет-
тери натыйжасыз чыккандыгы чыгарма-
да чагылдырылган . Бабурдун даректүү 
б а я н д а р ы к а н ч а л ы к деңгээлде объек-
тивдүү, тарыхыйлуу экендигин ошол мез-
гилдеги Хондемир, Мухаммед Хайдар 
Дулоти, Мухаммед Салык, Беннам ж. б. 
сыяктуу тарыхчылардын изилдөөлөрү да-
лилдейт. 

Чыгарманын экинчи ж а н а үчүнчү бө-
лүктөрү Ооганстан, Хорасов, Индостан өл-
көлөрүнө карай Бабурдун багыт алуусун, 
согушуп, ж а й г а ш ы п , орношушун, анда-
гы к а л к т ы н социалдык-экономикалык, 
илимий-маданиятын көтөрүүгө, элдердин 
ортосундагы ы н т ы м а к т ы бириктирүүгө 
жасаган аракеттерин баяндайт. 

Дегеле чыгарманын башынан аягына 
чейин таанышкан окурман «Бабур наме» 
чыгармасы көптөгөн өлкөлөрдүн, айыл ме-
нен кыштактардын тарыхын, география-
сын, этнографиясын, жаныбарлар, өсүм-
дүктөр дүйнөсүн, жашоо шарттарын, каа-
да-салттарын, жүрүм-турумун, көз карашын 
реалдуу түрдө сүрөттөгөнүнө күбө боло алат. 
Анда бай тарыхый булактар менен бирге 
каармандын дүйнөнү ж а н а инсандарды 
өздүк кабыл алуусу, ой-толгоосу чагылат. 
Чыгармада Бабурдун замандаштары: Омор 
шейх, Султан Акмат , Султан Хусейин, 
Жунус, Алишер Новаи жана башка толуп 
жаткан тарыхый инсандардын портреттик 
мүнөздөмөлөрү орун алган. 

Биз үчүн «Бабур намеде» кыргыз жери, 
эли жөнүндө ж а з ы п кеткени өтө баалуу. 
Анын бала чагы Ош, Өзгөн шаарлары ме-
нен тыгыз карым-катышта болгону чы-
гармада белгилүү бир д а р а ж а д а сүрөт-
төлгөн: «Дагы бир шаар - Ош. Абасы эң 
сонун, агын суулары көп, мында ж а з эң 
кооз келет. Оштун артыкчылыктары туу-
расында көптөгөн ылакаптар маалым. 

Сепилдин түштүк-чыгышында Бара-
Кух (Сулайман тоосун айтып жатат -
А. А.) аттуу кооз тоо бар. Ушул тоонун 
ч о к у с у н а Султан М а м ы т М а х м у д хан 
үжүрө тургузган. Андан төмөнүрөөк, тоо-
нун урчугуна тогуз жүз экинчи (1502) 
ж ы л ы мен дагы алдында бастырмасы бар 
бир үжүрө там тургуздум. Анын үжүрөсү 
меникинен жогору турса да, ш а а р д ы н 
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айланасы да алаканга салгандай даана 
көрүнүп турат. 

Анжиян суусу (Ак Буура суусун айтуу-
да - А. А.) Оштун өңүрүн тепсеп, Анжиян-
га агып өтөт. Суунун эки жээгин бойлой 
алмазарлар ж а й г а ш к а н , бактардын баа-
ры дүпүйүп сууну ж а а п турат. Мындагы 
бинапша гүлдөрү абдан кооз келет. 

Ошту агын суу кесип өтөт, мындагы 
ж а з маалы артыкча кооз; жер бетин бер-
бей жоогазындар менен розалар жайнап 
чыгат. Бара-Кух тоосунун этегинде, тоо 
менен шаардын ортосунда Жауздун ме-
чити деп аталган мечит бар. Тоонун этеги 
менен чоң суу агып өтөт. Мечиттин сырт-
кы короосу кичине эңкейиш келип, анда 
уй беде өскөн көлөкөлүү көк ж а й ы к бо-
лор эле, ар бир саякатчы же жолоочу бул 
жайда сөзсүз тыным албай өтчү эмес, Ошто 
адат болгон бир шакаба боло турган: ким-
де-ким ушул көк ж а й ы к к а уктап калса, 
аны карай алиги арыктын суусун ж а й ы п 
жиберишчү. . . 

Фергана аймагында абасынын жагым-
дуулугу жана тазалыгы боюнча Ошко тең-
деш шаар жок» 1 . 

Бул келтирилген кыскача эпизоддо эле 
Бабурдун накта художниктик көз кара-
шы менен Оштун кооздугун зор мээрим 
менен понарамалык масштабда элестүү, 
образдуу тартып салганын көрөбүз. 

Ош ш а а р ы м а м л е к е т т и к и ш м е р д и н 
плацдармы болгондугу «Бабур намеде» 
бир нече жолу эскерилет. 

Бабур лирикада эле эмес, кара сөздө 
да эң чебер сүрөткер экендигин чыгарма-
дагы баяндар күбөлөп турат, ал эми анын 
жагымдуу тон менен баяндоосу, окуяла-
рын логикалык ж а к т а н иреттүү байланы-
ш ы п өнүгүшү, каармандардын диалогдо-
ру, стилинин жөнөкөйлүгү окуган адам-
ды бат эле өзүнө тартат. 

Чыгармада макал-лакаптары, учкул 
сөздөрү, фразеологизмдер, туруктуу сөз 
айкаштары каармандардын ички дүйнөсүн 
чагылдырып берүү үчүн өтө орундуу пай-
далангандыгын көрөбүз. Мисалы, 

Он дубана бир килемде жаталат, 
Эки падыша бир чөлкөмдө баталбайт, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«Коркконго кош көрүнөт», 
«Эр мойнунда кыл аркан чирибейт», 
«Качкан жоого катын эр», 
«Өлүү болсок да, тирүү болсок да бирге кө-

рөбүз », 
«Эр канаты ат», 
«Адам жүз жашаса да, миң жашаса да акы-

ры бир өлүм». 

«Бабур намеде» ал өзүнүн турмушуна 
психологиялык анализ берип, жүрүп оту-
рат. Баяндарда конфликтүү ситуациялар, 
драматизм менен бирге философиялык 
ой жүгүртүүлөр, психологиялык ал-абал-
дар таасын берилет. Өзгөчө өлүм менен 
беттешип к а л г а н д р а м а л ы к ситуация-
ларда каармандын ички дүйнөсүндөгү се-
зимдер, ойлор сырткары к а л к ы п чыга ке-
лет: «Өлүмдөн к и м кутулган! Жүз ж ы л , 
мейли бир күн өмүр сүрө бил, токтоор бир 
күн шаттык сүйгөн жүрөгүң! Өлүмгө ба-
шымды байладым. Ушу бактын ичинен 
булак агат экен, дааратымды алып, кы-
былага карап, жайнамазымды жайып, эки 
кайтара намазымды окуп, кудайга жал-
бардым.. . 

... Мен: бул Фергана жеринде качан-
кы кезге чейин кезме болуп, тентип, сан-
далып жүрө беремин. Андан көрө бөтөн 
жерден бакыт издейин» деген ойго кел-
дим»3 . 

Өзүнүн киндик каны тамган жерден 
кетүү Бабур үчүн өтө к ы й ы н болот, бирде 
ачка, бирде ток жүрүп, бакыт-таалайын 
Индостанда таап, Моголустан мамлекетин 
орнотот. 

А н ы н боорукерлиги , гумандуулугу 
медресе, мечит , мончо салдырып , бак 
отургузуп, жашылдантып шаарларга та-
рыхый эстеликтерди кургузуп, кандайдыр 
бир деңгээлде элдин камкордугун ойло-
гондон көрүнөт. Албетте, ал да эзүүчү тап-
тын өкүлү болгондуктан, эл андан жабыр 
тартпай койгон эмес. 

Чыгармада Бабур өзүнүн жан-жөкөр-
лөрүн таштап ч ы к к ы н ч ы л ы к к ы л ы п кет-
кен эмес. Согуштук окуяларда ал башка-
лар сыяктуу эле кан кечип жүргөн тай-
манбас, баатыр аскер башчысы катары 
көрүнөт. Ошондой кагылыш-кыргындын 

1 Байыркы орток түрк адабияты. - Б и ш к е к . - 1996. 336-337-беттер. 
2 Бабырнаме. - Алматы: Ж а л ы н . - 1990. - 129-130-беттер. 
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бир мезгилинде Бабур жеңилип, жоодон 
аргасыз качууга туура келет, аттар бас-
пай, өздөрү алсыз болуп, араң турган сар-
баздары канзаданын эптеп өмүрүн кууган-
дан сактап калуу үчүн өздөрүнүн аттарын 
берүүгө даяр экендиктерин билдиришет. 
«Силерди таштап кайда барамын, өлүү-
тирүү болсок бирге болобуз» - деп жооп 
берет. Чыгармадан анын жөнөкөйлүгүн 
көрсөткөн бир эпизодго кайрыла кетели. 
Ал өзүнүн баяндоосунда мындай: «Мен 
күрөктү алып, карды күрөп, жайнамаздай 
жерге өзүмө орун ж а с а п алдым. . . Мен 
ошол аянтчага отурдум. Мени канчалык 
«жылуу үйгө кир» деп ч а к ы р ы ш к а н ы н а 
көнбөдүм. Менин ж а н дүйнөмдө мындай 
ой турду: «Эл көр үстүндө бороондо турса, 
мен жылуу жайда эс алмак белем, эл азап 
чегип, к ы й ы н ч ы л ы к тартып жатса , мен 
жыргап уктамак белем. Бул жорук эрдик-
ке жатпайт , жолдошчулук эмес. Мен да 
эл тарткан азапты тартып, к ы й н а л ы ш ы м 
керек. Фарстардын бир макалы бар: «дос-
торуң менен чогуу өлүм тойлошуу»1 . Бул 
Бабурдун адилеттүүлүгүн, калыстыгын , 
абийирин, менменсинбегендигин, улуулу-
гун көрсөтүп турат. Чыгармадагы кандай 
гана ситуацияларга карабайлы - ал өлүм 
жөнүндө ойлогондо өз өмүрүн башкалар-
дан жогору койбойт, ар дайым жакында-
р ы менен бирге к у д а й д ы н а й т к а н ы н 
көрөлү деген чечимге келет. Динди ал 
адамды ж а к ш ы л ы к к а үндөөчү, тазалык-
ка чакырчу ишеним катары көргөн. Ый-
маны таза адам катары ислам динин бе-
кем туткан, ошондуктан поэзиясы менен 
прозасында диний ишеними орун алганы 
мыйзамченемдүү көрүнүш. Н а м а з ы н а н 
жазбаган Бабур өлүмдөн кудуреттүү күч 
сактап калганын мындайча эскерет: «Ошо 
кезде көзүм илинип кетти. Кожо Ж а к ы п : 
«Капа болбоңуз! Мени сизге Кожо Ахы-
рар жиберди, ал мындай деди: «Биз Алла 
тааладан жалбарып сурап, аны падыша 
тагына отургуздук. Эгер анын башына оор 
иш түшсө, бизди көз алдына элестетсин, 
биз ага жардамга келебиз. Азыр дал ушу 
саатта жеңиш, сиз жагында . Башыңыз-
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ды көтөрүңүз, уйкуңузду ачыңыз» - де-
ди»2 . Бабурду өлтүрөбүз деп ж а т к а н Жу-
суптар өздөрү араң кутулушат. 

Көптү да теңир берет, азды да теңир берет, 
Жер тургуну адамдын колунан эмне келет -
деп кудайдын колдоосуна ээ болуп жүр-
гөнүнө сыймыктанат . «Белгилей кетүүчү 
жагдай - Бабурдун диндик көз к а р а ш ы 
анын чыгармаларынын көркөмдүк жагы-

«-» Q 
на терс салака тийгизген эмес»3 - деп туу-
ра белгилеген адабиятчы Ж. Шериев. 

«Бабур намеде» ар дайым каарман мей-
ли согуштук майданда болсун, мейли тур-
муш-тирчиликтин майда барат көрүнүшү 
болсун ички ой толгоодо жүрөт. 

Мисалы, каарман бир мейманда оту-
руп шарап ичпей койгондугу тууралуу 
мындай дейт: «Табитим шарапка канча 
тарткан менен, мурун даамын татпаган 
даам болгон соң, өз эрким менен батыл-
дык жасай албадым. Эми мага сый-урмат 
көрсөтүлүп, Герат сыяктуу ажайып калаа-
га келип көңүлүм ашып-ташып отурса, 
анын үстүнө эмирзаадалар түгөл ж ы й ы -
лып, байлык чалкып, дүнүйө агылып-тө-
гүлүп, ак төөнүн карды ж а р ы л ы п жатса , 
мындайда ичпеген шарапты качан ичмек-
мин деген ойго келдим. 

Ошондуктан шарапты ичип, салтанат-
сайранга батмак болдум, бирок бир ой 
кылт эле түштү: «Бадигаз-Заман улуу ага-
быз, анын үйүндө конок болгондо колу-
нан шарап татпадым. Эми инибиздин ко-
лунан шарап ичсем Бадигаз-Заман мырза 
не дейт!»4. Ушул окуядан эле Бабыр па-
дышанын кичипейилдигин, карапайым-
дыгын, жөнөкөйлүгүн, адамдарга кылган 
кылдай мамилесин, жүрүм-турумун, көз 
карашын таанып-билсе болот. Анын бар-
дык жерде сабырдуу, токтоо, калыс мүнөз 
күтө билерин көптөгөн материалдар кү-
бөлөйт. 

Бул чыгармада да падышанын жара-
т ы л ы ш к а болгон сүйүүсү таасын чагылды-
рылган. Кабул калаасынын айланасында 
кызгалдактардын өскөнүн көрүп гүлдүн 
отуз төрт түрү бар экенин эсептеп «жүрө-
гүм да гүл шекилдүү к ы з ы л - ж а ш ы л орон-

1 Бабур-наме. - Ташкент. - 1982. - 146-бет. 
2 Бабырнаме. - Алматы. - Ж а л ы н . - 1990. - 129-бет. 
3 Шериев Ж. Байыркы жана орто кылымдар түрк адабияты. - Б и ш к е к . - 1996. - 192-бет. 
4 Бабырнаме. - Алматы: Ж а л ы н . - 1990. - 209-бет. 
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гон» деп ж а н дүйнөсүн аралаштырып ыр 
саптарын жаратат . 

Падыша Бабур бирөөгө катты көбүнчө 
ыр саптары менен жазган . Индостандын 
к а н ы Бианага жиберген катында түрк-
төрдүн баатырдыгын даңазалап, аны ме-
нен тайлашпай, өз эркиң менен багынып 
бергин деген мазмундагы ыр түрмөктөрүн 
кыстарат. Пулат Султанга мындай өлөң 
арнайт: 

О, шамал жел, жетсең эгер Кипаристин 
багына, 

Жалгыздыктан жапа чеккен жеткиз 
жүрөк дарегин... 

Жогоруда белгилегендей, Алишер На-
воиге өзүнүн түрк тилиндеги ырларын кат 
аркылуу жиберип турган, ошондой эле ал 
эми Абдуракман Жаминин чыгармачылы-
гын да жогору баалаган. 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, «Бабур-на-
ме» китеби - ар түрдүү элдердин тарыхы, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

этнографиясы, географиясы, жаратылы-
шы, этикасы, моралы, каада-салты, көз 
карашы камтылган энциклопедиялык чы-
гарма. Ал прозалык жанрдын талабына 
толук жооп берет. Бекеринен илимпоз 
Э. Денисов Росс (1871-1940-ж. ) : «Бабур-
дун бул мемуарын адамзат тарыхында 
ушу күнгө чейин жазылган эң кызыктуу , 
эң романтикалуу адабий чыгармалар ме-
нен катар коюп кароого болот1»- деп баа-
лабаса керек. 

Бабур 1530-жылы Индияда өмүр ме-
нен коштошкон, сөөгү Кабулда коюлган. 

Б а б у р д у н ж а л п ы ч ы г а р м а ч ы л ы г ы 
орто к ы л ы м д а г ы адабий мурастардын эң 
к л а с с и к а л ы к үлгүсүн көрсөтөт, лирика-
сы менен прозасы бүгүнкү күндүн окур-
м а н д а р ы үчүн э с т е т и к а л ы к - э т и к а л ы к 
мааниге ээ болуу менен бирге алардын 
ж а н дүйнөсүн ар тараптан байыта аларын-
да шек ж о к . 

КОРУТУНДУ 

Ар бир доор өзүнүн чыгармачылыгы 
менен к ы з ы к . Анда элдин тарыхы, жа-
шоо турмушу, философиялык көз кара-
шы ж. б . камтылган. 

Биз сөз кылган ташка чегилген дастан-
дардан тартып орто кылымдарга чейинки 
көркөм мурастарда маданиятыбыздын эво-
люциялык процесси даана чагылып, алар-
дын ортосунда сюжет-композиция, образ-
дар системасы, сүрөттөө каражаттары ж.б. 
ж а л п ы л ы к т а р д ы түзүп турат. Мисалы, 
мындай мыйзамченемдүү адабий көрүнүштү 
байкоого болот: 

- Орхон-Энисей жазма эстеликтери ме-
нен «Коркут ата китеби», «Огуз-наме» дас-
танынын ж а н а алар менен кыргыз эли-
нин оозеки чыгармаларынын үлгүлөрүнүн 
жалпылыктары; 

- Жусуп Баласагындын, Ахмат Яса-
винин, Ахмат Югнекинин, Хорезминин, 
Бакырганинин , Бабурдун ж.б . ырлары-
нын бири-бирине үндөштүгү, ж а к ы н д ы г ы 
ж а н а алардын поэтикалык салттарынын 
кыргыз эл ырчыларынын чыгармачылык-
тарында ж а ң ы р ы ш ы , уланышы; 

- Б а й ы р к ы ж а н а орто кылымдар ада-
биятынын ж а л п ы түрк элдерине орток 
таандыгын бекемдеген факты-материал-
дардын бирдейлиги. 

Кыргыз адабиятынын жаралуу тары-
хый мезгилин VI -XV кылымдарга чейин 
алып барып изилдөөнүн актуалдуулугу 
ж а н а ж а л п ы түрк адабият таануу процес-
си менен бирдикте кароо. 

1 Цитата Ж. Шериевдин «Байыркы жана орто кылымдар түрк адабияты» деген китебинен 
алынды. - 182-183-беттер. 
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КӨРКӨМ АДАБИЯТТА ТАРЫХЫИ ИНСАНДАРДЫН 
ОБРАЗДАРЫНЫН БЕРИЛИШИ 

Бетеге кетет бел к а л а т , 
Б е к т е р кетет эл к а л а т . 
Оомат кетет б а ш к а л а т , 
Осмо кетет к а ш к а л а т . 

Элдики. 

К ө р к ө м а д а б и я т т а т а р ы х ы й инсан-
дарды чагылдыруу проблемаеын изилдөө, 
анализге алуу, и й г и л и к т е р и менен мүчү-
лүштөрүн көреөтүү к ы р г ы з адабий таануу 
илиминде аздыр-көптүр сөз болуп келе жа-
тат. Т а р ы х ы й о к у я л а р г а к а т ы ш ы п , анын 
негизги к а а р м а н д а р ы болуп эсептелиш-
кен к ы р г ы з элинин инсандары тууралуу 
к ө р к ө м чыгарма ж а з ы л а б ы , и л и м и й эм-
гек тартууланабы - алар советтик идео-
л о г и я н ы н негизинде бир беткей баалан-
ган учурлар болгонун ж а ш ы р а албайбыз. 
Социализм идеясына, социалисттик реа-
л и з м д и н принциптерине , п а р т и я л у у л у к 
ж а н а т а п т ы к көз к а р а ш т а р д ы н призма-
сына ы л а й ы к кароонун н а т ы й ж а с ы н д а 
т а р ы х ы й о к у я л а р да, т а р ы х ы й инсандар 
да к а р а боёктор менен сүртүлүп, өтө бур-
маланып келгени чын. Мына ушундай ма-
миледен улам революцияга ч е й и н к и эл 
турмушунун а й р ы м ж а к т а р ы сүрөттөлүп, 
ал доордогу инсандардын ы с ы м д а р ы ата-
л ы п калса , феодализмди көксөгөндүк, эс-
ки турмушту идеализациялоо делген жар-
л ы к т а р т а г ы л ы п , к ө р к ө м сөз сүрөткер-
лердин чыгармалары , окумуштуулардын 
эмгектери «ур токмокко» алынып , автор-
лору «эл душманына» а й л а н ы ш к а н . 

Өзгөчө, Ждановдун «Звезда», «Ленин-
град» ж у р н а л д а р ы тууралуу чуулуу док-
л а д ы н ы н , п а р т и я н ы н к ы й ш а й г ы с ток-
томунан к и й и н жергиликтүү чыгармалар-
дан да кемчиликтерди издөө, болбосо аны 

к а я к т а н болсо да табуу милдети турду. Ал 
бат эле табылды - көрсө, «кадала тиктесе 
к а й м а к т а н да так табылат» дегендей, жа-
ралганына 1000 ж ы л болгон «Манас» баш-
т а г а н э л д и к оозеки ч ы г а р м а ч ы л ы к т а н 
б а ш т а п профессионал а д а б и я т ы б ы з д ы н 
кайсынысын албайлы «кароолго» оңой эле 
илинет экен . А д а б и я т ы б ы з д ы н «күжүр-
мөн» өкүлдөрү өздөрүнүн калемгер жол-
дошторунун социализмге ж а т , окурман-
дарды советтик духта тарбиялоого зыян-
дуу чыгармаларын «көгөндөп» койгондой 
тизмелеп, биринин артынан бирин чууру-
туп чыгара беришти. Ал гана эмес «көр-
к ө м маданиятыбыздын туу чокусу «Ма-
нас» эпосунун т а г д ы р ы да к о р к у н у ч к а 
к е л и п такалды. 

К у б а н ы ч б е к М а л и к о в д у н « Б а л б а й » 
(1941) поэмасы небак элдин сүйгөн чыгар-
масына а й л а н ы п кетсе да, ж е т и ж ы л д а н 
к и й и н кайрадан ч ы г а р м а ч ы л ы к сот жоо-
буна тартылды. Автордун чыгармачылы-
гын караган адабий ж ы й ы н д а р өткөрүлүп, 
сын-макалалар ж а з ы л ы п , ага саясий кү-
нөө к оюлг ан . К ы р г ы з с т а н Ж а з у у ч у л а р 
Союзунда болгон талкууда К. Маликов-
дун ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н а мүнөздүү деп не-
гизинен мындай к е м ч и л и к т е р көрсөтүл-
гөн: а й р ы м чыгармаларында биздин доор-
дун к и ш и л е р и н өткөндөгүлөргө жүгүнтүп, 
алардан үлгү алдырат , ал көбүнчө өткөн 
доорго таандык болгон адабият стилин, 
поэтикасын кайталоо менен чектелген 
ж.б . Талкууга А.Токомбаев, Т.Үмөталиев, 
М.Токобаев, Р .Шүкүрбеков, Н .Байтеми-
ров, Б . Керимжанова , П . И . Б а л т и н ж. б . 
к а т ы ш к а н . Ж . Самагановдун «Тар ж о л , 
т а й к ы багыт1», «Балбай» поэмасы жөнүн-
дө»2 , Т. Саманчиндин «Адилетсиз апыр-

1 Самаганов Ж. Тар жол , т айкы багыт/ /Советтик Кыргызстан. - 1949. № 5. 
2 Самаганов Ж. «Балбай» поэмасы ж ө н ү н д ө / / К ы з ы л Кыргызстан, 1952. - 13-март. 
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тмалуу сынга каршы» 1 деген макалалары 
ж а р ы к көргөн. Ж. Самаганов «Маликов 
эскини пафос менен гүлдөтүп ырдоону 
өзүнө адабияттык багыт к ы л ы п алган», 
«өткөндүн үлгүсүнүн гимнисин ырдаган» 
акын деп баалаган. Сынчы «Балбай» поэ-
масынын ж а к ш ы ж а к т а р ы н көрүүгө ку-
дурети жеткен эмес, чыгарманы башынан 
аягына чейин талкалоо менен «поэманын 
ж а л п ы багыты объективдүү түрдө бүтүн 
орус элине к а р ш ы болуп чыккан» , «кыр-
гыз элинин улуу орус элине кошулуусу 
ж а н а б а й л а н ы ш ы Б а л б а й д ы н а р а к е т и 
менен бир топко чейин кечиктирилет» 2 

деген т ы я н а к к а келген. «Балбай орус ат-
туунун баарын, элин ж а м а н көрөт» деген 
сынчынын идеясы поэманы «таш-талкан» 
кылуунун максатында колдонулгандыгы 
көрүнүп турат. Т. Саманчин акынды эс-
к и н и и д е а л и з а ц и я л а г а н , фольклордук 
формага берилген, схематизм ж а н а на-
турализм бар деп күнөөлөгөн, бирок 
акындын ж а к ш ы ж а к т а р ы н белгилөөгө 
аракеттенген. М.Богданованын «Балбай» 
поэмасын тарыхый поэма, Балбайды эл-
дик баатыр дегени үчүн сынга алынган3 . 
Ж.Самаганов Балбайдын элдик каарман 
катары сүрөттөлүшүнө ар дайым к а р ш ы 
турган. «Чубактын кунундай чубалжы-
ган» поэманын чыр-чатагына Кыргызстан 
КП(б) БК бюросу кийлигишип, 1952-жы-
лы 15-мартта токтом чыгарган. Токтомдо 
К. Маликовдун поэмасында ч ы н д ы к т ы 
бурмалап, улутчулдук ж а ң ы л ы ш т ы к к а 
жол берилгендиги белгиленген. Феодал-
дык башкаруучулардын таптык таламда-
рын гана жактаган Балбайдын элдик баа-
тыр к а т а р ы көрсөтүлүшү катуу еынга 
алынган. Автор пикирлерди моюнга алуу-
га аргасыз болгон ж а н а кемчиликтерди 
оңдоого убада берген4 ... 

К. Маликовдун «Балбай» поэмасы элүү 
жылдан , Кыргыз мамлекети көз каран-
дысыздыкка жетишилгенден кийин 1991-
ж ы л ы окурмандардын колуна кайрадан 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

тийип отурат. Бүгүнкү күнкү ж а ш а п тур-
ган коомдук ал-абал мурдагыдан «асман 
менен жердей» айырмаланып турганда 
окурмандардын көз карашы, кабылдоосу, 
эстетикалык т а т ы м ы таптакыр башка , 
ошондуктан эски чыгарманы «жаңы» чы-
гарма катары ой жүгүртүүгө, анализдөөгө, 
кабыл алууга болот. Бирок кандай гана 
болбосун автор сүрөттөгөн доордун алка-
гынан бөлүп кароого болбойт. 

Тарыхый чыгармаларды жазууда ав-
торлордун милдети - өткөн е а н ж ы р а -
ларды, документтерди, факты-материал-
дарды тизмектеп коюуда эмес, алардын 
нугунда таланттын, көркөмдүктүн күчү 
аркылуу мезгилдин, инсандардын ачык 
образдарын түзүү, так портреттерин тар-
туу, ички дүйнөсүн терең ачуу, ыйман, 
адеп-ахлактыгын көрсөтүү, кыймыл-ара-
кеттерин, мүнөздөрүн жандуу сүрөттөө 
болуп саналат. Бир эле тарыхый окуяны 
авторлор ар кандай трактовкалайт, бир 
эле тарыхый инсандын мүнөзүн ар түрдүү 
чагылдырууга болот. Мындай учурларда 
жазуучулар бири-бирин кайталап кал-
байт, тескерисинче, окуяларды ж а н ала-
кеттен өткөрүшүп, каармандардын кара-
ма-каршы ички дүйнөлөрүнүн түрдүү кыр-
ларын сүрөттөөгө мүмкүнчүлүк алышат. 
Айрым учурларда жазуучулардын каар-
мандары түп тамырынан бери өзгөчөлөнүп 
кетиши да толук ыктымал . 

«Балбай» поэмасы К. Маликовдун чы-
гармачылыгындагы этаптуу чыгармалар-
дан. Анын чыгармачылык тагдыры көз 
жаздымда калып келсе да адабий чөйрөдө 
өз баасын алат го деген терең ишенимдемин. 

К. Маликов Балбайдын образын про-
фессионал адабиятыбызда алгач түзгөн-
дөрдөн. Албетте, акын каармандын өмү-
рүн, басып өткөн жолун, баатырдыгын, кең 
пейилдигин, жөнөкөйлүгүн, адамгерчили-
гин, ж.б. поэзиянын «тилине» салууда эл 
ичиндеги санжыраларды, улама-легенда-
ларды, кол жазмаларды 5 нечен жолу чы-

1 Саманчин Т. Адилетеиз апыртмалуу сынга каршы/ /Советтик Кыргызетан, № 9. 
2 Самаганов Ж. «Балбай» поэмасы жөнүндө/ /Кызыл Кыргызстан, 1953. - 13-март. 
3 Самаганов Ж. «Балбай» поэмасы жөнүндө/ /Кызыл Кыргызстан. - 1952. - 13-март. 
4 К. Маликовдун «Балбай» поэмасы жөнүндө // Кызыл Кыргызстан. - 1952. - 21-март. 
5 Манастаануу жана көркөм маданияттын улуттук борборунун кол жазмалар фондусу: «Балбай». 

Айтуучу Бөкөнбай Айт-баев. Инв. № 2 52 (463), 1926-жыл, жыйнаган Х. Карасаев (латын арибинде); 
«Балбай», Айтуучу Ж а к ш ы л ы к Сарык уулу. Инв. № 196, 1925-27 -жж. , жыйнаган Осмонаалы 
Мамыркан уулу; «Балбак». Белгисиз. Инв. № 268 (латын арибинде), 1940 -жыл ж. б. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

гармачылык «лабораториядан» өткөрсө 
керек. Анда поэманын фольклордук чы-
гармалардан бөтөнчөлүгү эмнеде? Автор 
көркөмдүүлүккө жетишкенби? Поэмада 
ж а ң ы ой, ж а ң ы идея айта алганбы? Анын 
Балбайдын образына кайрылышына эмне 
себеп болду? Чыгарманын мазмуну менен 
формасында өзгөчөлүк барбы? - деген 
сыяктуу толгон токой суроолор келип 
чыгат. 

К. Маликов чыгарманы лирикалык ой 
толгоо, чегинүү менен баштап , Ы с ы к -
Көлдүн көркөмдүү пейзаждык картинасын 
тартып, «Ыр сенде, эчак к ы л ы м сыры 
сенде» деп шарпылдаган толкундардан 
ата-бабанын тарыхын билүүгө ынтызарды-
гын билдирет. Л и р и к а л ы к каармандын 
маанайы окуяларга карата өзгөрүп турат, 
автордук баяндоолордо активдүү катышат. 
Карыядан күмбөздүн тарыхын, доордун 
элесин терең ойго батып угат. 

Лирикалык каармандын алгачкы мак-
саты - карыядан Балбайдын баатырдыгын, 
эрдигин билүү. Ошондой эле автор анын 
адам катары ички дүйнөсүндөгү толгонуу-
ларды, кубаныч-сүйүнүчү менен кайгы-
капасын, айкөл-кенендиги менен ыза-таа-
рынычын, ошону менен бирге өлүм-өмүр, 
эл-жер, ата-бала, үй-бүлө, жолдош-дос, ади-
лет-адилетсиздик ж. б. тууралуу ой жүгүр-
түүлөрүн сүрөттөөгө басым жасайт. 

К. Маликовдун ийгилиги - с ы р т к ы 
окуяларга берилип кетпей, же тарыхый 
окуяларды, факт-материалдарды тизмелеп 
окуя куубай Балбайдан баштап бардык 
каармандардын психологиялык ал-абалын 
«рентген» сымал көркөм чагылдыруудан 
өткөрүүдө турат. Акындар үчүн адамдын 
кармалбас, көрүнбөс психологиялык уйгу-
туйгусун «кармап көрсөтүү», « а ч ы к к а 
алып чыгуу» прозаиктерге караганда өтө 
кыйын. 

Поэзиянын кудурет күчүн ж а н дүйнөгө 
күн нуру шоола чачкандай эсептесек, анда 
тартынбай эле айтар элем, К. Маликов-
дун поэмасынын көркөмдүк ж а р ы г ы өтө 
күчтүү, каармандардын өздөрүнө таандык 
психологиясын, ой жүгүртүүсүн, мамиле-
син даана, ачык-айкын көрсөтө алган. Ал-
бетте, бул жерде автордун тарыхый мате-
риалдарды канчалык деңгээлде туура кол-
донгондугун териштирели деген ойдон 
алыспыз, автордун психологизм менен ли-
ризмди эриш-аркак айкаштыра билүүдөгү 
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чеберчилигинин устаттыгын баса белги-
легибиз келди. 

К. Маликов сүйгөн каарманынын об-
разын элдин таламын т а л а ш к а н элдик 
баатыр катары сүрөттөөнү башкы максат 
кылган. Ошондуктан, баатырдын ар бир 
жасаган ишинен, сүйлөгөн сөзүнөн, кый-
мыл-аракетинен , мамилесинен ж а к ш ы 
гана сапаттарды көрүүгө аракеттенет. Би-
рок бул автордук баяндоо тарабынан да-
лилдүү, ынанымдуу болгондуктан, жасал-
ма же үстүрт катары сезилбейт. Ал мез-
гилдеги тарыхтын өзү да Балбайдын ички 
дүйнөсүнөн чагылдырылат. Ал поэманын 
уюткусу болгондуктан, анын көз к а р а ш ы 
менен бааланат, талдоо жүргүзөт, жеңи-
лүүнүн артында, жеңиштин астында эл-
дин тагдырын ойлойт, бушайман болот. 
Автор да тарыхый окуяларды ырааттуу 
түрдө жайгаштырбастан, каармандын ой-
санаасы менен эркин коёт, окуялар көз 
алдыңа элестүү тартыла берет. Муну ме-
нен акын каарманынын ой жүгүртүүсүнүн 
м а с ш т а б д у у л у г у н , т е р е ң д и г и н , к е р е к 
болсо акылман-ойчулдугун көрсөтүүгө ара-
кеттенет. Акылман-ойчул дегенибиздин 
жөнү бар, анткени Балбай эл, жер, таг-
дыр, өмүр, өлүм, жалгыздык , эркиндик 
тууралуу көп түйшөлөт: 

Кекенген жоонун барында , 
Кермеден а т ы ң агытпа . 
Бел чечип ж а т ы п үйүңдө, 
Б е й т а а л а й ж у р т т у к у р у т п а . 

Же болбосо: 
Д а л а й эрдин -

Тилин кести бул н а м ыс , 
Д а л а й эрдин -

Көзүн тешти бул намыс . 
Кабыландардын 

Кабыргасын к ы й р а т ы п , 
Кан а гызды , 

Түпкө ж е т т и , к у р намыс . 

Поэмадагы тарыхый окуя манап Борон-
байдын үйүндөгү «Ормондун кунунан кан-
тип кутулабыз» деген маселени чечүү үчүн 
чогулган жыйындан башталат. А к ы н Бо-
ронбай менен Балбайдын образдарын да-
роо карама-каршы коёт. Манаптын «азуу 
тиши кычырайт», «Чунак кул, кыжыры-
ма тийип турат» деп кабагын чытыйт, ку-
т у л у ш ж о л у н издейт. Кошоматчылары 
Зарыпбек, Тилекматтар Боронбайга ж а н 
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тартып, «Капырай, хан бийлебей, ал бий-
лейби» деп, хан менен баатырдын ортосуна 
«от жагышып» арамзаланышат. Ал эми 
Балбайды көргөндө «Далайы «кел баа-
тыр» деп тура калды, Боронбай «төргө 
чык» деп жойпуланды» деген сүрөттөмө 
берилет. А к ы н каармандардын эки жүз-
дүүлүгүн, ж а л г а н ч ы л ы г ы н , э к и сап ыр 
менен гана элестүү берүүгө жетишкен . 

Ормон өлөр алдындагы керээзинде «Тө-
рөкелди көлдү үч айлансын» деген экен. 
Төрөкелди керээзди аткарам деп бугу элин 
чапканы турат. Поэмада Ормон хандын 
к ы з ы н уулу Өмүрзак алган Боронбай Тө-
рөкелдиге ымала кылгандыгы билинет: 

Хан Ормон өз у у л у м а к ы з ы н берген, 
Ормондон б а ш ы м а бак-дөөлөт келген . 

Ормондун өлүмүн ал ж а л г ы з Балбайга 
байлап, кунду төлөп бергин деп буйрук 
берген. Буга Балбай макул эмес. А к ы н 
мындай конфликтүү кырдаалда каарман-
дын ички дүйнөсүн ж а н а сырткы келбе-
тиндеги өзгөрүүлөрдү - «көздөрү кайнап», 
«оттой жанып» , «типтик карап», «түлкү 
мыкчый калчу бүркүткө окшоп» деп сы-
паттайт. 

Каарман элдин мүдөөсүн жактап , хан-
га к а я ш а келтирди, өзүнүн, хандын кы-
зыкчылыгынан карапайым калайык калк-
тын к ы з ы к ч ы л ы г ы н жогору койду. 

Балбайдын көз алдында кур намысчы-
л ы к т ы н айынан элди к ы р ы п жиберген-
дер, анын ичинде өзү да бар. Автордун 
жетишкендиги - каарман керт башы ке-
тирген кемчиликтерге, өксүктөргө аби-
йир сотуна коюп өзүн күнөөлөйт. Хан, бай-
манаптар үчүн ак дилден кызмат кылга-
ны эч нерсеге турбасын түшүнөт. 

Б и р кезде хандар тукурса , 
К ы т а й л а р менен а р б а ш т ы м , 
К а з а к т а р менен к а р м а ш т ы м , 
Б и р өзөн к ы р г ы з ж у р т у н у н , 
Ж и г и т и менен т а й м а ш т ы м , 
Н а м ы с т ы н согуп союлун, 
К ы л м ы ш т а н к а ч а н мен к а ч т ы м . 
Ал күндө элим ойлосом, 
Эңгиреп жолдо а д а ш т ы м . 
К а н ы м д ы куюп көөкөргө, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

К и м т а л а м ы н т а л а ш т ы м ? 

Ал бир кулагын кестирип жибергенин, 
Ормондо туткундалып, ж ы л ч ы к с ы з ордо 
алты ай жатканын , «жүрөгү өлсүн» деп, 
далысына көк таш тыктырганын, Калы-
гул олуянын айтканына көнүшпөй ордо 
оюнунан өрт ч ы к к а н ы н күйүт менен эс-
керет. 

Ордо оюну демекчи, К. Маликовдо ордо 
оюнунда чырды Төрөкелди чыгарат. 

Че р тм е к чи би з черткенде , 
Кан борбордон учканда , 
Ч и й и м д е н т ы ш к а чыгарбай , 
Төрөкелди тоскондо, 
Оюнду оюн кылбастан 
Өкүмдүгүн к о ш к о н д о . . . 
К ы ж ы р ы м к а й н а п , мен ч а п ч ы п , 
Кабыргадан алганда , 
К а й ы ш т ы р а бир тартып , 
Кабаттап буттан чалганда , 
Күрөндүнүн үстүнө 
К а й к а й т ы п басып к а л г а н д а . . . 

Мына ушул окуя санжыраларда ж а н а 
башка материалдарда кандайча берилерин 
салыштырып көрөлүчү: 

«Канды чертүүдө Төрөкелди атайылап 
эле алдын тосуп чертмекчини черттирбей 
койгон» 1 . « К е т и р е к е й д и н А л ы б е г и : -
Черт, жигит экенсиң!- деп, көзүн к ы з ы п 
коёт. 

Ормон Алыбектин көз кызганын көрүп 
калат. Чыйбыл канды чертип жиберсе, 
чийимдин сыртына барып түшөт!2. «Анан 
соң Кетирекейдин уулу Алыбек чертип 
жатканда , Боронбай көзүн к ы з ы п койсо, 
Алыбек жалгандан ж а з ы п калат»3 . 

А й р ы м материалдар боюнча Балбай 
ордо оюнунда к а т ы ш ы ж о к болуп чыгат. 
К . Маликовдо Б а л б а й д ы н о р г у ш т а г а н 
эмоциясы менен эскерилет. Автор окуя-
ны өтүп кеткен мезгил катары сүрөттөсө 
да, эки көрүнүштү байкоого болот. Бирин-
чиден, «күнөөкөрү» - Төрөкелди же баш-
ка бирөө. Бул авторго жагат , анткени ав-
тордук позиция боюнча Балбай чыр чы-
гарбашы керек. Экинчиден, «кур намыс 
баш жарат» дегендей, намысына жеңди-
рип жиберип, Төрөкелди менен кармаша 

1 Кенчиев Ж. Балбай баатыр баяны. - Б и ш к е к . - 1992. - 20-бет. 
2 Закиров C. Кыргыз санжырасы. - Б и ш к е к . - 1996. - 139-бет. 
3 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. - Б и ш к е к . 1993. - 18-19-беттер. 
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кеткендиги чекилик иш. Бул көрүнүштү 
акын каармандын «күнөөсүн» жеңилдетүү 
үчүн актоонун жолу - ошол ордо оюнунда 
намыс талашпаса, жер астын-үстүн болуп 
кетчүдөй туура көрүнгөн и ш и эми мезгил 
өткөндөн кийин карап көрсө, кыпынга 
турбай калгандай кабыл алуу, «Боронбай-
дын намысы» деп жүрүп ак, түз жолдон 
адашышы. 

Кантсе да К. Маликов Балбайдын ички 
ж а н - а л а к е т к е түшүүсү менен окурман-
дардын көз алдына оң образ тартууга же-
тишкен. 

Мына ушул ордо оюнуна байланыш-
туу олуя Калыгулдун образы ж а р к дей 
түшөт. Каарман акылман карыны сыйлап, 
«Алмадай болгон бир башы, Акыл-ойдун 
кени экен» - дейт. К. Маликов алгачкы-
лардан болуп Калыгулдун көркөм обра-
зын каармандын сөзү а р к ы л у у элестүү 
сүрөттөйт: 

Атчан турган К а л ы г у л , 
Ордонун б а ш ы чаң деди. 
А з ы р ы н ч а оюм бул, 
А я г ы болор к а н деди. 
Куу томпой ч ы р г а от ж а г ы п , 
Ч ы г а р бекен ж а н деди. . . 

Эки балбан күрөшсө, 
А к ы р ы бири ж ы к п а й б ы ? 
Б а л б а н ы м д ы ж ы к т ы деп, 
Конокторун к ы с т а й б ы ? 
У я л б а й өзүң оолуксаң, 
Ойнуңдан от ч ы к п а й б ы . 

К а л ы г у л д у н к а д ы р ы , к а с и е т и , ка-
лыстыгы, эл-журт үчүн ак ниеттиги, элин 
ынтымакка чакыргандыгы поэмада кыска 
болсо да нуска берилген. Бул эпизоддо да 
автор Калыгулду ж ө н гана сүрөттөп кой-
гон ж о к , анын айткан сөздөрүнө Балбай-
дын ынангандыгын, ага кошула турган-
дыгын, жактагандыгын, ички дүйнөсүнө 
ж а к ы н д ы г ы н көрсөтүү үчүн киргизген. 
Автордун максаты поэманын нугунда Бал-
байдын адамкерчилик сапаттарын чагыл-
дыруу болгондуктан, Балбайдын Калыгул-
ду моралдык таяныч к ы л ы п а л ы ш ы жа-
салма катары көрүнбөйт. 

Ошондой эле Балбай «булбулдай сай-
раган» Арстанбекти жогору баалайт: 

Арстанбек кебин у к к а н д а , 
Көңүлдөн кетпейт к а л ы ң к е к . 
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А к балдай ш и р и н кеп ч ы г а т , 
Арстанбектей а к ы н д а н . 

К. Маликов залкар ырчынын ыр сап-
тарын каармандын жан дүйнөсүнө шайкеш 
берген. Балбай эл -жеринин баскынчы-
ларына каршы элдешкис күрөш жүргүзүүгө 
даяр экендиги Арстанбектин ырлары ме-
нен дагы тереңдей түшөт. Балбай «Замана 
агымын» (бул терминди кийин ойлоп чы-
гарышкан) көрүнүктүү өкүлдөрүнүн - Ка-
лыгул менен Арстанбектин орус падыша-
чылыгынын колонизатордук саясатын ал-
дын ала олуялык кылып көрө билиштери 
турмушка ашып баратканын тынчсыздануу 
менен аң-сезиминен өткөрөт. Ырчылардын 
ырларын К. Маликов жөн эле тиркеп кой-
бойт, өз алдынча варианттуулукка жол бе-
рип, каарманы аркылуу өтө терең маани 
камтыган. Акылмандардын салмактуу ой-
лору Балбайдын психологиясына биротоло 
сиңип калган: 

А к ы н д а р д ы н атасы: 
К ы р шибер орус п а ш а а д а н , 
У л у к келет деп а й т к а н , 
Ойдогусун ошолор 
К ы л ы п келет деп а й т к а н . 
Өз көрүңдү к а з д ы р ы п , 
М а й ы ң д ы алат деп а й т к а н . 
М а й ы ш т а п эгер баш тартсаң, 
Ж а н ы ң д ы алат деп а й т к а н . 

Б у л саптар менен а к ы н д ы н б а ш к ы 
максаты каарманга психологиялык катуу 
таасир этүү болуп саналат. К. Маликов ыр-
чылардын чыгармаларынын үлгүсүнөн өтө 
к а н ы к к а н персонаждын аң-сезиминдеги 
ички «бунту» менен сырткы көрүнүшү дал-
ма-дал келип отурат. Ошондуктан, каар-
мандын ырчыларга жеке кайгы-капасы, 
муң-зары менен к а й р ы л ы ш ы мыйзам-че-
немдүү гана көрүнүш эмес, ошону менен 
бирге ж а л п ы элдин трагедиясы көрүнөт: 
Калайык-калктын тагдыры эмне болот? 
Ата-бабабыздан бери к ы з ы л к ы р г ы н д а 
сактап, коргоп калган жер-суубузду бөтөн 
бирөөгө, зордукчуларга тарттырып жи-
беребизби?! Ата-журтубуздун касиеттүү 
коломтосун өчүрүп, «келе» дегенге эч бир 
к а р ш ы л ы к кылбай бере коёбузбу?! Адам-
дык ар-намысыбыз, баатырдык парзы-
быз кайда?! Бабалардын арбагы анда 
эмне дейт?! Ак калпактуу Ала-Тоо, ы й ы к 
Ысык-Көл аймагына караңгы күн түшө-
бү?! Акыр заман болобу?!... Ырчылар Бал-
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байдын абийирин, кулк-мүнөзүн тазалоо-
го жардам берет, каармандын жан-дүйнө-
сүнүн көп кырдуу сырлары ачыла түшөт. 
Балбай да, анын автору К. Маликов да 
залкар ырчылардын көкөйүндөгү ойлор 
кийин «замана агымына» кириптер боло-
рун кайдан билишсин!? Өз доорунун оро-
шон ойчулдары да келечекте тагдырларын 
эмне күтүп жаткандыгын билишкен эмес! 

Ж. Самаганов акынды сындоодо негиз-
ги бир пикир келишпестиги - каармандын 
орус элине каршы болгондугунун «идея-
лык тамыры» деп Калыгулду, Арстанбекти 
көрсөткөн. Алардын идеологиясын Балбай 
өзүнүн куралы менен коргоп келген «баа-
тыр болгон» деп белгилеген1. 

К. Маликов эл ырчыларына, акылман-
дарына атайы поэтикалык саптарды ар-
нап ж а т ы ш ы бекеринен эмес. 

Балбай Токтогул уулу Жолдошказынын 
айтымында жамактатып ырдаган адам бол-
гон2. Балбайдын ж а н дүйнөсү ырга-муңга 
ж ак ын. Муң болгон жерде ыр болот. Поэ-
мада акын Балбайдын зар-муңунан, кай-
гы-капасынан жаралган не деген керемет 
саптарды келтирбейт дейсиң?!... Автордун 
каарманы дүңкүйгөн, оозунан бир сөз чык-
паган, дудук, кара мүртөз болсо, Калыгул 
менен Арстанбекти эскерер беле?! Ата-жур-
тун сагынып, куса болуп кыялында Ысык-
Көлдүн толкунуна термелер беле?! Ак бу-
лут баскан Ала-Тоого карап кыялданар 
беле?! Ж а р а т ы л ы ш т ы н кооздугуна сук-
танар беле?! К. Маликов да автордук баян-
доодо каарман менен кошо көз тайгылт-
к а н с у л у у л у к к а «эрийт» , « б а л к ы й т » , 
таасирленет. Фольклордо кеңири кездеш-
кендей, поэмада да каармандын көңүлүнө 
ж а р а ш а табият да өзгөрүп, кубулуп ту-
рат: «Күн көзү тутулгандай боло түшөт», 
«Ак куудай көлдө сүзгөн ай сулуулук», 
«Салкын түн... тунжураган, ай караңгы». 

К . М а л и к о в Ормонхандын образын 
ачык-айкын тартпайт, анын мүнөзү, кыял-

жоругу автор, же болбосо л и р и к а л ы к ка-
арман аркылуу эскерилип отурат. Акын-
дын чыгармасында үстүртөдөн болсо да 
зордук-зомбулуктун, бийликтин ээси ка-
тары сүрөтөлөт. Поэманын башында эле 
Ормон кунуна3 байланыштуу маселе чы-
гып, аны аткаруу милдети турат. Ормон-
хан поэмада ж а н д у у к а а р м а н к а т а р ы 
катышпаса да чыгармадагы каармандар-
дын - Боронбай менен Балбайдын, Бал-
бай менен Төрөкелдинин ортосундагы кон-
фликттин негизи болуп берет. Ормонхан-
га карата ар бир каармандын позициясы 
бар - Боронбай кудасы «Ормондун кунун 
кантип бердирем» деп түйшөлсө, Төрөкел-
ди «бугудан кантип кун өндүрөм» деп кол 
курап келсе, ал эми Балбай экөөнүн кара 
ойлоруна к а р ш ы . Ормонхандын кунун 
төлөө, биринчиден, Балбайдын элине гана 
түшүп жаткан мүшкүл. Экинчиден, Ормон-
хан бугуларды чабам деп келип, өзүнүн 
карасанатайлыгынан өлүп отурат. Үчүн-
чүдөн, ханга кун болбойт. Бирок К. Ма-
ликовдо анын өлүмүнө байланыштуу окуя-
ларды сүрөттөө картиналары жок . А к ы н 
эмнегедир негизги окуяларды таптакыр 
көз жаздымда калтырып койгон. Натый-
жада Ормондун ички дүйнөсү жөнүндө 
кеңири сөз кылуу мүмкүн эмес. Поэмада 
ал тууралуу болгону эки факт - Балбай-
ды орго салган ж а н а ордо оюну мезгил-
дерде эскерилсе да анын к и м экендиги 
сырткы көрүнүштөрдөн эле дапдаана кал-
к ы п чыгат: 

Б и з ж а к к а келди черткенде , 
Чүкөнүн көбү терилип , 
Карап турат оюнду, 
Куу с а к а л Ормон элирип 

«Балбан көтөр» - болгондо, 
Б а ш ы н а н аттап койгондо. 
Балакеттүү Ормонуң 
Б а р к ы р а п ч ы к к а н а л жолдо , 

1 Самаганов Ж. «Балбай» поэмасы жөнүндө/ /Кызыл Кыргызстан. - 1952. - 13-март. 
2 Кенчиев Ж. Балбай баатыр баяны. - 40-бет. 
3 Ормонхандын керээзи боюнча кунун Шамен кескен. Ал үч шарт койгон: 
1) Ормондун куну үчүн Боронбай, Балбай, Тилекмат, Мурза - төртөөнү кармап бериңер, 

мууздайбыз; 2) Же болбосо бугудан тандап туруп эң мыкты, сулуусунан бир жүз кыз бериңер, жүз 
кара боз ат мингизип, бир ж ы л алып жүрүп, бир жылдан соң кайра беребиз. 3) Болбосо Ысык-
Көлдү күңгөй, тескейи менен бошотуп бериңер дагы өзүңөр Текеске, к а л м а к к а кирип к е т к и л е / / 
Караңыз: Тоголок Молдо. Тарых. Түпкү аталар/ /Китепте: Кыргыздар. - Бишкек : Кыргызстан -
1991. - 2-том. - 41-бет. 
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«Чапса болот кулду» деп, 
Ч а п эле ч ы л б ы р чойгондо. . . 

К а л ы г у л к а л ы с болбосо, 
К а п т а т ы п Ормон кирбейби, 
Ач бөрүдөй ж у т у н у п , 
Кутурган иттей тийбейби. 
Күлдөрүн к ө к к ө с а п ы р т ы п , 
Көк ч а м г а р а к күйбөйбү. 

Акындын позициясы көрүнүп турган-
дай Балбай тарапта. Ошондуктан, автор 
окуяга баа, анализ берүүдө Ормондун эмес, 
Балбайдын ички дүйнөсү аркылуу чагыл-
дырылып жатат . Ормонхан Төрөкелдини 
Балбайга тукуруп, хан башы менен эки 
урууну ч а б ы ш т ы р ы п жиберүүгө даяр , 
өкүмдүктү, залимдикти кылып, эмоцияга 
жеңдирип, ордо оюнундагы чырдын баш-
тоочусу катары чыга келет. Бирок олуя 
Калыгулдун акыйкат сөзүнө сынып, акы-
лына келиши анан айлакерлигине жатат . 
А к ы н Ормон жөнүндө мындан ары ойду 
уланткан эмес да, Балбайдын көкөйүндөгү 
п е с с и м и з м м а а н а й ы н а көңүл б у р г а н . 
Ошентсе да автордук ой-максатты ишке 
ашыруу үчүн К. Маликов Ормонханды оң 
образга - Балбайга карама-каршы коюп 
сүрөттөгөн. 

Балбай деги өзү ким? Байбы?! Манап-
бы?! Ж. Самаганов аны феодалдык төбөл-
дөрдүн бири болгондугу үчүн ж а л п ы поэ-
маны сынга алып жатат . Поэмада ал - эл 
ишенген, кыргыз жерин көздүн карегин-
дей жоодон сактаган, ж а н ы н тиштеп, ба-
ш ы н канжыгага байлап койгон баатыр, 
ага башкалар умтулган б и й л и к т и н да, 
эсепсиз мал-мүлктүн да кереги жок . Ки-
чинекейинен жетим калган, анын ишен-
гени да, таянганы да эл, дос-жолоштору, 
үй-бүлөсү. 

Анын күйгөнү - жергиликтүү бай-ма-
наптар гана эмес, калмак , кытай , орус, 
кокон баскынчыларынын зордук-зомбулу-
гу. Поэмада өзгөчө орус төбөлдөрү менен 
болгон согуш-таймашка кеңири орун бе-
рилген. Орустарга таянууда Боронбайдын 
Балбайга кеги чыга келет. «Оруска карай-
быз» деп Тилекматты элчи к ы л ы п жи-
берет. 

Поэманын сюжетинин чиелениши -
«Анын урматы ак Башага» каттын жазы-
лышы. Каттын ж а з ы л ы ш ы Балбайга кар-
шы мотивден чыккан . 
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Тоодо к а м а н , 
Элге ж а м а н , 

Б и р бөрүгө тиштеттим . 
Тынч албаган , 
Түн чамдаган , 

К а р а к ч ы г а к е з д е ш т и м . . . 
Солдат келсе 
Көмөк берсе 

К а р м а п берем Б а л б а й д ы . 

Мына ушуга байланыштуу Балбайдын 
да ич күптүсү пайда болот. Албетте, Бал-
бай өз кара жанын ойлосо, жалгыз башын 
калкалап калган жер да, эл да табылмак. 
Бирок анын максаты - орус төрөлөргө кар-
шы аттануу, эл-жерин зордук-зомбулук-
тан сактап калуу. 

Эл көзүнө көрүнүп -
Эрендер аман жүрбөй к а л . 
Өз ж а н ы ң багып кеткиче , 
Өз б а ш ы ң д ы өзүң ж а р . 
Эр с ы м а к тирүү дедирбей, 
Эртелеп т ы н д ы м болуп ал . 
Өрт өчкөндө элирбей, 
А ж а л д а н мурун өлүп ал . 

Поэманын күчтүүлүгү да - эл менен 
Балбайдын ажырагыстыгы. 

Ак сүтүндөй эненин. 
Элим сага а к т ы г ы м 
Ы р а с д у ш м а н асылса , 
А л а ж а т ч у ж а з д ы г ы м . 

Балбай орус солдаттары менен уру-
шууда душмандын көптүгүн, курал-жа-
р а к т а р ы н ы н молдугун ж а к ш ы билет . 
Анын ишенгени - эр жүрөк, тайманбас 
карапайым элден түзүлгөн колу, туулуп 
өскөн жердин шартын ж а к ш ы билиши, 
уруш тактикасын туура колдонушу. Май-
данга Балбай ураалап бара бербейт. Ал ше-
р и к т е ш ж о л д о ш т о р у н а т а - б а б а н ы н 
салтын, даңкын айтып, Манастын эрди-
гине шердентип, келечек үчүн кан төгүлүп 
ж а т к а н ы н ынандырат. Каармандын сөз-
дөрүндө абстрактуу төш кагуу, менмен-
синүү, куру к ы й к ы р ы к фразалар ж о к , ар 
бир сөзү коргошундай уюп түшүп, жүрөккө 
жетет. 

Иван төрө кыялданып келе жаткан : 
Т а н д а ш ы п тоо түбүнө, көл боюна, 
Т а м а ш а . . . биздин байлар ш а а р салар. 
Каптаган к а р а малдай к ы р г ы з ы ң а , 
К а к ы р а п тоо б а ш ы н д а т а ш т а р к а л а р . 
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Орус төрөсүн күтүү процесси поэмада 
көз алдыга эң бир жандуу тартылат. Ти-
лекматтын кабарынан к и й и н Боронбай 
«көл толкуса токтотом» деп, тоо каманы 
Балбайды, чак түштө кармап берем» деп 
боз үй тиктирип, мал сойдуруп, сулуу кыз-
келиндерди, келишимдүү жигиттерди тан-
дап күтүп жаткан . Автор кыргыз элинин 
үрп-адатын, с а л т ы н эргүү менен ы р г а 
салат. 

Боронбайдын ою таш кабат да, Иван 
төрө эмес эле Балбай баатыр айылга шаң-
дуу кирип келет. Эки жүздүүлөр эмне кы-
ларын билбей, күнөөлөрүн моюнга алы-
ш ы п жойпуланышат . 

Эмнегедир поэмада Тилекмат чечен эл-
дин кишиси эмес, бай-манаптарга кызмат 
кылган жанбакты, негизги каармандар-
дын бири катары сүрөттөлөт. Ага автор 
«шум Тилекмат» деген сыпаттама берүү 
менен эки жүздүүлүгүн ачат. 

Так бүгүн бети күйүп к а л г а н г а о к ш о п , 
Т и л е к м а т тилге келбей к а р а й т жерди . 
Т и л е к м а т ч а б а р м а н ы , ичте кеги -
«- Кезегиң бир келер деп - ч у н а к к у л а к » , 
Т и ш т е н и п , көңүлү к а р а , жүрөт эми. 

Тилекматтын Боронбайга тескери кеп-
кеңештерин, Балбай экөөнү кагыштыруу 
«митаамдыгын» поэманын алгачкы эле ба-
рактарынан жолуктурабыз. Ага ханга ка-
рата Балбайдын каяша айтып турганы, 
баатырдын таш жарган атак-даңкы, мар-
табасы көтөрүлгөнү жакпайт . К. Маликов-
дун поэмасында бардык образдардын пор-
треттери анык тартылып, каармандар да 
бири-бирине ачык карама-каршы душман 
экендиги айкындалып турат. 

Ак пашаадан Иван төрө келет деп, шум 
Тилекмат автордун сүрөттөөсү боюнча ку-
дайын тааныбай «чадыраңдап», «адыраң-
дап» күтүнөт. Автор аны тескери каарман 
катары сүрөттөсө да (ал автордун пози-
циясы деп туралы) өтө ийкемдүү, жагым-
дуу түрдө чагылдырган . Иван төрөнүн 
башы к ы я чабылып, аскерлер ж а н соога-
лап качкандан кийин таптакыр мындай 
окуяны түшүндө да көрбөгөн Тилекмат 
«дем алалбай кышылдап» , «үнү чыкпай 
бышылдап», «сакалын бир жулуп алып», 
«сыйкырым чындап менин кеткенби» деп 
кубарып бушайман болот. А к ы н ага аби-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

йир сотун өзүнө коюп, и ч к и дүйнөсүнө 
бүлүк түшүрөт: 

Төрөгө суук т у м ш у к көрүндүм го, 
Б а ш ы н а н к ы л м ы ш к е р д е й билиндим го. 
Абийирим күлдөй болуп ч а ч ы л д ы го, 
Ж ы л а л б а й курган тизем бүгүлдү го, 
Ж о л болбой ж е орустан, ж е к ы р г ы з д а н 
Тирүүлөй өлүк болуп күйүндүм го. 
Каармандын ички монологу поэмада 

өтө күчтүү чыккан , акын да атайы «чык-
кынчынын» сырткы гана портретин элес-
түү бербестен, ошону менен бирге ж а н 
дүйнөсүндөгү психологиялык, моралдык 
депрессияга учураганын ушунчалык таа-
май, көркөм берген. Автордук баяндоодо 
да каарманынын күнөөсүн мойнуна алга-
нына (покаяние дегендей) чоң канаттануу 
сезилет. А к ы н д ы к ой боюнча Тилекмат-
ты Балбайдын алдында дагы бир «чөгөлө-
түүгө» ынтызар , ошондуктан баатырды 
тай союп, кол куушуруп мейман кылууга 
чакырат . Бирок Балбай анын «жойпулу-
гун» баамдап, акырын сөз ыраатын келти-
рип, Зарыпбекке «иниге союш сойчу эмес, 
сизди күтпөй уялбай, иниңиз конок бол-
чу эмес» деп бастырып кеткенде Тилек-
маттын ичи өрттөнүп кетпес кеги калат: 

Ш а ш п а г ы н , ээрдин к а ш ы н т а а н ы т а р м ы н , 
Ч у н а г ы м , сениби!. . . - деп көңүлүнө алат . 

Мына ушул эки каармандын тирешүүсү 
поэманын аягына чейин курч драматизм-
дин чегинде кала берет ж а н а акын тары-
хый чындыктан ашкере чыгып кеткенди-
гине карабастан, Т и л е к м а т т ы н образы 
терс болсо да жандуу тартылган. 

Ошондой эле «Ырас айтам Тилекмат, 
Чунактын бүтпөйт чатагы» деп Сарт аке 
да тескери сүйлөп отурат. 

Хан ордосунун төрүнөн орун алган Сарт 
аке да Боронбайды жактап, Балбайды жек 
көрүү сезими менен орус төрөсүнө кол 
салышын «Ак падыша алдында, Бетибиз-
ге көө болду» деп айыптайт. Ал «ак па-
дышадан чен алган» Тилекматты мактайт. 
Тарыхый булактарга кайрылсак , поэма-
дагы Сарт акенин сөзү далилдүү чыгып, 
орустарга барганда «капитан» деген аскер 
наамы ыйгарылган экен1 . Балким, Бал-
бай менен Тилекматтын «жылдыздары-
нын» келишпегени ушул наамга байла-

1 Тилекмат аке / /Республика . - 1998. - декабрь. 
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ныштуу болуп жүрбөсүн?! Сарт аке Тилек-
матты таңшып турган булбулга, ааламга 
бир жаралган адам баласына салышты-
рып, Балбайды болсо ж а п а й ы каман, ач 
к а р ы ш к ы р катары мүнөздөйт. Алардын 
көз карашы менен пикир келишпестикке 
барган Балбайды «тишин кагып салууга» 
чакырат: 

К а з а к т ы к а г ы п берет деп, 
Ормонду оюп берет деп. 
Ороңдогон Б а л б а й д ы , 
Ошондо жүрдүк керектеп . . . 

Эми алар үчүн Балбайдын өлүүбү, тирүү-
бү зарылдыгы жок . Автор атайы подтекст-
ке ж а ш ы р ы л г а н ойго акырындап жетип 
баратат, анткени сүйгөн каарманы Бал-
бай бай-манаптардан, төбөлдөрдөн четте-
тилип, карапайым журттун карамагына 
биротоло өтүп кетиши керек. Сарт акенин 
чечими да автор үчүн өтө маанилүү бол-
гондуктан , сөз к е з е г и н берип отурат . 
А к ы н бул образды каармандын баяндоосу 
менен гана тааныштырат , б. а. автор та-
рабынан эч кийлигишүүгө жол бербеген-
дей мамиле кылат , муну менен ал бар-
дык эле каармандарды тескери сүрөттөө-
дөн «алыс» турууга жасаган «жашыруун» 
сыры иш жүзүнө ашкан. Ошентип, бел-
гилүү Сарт аке акындын калеминен көз 
карашы, ички дүйнөсү, тарыхтагы алган 
орду таптакыр башка адамга айланат да 
калат. 

Сарт аке да, Тилекмат да К. Маликов 
тарабынан субъективдүү сүрөттөлүшүнүн 
себеби - алар феодал төбөлдөрүнүн айлана-
сында болушуп, кеңешчилик милдет ат-
карыштарына байланыштуу болсо керек, 
ошондой эле колдоруна найза , к ы л ы ч 
алып патриоттук демилгелери ж о к бол-
гондуктан, акындын «көз жаздымында» 
калуулары мүмкүн, балким. . . Тилекмат, 
Сарттын кеп-кеңешинен кийин орус тө-
бөлдөрүнө К а ч ы к е н и жиберишет . Б е ш 
жүздөй болгон солдатты Балбайдын колу 
тосот, ж е ң и ш к е жетишет. Поэмада Бал-
бай ж ө н эле кыргын сала бербейт, орус 
солдаттарын аяп, колго түшкөндөрдү кое 
берет. Бул көрүнүштү Ж. Самаганов акын 
Балбайды «гуманный кылымыш» болгон, 
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каарман жөнөкөй солдаттарын да сүйбө-
гөн1 деп баа берет. К. Мифтаков2 ж а з ы п 
алган элдик чыгармада да Балбайга кар-
шы орус аскерлери күрөшүүдөн баш тар-
тышат. К. Маликов да Миша деген сол-
даттын образы менен элдин Балбай тарап-
та экендигин көрсөтүүгө аракеттенет. 

Ойлосок, ачууланбайт баатыр теги, 
Б и з к е л д и к алабыз деп, э л и н - ж е р и н . 
А й р ы л у у тууган жерден к а н д а й к ы й ы н , 
Б у л кордук күйгүзбөйбү элдин эрин. 
Кеч десе ата-бабаң көнгөн жерден , 
К ы ж ы р ы ң к а й н а б а с ы н к а н т и п сенин? 

Акын орус элинин өкүлүнүн образы ме-
нен Балбайдын ортосундагы ж а л п ы ойду, 
тилекти берүүгө аракеттенген, ошондук-
тан чыгармада гумандуу болуп көрүнүшү 
мыйзамченемдүү көрүнүш. 

Боронбайдын шаштысы кетип Балбай-
дын ачуусуна даба таба албай бушайман. 
А к ы н схематизмге берилип кетип, хан-
дын алсыздыгын, чабалдыгын өтө эле кей-
иштүү абалда сүрөттөөгө өткөн . А н ы н 
үстүнө Балбай да жомоктогудай «сууга 
салса чөкпөгөн, отко салса күйбөгөн» бо-
луп өтө ашкере идеализациялаштырыл-
ган. Бирок автор каарманды «көк жал» 
деп сүрөттөп ж а т ы ш ы н ы н себеби эпи-
к а л ы к формада гана эмес, чындыгында 
анын энеси «көк жалдын» жүрөгүнө тал-
гак болуптур. Ал эми минген аты Сур ай-
гыры да фольклордой болгону менен ре-
алдуулукка ж а к ы н . 

Ж е ң и ш т е н келе ж а т к а н баатырдын 
көңүлүн сулуу к ы з Р а з ы я к а н гана алак-
сыта, тазарта алмакчы. «Баатырдын даң-
к ы н алыстан ук , ж а н ы н а келсең бир ки-
ши» дегендей, Р а з ы я к а н , балким, түлкү 
Боронбайдын арамзалыгын түшүнбөй, ба-
л а л ы к т а н Б а л б а й д ы бир көрүүгө куш-
тардыр. . . 

Бул эпизод автордун көркөм к ы я л ы , 
каарманды сыноонун дагы бир табышма-
гы. Эр ж и г и т аялзат алдында алсыз ке-
лет, нечен жеңилбес деген баатырлар ал-
даткан. Бирок а к ы н ж а ш к ы з д ы да, Бал-
байды да аягандай, Р а з ы я к а н айласыз 
хан өкүмүнөн тагдырына баш иет, Бал-
бай болсо анын өтүнүчүнө жооп берүүсү 
к ы й ы н . 

1 Самаганов Ж. «Балбай» поэмасы жөнүндө/ /Кызыл Кыргызстан. - 1952. - 13-март. 
2 Кол жазмалар фондусу. Мифтаков Е. «Балбай». Инв. № 1864 (464), 1923-жыл. 
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Р а з ы я к а н: Сунуп турган моюнду, 
Сууруп к ы л ы ч кеспеңиз . 
Сырттан Балбай б а а т ы р ы м , 
Сумсайтып бизди кетпеңиз . 

Б а л б а й: К а п к а ч а н к а р ы н д а ш ы м өтүп 
кеткен , 

К ы з менен жүрөр ч а г ы м 
к ы я л д а н ы п . 

Генерал Калпаков Боронбай, Зарып-
бектерге даража, чин берип, жакындашат. 
Балбайды кармап берүүгө «кыргыз тууган-
дарынын» «эки көзү төрт». Текеске көчүп 
кеткен Балбайдын артынан сая түшүшөт 
да, ооруп жаткан жеринен Телтору, Күчүк 
солдаттар менен келип кармашат. 

Ж а й ы н д а көзгө кубулуп , 
Ж и й д е н и н гүлү бир б а ш к а . 
Ж и г и т т и н гүлү эле го 
Ж а н балам өткөн Б а й к а ш к а -

деп жүрөгү өрттөнүп сыздайт. К. Мали-
ковдун бул саптары оозеки чыгармачы-
л ы к т ы тикеден тике кайталандыгын бай-
кайбыз . А к ы н баатырдын арманын бе-
рүүдө ошол стилдик ы к т ы пайдаланууну 
туура көрсө керек. 

Б а ш к а ж а з м а чыгармаларда Байкаш-
ка тууралуу маалымат жок . Ал эми бел-
гилүү манасчы Жусуп Мамайдын матери-
алында Балбай Адыл менен жекеме жеке 
чыгууга шай келбей, кесел болуп жаткан-
да ж ы й ы р м а эки ж а ш т а г ы уулу Байкаш-
каны эрөөлгө чыгарат. Б а й к а ш к а өлгөн 
күнү каарданган Балбай атка минип, ба-
ласынын кунун кууп 500дөн ашуун ки-
шини к ы р ы п жиберген экен1 . 

С а р к а ш к а - Б а й к а ш к а с ы ж а а тартканда , 
Турчу эле к ө к к ө бир да к у ш т у учурбай 
Экөө тең ж а к ы н д а л е к а з а болду 
К а б ы л а н д ы к у р ч а п к а й г ы м ы н д а й . 

Адамдын гүлү - Саркашка, жигиттин 
гүлү - Б а й к а ш к а деп көзүнөн кан акпады 
беле!.. 

Кол жазмалар фондусундагы эл оозе-
ки чыгармачылыкта Б а й к а ш к а н ы н обра-
зы жеткиликтүү эле берилген. Атасы Бал-
байдын эскерүүсүндө ж а н а ички толгоо-
сунда образ ж а р к дей түшөт. Кол жазмада 
баатырдын уулунун эрдиги, тайманбас-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

тыгы, жалтанбастыгы таамай сүрөттөлгөн. 
Төөнүн үстүндө турган сагызганды аткан 
мерген болгон. Орус солдаттарын качыр-
бай окко кадаган. 

Тири болсо Б а й к а ш к а , 
Түшпөйт элем доңузга , 
Кармалбайт элем оруска -

дейт Балбай. 
Поэмада Балбайдын кармалгандагы ар-

ман-муңу, монологу көркөмдүгү жагынан 
өтө күчтүү чыккан. Балбайдын арманы же-
ке адамдыкы эмес, баатыр эч убакта өзү 
үчүн муңканбайт, ал эчен кыргындарда 
ж а н ы н сайып койгон, ал элдин муңу. 

Элимдин шорун к а й н а т т ы ң , 
Мен ошого к а п а м ы н . 

Балбайдын намысын талашып алып 
калчудай курал-жарактуу жигиттер жок . 
Каарман да айылдагы элдин толкунун 
токтотуп «өлбөйбү тепсендиде көп чала 
жан» дейт. Эр-жигиттердин эрдиктерин 
узак жолдон күтөт, баласы Мойноктун ку-
лагына шыбырап, Өмүргө чаптырат. Аялы 
Уулбала чыркырап чылбырга жабышат , 
Тимофеев мылтык атат. Балбайдын колун 
байлап, койчунун сур быштысына мин-
гизип айдап кетет. 

К. Маликов анын эл-жери менен кош-
тошуусун пессимизм маанайда берүүсү 
каармандын ички дүйнөсүнө төп келет. 
Каарман к а н т и п пессимисттик чөкпөй 
коёт?! Эл-жерин, үй-бүлөсүн, дос-жолдош-
торун кантип таштап кетет?! Ал душман-
дар менен бетме-бет келгенде өлбөгөнүнө 
күйүнөт?! Мингени Сур айгыры болгондо, 
буларга көргүлүктү көрсөтпөйт беле?! Аны 
к и м ажыратып кала алат?! Ысык-Көлдү 
көрбөй арманда кетип баратат, баатырдын 
көзүнөн ж а ш тоголонот, жүрөгү боздой, 
уулунун караанын карайт. 

Ж у р т у м деп ч ы к к а н ж и г и т к е , 
Ж а н ы м д ы берген мен элем. 
Алдейлеп сүйүп чоңойткон, 
А с ы л к а й р а н элим ай , 
Элим сенден а й р ы л ы п , 
Эми сынды белим ай . 

А к ы н автордук баяндоодо да каарман-
дын ички сезимин ж а р а т ы л ы ш аркылуу 

1 Жусуп Мамай. Тилекматтын баяны/ /Китепте : Кыргыздар. - Б и ш к е к . - 1995. - 3-том. 2 0 -
21-беттер. 
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таасын берген. Бул өзгөчөлүк фольклор-
дук чыгармаларда кеңири кездешет. Ка-
арман менен табияттын биримдиги ж ө н 
жерден эле чыга калбайт, элдик каарман-
дардын образын ачуу үчүн колдонулат. 
К. Маликов традициялык методду фоль-
клордук чыгармалардын стилинде пайда-
ланса да, поэманын контекстинен алган-
да каармандын психологиясынан ажырым 
кароого мүмкүн эместей сүрөттөлөт: 

А к ы р ы көрөр күнүм ушубу деп, 
К ы з а р а т эрдин көзү түнкү чоктой . 
К а й г ы д а н ала тоолор кубаргандай , 
К а ң г ы р а п к а п ч ы г а й л а р муңайгандай , 
Теңселип гүлдөп турган терек, к а й ы ң , 
К а й г ы г а ч ы д а й албай буралгандай . 
Салбырап тоону минген сур булуттар 
Көз ж а ш ы н мөлтүрөтүп ч ы г а р г а н д а й . 

Эр Өмүр баштаган жигиттер Балбай-
ды бошотуп калууга аракеттенет, кол ку-
райт, бирок Тилекмат баштагандар элди 
алдап таратып жиберишет. Элдик поэма-
га К. Маликовдун бул эпизоду үндөшүп 
турат. 

К. Маликовдон: 
Тополоңдоп ат коюп, 
Тартып алсаң Б а л б а й д ы , 
Топон суу к а п т а п кетчүдөй 
Б а л а а г а б а ш ы ң калбайбы. 
Омскейден ж е р ж а й н а п , 
Эртең аскер келбейби, 
Эрсингендин баарысын, 
Кодурадай тербейби. . . 

Элдик поэмада: 
Тартып алба Б а л б а й д ы , 
Б а л б а й д ы тартып алсаңар , 
Анда балакетке к а л д ы ң а р , 
Көлдөгү бугу барыңды 
А т к а минген к а р ы ң д ы 
Эки колун бек байлап 
Б а а т ы р ы н тартып к а л д ы деп 
Кес сеңирди а й л а н т ы п , 
А л м а т ы г а ж ө ө айдап , 
А л т а й түрмө салуучу 1 . 

Каармандын көз алдында кайрадан 
басып өткөн өмүр жолу: жолдошу алптын 
бири Алыбек. Анын өлсө да күмбөзү ту-
рат. Ал эми өзүнүн курган башы кайда 
калат?! Көмүлбөй, кепинделбей калабы?! 
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Кузгун, жору чукулап тарпын чыгарабы?! 
Ар бир жанга бир өлүм... « Ж а к ш ы жүр-
мөк бар, ж а к ш ы өлмөк жок» . Каарман-
дын өлүм жөнүндөгү ой жүгүртүүсү окур-
манды түйшөлтөт. 

Өзүм үчүн өмүр болуу к у ю н д а й , 
Өз ж е р и м д и н топурагы буюрбай. 
К а г ы л а й ы н Көлүм ай , 
Көп өмүр да а м ын татпадым. 
Топурак артып өзүңдөн, 
Тулпарга сөөгүм артпадың . 
К а р а а л а ч ы к үй тигип , 
К ы ч ы г ы ң д а ж а т п а д ы м . 
К а й р а н эл менин көрүмдү 
Өз к о л у ң менен казбадың . 
Тең курбум жүзүн көрө албай , 
Тушоодо м и н т и п к а к ш а д ы м . 
Туулган жерде өлсүн деп, 
Таалайга неге ж а з б а д ы ң ? 

Ж а к ш ы л ы к эмне?! Өмүргө, жашоого 
таяныч берүүбү?! Адамдын көңүлүн көтө-
рүүбү? Кечиримдүү, адил болуубу?! 

Автор да, лирикалык каарман да жан-
далбастайт. Ким келет өткөн үмүттү тутан-
дырып. . . Ким бар - кайгысын бөлүшүп, 
арманын угуучу... Акын эпизодго кемпир-
дин образын киргизет. Бул ж ө н эле кир-
ди-чыкты образ эмес, автор аны менен 
символикалык маани камтып отурат. Эне-
ден ыйык, улук, мээрман нерсе бул дүйнө-
дө барбы?! Эненин а л к ы ш ы - э л и н и н 
ыраазычылыгы, алтын башынын аманды-
гы. Тоо бүркүтү асманда кайкыйт: «өчүңдү 
өзүм алам деген өңдүү, Алыстап куушу-
рулат, кайраттанат». Өзү да тоо бүркүтү 
эмес беле?! Арман көп.. . айтылган арман... 
айыкпас арман. . . аткарылбас арман. . . 

А й л а н а й ы н Ы с ы к - К ө л , 
А й л а н а ң д ы к а р а д ы м , 
Кол сунуп турат к а й р а н ж е р , 
К о ш т о ш п о й к а н т и п к а л а м ы н . 

Ж о г о р у д а г ы көптөгөн мисалдардан 
көрүнүп тургандай К. Маликов каар-
мандын психологиясын жетиштүү, терең 
берүүгө жетишкен . Балбайдын уйгу-туй-
гусу - ички монологу. Түрмөдө жаткан-
дагы да сагынычы, кусалыгы, ой толгоосу 
кимди болсо кайдыгер калтырбайт. Пси-
хологизм автордон ар бир сөздү өз орду 

1 Кол жазмалар фондусу. Балбай, Ж а з ы п алган К. Мифтаков. Инв. (1864), 464. 
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менен жандуу колдонууну ички, жүрөктү 
өйүгөн ойду сыртка алып чыгууну талап 
кылат . 

Ысык-Көлгө «кайгылуу болгон жок-
суңбу, караңгы тамда менчилеп» деп ка-
батырланат, кабары ж о к , дайыны ж о к 
айылынан к и ш и күтөт. 

А й л а н а й ы н Мойногум, 
А р д а к т а п сени к и м өптү. 
Атаганат дүнүйө, 
А й л а н ы п ж у р т к а к и м ж е т т и ? . . 

деп сагынат. 
Орус төрөлөрү денесине уу сыйпайт, та-

магына кошуп берет. Поэмада «көк эмесин 
сыйпашып, көңүлүңдү айнытат» деп даа-
на берилген. Колдо бар айрым материал-
дарга таянсак, «Цианистый калийди» бе-
р и ш к е н . Кошо к а т ы ш к а н ж а н ы н д а г ы 
жолдоштору «мүрт» өлүшкөн. Буга архив-
деги 29 /1576 ИД, 9 деген маалымат же 
«кортунду актысы» күбө боло алат»1 - деп 
белгилейт Ж. Кенчиев. Ошондой эле Бал-
байды энеси бала кезинен уу коргошунга 
денесин көндүрүп жүрүптүр, кийин баатыр 
да жоого аттанганда уу коргошундун та-
мырын чайначу экен. Ошондуктан, ууга 
туруштук берип, дароо өлүп кете албай 
аябай кыйналыптыр. 

Поэма боюнча айылдан Ашырбай жа-
шыруун келип, Балбай менен көрүшөт. 
Айылдагы элдин тагдырын угуп, Балбай 
«саргарган элди сандалтып, султандар 
бийлеп кетеби» деп толгонот. 

Ж а л г ы з ж ы г а ч үй болбойт, 
Жолборстор б а ш ы н к о ш с у н де, 
К а д ы р ы м д ы сыйласа , 
К а р м а ш ы п жүрүп өлсүн де -

деп керээз калтырат. Поэмадагы керээз 
саптары элдик поэманын мазмунуна үн-
дөш, бирок акын сөзмө-сөз кайталап кал-
байт, тескерисинче, элдик чыгармадагы 
саптардын мазмунун кошумчалайт. 

Керээзден кийин адам өзү да жеңил-
деп калат, керээз - адамдын эң а к ы р к ы 
сөзү, жүрөк толгоосундагы сырдын сы-
зылып төгүлүп чыгышы, жашоонун, өмүр-
дүн эң таттуулугуна ынанып, өчүп барат-
канда «эх дүйнө» деп, кубанычы менен 
сүйүнүчүнө эргип, кайгы менен капасына 
күйүнүп, өзүн ж а р ы к дүйнө менен кошто-
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шууга кылган камылгасы. Адам баласы 
үчүн мындан оор да эч нерсе болбосо ке-
рек. К. Маликовдун сүрөттөөсүндөгү Бал-
байдын керээзи бир адамга таандыкпы, 
же тарыхый бир доордогу сөзбү ага кара-
бай адамдын ж а н дүйнөсүн аралап өтөт. 
Каарманды чыгарманын башынан тартып, 
ар бир эпизод, окуя аркылуу ички дүйнө-
сүн адамдык бийиктикке улам көтөрүп 
жүрүп отургандыктан, чыгарманын фина-
лында каармандын турмуш философиясы 
менен ой жүгүртүүсү мыйзам-ченемдүү 
көрүнүш катары чыга келет. Ошондуктан 
автор тарабынан жасалмалуулук сезил-
бейт. 

Поэмада Балбайдын өмүрүнүн а к ы р к ы 
мезгили өтө аянычтуу берилген. Уу дене-
ни шалдыратып, алын кетирип, көөнүн ай-
лантып, калтыратып, эки ж а к к а урунуп, 
чабалактап, ж а н бере албай абдан кыйна-
лат. Адам болбой калды дегенде адамдын 
өмүрүнөн соодагерлик кылып пайда тап-
кан Деркенбайдын үйүнө чыгарып кели-
шет. Каарман үзүлүп баратканда да «элим, 
айланайын жерим» деп онтойт. 

Ак мөңгү, карт к а р а г а й м у ң а й г а н с ы й т , 
Уулунан а й р ы л г а н д а , ж е р д а ж а ш ы п . . . 

К. Маликовдун көркөм-идеялык мак-
сатына ийгиликтүү жетишинин себеби - ка-
армандын сырткы келбетине, согуштук эпи-
зоддорго караганда ички дүйнөсүнө көбү-
рөөк үңүлөт, н е г и з г и к а а р м а н д а р д ы н 
тегерегинде башка каармандардын образ-
дарын ачат, башталган поэтикалык ойду 
жоготуп жибербейт, аны логикалык бай-
ланышта өстүрөт, ретроспективдүү сүрөт-
төөсү поэманын сюжетинен а ж ы р а п кал-
байт, э п и к а л ы к формада баяндоосу, көр-
к ө м сөз к а р а ж а т т а р д ы пайдалануусу , 
пейзаждык картиналар , л и р и к а л ы к че-
гинүүлөрдүн бардыгы жалпысынан ордун-
да турат. 

Муну менен поэмада таптакыр кемчи-
лик ж о к деп айта албайбыз. Автор, ме-
нимче, төмөнкүдөй мүчүлүштүктөрдү ке-
тирген: 

Биринчиден, автор каарманды өтө эле 
идеализациялап жибергени чын, анын көз 
карашы менен алганда оң каарманда пен-
дечиликке байланыштуу терс мүнөздөр бол-
бошу керек. Акын Балбайды тарыхый ин-

1 Кенчиев Ж. Балбай баатыр баяны. 49-бет. 
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сан экендигин унутуп калгандай да, фоль-
клордогу б а а т ы р л а р д ы н образдар сис-
темасынын сыпаттамасына, стилине таа-
сирленип кеткен, схематизмге жол берген. 

Экинчиден, Балбайга байланыштуу ар 
түрдүү оң, терс материалдардын ичинен 
ж а к ш ы л а р ы н «элеп» алган . Көпчүлүк 
учурда тарыхый фактылардан четтеп кет-
кен. Бул, албетте, каарманды бир беткей 
сүрөттөөгө жол берет. Б а ш к а материал-
дарга к а й р ы л с а к , ал бугу, с арыбагыш 
чатагына к а т ы ш к а н д ы к т а р ы үчүн саяк-
тарды к ы р ы п жиберген экен. 

Үчүнчүдөн, поэтикалык баяндоолордо 
эпикалык форма менен жазма адабияттын 
формалары а й к а л ы ш а бербейт. 

Төртүнчүдөн, элге кеңири чечен, акыл-
м а н деп э с е п т е л г е н а й р ы м т а р ы х ы й 
инсандар Тилекмат, Сарт аке өтө тескери 
каарман катары кара боёк менен сүрөттө-
лүп калган. Бул инсандарга автор «этиет-
тик» менен мамиле жасаса болмок экен, 
чыгармачылык мамиленин да чеги болу-
шу керек. Чечендердин образдарынын ча-
гылдырылышы окурмандарды көп ынан-
дырбайт. Ошондой эле эпизоддук каарман 
Деркенбай да элдик поэмадан, башка фак-
тылардан айырмаланып, терс көрсөтүлөт. 

Бешинчиден, согуштук конфликттер 
автордук баяндоолор менен берилген-
диктен, курч драматизмге өсүп жетпей 
калган. 

Ошондой болсо да К. Маликовдун поэ-
масы тарых илиминде тактала электе та-
рыхый инсандардын образын көркөм ча-
гылдырууга аракет жасалган алгачкы ка-
дам. Ал мезгилде 1940-жылдары, таптык 
позициядан кароо күч алып турганда Бал-
байды образ к ы л ы п чагылдыруунун өзү 
чыгармачылык чоң эрдик эле. 

Андан бери көп мезгил өттү, талаш-тар-
тыштуу маселелер илим тарабынан изил-
денип, өз калыбына келди. Ушундай шарт-
та К. Осмоналиевдин «Көчмөндөр кагылы-
шы» романы ж а р ы к к а келди. Романда 
кайрадан Балбайдын образы да сүрөттөлдү. 
Кайрадан суроо туулат - К. Маликовдон 
айырмалана алар бекен?! Балбайдын про-
залык образы поэтикалык образдан реал-
дуулукка ж а к ы н ж а н а роман ж а н р ы н а 
ы л а й ы к кеңири планда чагылдырылат . 
Жазуучуда Балбайдын оң жана терс жүрүм-
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турумдары турмуштук окуялардын неги-
зинде чыга келет. 

Романдагы л и р и к а л ы к маанай каар-
мандын белгисиз ж а к т а р ы н ачып берүүгө 
кызмат кылат . Балбай да жигит кезинде 
к ы з Зыйнатты ж а к т ы р ы п калып «Зый-
натка жетпесем курчтугум ташка , жан-
ды найзага илип, башты канжыгага бай-
ла» деп өзүнө өзү ант берет, сүйүүнүн иле-
бине чалдыгат. Сүйүү жолборс, к ө к ж а л 
эрди да сүрдөтөт, жүрөгүнө чок түшүрүп 
күйгүзөт. З ы й н а т т ы көрүүгө ойлогон -
ж ы л к ы тийүү амалы ордунан ч ы к п а й , 
анын ички дүйнөсүндөгү сырды эч к и м 
билбей, жигиттер тарабынан кармалат . 
Бир кулагы кесилип, «чунак» деген атка 
конуп, хан Ормонго берилет. 

Романда Алыбек менен достугу жылуу 
сезим менен баяндалат . Ормондун күн 
шооласы түшпөгөн ордосунда жатканда 
Алыбек акырет достукка кол сунат. К. Ма-
ликовдун поэмасында да Алыбек бекери-
нен эскерилбейт. Балбайды тууган-тууш-
кандары ортого түшүп ж а т ы п бошотуп 
алат. Ошондо Ормонго «эл тынч жүрсө, 
мен да тынч жүрөм» деп, босогосун ны-
гыра басып кеткен. 

Б. Солтоноевдин материалы боюнча 
Ормон Балбайга «Чунагым, атка чапсаң 
ченеп чабарсың, эми тынч жүрөсүңбү?»-
дегенде, Балбай: Эл тынч жүрсө мен дагы 
тынч жүрөрмүн, эгерде эл тынч жүрбөсө, 
алдын торой чаап жүрөрмүн» деген1. Ж а -
зуучу ушул эпизодго өтө маани берет. 

Романда бугу менен сарыбагыштын ор-
додогу чатагы түздөн түз Балбайга байла-
нышат. Балбайдын ордодо чүкөнү калтыр-
бай чертип ж а т к а н Алыбекке «дос эмес 
белең» деп көз к ы с ы ш ы , Капталдын бай-
кап, Ормондун шектенип к а л ы ш ы , ордо 
оюнунда ханды чертмекке өзү киришкен 
Ормонго тоскоол кылып, анын тебетейин 
көзүнө булгалашы чатактын чыгышына 
себеп болот. Бул окуяга ар бир автор өз 
алдынча кайрылат , башкача планда че-
чишет. 

Романдагы эң өзөк окуя ж а н а Балбай-
дын чыр-чатакты ырбатышы - Ормонхан-
дын өлүмү. 

К. Осмоналиев Ормондун образын ачуу 
үчүн көп окуяларды, каармандарды кир-
гизип, анын өспүрүмүнөн тартып өлүмүнө 

1 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. - 1993. 1-китеп. 129-бет. 
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чейинки мезгилди камтууга аракеттенген. 
Романдын «Муң» бөлүмүнүн сюжеттик-
композициялык структурасы, автордук 
баяндоо линиясы да көбүнчө Ормонго бай-
ланыштуу окуяларга негизделет. Ошон-
дуктан, жазуучу Ормондун ички дүйнөсүн 
ачуу үчүн турмуштук майда эпизоддордон 
тартып, согуштук майданга чейинки мас-
штабды сүрөттөөгө ар кандай көркөм ык-
маларды пайдаланат. 

Чыгарманын башталышында эле Ор-
мондун колго түшүшү баяндалат. Бул эпи-
зод башка көркөм чыгармаларда таптакыр 
эске алынбайт. Ал эми илимий эмгектер-
де1 ж а н а санжырада 2 Качыке уулу Эраа-
лы 17 ж а ш т а г ы Ормонду Ш а м ш ы н ы н бе-
линде болгон чабышта колго түшүрүлүп 
кеткендиги туралуу маалыматтар бар. 
Тоголок Молдонун айтымына караганда 
Эраалы менен Ормон жекеме-жеке чыгып, 
кийинкиси жеңилип калат3 . Жазуучу бул 
көрүнүштү б а ш к а ч а планда сүрөттөйт. 
Жоо капысынан түндө кол салды. «Ормон 
ак көйнөк-дамбалчан, коңултак өтүк бут-
та колоктоп, жерге ж у к п а й жүгүргөн боз 
ат үстүндө өбөктөй найза сунган: 

- Ким бул, менин айылыма дааган?! 
Кандай неме экен ыя, ж ы л к ы м ы чапкан?! 

Көлөкө жамынып, жол тоскон камдуу-
лар туура алдынан өтө бергенде, каптал-
дан качырышты. Ат үстүндөгүлөргө би-
ринен сала экинчиси ыргып. . . Оң каруу-
га союл тийип, көзү ч ы м ы р а й түшкөн 
Ормонду баса калып, көзүн таңды, чыр-
мады»4 . 

Автор тарабынан ж а ш каармандын бо-
лочокто белгилүү, таасирдүү, өжөр, намыс-
туу, кектүү к а а р м а н г а айландыруунун 
алгачкы штрихтери чагылдырылган. Тут-
кундан минип качып ч ы к к а н сур байтал-
ды жардан ары тээп жибериши - анын 
адамга гана эмес, жаныбарга да кыянат-
тык менен мамиле кыларын ачык билди-
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рет. Ага Дааныш карыянын жолугушу да 
элге тынчтык тилеп, Ормондун көңүлүн 
жайкоо болуп саналат. Бекеринен жазуу-
чу Ормондун түпкү аталары жөнүндө сөз 
козгоп ж а т к а н жок . 

Ормондун хан көтөрүлүшү көркөм чы-
гармаларда негизинен бирдей сүрөттөлгөнү 
менен каармандардын психологиялык ал-
абалдары ар башкача көрсөтүлөт. К. Ос-
моналиевде Ормон өзүн өзү ханга көр-
сөтөт: 

«- Кыргызда бир эле «кызыл тебетей» 
болот. Ошол к ы з ы л тебетей к и м болсун?! 

Тык-тык жөтөлүү, шыбырт-шыбырт 
козголуудан кийин а-бу дешип, мукак-
танып барып, а к ы р ы бир ооздон: 

- Өзүң бол! - дешти. Калыгул тамак 
жасап, тизе кысты. Ормон аны жалт ка-
рап алып, бакырая түшүп: 

- Мени макул тапсаңар. . . Ырымыңар-
ды жасагыла? - деп колун төшүнө ала та-
азим кылып, үч жүгүндү»5. 

Б а ш к а материалдарда Ж а н т а й Кары-
бек уулу Ормонду хандыкка көтөрөлү6 деп 
сунуштаса, Э. Медербековдун «Кызыл жа-
лын» р о м а н ы н д а Ж а н к а р а ч а н ы көр-
сөтөт7. 

Албетте, тарых илими үчүн ал ой ким-
ден ч ы к к а н ы , к и м ашырганы так маа-
лымат үчүн керек, ал гана эмес ж ы л ы , 
айы, күнү, өткөрүлгөн жер ж. б. - баары 
чоң роль ойнойт. Ал эми көркөм чыгарма 
үчүн эң башкысы - ошол тарыхый окуя-
лардын күбөсү болгон адамдардын ички 
дүйнөсү кымбат. 

Жогорудагы ар кандай материалдар-
дан биз эмнелерди көрөбүз. Биринчиден, 
К. Осмоналиевде Ормонхан демилгени 
колго алат. Жазуучу каармандын эгоист-
т и к психологиясын к и ч и н е к е й деталь 
менен көрсөтөт. Ушул эгоисттик мүнөз Ор-
монду өмүр бою коштоп жүрөт. Экинчи-
ден, К. Үсөнбаевде, С, Закировдо Жантай-

1 Джамгерчинов Б. Кыргызы в эпоху Ормон-хана/ /Кирфан. СССР, Труды И Я Л И . - Фрунзе. -
1944. - вып. 1. 

2 Тоголок Молдо. Тарых. Түпкү аталар/ /Китепте: Кыргыздар. - Бишкек : Кыргызстан. - 1991. -
2-том. 64-бет. 

3 Ушунда эле. 
4 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - Б и ш к е к . - 1993. 35-бет. 
5 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 62-бет. 
6 Үсөнбаев К. Ормонхан. - Бишкек . 1999. - 31-бет; Закиров С. Кыргыз санжырасы. - Бишкек . -

1996. - 136-бет. 
7 Медербеков Э. Кызыл жалын . - Фрунзе: Кыргызстан. - 1987. - 9-бет. 
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дын пикири болуп ч ы к к а н ы менен - ал 
Ормондун амалы. Бул жерде а зыркы тил 
менен айтканда демократиялык жол ме-
нен шайланып отурат. Үчүнчүдөн, Э. Ме-
дербековдо «Сиз жасатып к и й и п алган 
турбайсызбы. Сиз эле болуңуз!» - деген 
Ж а н к а р а ч т ы н сөзүндө көп маани жатат . 
Албетте, Ж а н к а р а ч анын досу, бир чети 
кудасы катары колдоору бышык, бирок 
биринчи сүйлөмүндө эле Ормонду как-
ш ы к к а алганы билинип турат. 

К. Осмоналиев көпчүлүк учурда Б. Сол-
тоноевдин «Кызыл кыргыз тарыхы» де-
ген эмгегине таянуу менен көркөм окуя-
ларды ж а р а т ы п отурат. К. Осмоналиев 
мындай деп өзү моюндаган: «Толгон ма-
териалдардын ичинен омоктуусу да, баш-
кага алаксытпас күчтүүсү да Б. Солто-
ноевдин машинкага басылган 500 бетке 
ж а к ы н кол жазмасы болду. Дал ушуга 
таянып иш бүтүрүлдү...»1 Айрым мезгил-
де ж а з у у ч у тарабынан п а й д а л а н ы л г а н 
ф а к т ы л ы к материалдар каармандардын 
ж а н дүйнөсүн ачып берүү үчүн к ы з м а т 
кылбагандыктан, ал көркөмдүк деңгээл-
ге көтөрүлбөй калган. Ошонун натыйжа-
сында кызыктуу окуялардын тез бүтүшү, 
р а м к а л а н ы п к а л ы ш ы , т а р ы х ы й ж а н а 
фольклордук материалдардын «жиликте-
нип» берилбеши окурмандарды өкүттө 
калтырбай койбойт. 

Ормондун хан шайланышына көркөм 
чыгармалардын авторлорунун баары өтө 
кыска токтолушкан. Алар сүрөттөлүп жат-
кан окуяга тереңдеп кирип, персонаждар-
дын ал-абалдарын кеңири көрсөтө алыш-
кан эмес. Авторлор Ормонду ак кийизге 
отургузуп, кара кой союп, канына эки ко-
лун матырышкан сыяктуу сырткы көрү-
нүштөргө к ы з ы г ы п кетишкендери байка-
лып турат. 

Эл оозунда айтылып келген «Ормон 
опуза», «Ормон окуу» сыяктуу анын так-
тикалары, кара мүртөз, өжөр, кекчил ж.б. 
мүнөздөрүнө шайкеш келген сүрөттөмөлөр 
романда өтө кеңири кездешет. Жазуучу 
К. Осмоналиев Ормондун образын э к и 
планда ачып берген, биринчиден, анын 
кыргыздар арасындагы карама-каршы-
лыктардан жетишкен ийгилиги, кемчи-
лиги ж.б . ; экинчиден, сырткы душман-
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дарга карата майтарылбас кайраты, айла-
амалы ж.б . Ормондун «Соң-Көлдү мага 
неге көрсөтпөй жайлап жүрөсүңөр? » - деп 
саяктарды, «Жаңы конушка менден урук-
сатсыз көчүп бардың?» - деп Жантайды, 
«менин жеримден өткөндүгүңөр үчүн» -
деп, соодагерлерди айыпка тартуусу ме-
нен малга болгон дүнүйөкорлугу, бийли-
гинин өкүмдүгү ачылат . Ал эми к а з а к 
ханы Кененсарыны жеңүүнүн эң негизги 
ийгилиги Ормонханга байланыштуу болуп 
саналат . Каптап келген жөө тумандай 
жоону күч менен к а р ш ы л а ш ы п токтотуу 
мүмкүн эмес эле, ошондуктан ал түнүндө 
булуң-бурчтарга от ж а к т ы р ы п , ар бир 
жоокердин атына чычырканакты байла-
тып чаң ызгытып, добулбас кактырып, 
душмандын «жүрөгүнүн үшүн» алуунун 
акыл-амалын ойлоп табат. Чындыгында 
романдагы Ормонхандын эрдиги дал бас-
кынчыларга к а р ш ы күрөшүүдө көрсөт-
көн касиеттери - туруктуулук, акылдуу-
лук , токтоолук, кайраттуулук, ар-намыс-
туулук менен бирге эриш-аркак а й к ы н 
чыга келет. 

Романда Ормондун зордук-зомбулугу, 
залимдиги менен бирге жөнөкөйлүгү, ка-
рапайымдыгы, энөөлүгү сыяктуу мүнөз-
дөрү да чагылдырылат. Пенде болгондон 
кийин мындай мүнөздөр кимде болбосун 
аз-аздап болбой койбойт. Автор да турмуш 
тиричиликке келгенде Ормонхандын көр 
тириликтен аттап кете албаганын көр-
сөтөт: Ормонхан кой тууп болгондо, козу 
менен аралашып, көтөрүп жүрөт. Ордо 
оюнунда бугулардын өтүнүчүн канааттан-
дырып оюнчусун алдырбаганда сарыба-
гыштар утуп кетмек . Алыбек үйлөнөм 
деген Укенге билбей нике кыйдырганда 
жалынып-жалбарып алдына түшүп, кий-
ин өзүнүн өлүмүнө себепкер болгон кара 
келтени Алыбекке белекке бермек эмес. 
Олуя Калыгулдун насааттары биротоло 
кулагынан сырткары кетмек. К. Осмона-
лиев сүрөттөп ж а т к а н окуялардын, албет-
те, тарыхый негиздери бар. 

Ооба, Ормонхандын б а ш к ы максаты 
кыргыз элин баш коштуруп, ынтымакта 
жашап , сырткы душмандарга каршы бир-
дикте күрөшүү сыяктуу асыл ойлор да, бул 
ойдун артында чүмбөттөлгөн ж а ш ы р у у н 

1 Осмоналиев К. «Көчмөндөр кагылышынын» ж а з ы л ы ш т а р ы х ы / / Ж а ш т ы к жарчысы. - 1991. -
16-май. 
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сыр турган: жеке кызыкчылык, атак-даңк, 
мал-мүлк, бийликти чыңоо, жер тартып 
алуу... 

Ормон х а н ы м угуп кой , 
Адилеттүү хандан бол. 
А р а м д ы к к ы л г а н адамды 
Аябастан а й т ы п кой . 
Өзүңө жетет өз м а л ы ң , 
Б а ш к а н ы коюп а н ы сой -

деп Калыгул ал хан болгондо бата берсе, 
кийин көңүлү муздаган: 

Ой, и н и м , Ормонум, 
Ж е г е н менен тойбодуң -
Кой дегенге болбодуң, 
А к ы р ы сен оңбодуң. 

Ормонхандын Ысык-Көлгө аттанышы 
К. Осмоналиевде ж а й т и р и ч и л и к т е н -
Балбай менен Алыбектен уурдалган мал 
үчүн айып тарттыруу. Ал эми элдик ыр-
ларда төмөнкү мазмун сакталган. 

Бетегелүү Ы с ы к - К ө л 
Менин ж е р и м болсо деп, 
Темир, Болот , Ч е р и к ч и 
Тегерете консо деп, 
Ормон алууга суктанды 
Ж е р алууга ы к т а н д ы 1 . 
К а л д ы р а т ы п үркүтүп, 
К а л м а к т а н ары к у б а й ы н . 
Коңузга айдап с а л а й ы н , 
Көлдү м и н т и п алайын 2 . 

С. Закировдун эмгегинде Ормон колун 
к а м д а п , бугунун четинен чаап кирет . 
Сарыбагыштын колун - Ормон башкарып, 
Төрөкелди - кол башчылык кылган. Бу-
гунун, саяктын колун - Боронбай башка-
рып, Балбай - кол башчылык кылган 3 . 
Демек, атайын согушуу болуп, эки жак-
тан алты миңден адам катышканын Семен 
Тян-Шанский Боронбайдан ж а н а Үмөта-
лыдан уккан . Б. Солтоноевдин китебинде 
«малга айып тарттырам» деген ой менен 
жүздөй к и ш и менен бугуларга сүйлөшүүгө 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

келген4. Тоголок Молдонун санжырасында 
«Менин ж ы л к ы м а н байтал жоголот деген 
эмине?» деп, элүү-алтымыштай к и ш и ме-
нен Кудургунун талаасына барып ж а т ы п 
алат. Ормондун чоңдугу өтүп кетти дешип 
бугулардын айласы кетет5 . Ал эми Талып 
Молдо «Ормон бугунун жерине Ы с ы к -
Көлгө к ы з ы к к а н ы , аны ээлеп алууга кө-
ңүлү бузулганы илгертеден белгилүү. Ушул 
оюн ишке ашыруу үчүн ал нечен себеп-
терди, шылтоолорду ойлогон»6 - дейт. 

Демек, бир эле окуяга карата жалпы-
сынан эки көз карашты көрүүгө болот. 
К. Осмоналиевдин романынын нугу бул 
окуяда да Б. Солтоноев менен Тоголок 
Молдонун материалдарынын негизинде 
өнүккөндүгү ачык байкалат. Жазуучу эки 
уруунун конфликтисин кульминациялык 
чекитке чейин көтөрө алган эмес. 

Ормондун өлүмүнө себепкер болгон 
Алыбек менен каракелте мылтыктын та-
рыхын баяндоодо жазуучу башка сүрөт-
керлерден ж а н а материалдардан бөтөнчө-
лөнүп турат. 

Фольклордук, илимий материалдар-
да Уулбала (К. Осмоналиевде Укен) ка-
зак к ы з ы катары сүрөттөлүп, атайы Ор-
монго нике кыюу үчүн издеп ч ы к к а н ы , 
же болбосо Алыбек ж ы л к ы тийгени ба-
рып, кызга жолугуп, Ормонго тартуула-
ганы, дагы бир вариантта Алыбек казак 
к ы з ы н а үйлөнүп, аны Ормондун күч ме-
нен тартып алуусу тууралуу сөз болот. 
К. Осмоналиев Алыбек менен Укендин 
туугандыктарына карабастан, а ш ы к т ы к 
сезиминин ойгонушун алдыртадан чагыл-
дырат. Ошондуктан, экөөнүн ыйык сезими 
романда лирикалык чегинүү жогорку тон-
до баяндалат, алар автордун эң жетки-
ликтүү, көркөм түзгөн образдарына кирет. 

Мылтыктын маанилүү экендигин ушун-
дан билсе болот, Тоголок Молдодо «Кара 
келтенин жайы» деген атайы тема коюл-
ган. Алыбектин Ормондон кетип калы-
ш ы н ы н себеби бардык материалдарда 

1 Алдаш Молдо. Бугу менен сарыбагыштын урушу. - Б и ш к е к . - 1992. - 10-12-беттер. 
2 Кол жазмалар фондусу. Инв. 18., Джамгерчинов Б. Киргизы в эпоху Ормон-хана. Труды 

И Я Л И Кирг. респ. АН СССР. Вып. 1. Фрунзе. 1944. - 123-б. үсөнбаев К. Ормонхан. - Б и ш к е к . -
1999. 86-бет. 

3 Закиров C. Кыргыз санжырасы. - 140-бет. 
4 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. - 2-т., 19-20-беттер. 
5 Тоголок Молдо. Тарых, түпкү аталар. - 37-бет. 
6 Талип Молдо. Салт. / /Китепте: Кыргыздар. - Б и ш к е к . 1991. - 2-том. 519-бет. 
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бирдей берилет. Ормонхан кара келтени 
Алыбектен «кундагын ж а ң ы р т а м » деп 
суратып жибергенде, «Уулбаланы (Укен-
ди) мага к ы з кезиндей кайра берсин» деп 
жооп кайтарып, бугулар тарапка көчүп ке-
тет. Дал ушул кара келтенин огунан кач-
кан Ормон а к ы р ы колго түшөт. 

Ормонхандын кебелбестигинен, өжөр-
лүгүнөн улам өзүн өлүмгө түртүп отурушу 
романда таасын сүрөттөлгөн. Ж а з у у ч у 
жогоруда белгилегендей, Ормондун Ысык-
Көлгө келишин ж а й гана күндөлүк тур-
м у ш к а байланыштырып сүрөттөгөндүк-
төн, каармандын ички дүйнөсүндө өлүмгө 
кириптер болуп калуу деген ой таптакыр 
жок . Тагдырдын мунусуна макул болгон-
дой: « Т ы т ы ш ы п жүргөнчө , колдоруна 
түшкөнүм ырас болду! - деп көктүгү кар-
маган неме далысын арткыларга салды. 
Кара санын мыткып, каңырыгы түтөдү. 
Ат дүбүртү ж а н ж а г ы н а н өтүп, даңкан 
чачырайт. «Дагы бирөө чаап өтпөгүдөй 
эле? - деди, - чапса чапсын! Кол кычуу-
лары кансын! Өпкө белем ж а р ы л ы п кет-
кидей. Жарадар болоормун... Көрүм даяр 
турат, көмөлөнүп түшөөрмүн! Чырыбыз 
ушуну менен тыйылгыдай болсо?!»1 

Жазуучуга окурмандардын төмөнкүдөй 
мыйзамченемдүү суроолору жаралат: Ка-
арман ушундай гумандуу ойлорду айтуу-
га даяр беле?! Бугуларды айыпка тартты-
рам деп анда эмне үчүн келди?! Хан шай-
лангандан кийин биринчи жолу өмүрүнө 
коркунуч туулганда гана бийик пафостуу 
сөздөрдү айтып отурушунун себеби эмне-
де?! А эгер каарман туткунга түшпөсө эмне 
дээр эле? Колунда бийлик турганда акыл-
насааттуу ойлорду ишке ашырууга эмне 
үчүн өмүрүн аяды?! 

К. Осмоналиевдеги эпизоддук окуя-
да кыргыз эли үчүн камкордук кылып, 
жоопкерчилигин, милдетин көтөргөндөй 
көрүнгөн каармандын калктын өткөндө-
гүсүнө, учурдагысына ж а н а келечектеги-
сине түйшөлүүсү чыгарманын ички маңы-
зына жооп бербейт. Албетте, жазуучунун 
изденүүсү ж а к ш ы жөрөлгө, бирок каар-
ман тарабынан сүйлөнгөн сөздөр кургак 
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декларацияга, жасалмалуулукка айланып 
калган. Автор каармандын көз карашы-
на, мүнөзүнө, к ы я л - ж о р у г у н а өзгөртүү 
киргизүүгө аракеттениши өтө кеч, окур-
мандардын көз алдына мурдагы иштери 
менен ш а й к е ш келбеген, и ч к и дүйнөсү 
ж а ң ы каарман жаралгандай сезилет. Чы-
гармаларда каармандар таптакыр өзгө-
рүп кетиши да мүмкүн, эгерде ал автор 
тарабынан ишенимдүү сүрөттөлүп отурса. 
К. Осмоналиевде Ормонхандагы «буру-
луштар» ж а л п ы окуялардын өнүгүшүнө 
байланыштуу келип ч ы к к а н жок . Ошент-
се да жазуучу башкаларга караганда та-
рыхый материалдарды каармандын ички 
дүйнөсүнө үңүлүү үчүн пайдаланган. 

«- Деле, - деп алды. Айласы кеткен 
Боронбай. - Ормондун жүзүн мага көрсөт-
пөгүлөчү?! 

Ж а а л ы жаман Балбайга ушул сөз гана 
керек экен. Чатынан суурулган өкүм атын 
темине, түтүндөй катырды. Ормонго жет-
ти да, киндиктин алдына найзасын уруп 
кетти»2 . 

Хан Ормонго беттешкен, 
Э ш к о ж о н у н эр Балбай , 
Н а й з а с ы н т а ш к а к а й р а д ы , 
Хан Ормонду ж а й л а д ы 3 -

деп, Алдаш Молдо ырдаган. 
Куу найза учун к а н к ы л д ы м , 
Адамды соргон чоң Ормон, 
Кудургунун дөңүндө 
К у р с а к к а сайып ж а й к ы л д ы м 4 -

деп, Балбайдын өзү ырга салып отурат. 
Ал эми Аалы Токомбаевдин « Ө лбөстүн 

үрөөнү» драмасында да Төрөкелдиге «Сен 
эмес, агаңды мойсогон колум ушул»5 - деп 
жулунат. Ушул жерде айтып коюучу нерсе 
А. Токомбаев Балбайды Боронбайдын сө-
зүнөн чыкпаган, анын буйруктарын кый-
шаюусуз аткарган к о ш о м а т ч ы к а т а р ы 
көрсөткөн. 

Ормондун керээзи, албетте, чыгарма-
лардагы окуялардын өзөгүн түзүү менен 
тарамдалган эпизоддорду байланышты-
руучу ф у н к ц и я н ы аткарат. «Көчмөндөр 

1 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 268-бет. 
2 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 269-бет. 
3 Алдаш Молдо. Бугу менен сарыбагыштардын урушу. - Б и ш к е к . - 1992. - 29-бет. 
4 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. -2 -том. 66-бет. 
5 Токомбаев А. Тандалган чыгармалар жыйнагы. - Фрунзе: Кыргызстан. - 1973. - 717-бет. 
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кагылышындагы» керээзде акылман ка-
рыя сыяктуу ж а л п ы эли кур намыска ал-
дырбай элдешип, ынтымакка , бейкутчу-
лукка үндөө идеясы башкы орунда, ал эми 
көпчүлүк булактарда «Төрөкелди көлдү үч 
айлансын» деген кан төгүү ураанын таш-
тайт. 

Б у г у н у -
Үч а й л а н ы п чапсаң да, 
Т а м а н ы ң а бассаң да, 
Эсил к а й р а н Ормонум 
Эми кайдан табылаар?! 
Андан өткөн азабы, 
Б у л ж а р а а т к а н т и п т а ң ы л а а р ? 
Б у л ж а р а а т к а н т и п а й ы г а а р ? -

деп Арстанбек ырчы ырдаган экен. 
Ормондун кунун кууп Төрөкелди баа-

тыр келип, Балбайдын колуна түшүп оту-
рат. Романда анын мыкаачылыгы, зордук-
зомбулугу ушул окуяларга байланыштуу 
даана көрүнөт. Биринчиден, Ормонхан кол 
б а ш ч ы л ы к к а шайлабай койгону кек сак-
тоого алып келет. Экинчиден, а й ы г ы п 
келе жаткан Төрөкелдинин бутун үч жолу 
сындырат. 

Жусуп Мамайдын кол жазмасында са-
рыбагыштын ж е ң и л и ш и таптакыр мифо-
логиялык негизде берилет. Алар бугулар-
ды кууп келатышса кара ат минген, та-
к ы я кийген, үкү сайынган бир к ы з пайда 
болуп, эл урушпай баары кармап алабыз 
дешип убара болушат. Аны көргөн Төрө-
келди да чыдап тура албай артынан сая 
түшүп, аты мүдүрүлүп, өзүнүн буту сынып 
колго түшөт1. 

Жазуучунун позициясы түшүнүктүү -
каарманды көкөлөтүп мактап жибербейт. 
К. Осмоналиевдин Балбайы романда бел-
гилүү даражада тарыхый окуяларды бай-
ланыштыруучу ф у н к ц и я н ы аткарат. Бул 
образ калемгер тарабынан чыгарманын 
ири окуяларына , эпизоддоруна катыш-
тырылат. 

Б а л б а й д ы н э р д и г и Ш а р п ы л д а к т ы н 
сазындагы солдаттарды өлтүрүп кеткени-
нен да көрүнөт. Ал казак досу Шорук ме-
нен убадалашып, калп эле ашка барымыш 
болуп, бир да жанды куткарбай, эч нер-
сесине тийбей тыптыйпыл к ы л ы п кети-
ши бардыгы үчүн таң калыштуу болгон. 
Орус төбөлдөрү Балбайды кантип карма-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

рын билишпей шылтоо издеп жүрүшкөндө 
бул окуянын болушу чырактарына май та-
мызат. Каарман ар бир солдат үчүн к ы р к 
к и ш и атыларын укканда селт эткен, баш-
каларга залалым тийбесе экен деп сар-
санаа болгон. А к ы р ы тоо таянып качып 
кеткен. Балбайды ким кармап бергени жө-
нүндө ар к а й с ы ч ы г а р м а д а ар кандай 
ысымдар аталат: Күчүк, Телтору, Аман-
тур, Өмүрзак ж. б. Бирок, каармандын 
к а р м а л ы ш ы бирдей эле сүрөттөлөт: тың-
чылар биринчи кирип, анан солдаттарды 
чакырышат . Каарман душмандарга каар-
дуу караган. К. Осмоналиевде Балбай түр-
мөдө да тынчыбай «башымды к ы л ы ч ке-
сип, сөөгүм эл-журтумда калса гана!» -
деп кайрат менен өткөрөт. 

Балбайдын образы романда кайчылаш, 
татаал, карама-каршы чагылдырылышы 
менен кызыктуу . Бирок жазуучу көбүнчө 
образдын ички дүйнөсүнө кирип, психо-
логиясын чагылдырууда бирдей кылкада 
мамиле к ы л а алган эмес. Албетте, сүрөт-
кер прозада ж а л г ы з гана Балбайдын об-
разын түзүп ж а т к а н жери ж о к , ошондук-
тан каармандын образы айрым учурда то-
лук кандуу чыкпай калгандыгы көрүнүп 
турат. Өзгөчө анын тагдырынын кульми-
нациялык чекити - кармалып кетиши, 
түрмөдөгү күндөрү декларативдүү, супсак 
баяндалган. 

Чыгармада Калыгул олуянын акыл-
мандыгы, Тилекматтын чечендиги, Арс-
танбектин ырчылыгы өзүнчө эле бир эл-
дик образдардын галереясын түзөт. 

Романда Калыгулдун ж а ш кезинде ка-
зак-кыргыздын кандуу чабышын өз көзү 
менен көрүп, жүрөгү өйүп, түк эсинен кет-
пей калганы, дин окуусунда тарбияланып, 
бирөөнүн оокатына көз артпаган, мусул-
ман пендесинин парзын мойнуна алып, 
момун, ушак сүйлөбөй, акылы, калысты-
гы, абийири, жашоого бөтөнчө көз кара-
шы ж. б. касиеттери менен айырмаланга-
ны аны менен кездешкен эпизоддордо даа-
на сүрөттөлүп отурат. 

Ормондун атасы Ниязбек Калыгулга 
уулун керээзинде табыштап , акыл-ке -
ңешчиси катары дайындаган. Бирок Ор-
мон ханга көтөрүлгөндөн кийин агасынын 
тилин албай кыр көрсөткөн жагдайлар 
көп болгон. Андай учурларда олуя сурда-

1 Жусуп Мамай. Тилекматтын баяны. - 20-21-беттер. 
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нып, кабагын чытып, эч к и м менен сүй-
лөшпөй өз оокаты менен алек болор эле. 
Ормон өз күнөөсүн и ч и н е н моюндап , 
«Апендиге эмне болгон» деп түпөйүл тар-
тып калчу да, кез-кезде сыйламыш, ур-
маттамыш болуп өзүн көрсөтөр эле. Ка-
лыгул элдин турмушунун оордогонуна, 
сырткы ж а н а ички кандуу кагылыштар-
га ой-санаасы сапырылат. Өзгөчө, тынч-
тык , ынтымак маселесин көп ойлонот: 
Кокон хандыгынын максаты не?! Казак , 
кыргыз биригип, душманга к а р ш ы тура 
алышабы?! Адам баласы к ы р ы л ы ш п а й 
ж а ш а й алабы?! Ормон «кызыл тебетей» 
шайлангандан к и й и н эмне ж а к ш ы и ш 
бүтүрдү?! Кыз-катын, байтал. . . үчүн хан-
дар уюткулуу журтту чаап отурганы ка-
сиеттин качканыбы?! Каармандын көз-
дөрүндө ж а ш кылгырат , «ээ-жаа бербей 
чууруп, бетин жууйт». Жазуучу Калыгул-
дун образын көп кырдуу кырдаалдардын 
чок ортосуна аралаштырып сүрөттөсө да, 
ал калыбынан жазбаган, акылдын бийик-
бийик тепкичине турмуштук мол тажрый-
басынан, ички дүйнөсүнүн тазалыгынан 
улам ж е т и ш к е н к а а р м а н к а т а р ы чыга 
келет. Мына ушул көрүнүш өзгөчө анын 
Коконду кыдырып , суудай а к к а н адам 
к а н ы н , Мусулманкул баш болгон ж ы -
йырма миңдей кыпчак уруусунун малдай 
мууздалганын көрүп, көңүлү ирээнжип, 
жүрөгү муздап, ж а к ш ы тилеги ташка ти-
йип , сапардан санаа т а р т ы п келгенде 
көрүнөт: «Оо, асман! Теңири! Бул не де-
ген калыстыгың? Бул не деген буйругуң? 
Же жердеги пенделерибиз адебинен ашып, 
күнөөгө ушунча баттыбы? Же акыр кыя-
матыңдын алгач башталганыбы?!. . . Бүт 
денеси титиреп, эчкирген. Сакалын ж а ш 
жууган» 1 . Адам баласынын жашоого, жа-
рык дүйнөгө үмүт менен келип, анан ж ө н 
жашабай - бирөөнүн өмүрүн кыйып , бас-
мырлап, талап-тоноп, ыпластарды жаса-
гандарына чыдабайт. 

И ч к и дүйнөсү мынчалык зор траге-
дияга учураган - көз ж а ш ы н көлдөтүп 
муң-зарга чайыган, акылмандыктан ай-
ласы аргасыз түгөнгөн, жанын коерго жер 
таппаган каарман «Көчмөндөр кагылы-
шында» жападан ж а л г ы з десе болчудай. 

1 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. -
2 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. -
3 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. -
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Б а р д ы к о к у я л а р г а тең с а л м а к т у у , 
калыс, адилет адамкерчиликтүү мамиле 
кылган Калыгул к а р ы я н ы н дайыма тур-
муш философиясынан калпып алган сал-
мактуу, терең таамай, бетке айткан кеп-
кеңеш сөздөрү зордук-зомбулукчул Ормон-
ханды да эпке келтирет, ачуусун басат. 
Калыгул - романдагы эң жеткилең көр-
көм түзүлгөн образ, к а р ы я н ы н образынан 
данакерликти, акылмандыктын уюткусун 
көрөт. Анын ою, тилеги, максаты - кыр-
гыз элинин ынтымагы, ошондуктан чыр-
чатактарды басууга аракеттенет , и ч к и 
дүйнөсүнө бүлүк түшүрүп толгонот: «Ал 
учурда к и м кандай мөгдөдү, айтор Калы-
гулдун ички дүйнөсү куду Ысык-Көл бе-
тиндей тынчсыз. Бирде «чындап мүшкүл 
эл башына түшкөндө чогуу көрөрбүз» деп, 
майда толкундай бүйрөлөнүп теңселсе, 
бирде түрмөктөлүп, сапырылып, күрүлдөп 
жээкти жаба берип, тынчы кетет»2 . «Се-
зими күбүрөп, уйгу-туйгу: Кимге таяна-
сың? Кимисине ишенесиң?. . О шордуу 
журт! Колуңу төбөңө алып, кимге чөк тү-
шүп берээр экенсиң?! «Баятан кайратта-
нып, боюн кармап олтурган карыянын көз 
ж а ш ы ээ-жаа бербей чууруп, бетин жууп 
кетти»3 . 

«Оюндан от чыгат» дегендей, ордо ою-
нунан ж а ң ж а л чыгарын алдын ала билип, 
токтотууга аракеттенет. Бирок ж а л г ы з 
Калыгул эмне кылат , турмушту өзгөртүп 
жибере албайт да. Бирде а к ы л өлчөп, ти-
лин алышса, бирде сөз кулактын сырты-
нан кетет. Мындай учурда сөзсүз, кан 
төгүлөт. 

О ш о н д у к т а н , ж а з у у ч у К а л ы г у л д у н 
өлүмүнө себепкердин эң негизгиси ката-
ры - элди ынтымакташтырууда тоскоол, 
жолтоо болгон «бөрүлөрдүн» кылык-жо-
руктарына, залимине, зулумдугуна чыда-
баган кайгы-капа оорусунан дүйнө салып 
кеткенин көрсөтөт. Ж а н а автор бул бү-
түмгө Калыгулдун баскан өмүр жолунан 
мыйзамченемдүү түрдө келип отурат. 

Романдагы кыргын согушту токтотуу-
га к а р ш ы турган образдардын бири - Ти-
лекмат. К. Осмоналиевдин чагылдыруу-
сунда каарман таптакыр башка ракурста, 
позицияда каралган. Чыгармада өзгөчө 

224-225-беттер. 
1 34-бет. 
136-бет. 
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анын элчилик жооптуу милдети так ай-
кындалган. Каарман кырдаалга жараша , 
к е л е ч е к т е г и б е й к у т ч у л у к үчүн өзүнүн 
акылдуулугуна гана таянбастан, амалкөй, 
айлакер да болуп чыга келет: Кокон хан-
дыгынын кол башчысына дөөлөттүү хан-
дай көрүнүп, «Ысык-Көлдөгү бугу элинин 
х а н ы болуп таанылат» деген мөөр ба-
сылган күбөлүк алууга жетишип, алтын 
ж и п менен кооздолгон кызгылт к ы м к а п 
чен тон кийип , ак боз аргымак минип 
келсе, Кытай губернаторунун да көзүн бу-
дамайлап, зор ишенимине татыйт. 

Ормонхандын өлүмүнөн кийин татаал-
данып кеткен бугу, сарыбагыш уруула-
р ы н ы н чырын кантип ж а й г а ш т ы р у у ке-
рек?! Элчилик милдеттин к и м к ы н т ы к -
сыз аткара алат?! Кеп барып-келиште же 
сөздү айтууда эмес, өз өмүрүн кепилдик-
ке коюп, элдердин ортосундагы кандуу 
к а г ы л ы ш т ы токтотуу, Калыгул акылман 
айткандай, «ажырагандын ал жээгинен 
бул жээгине көпүрө» болуп саналат. «Ке-
реге ажыраса көктөлөөр. Ээр ажыраса эп-
телээр. Ж е р ж а р ы л с а сел менен толоор. 
Эл ж а р ы л с а эмне болоор, касиеттүү ка-
рыя?» - деген каймана маанисиндеги су-
роосуна терең түшүнүп, чечмелеген олуя 
Калыгул анын элчиликке келгенин да-
роо аңдап, кубаттайт. 

Олуяны ээрчип ы н т ы м а к к а келүү үчүн 
Үмөтаалы менен Төрөкелдиге барат. Ж а -
зуучу Тилекматтын Ормонхандын куну-
нун чечилишинде өлүмдөн коркпой, тай-
манбай бетке чабар сөз менен, бирок ар 
бир сөздү «кыт куйгандай» өз ордуна 
коюп, д и п л о м а т и я л ы к сабырдуулукту , 
жүрүм-турумду сактап, салмактуу жооп 
бергенин чебер сүрөттөгөн. 

Казактын Тезек төрөсүн да эпке кел-
тирип, эки элди куда-сөөк кылып, сарыба-
гыштардан келген элчилерди сөзгө жы-
гып, мөөрөй алып келет. 

Дегеле Тилекматтын образына «көлө-
кө» түшүргөн көрүнүштөрдү чыгармадан 
көрө албайбыз, автор каарманга объек-
тивдүү түрдө м а м и л е жасоого аракет-
тенген. 

Чыгармада Тилекмат Калыгулдун ти-
легин улантуучу катары сүрөттөлөт. Ж а -
зуучу бекеринен Калыгулду а к ы р к ы са-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

парга узатып жаткандагы эпизоддо Тилек-
матты ата салтын бузуп, өкүртүп, боздо-
туп жаткан жери жок. Акылга кенч, улуу-
лардын насаатын улаган урпактар турган-
да кыргыз журту кем болбойт деген асыл 
ой романга ж ы й ы н т ы к берип турат. 

Жазуучунун чыгармачылыгында кө-
рүнүп тургандай каармандар тууралуу ар 
кандай материалдарга этият мамиле кө-
рүнөт. 

Романда Арстанбектин образы Качы-
ке баатырдын ашындагы эпизоддордон 
тартыла баштайт: «узун бойлуу, кагелес, 
кара мурут Арстанбек» деген портреттик 
мүнөздөмө берилет. Ал залкар ырчылар-
дын бири, з а м а н д а ш ы Музооке менен 
салтанаттап жар чакырып жүрөт: ата-баба-
ларыбыздын салт оюндары - эр сайыш, 
эңиш, жөө күлүк, төө чечмей, ат чабыш, 
балбан күрөш, улак тартыш, кыз куумай.. . 

«Аңгыча, жоргону ж ы л ж ы т ы п Арс-
танбек жетти: 

- Укпасаңар , угуп ал , 
Араңда эриң да бар, ж е р и ң бар. 
Эминеден к е м и ң бар?! 
Т ы я к т а н балбан к а м д а л д ы , 
Силердики уктап калганбы?! -

деп күлдү да, атын моюнга тарс чаап, кай-
ра жөнөдү»1 . Ырчылар аш каадасын көтө-
рүп, ж а м г ы р төккөндөй ыр саптарын сы-
бызгытышат. Эл арасында ырчыларга баа 
беришип, ызааттап, урматтап мактаган-
дар да, көрө албас ичи тарлар да бар. 

Ат чабышта Төрөкелди баатырдын 
аты үчүнчү келгенине намыстанып, Арс-
танбек менен Музоокенин биринчи кел-
ген күлүк - Карагерди мактап жатканы-
на к ы р т ы ш ы сүйбөй «Ырчы менен катын-
да ар жок! Итке да ырдайт! К у ш к а да 
ырдайт» - деген адилетсиздиги ырчылар-
ды эл алдында сындырып койду. Жазуу-
чу белгилегендей, күпүлдөгөн Төрөкелди-
ге жооп берүүгө толук мүмкүнчүлүктөрү 
бар эле, бирок ал сөздүн баркын, куду-
рет-күчүн, касиетин билбей кайра аби-
йирди кетирип, к ы л ы ч сууруп чыкмак . 
«Оо бирин кор кылган, бийлиги барды зор 
кылган , ит тиричилик! Аш башталган 
күндөн бери сууну уютуп, алтынды эрит-
кен эки ырчы сынып, мокоду. Сөздөрүн 
оозунан түшүрүп, салаңдап, нары басты-

1 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 186-бет. 
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рышты» 1 . Акындардын ички дүйнөсү на-
зик , таза, жаралуу келет. Ошо сыңары 
Арстанбек курч, жалындап турса да жар-
кыраган маңдайы түнөрүп, к ы я л ы чөгүп, 
орой сөзгө чорт сынып, ички дүйнөсүндө 
бороон-чапкын болот... 

К. Осмоналиев Арстанбек атасы Буй-
лаш баш болгон үч кишини хан ордосунан 
кантип бошотуп ч ы к к а н д ы г ы н көркөм 
сүрөттөөгө алган. Арстанбек сапар чегип, 
баспаган жери, жолукпаган кишиси кал-
байт, Алайга Алымбек даткага барып чын 
ыкласы менен «Ак көбө тондун жакасы , 
Датка Алымбек, Алайлык журттун ата-
сы» - деп мактап ырдап, сый-ызаат көрүп, 
аны менен бирге хан ордосуна барып, хан-
ды келиштире даңктап, адам баласынын 
өмүрү, ж а р а т ы л ы ш т ы н кооздугу, жердин 
асылдыгы, күндүн нуру, суунун тазалы-
гы, Алланын улуулугу, бийиктиги ыйык-
тыгы тууралуу куюлуштуруп көркөм ыр-
дайт. Мактоолордон ырахат алган хан 
жибип кетип, «ырчы эмнени кааласа -
ошо аткарылсын» деп убада берет. 

Жазуучу Арстанбектин хан алдында 
м а к т а п ы р д а ш ы н аргасыз а й л а к е р д и к 
экендигин подтекст аркылуу түшүндүрөт. 
Антпесе, ырчы атасын хандын кандуу чең-
гелинен эркиндикке чыгара албайт эле. 
Ошондо бир кезде баласынын ырдаганына 
караманча каршы болуп, тыйып жүргөн 
атасы Б у й л а ш да у у л у н а бата берип, 
«Уулум, арам өлүмдөн ажыратып келген 
ырың экенин укпадымбы. Көрсө сенин өнө-
рүң кыдыр жылоологон өнөр турбайбы... 
Черте бергин комузуңду. Чууруй турган 
ырың болсо, ырдай бергин»2 - деген. 

К. Осмоналиев Арстанбектин образын 
негизинен башка каармандар менен анча-
лык карым-катнашта сүрөттөгөн эмес. Ав-
тор да чыгармасында «баса, Арстанбекти 
ара жолго таштабай, кайрыла кетели, таа-
ныша кетели» - деп сөз учугун гана чыга-
рып отурбайбы?! Бирок романдан кыска 
болсо да акындын тестиер бала кезинен 
тартып сөзгө үйүр, комузга шыктуу, эпи-
калык чыгармаларды жана акындардын 
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ырларын ж а т к а айтып, өзү да нөшөрдөй 
төгүп жиберген учурларын, акындык жо-
лунун ачылышы өзүнүн эрдиги себепкер 
болгонун даана көрүүгө болот. 

Ооба, Арстанбек олуя Калыгулдун ма-
селдерин да жаттап, ага кошуп, узартып 
айтып келген. Алардын чыгармачылы-
гындагы жалпылыктарды, өтмө катары 
өткөн саптарды окумуштуулар белгилеп 
жүрүшөт. 

Б . Солтоноев: «Калыгулдун а й т к а н 
сөздөрүн ж а т к а алып, аны арбытып узар-
тып жиберген3 . Т. Саманчин: «Арстанбек 
ошол Калыгулдун «Акыр заманын» өз 
учуруна карата кеңейтип, тереңдетип ыр-
даган4 . Б. Кебекова: «... акылмандын ма-
сел кебин, «Акыр замандагы» ойлорду 
улантуу менен маанисин кеңейтип, толук-
тап өнүктүрүп, поэтикалык формага тү-
шүргөн»5. 

Төрөгелди тынымсейит элин чапкан-
да К а л ы г у л а к ы л м а н д ы н калыстыгын , 
салмактуу ордун жоктоп, боздоп романда 
Арстанбек минтип ырдап жатпайбы: 

Тарс этет бараң, ок келет , 
Ы з ы - ч у у чубап топ келет . 
Көкдолу минген Тор жорго , 
К а ж а н ы п , бөжүп, ш о к келет , 
Тизгиндеп т ы й ы п коюучу , 
Ж а н ы н д а К а л ы г у л ж о к келет . 

Тарыхка карасак Калыгул жетимиш-
ке таяп калганда, Арстанбек бетке айт-
кан курч алоолонгон жалын сыяктуу ж а ш 
мезгилинде экен. Устатынын оюн, насаа-
тын шакирти чыгармачылык менен улап 
кеткен. 

К. Осмоналиев романында К а л ы г у л 
менен Арстанбектин образдарын элдик 
а к ы л м а н д ы к т ы н туу чокусу катары ча-
гылдыруусунда көркөм ийгиликтерге 
ж е т и ш е алган . Алар а р к ы л у у к ы р г ы з 
элинин ф и л о с о ф и я л ы к ой толгоолору, 
н р а в а л ы к таза пейилдери , к а р а п а й ы м 
кулк-мүнөздөрү, жүрүм-турумдары чы-
гармаларда - К. Осмоналиевде, К. Ма-
ликовдо синтезделип берилген. К а й с ы 

1 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 205-бет. 
2 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 483-бет. 
3 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. - 2-китеп. - 153-бет. 
4 Саманчин Т. Арстанбек. - Китепте: Арстанбек. - Бишкек : Кыргыз энциклопедиясы, 1994. -

161-бет. 
5 Кебекова Б. Арстанбек. - Бишкек , 1994. - 31-бет. 
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гана ч ы г а р м а л а р д ы а л б а й л ы авторлор 
тарабынан бул каармандардын сүйлөө реч-
тери да уңгулуу, уюткулуу келип өзгөчө-
лөнүп турат. Калемгердин да позицияла-
рынын, көз караштарынын кездешүү че-
киттери - Калыгул менен Арстанбектин 
образдарына барып такалат, ал эми кал-
ган б а ш к а к а а р м а н д а р боюнча , а н ы н 
ичинде Сарт аке, Тилекмат да бар - тап-
такыр карама-каршы полюста экендиги 
даана эле байкалат. 

К. Осмоналиевдин романында чечен-
диги, акылмандыгы башкалардан ка-
лышпаган каарман бар. Ал - Ормонхан-
дын өзү жигит башчылыгына шайлаган 
Шамен. Каарманды жазуучу Ормонхан-
дын өтө ишенимдүү адамы катары сүрөт-
төшүнүн түпкү сыры - экөөнүн чоң атасы 
Эсенгул баатыр. Ошондуктан, хан кайда 
болсо ж и г и т и да жанында - чыгармада-
гы окуяларга бирдей катышышат. Шамен-
дин кеп-кеңеши хандын көп иштерин туу-
ра жайгарууга шарт түзгөн. Ал Ормондун 
буйругун так, өз убагында аткарган. Баш-
каларга баш ийбеген Балбайга чейин ба-
рып, эр кунун өндүрүп келген. Кененсары 
өлгөндөн кийин казак бийлери Ормонду 
ж а ш ы р у у н өлтүрүү жөнүндө чечим чыга-
р ы ш к а н д а Ш а м е н д и н ж а р д а м ы менен 
аман калган. Бугулардан а ж а л ы жеткен 
Ормон хан кундун талабын Шамен кессин 
деп керээз калтырган. 

Жазуучунун сүрөттөөсүндө тарыхый 
инсандын да чечүүчү маселелерде анын 
кебете-кешпири, токтоолугу, сабырдуу-
лугу, акылдуулугу автор тарабынан даа-
на тартылган. Бирок романда Ормонхан-
дын өлүмүнөн к и й и н к и анын тагдыры ча-
гылдырылбайт. Тарыхый материалдарга 
жана С. Рыскуловдун «Шамен» повестине 
кайрылсак , инсан ошол мезгилдеги көп 
окуяларга к а т ы ш к а н экен. Анын үстүнө 
Шамендин кун кесишинен улам (ал жо-
гору ж а к т а берилди) бугу, сарыбагыш 
согушу чыкпады беле?!... 

Балбайдын образына жазуучу Э. Ме-
дербеков да «Кызыл жалын» романында 
кайрылган. Ал Боронбайдын мүнөздөмөсү 
боюнча «шайтандуу шок», «бейбаш жор-
туулчу», «ууру» деп чыгарманын башын-
да эле ачык сүрөттөлөт. Романда башка 
көптөгөн тарыхый инсандар менен Бал-
байга кеңири орун берилген. Автор тара-
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бынан «тийди-качты» эпизоддук образ ка-
т а р ы эмес, ж е т к и л и к т ү ү ж а н а элестүү 
көркөм образдын деңгээлинде иштелип 
чыккан . 

К. Маликов, К. Осмоналиев, Э. Медер-
бековдун көркөм чыгармаларын салыш-
тырып көрсөк, бир эле окуя, образ сүрөт-
төлүп, жалпысынан бири-бирин кайталап 
жаткандай сезилгени менен, алардын көз 
караштары, тутунган позициялары, ка-
был алуу ж а н а окурмандарга кайра жет-
кирүү көркөм ыкмалары, мамилелери ар 
түрдүү. Ошонун негизинде каармандын 
и ч к и дүйнөсү башкача көрүнөт. Бирок 
авторлордун ар биринин алгачкы чыгар-
мачылык «старт алуу аянтчасы» элдик 
мурастар болгону ырас. К. Маликовдун 
«Балбайы» кандай жазылганы К. Осмона-
лиев менен Э. Медербековду кызыктыр-
бай койбосо керек. 

Романда Балбайдын кулагынын кеси-
л и ш и турмуш-тиричилик көрүнүш менен 
коштолот. Автор башка калемгерлерге ка-
раганда бул окуяны «ийне-жибине» чей-
ин майдалап сүрөттөп, чоң маани берип 
кайрылат . Балбайдын күчү толуп, «уру-
нарга тоо таппай, урушарга жоо таппай» 
турганда Солтонкул байдын ууру алып 
кеткен ж ы л к ы с ы н издөөгө чыгып, ж ө н 
турбай Кетирекейдин бир козусун өңөрүп 
келе коём деп колго түшөт. Балбай өз 
ысымын жашырат , бирок аны тааныган-
дар чыгат. Ормонханга к и ш и жиберип, 
ууруну жазалоону кеңешишет. Ал «кула-
гына эн салып, коё беришсин» дейт. Бал-
бай баатырга эч кимиси даап бара албайт. 
Жазуучу жөнөкөй эле көрүнүш аркылуу 
Балбайдын жолборстой сүрү бар экенин 
билдирип өтөт. Байботонун кемпири ку-
лакты түбүнөн кесип салат. Каармандын 
тагдыры оордоп, Ормоного жеткирилип 
орго түшөт. Э. Медербеков Балбайдын тут-
кундагы «ит чыдагыс» күндөрүн башка 
авторлорго салыштырганда элестүү бер-
ген. К. Маликов да, К. Осмоналиев да бул 
маанилүү окуяга өтө кыска токтолушкан. 
«Кызыл жалындын» автору каармандын 
сырткы кебете-кешпирине, муң-зарына, 
кектен келип чыккан кыял-жоругуна, жү-
рүм-турумуна, ороңдоп к а я ш а айтпага-
ны менен кайнап ж а т к а н ичиндеги үч-
күптүүсүнө таасын кайрылат . 

«Туткундун тытык тонунун сыртында 
каршы-терши чабыттап, кумурскадай жа-
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балактаган биттер Койкенин кийим-ке-
чесине да жабыла берди... 

- Ии, Жаман Чунак, эмне сөйкөнөсүң?! 
Мурда кулактуу кул элең, саяктан кой 
уурдайм деп чунак кул болуп калдың. Эми 
кем-кем эле келээрсиң? - Ормон Балбай-
ды теше тиктеди. 

- Эл кем-кем келсе, мен да кем-кем 
келермин. Эл барып жүрсө, мен ж а т ы п 
алмак белем, - деди Балбай аны сурдана 
карап. 

Арбашуу кыйлага созулуп, Чынгыш-
тын жүрөгү зырпылдай баштаганда Ор-
мон тайсалдай түшүп, көзүн ала качып 
кетти. . . 

- Атпа, каным, бекер кылбадыңызбы. 
Түпкүлүгү ж а к ш ы л ы к болбой калды. Же 
мойнуна бир көйнөк илип чыгарбай, же 
бир тай мингизип койбой. Кегин ичине 
кетирип. . . деди Ормондун байбичеси да 
кейип»1 . 

Ормондун байбичесинин кейип-кепчүү-
сү К. Осмоналиевдин романында, Ж. Кен-
чиевдин, Э. Турсуновдун эмгектеринде да 
берилген2. 

«Боронбай: «Баатырдын жогу билин-
ди эл-журтка керек экен, душманга сүр 
экен, эптеп чыгартып алалы» - деп, Ор-
монго к ы р к күлүк айдатып, элчилерин 
жөнөтөт. Кудасын кыйбай, анын үстүнө: 
«Жүрөгү өлгөндүр» - деп, Балбайды тут-
кундан бошотууга, ордон чыгарууга ма-
кул болот Ормон. Балбай эшиктен кирип, 
босогону нык басып, камчысын кармай 
келип олтурганда Ормондун к ы р а а к ы за-
йыбы: «Чунак кулактын колдоочусу кошо 
кирди, пири көк ж а л турбайбы, сеники 
канчык . Дөбөт дөбөттүгүн кылат , босо-
гоңду тепсеп өттү. Түбү ичиндеги кеги бар, 
сестенбей отурат, сени акыры оң кылбайт. 
Же достошуп, колуна к у ш кондуруп, же 
к ы з берип узат» - дейт. Ормон: «Катын-
дын чачы узун, а к ы л ы кыска , сен эмне-
ни билесиң, жүрөгү өлбөдүбү, мындан ары 
баш көтөргөнүн көрөм» - деп, зайыбы-
нын тилин албай коёт»3 . Байбиче алдын 
ала бир ж а м а н нерсе болорун туюп оту-
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рат. Ал эми Б. Солтоноевдин эмгегинде 
Ормон Балбайга бир сыйра кийимин бе-
рип, жөнөтүп жиберген4 . 

Чындыгында эле Балбайдын өмүр, таг-
дырындагы аянычтуу, кыйын күндөрү тут-
кунда жүргөндө өткөрбөдүбү?! Жүрөгүнүн 
үшүн алалабы?! Ал не деген ойлорго кеп-
телбеди?! Каармандын биротоло жек көрүү 
сезими, ич душманга а й л а н ы ш мотиви 
жазуучу Э. Медербеков тарабынан ына-
нымдуу чыккан . Э. Турсунов да минтип 
ж а з ы п ж а т п а й б ы : «Ормондон к о р д у к 
көрүп, көңүлү калган Балбай элине кел-
ген соң жүрөгү муз менен таш болуп, эч 
эрибей, ичи жылыбай ханды, хандыкты 
ого бетер ж е к көрүп калат . «Эч кимге 
элимди кул кылбайм, жеримди ж а т бут-
ка тепсетпейм, ханга кулдук урбайм, ко-
шомат кылбайм. Баскынчы, чапкынчы, 
жортуулчуларга каршы, ал Ормон эмес, 
бир боорум болсо да каруу казык , баш 
токмок болгуча, чечекей көздөн аккыча , 
к а ш ы к кан калгыча кармашам» - деп 
өзүнө өзү ант берет»5. 

Романдагы негизги окуялардын би-
ри - ордо оюну. Биз жогорудагы чыгар-
малардан жана кол жазмалардан ордодогу 
чыр-чатактын ч ы г ы ш тегин көрдүк. Ал-
бетте, Э. Медербеков да бугу менен сары-
б а г ы ш т а р д ы н и ч к и п и к и р к е л и ш п е с -
тиктерине шылтоо болгон тарыхый окуя-
дан четтеп кетпеши белгилүү эле. Бирок 
ал окуянын жүрүшүн, конфликттин пай-
да болушун, каармандардын мүнөздөрүн 
өз алдынча баяндайт. 

Балбай да, Төрөкелди да ордо атууга 
шымаланып киришет. Ордо оюну тымы-
зын күч, а к ы л сынашуу, ошондуктан жа-
зуучу бекеринен э к и баатырды оюндун 
«башчылары» катары сүрөттөбөйт. Сары-
багыштар оюнду утуп баратканда, Балбай 
Сарт акенин кулагына шыбырап, анын 
жардамы менен ж ы л к ы ч ы Койкени айыл-
дан алдырышат. Э. Медербеков ушул ордо 
оюнунун процессинде к а а р м а н д а р д ы н 
ортосундагы конфликттерди чыңап барып 
кайра коё берип, «толкун» сымал чагыл-

1 Медербеков Э. Кызыл жалын . - Фрунзе: Кыргызстан, 1987. - 35-36-бет. 
2 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы; Кенчиев Ж. Балбай баатыр баяны. - 24-б.; Турсунов Э. 

Эр Балбай // Мурас. - 1993. - 1-2-февраль . 
3 Турсунов Э. Эр Балбай. 
4 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. - 199-бет. 
5 Турсунов Э. Эр Балбай. 
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дырган. Балбай менен Төрөкелдинин ти-
решүүсү - эки урунун намыс талашуусу. 
Ордодогу чүкөнүн баары чертилип, Койке 
ханды чертип алууну өтүндү. Ормон кар-
шы болду, Балбай ызырынды, Боронбай 
кызарып-татарды - каармандар өз оюнда-
гысын бербейт. Эки баатыр күч сынашып, 
күрөшкө түшүштү. Балбай бошоңдой түш-
көн Төрөкелдини көтөрүп уруп, башынан 
аттап кетти. Эрегиш башталып, бири-би-
ринин башын чапканга ынтызар. 

Романда Калыгул олуянын аты эмне-
гедир өзгөрүлүп А ж ы деп берилиптир. Би-
рок анын сүйлөгөн сөзү, окуяларга каты-
шы Калыгулдун прототиби экендигин ай-
кындап турат. К. Маликовдун поэмасы, 
К. Осмоналиевдин романы сыяктуу эле 
К а л ы г у л о л у я а к ы л м а н д у у л у к менен 
окуяларга кийлигишет . 

«Ошол учурда сарыбагыштын манап-
тары кастарлап сыйлаган Ажыбий орду-
нан тура калды: 

- Ээ, Ормон, эмне бакырасың?! Бала 
болуп кеттиңби?! Эки баланын оюнунан 
от чыгып, эки эл салышып кетсе ж а к ш ы 
болобу?! Кан башың менен келе бакан, куу 
союл деп жулунганың кандай?! Отур ор-
дуңа!!! 

Ормондун төбөсүнө союл тийгенсип, 
теңселе бүк түшүп, унчукпай отуруп кал-
ды»1 . 

Жазуучунун кемчилдиги десекпи - ка-
рыя мындан башка эпизоддордо активдүү 
катышпайт , кээде гана ысмы башка ка-
армандар менен эскерилип отурат. Бул 
чыгарманын өзөк мазмунуна доо кетир-
бей койбойт, олуя к а р ы я н ы н образын 
көркөм ачууга аракеттенсе, чыгармачы-
л ы к утуш гана болмок эле. Анткен менен 
калемгер экинчи бир акылман Сарт аке-
нин образын келиштире ачып берген. 

Э. Медербековдун р о м а н ы н ы н бир 
главасы «Кызыл тебетей» деп аталат. Бул 
Ормондун хандык белгиси. Ал эми эл ара-
сында мүнөзүнө жараша «жөө чал», «кара 
милте» деп ат коюу жайылып кеткен. Жа-
зуучунун чыгармасы Ормондун туш-туш-
тан кыргыздын билермандарын чакырып 
курултай өткөрүү маселесин сүрөттөөдөн 
б а ш т а л а т . Э. Медербековдо Ормондун 
ж ы й ы н д а г ы сүйлөгөн сөздөрүнүн негизги 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

мааниси - каапырлардан эл-жерди кор-
гоо: «Омбу деген жерде бир сары каапыр 
бар дейт! Ошол каптап кирсе, баарыңа 
кабар жеткирем! Ошондо кол курап кел-
бегениң менен ошо сары каапырдын ар-
тык жоолашам!. .»2 

Автор Ормонду алгачкы эле штрихтер-
ден мамлекеттик деңгээлдеги саясатчы ка-
тары көрсөтүүгө аракеттенген. Бийликтин 
«Бир чылбыр, эки тизгини» колго тий-
генден кийин Ормонхан өзүнүн буйрукта-
рын кыйшаюусуз а т к а р ы л ы ш ы н талап 
кылат , чыгармада көрүнгөндөй бытыран-
ды кыргыз урууларын бириктиришинин 
мааниси чоң болчу. Анын алгачкы ийги-
лиги катары жазуучу Кененсары менен со-
гуштун картинасын тартат. Бирок Э. Ме-
дербеков каармандарга түздөн түз кайрыл-
багандыктан жана Сарт акенин баяндама-
сы а р к ы л у у берилишинен у л а м конф-
ликттүү драматизм солгундап калган. Та-
рыхый окуянын өзү кызыктуу, ал эми аны 
көркөм чагылдыруу жазучунун эң баш-
кы милдети. Э. Медербеков материалдар-
ды биринин артынан бирин конспектилеп 
койгондой таасир калтырат. Биз автордун 
чыгармачылыгына тескери ой айталы де-
генден алыспыз, ушул Кененсары менен 
беттешүүгө эмнегедир маани бербей кал-
ганын белгилейли дедик. 

Ормон хандын Сарт акенин «кептин 
ээси ким, суунун ээси ким, жолдун ээси 
ким?» - деген табышмактуу суроосуна 
жооп бере албай тайсалдап к а л ы ш ы анын 
башкалардан өтө айырмаланган акылман-
дыгы, чечендиги ж о к экендигин билди-
рип турат. Ал кайра Калыгул агасы, Ны-
язбек атасы сыяктуу ойчул адамдардын 
акылына таң калып, тамшанат. 

Э. Медербеков да Ормонхандын үй-
бүлөлүк, тууган-туушкандык, күндөлүк 
турмуш-тиричилик жашоосуна көбүрөөк 
басым к ы л ы п сүрөттөйт. Анын байбиче-
си эс алганы жайлоого кеткенде Айкын-
ды токол к ы л ы п ала койгону, аны байби-
чесинен коркуп Жантайга «белекке» бе-
риши, ортодон бушайман болушу, ушак-
айыңдарга кулак салышы ж.б . романда 
элестүү жазылган . 

Ормондун бугуларга каршы аттанышы 
чыгармада атайы максат коюлуп мыйзам-

1 Медербеков Э. Кызыл жалын . - 49-бет. 
2 Медербеков Э. Кызыл жалын . - 55-бет. 
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ченемдүү көрүнүш катары чагылдырыл-
ган. Ныязбектин, Калыгулдун айтканда-
рына ынанбаган Ормон хан шайланганда 
берген убадаларын, анттарын танып оту-
рат: - «Ээ, атаң көрү! Ант-батанын тоодо-
юн мен жутуп ийсем, калган томуктайын 
силер жута албай жаныңар жокпу! - деп 
барк этип коюп, Ормон тышка чыгып кет-
ти»1 . Ж а з у у ч у д а анын атасы Н ы я з б е к 
тирүү катары сүрөттөлсө, башкаларда Ор-
мон атасынын ашын небак берген. Чы-
гармада Ныязбек , Калыгул к ы з ы л кыр-
гындуу чабышка к а р ш ы турушат. 

Романда гана бугу, сарыбагыштын со-
гушу масштабдуу понарамада тартылат. 
Э. Медербеков «Ныязбектин Ормон хан, 
Байкоосуз өлчү к и ш и эмес»2 - деп Алдаш 
Молдо ырдагандай эле майданды өтө че-
бер сүрөттөйт. 

Жоолор беттешкенде ата-бабадан келе 
ж а т к а н традиция боюнча алгач жекеме-
жеке чыгарышат. Автор ушул жерде че-
чен Сарт акенин образын айкын, даана 
берген. Согуш деген өлүм, өлүм бар жер-
де элдин кайгы-капасы, трагедиясы жа-
тат. Бирөөнү өлтүрүү менен гана жеңиш-
ке жетишүүгө болот. Мына ушундай та-
таал заманда ак-караны, оң-терсти бөлүү 
өтө кыйын. Ар бир адамдын ж а ш а г ы с ы 
келет, ар бири өзүнүкүн акыйкат , чындык 
деп эсептейт. Ж а л п ы эл эмне үчүн жоола-
шып, кимдин намысын коргоп жатканы-
на терең баа бербей, бийликтин өкүмдү-
гүнөн айласыз, аргасыз бири-бирине кара-
ма-каршы найза сунуп, кылыч чабышууга 
даяр. Бугу менен сарыбагыштын чабы-
шы - ички уруунун майда-барат наара-
зычылыкты, таарынычты чыгаруу эмес, 
эзелтеден келе ж а т к а н бири-бирине бий-
лик үстөмдүгүн орнотуу, жерин тартып 
алуу, кыз-келиндерин, мал-мүлкүн олжо-
лоо. Бекеринен Ормонхандын өзү «Ал-
барстынын тукумун эрмектебегенде ким-
ди эрмектейм. Катын бугу» - деп ээлөрүп 
жатпайбы! Эки кол беттешип, бугу чеги-
нип, сарыбагыштар олжого кызыгып, Түп-
түн кептешинен Балбай, Өмүр колун май-
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тарат. «Ормон бу чабышты башынан аягы-
на дейре өзүм башкарам, өзүм каалаган-
дай жүргүзөм, эрежеден тайдырбайм, Му-
ратаалы, Балбай, Аалыбек үчөөнү тез эле 
тындым к ы л а м же колго түшүрүп, тизе-
летем деп ойлогон эле, бирок чабышуу ага 
өз эркин, күтүлбөгөн мыйзамын тартуу-
лай баштады, бейжайланып, ээнбаштанып 
кетти»3 . 

Маанилүү окуя - Ормонхандын өлүмү. 
Романда окуянын сүрөттөлүшү «ийне-жи-
бине» чейин берилип, К. Маликовдун 
поэмасынан, К. Осмоналиевдин романы-
нан таптакыр башка нукка бурулганын 
байкоого болот. Ормонхан аттан жыгы-
лып, эрдемсинген неме качкандан арда-
нып турганда Мырза камчы менен төбөгө 
урат, башкалары анын к ы з ы л тебетейи-
нен тартып байпагына чейин тоноп алы-
шат. Кудасы Боронбай келип, кийим кий-
гизип, жорго миндирип үйүнө жөнөйт , 
жолдон Балбай качырып келип найза ме-
нен сайып кетет. Тоголок Молдонун сан-
жырасында Балбай найзасы менен атка 
минерде эмчектин алдынан муштап кой-
гон4. Айрым маалыматтар боюнча табар-
сыкка саят5. Боронбайдын шилтөөсү боюн-
ча Балбай Ормондун артынан көрүнбөй 
найза менен бөйрөккө сайып кетет6 . Көп 
материалдарда Ормон өзү «Балбай жай-
лап салды» - дейт. 

А т а м д ы Балбай сойгондо, 
Төрөкем, Б и ш к е к коргондо. 
Канткенде к ы з ы ң к а н ж у т п а й т , 
Атаке , к а р а л у у эли болгонго -

деп к ы з ы Кулан кошкон. Ушул эле Ку-
ландын кошогунда, «Атамды Бокем сой-
гондо» деп айтылып, аны Боронбай деп 
чечмелеп жүрүшөт. 

«Баатырдын жаратын көрөлү, келин 
балам чыга турсун» - деди Сарт аке Дөө-
лөткө. Кулан жамандыктын ж ы ш а а н ы н 
сезип калды окшойт, атасынын мойнунан 
кучактап, чырылдап ыйлап отуруп алды. 
«Чыгып кет, балам» - деди акыры Ормон 
ага. . . Абышкалардын арт жагында тур-

1 Алдаш Молдо. Бугу-сарыбагыштын урушу. - 29-бет. 
2 Медербеков Э. Кызыл жалын . - 60-бет. 
3 Тоголок Молдо. Тарых, түпкү аталар/ /Китепте: Кыргыздар. - Бишкек : Кыргызстан. - 1993. 

39-бет. 
4 Үсөнбаев К. Ормон хан. - Б и ш к е к . - 1999. - 90-бет. 
5 Алдаш Молдо. Ормондун бугудан өлүшү//Китепте: Кыргыздар. - 522-бет. 
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ган Алыбек мышыкча дабышсыз секирип, 
алдыга өттү да, ала мойнок чаар бычакты 
Ормондун өпкөсүнө бардык күчү менен 
уруп туруп, тегеретип-тегеретип алды». 

Ооба, «Кызыл жалын» романында ай-
рым штрихтер башкача тартылды, Автор-
дун көз карашында Ормонханды бирото-
ло тындым кылган Балбай эмес, Алыбек 
болуп чыга келет. Жазуучу трагедияга 
Балбайды активдүү катыштырбайт, оолак-
татып, «көлөкөгө» экинчи планга түртүп 
салат. Эмне үчүн?! Каарманды актайын 
деп жатабы?! Балким, тарыхый материал-
дар ушуга негиз болуп бердиби же чыгар-
мачылык мамиле жасайын дедиби?! 

Жазуучунун позициясы боюнча Бал-
байдын сайышынан Ормонхан өлүп кал-
мак эмес, балким, жараты айыгып кети-
ши да мүмкүн эле. Ошондуктан, бугулар-
дын билермандары Боронбайдын үйүнө 
чогулуп, Ормондун кийинки тагдыры туу-
ралуу кеңешишет. Эки пикир болот, үйүнө 
сый-урмат менен узатуу, же өлтүрүү. Бал-
бай болсо кеңешке келбей коёт. Мотиви 
эмнеде?! Ормондон өчүн алды, ж е ң и ш к е 
жетишти?! 

Автордук подтекст көрүнбөй калган. 
Алар Сарт акени алдырышат. «Ээ, бал-
дар.. . колдон келсе тебетейчендин намы-
сын кетирбегенибиз оң.. . Жоо аяган жа-
ралуу! Буга тындымдан бөлөк арга жок . 
Тындыргыла кызыталакты!» 1 - дейт ал. 
«Сарт акеден: «Ормон тирүү турганда бугу 
элине күн ж о к , эч качан силерге тынч-
тык бербейт, колуңан келсе көзүн тазала, 
өзү келип катылган мыкаачы канга убал 
жок» , - деген жооп алган соң сыр найза 
сабын сындырып, сол колунун жеңине 
катып келет»2. Башка чыгармаларда Алы-
бек болуп чыга келет. 

Санжырачы Асанбек Акматалиевдин 
пикири боюнча Балбайдын дегеле Ормон-
дун өлүмүнө к а т ы ш ы ж о к болуп чыгат. 
Бети-башы канжалаган Ормон күйөө ба-
ласына жеткизилип туткундалат. Бирок, 
дайындалып канкор күүгүм аралаш ки-
рип, жеңине найзанын учун сындырып 
кирип, табарсыкка саят. Санжырачы оюн 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

минтип жыйынтыктайт : «... Ормонханды 
өлтүргөн Балбай баатыр экенине ишенүү 
кыйын. Мен Балбай баатырдын ошондой 
булганган ишке барышына ишенбейм»3 . 
Ал Балбай 59 жашта , Ормон 63 ж а ш т а 
болсо - пайгамбар ж а ш т а р ы н а к е л и п 
калышса кантип эле өлтүрсүн деген ойго 
келет. Санжырачы «Балбай өлтүрдү» де-
ген сөз ал Алматынын түрмөсүнөн өлгөн-
дөн кийин ч ы к к а н сөздүн ынанымдуулу-
гун белгилейт. Тарыхчы Б. Жамгырчи-
новдун пикири боюнча Боронбай мындай 
дейт: « Ж а к ш ы с ы Ормон ханды мага көр-
сөтпөгүлө»4. 

Жазуучу Балбайдын элдик адам ката-
ры көрсөтүүгө аракеттенүүсү - ал ноокас-
тап , т ө ш ө к к ө ж ы г ы л г а н д а н к и й и н к и 
көрүнүштөрдө ачык байкалат. Балбайды 
көргөнү бугулардын билермандары, акса-
к а л д а р ы к е л и ш е т . Сарт аке анын ден 
соолугу үчүн кам көрөт. Жүз жети жаш-
ка келген Молдонун алыстан ат арытып 
келип, Балбайдын көңүлүн ачышы, керээз 
к а л т ы р ы ш ы , анын баянында т а р ы х ы й 
окуялардын к а м т ы л ы ш ы көп маанини 
түшүндүрөт. 

Э. Медербеков бугу уруусунун келип 
ч ы г ы ш теги, таралышы, башка уруулар 
менен мамилеси тууралуу узун сабак кеп 
козгоп, кыргыз элинин тарыхынын сан-
жырада чагылдырылышын көрсөтөт. Ав-
тор буларды ж ө н гана баяндап койгон 
ж о к , Балбайдын көңүлүндө уюсун деп 
ынтымакта жашоого үндөп отурат. Бал-
бай да бейкутчулукта жашоого к а р ш ы 
эмес, бирок д у ш м а н д а р а й л а с ы з а н ы 
күрөшкө аттанууга мажбур к ы л ы п жа-
тышпайбы?! Элдин намысын, бейкутчу-
лугун коргоо - анын б а ш к ы максаты. 
Ошондуктан, жазуучу Балбайды Борон-
байга карама-каршы коёт да, к и й и н к и 
бардык окуялардын жүрүшүндө Балбай-
дын образы оң мүнөзгө ээ боло баштайт. 
Төрөкелдинин колго түшүрүлгөндөгү эпи-
зодду эле алалы. Ал Төрөкелдинин бутун 
үч жолу сындырса да, өчөшкөн душман 
болушса да, айткан сөзүнө бекем туруп, 
меймандап, жоо-жарагын берип, жоргого 

1 Медербеков Э. Кызыл жалын . - 65-бет. 
2 Турсунов Э. Эр Балбай. 
3 Акматалиев А. Балбай Брут эмес же Ормон хандын өлүмү жөнүндө//Эркин-Тоо. - 1999. - 8-

сентябрь. 
4 Жамгырчинов Б. Киргизы в эпоху Ормон-хана. И Я Л И . Фрунзе. - 1944, вып. 1. - 125-126-бет. 
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мингизип узатат. «Баатырды баатыр ур-
маттай билиши керек» деген жазуучунун 
ою турат, ал гана эмес Балбай Төрөкел-
дини ж у м ш а к , юмор менен чымчып сүй-
лөйт: 

«- Ой, сен адам болбой жерге кир! Бу-
тумду үч сындырдың. Бул эл айтпасам де-
ле баарын билет! Мал союлбаган күн бол-
бойт! Бир сорпо ууртатып койбодуң, кы-
зыталак! Сенден көрө катының ж а к ш ы 
экен! Тымызын тамак берип жүрдү! - де-
ди Төрөкелди. Балбай баркылдап күлдү: 

- Ой-иий, сени мен баатыр деп кар-
мап жүрбөдүм беле! Баатыр болбой жерге 
кир! Катындан тамак уурдатып жегиче, 
кудай сени алып койсочу! Сен эмес, ка-
ныңдын колуна түшкөндө тамак түгүл суу 
сурадым бекен?! Б у л сырыңды айтсаң, 
сени эбак эле коё бербейт белем! Баатыр 
деп кармап жүрбөдүмбү! Кана, эмесе, Чо-
лок, аттан! Кичине узатып коёюн»1 . 

«Кызыл жалын» романында гана Бал-
байдын орустар менен ж а к ш ы н а к а й ма-
миле түзүүгө аракет кылуу ою көрсөтүлөт. 
К. Маликовдо да, К. Осмоналиевде да, эл-
дик поэмаларда да ал тууралуу бир ооз 
сөз жок . Э. Медербековдун Балбайдын об-
разын « ж ы л у у - ж у м ш а к » сүрөттөшүнүн 
кульминациялык чекити - анын орустар 
менен пикир табышууга макулдугу жө-
нүндөгү эпизодго чейин өсүп жетет. 

Мындай факты Э. Турсуновдун ките-
бинде көрсөтүлөт: 

«Энди Балбай булар менен эл болбой 
калдык деген ойдо биротоло кол үзүп, баш-
ка элге биригүүгө жол издейт. Ошондук-
тан: «Орустун пейли кең, калыс эл. Ко-
кондуктар менен Ормон тукумуна кор 
болгуча, ошол элге букара бололу» - деп 
Омскиге жөнөткөн элчилердин кат-наа-
масына бармагын басат. Ошого карабас-
тан, Балбайдын өзүн орустарга каршы деп, 
Тилекмат менен Зарыпбек генерал-губер-
наторго ж а м а н көрсөтүп коёт. Орустарга 
кылган ак кызматы үчүн Балбайга арнал-
ган сыйлык жетпей калган. Балбайдын 
баласы Мойноктон берип жиберген Батыш 
Сибирь генерал-губернаторлорунун кат-
наамасы жолдо баласы сууга түшүп жат-
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кан жерден уурдап а л ы ш ы п ж о к кылы-
шат. Бара-бара орус төбөлдөр жергиликтүү 
кыргыздарды адам катары санабай айбан-
ча мамиле кылып, ашынган ырайымсыз-
дыгын, абийирсиздигин , канкордугун , 
мыкаачылыгын көрсөткөн соң алардан да 
Балбайдын көңүлү кала баштайт»2 . 

Чыгармада орус төрөсү Алматыга кыр-
гыздын мыктылары менен таанышмак бо-
луп, Балбайды кошо чакырат . Балбай 
ооруп калып, өзүнүн ордуна он беш жа-
шар Мойнокту ж а н а иниси Тагайды ко-
шуп жиберет: «Жан жигити Кыдыраалы-
га «Баламды Ч о ң - К а ш к а н ы н куйругун 
орустукуна окшотуп к ы р к ы п атказ» - де-
ди. Мунусу - орус улугуна моюн сунам 
деген белгиси эле»3 . 

Орус төбөлдөрү Боронбайга подполков-
ник деген чин беришет. Ал эми Балбай 
капитанга татып, ал сырды эч кимге бил-
дирбей кат берип, Мойнок аркылуу жи-
берет. Б и р о к Мойнок б а л а л ы к к ы л ы п 
сырды Тагайга айтып коюп, күбөлүктү суу-
га түшкөн жерден уурдатып жиберет. Бал-
бай сырды билбей калат. 

Балбай Боронбайга өчөгүшүп, орус-
тарга ирээнжип, солдаттарды к ы р ы п са-
лат. Каармандын к а р м а л ы ш ы жөнүндө-
гү о к у я н ы автор «эзип» отурбай эле, чу-
кул, ш а ш ы л ы ш кайрып бүтүрөт. Романда 
а н ы н и ч к и дүйнөсү, толгонуусу а ч ы к 
көрсөтүлбөй калган. Ж а к ш ы н а к а й баян-
д а л ы п келе ж а т к а н о к у я н ы н м ы н д а й 
кыска бүтүшүн - күлүктүн мүдүрүлүшү ме-
нен с а л ы ш т ы р ы п кароого болот, антке-
ни окурмандын бүйрүн к ы з ы т к а н «Бал-
байлаган» ураан-сезимдин ж а л ы н ы дароо 
«жалп» этип өчкөндөй таасир калтырат . 

Чыгармада Сарт аке менен Тилекмат-
тын образдары эң айкын тартылган, алар 
бири-бирин толуктап турат. Сарт аке, Ти-
лекматтар ошол коомдун өкүлү болгондук-
тан, тарыхый окуялардын күбөсү, жандуу 
катышуучулары. Ошондуктан, Сарт аке 
менен Тилекмат романда кеңири окуялар-
дын чок ортосунда: ордо оюнунда, Ормон-
хандын өлүмүндө, Балбайга а к ы л айтып, 
таяныч берүүдө Сарт аке, кокондуктар, 
кытайлар , казактар менен тил табышуу-
да Тилекмат аралашып жүрөт. Сарт аке-

1 Медербеков Э. Кызыл жалын . -
2 Турсунов Э. Эр Балбай. 
3 Медербеков Э. Кызыл жалын . -

90-бет. 

107-бет. 
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нин кеп-кеңеши менен ордо оюнунда утуп 
кетишет. «Сен баса калып, башын кесе 
койгудай козу эмес, Балбай!» - деп Ор-
монханга акараат келтирет. Ормонханды 
адам катары канчалык аяса да, анын «ын-
тымакта жашайбыз» деп хан шайланып 
алгандан кийин көрсөткөн зордук-зомбу-
лугун, кандуу кыргындарды баштаганын 
көрүп, «келечекте ж а к ш ы болор бекен» 
деген үмүт менен айласыз аны өлүмгө кы-
йып отурат. 

Сарт акенин олуялыгы Ормон хандын 
сөөгүн жашыруудан да көрүнөт: Чуңкур-
га көмүлгөнүнөн тукумунан таанымал эч 
к и м чыкпай калар бекен деп, ал эми төө-
нүн жолдун эки четиндеги чийди оттоп 
барышынан көлдүн эки кыласын тең ча-
бат турбайбы дейт. 

Бейкутчулукка бүлүк түшүргөндөргө 
к а р ш ы болуп, найза алып, к ы л ы ч тагы-
нып, Балбай менен бирге кол башында 
жүрөт. Автор анын чечендигин билди-
рүү максатында ыр тизмектерин мисалга 
тартат: 

- Ж о л у ң болсун Ы с т а м ы м ! 
Жоого аттанып ч ы к к а н ы м ! 
Ата уулунун бири элең, 
А й ы л д а а р т ы к ч ы р элең. 
Найзакерден эр элең! 
Ж е к е н к а н д а й дээр элең?! 

Ал эми Тилекматтын чыгармадагы Ко-
кон хандыгына, казак төрөсүнө ж а н а кы-
тай губернаторлугуна баргандагы элчилик 
эрдиги кимди болсо да таң калтырбай 
койбойт. Тилекматтын ой-пикири Сарт 
акенин көз карашына туура келет, аны 
кадырлап сыйлайт, алдынан өтпөөгө ара-
кет кылат . Тилекмат чыгармада Балбай 
менен анчалык көп байланышып көрсө-
түлбөйт. Болгону Балбайдын Молдокеден 
«жанагы Тилекматтын жөн-жайын айтып 
бериңиз эми» дегени болбосо, каармандар-
дын мамилелери окурмандар үчүн табыш-
мак бойдон кала берет. Алар бир окуя-
ларга катышса да, аралашып жүрүшсө да, 
бири-биринен «ат чабымдай» алыс туру-
шат. Бирок Балбайдын жогорку сөзүндө 
көп маани к а м т ы л ы ш ы мүмкүн, анткени 
Тилекматтын Боронбайга кеңешчи болуп 
кеткенин жактырбагандай сезилет. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Тилекмат, Сарт акенин акылмандыгы, 
токтоолугу, эстүүлүгү, чечендиги кыргыз 
элин нечендеген кандуу кагылыштардан 
сактап калган, айрым учурларда «өйдө 
тартса өгүз өлөт, ы л д ы й тартса араба 
сынат» деген тумандуу заманда - алар да 
туңгуюктан жол таап кете алышпайт . 

«- Билбейм. Силердин жаман-жакшы-
ңарга аралаша берип, акылыман да адаш-
чу б о л д у м - деп , Сарт к о л ш и л т е п 
бастырып кетти»1 . . . 

К а а р м а н д а р д ы н ж а р к ы н э л е с т е р и 
о к у р м а н д а р д ы к а й д ы г е р к а л т ы р б а й т , 
акылмандардын акыл-насааты, таалим-
тарбиясы бүгүнкү күнү да актуалдуу экен-
дигин калемгер баса белгилейт. 

Боронбайдын образысыз к а й с ы чы-
гармалар болбосун (биз токтолуп ж а т к а н 
чыгармалар жөнүндө сөз болуп жатат) 
элестетүү мүмкүн эмес. Албетте, каарман 
негизги да, эпизоддук да персонажга жат-
пайт, ал чыгармалардын чоң окуяларын-
да к а т ы ш к а н ы менен, бирок активдүү 
позициясын анчалык көрсөтпөгөн каар-
ман. Боронбайдын образынын мындай ча-
гылдырылышы - баарыдан мурда анын 
а й л а к е р л и г и н е , м и т а а м д ы г ы н а байла-
ныштуу. Ошондуктан, ал «отту бирөөнүн 
колу менен кармаганды» ж а к ш ы көрөт, 
өзүнүн жеке к ы з ы к ч ы л ы г ы үчүн жол таап 
ар кандай мамилелерге барат. 

К. Маликов Боронбайды Балбайдын 
элдешкис к а р ш ы л а ш ы к а т а р ы берүүгө 
умтулса, К. Осмоналиев менен Э. Медер-
бековдо Боронбайдын жанында үзөнгүлөш 
жүргөн, көбүнчө бир багытта пикирлеш, 
с ы р т к ы ж о о л о р г о к а р ш ы т у р у ш к а н 
төбөлдөрдүн бири к а т а р ы көрсөтүлөт. 
Мындай болуунун себеби - авторлордун 
көркөм ойлорун чагылдырууга байланыш-
туу тарыхый окуялардын тартылышына, 
кырдаалдардын объективдүү себептерине 
ж а р а ш а болот. 

Поэмада акын каармандардын элдеш-
кис душманга а й л а н ы ш ы н бир беткей 
ачык сүрөттөсө, романдарда жазуучулар 
Боронбай менен Балбайды конфликттүү 
драматизмге алып барып такашпайт . 

К. Маликов анын орус падышачылы-
гынын өкүлдөрүнө, ал эми К. Осмоналиев 
менен Э. Медербеков Кокон хандыгына, 

1 Медербеков Э. Кызыл жалын . - 110-бет. 
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Кытай губернаторуна, казак төрөсүнө эл-
чиликке жиберүүсүнө байланышкан тары-
хый окуяларга таасын көңүл бурушкан. 

Дегеле кайсы чыгарманы албайлы, Бо-
ронбайдын образына амалкөйлүк, коркок-
тук, кошоматчылык, калп-алдамчылык, 
эгоисттик мүнөздөр көбүрөөк сүрөттөлгөн. 
Ошондой болсо да каармандын элдердин 
ортосундагы чыр-чатакты кансыз чечүүгө 
жасаган аракеттерин К. Маликовго кара-
ганда романисттер объективдүү чагылды-
рышкан . 

Төрөкелдинин образы бардык чыгар-
маларда кара күчтүн ээси катары, нак-
т а ж о о к е р с а л т ы н д а ч а г ы л д ы р ы л г а н . 
Ошондуктан, ал Ормонхан тарабынан 
жоого к а р ш ы кол б а ш ч ы л ы к к а шайлан-
ган . К . М а л и к о в д у н п о э м а с ы н д а ордо 
оюнундагы кагылышууда анын кыймыл-
аракети даана берилет. Л и р и к а л ы к каар-
ман, анын үстүнө атаандашы Балбайдын 
эскерүүсүндө дал ушул Төрөкелдинин айы-
нан бугу сарыбагыш тирешип отурат: 

Төрөкелди балбансып, 
К а ч ы р ы п колдон к а р м а д ы , 
Күрөндүнүн ж а н ы н д а , 
Күрпөңдөшүп к а л г а н ы . 
Буурадай болуп ч а м ы н ы п , 
Б а р к а й р а т ы н салганы. 

А к ы н экинчи бир баатырдын мүнөзүн, 
и ч к и эмоциясын, кайрат-күчүн элестүү 
көрсөткөн. Бул жерде Балбайдын баян-
доосу аркылуу берилип ж а т к а н д ы к т а н 
субъективизм көрүнбөй койбойт. Ал кант-
се да өзүн Төрөкелдиден жогору коюуга 
аракеттенет. «Балбан көтөрдө» Төрөкел-
дини көтөрүп чаап ж ы к к а н ы н мактануу 
сезими менен айтат . Б и р о к у ш у л эле 
көрүнүш башка чыгармаларда экөө жы-
гыша албай койгондо Балбайдын күрөшүү 
эрежесин бузуп, токтоп калган Төрөкел-
дини капыстан ж ы к к а н ы сүрөттөлөт. 

К. Осмоналиевде Төрөкелди олуя Ка-
лыгул тарабынан: коркунучтуу, ырайым-
сыз, айлакер канкор, акылынан терс кыя-
лы күчтүү деп мүнөздөлөт. Каарман кы-
зыл кандуу болуп, камчы, кылыч, найза 
аркылуу гана жүрөктүн үшүн алып келет. 
Ормонханга аябай берилип, «бөрк ал десе, 
баш алып» атагы чыккан. Бирок каарман-
дын тагдыры К. Осмоналиевдин романын-
да өтө аянычтуу сүрөттөлгөн. Баатырдын 
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казактарга колго түшүп, элечек кийип, уй 
с а а г а н ы , б у г у л а р д ы н т у т к у н у н д а к ө к 
өгүзгө таңылганы, Балбайдын м ы л т ы к 
менен мээлеп бута к ы л ы п атып ойношу -
каарманга психологиялык-моралдык жак-
тан чоң сыноо экендигин автор белгилейт. 
Төрөкелдиде адамдык сезим: аёо, боору-
кердик, адамкерчилик, абийир ж. б. ка-
сиеттер ж о к катары чагылдырылат. Ор-
мондун өлгөнүн укканда кабар айткан жи-
гиттин башын к ы л ы ч менен чаап салат, 
тынымсейит уруусун бугуларга болушка-
ны үчүн кектеп, тыптыйпыл кылат . Бе-
керинен Ормонхан керээзинде «Көлдү 
Төрөкелди үч айлансын» - деп айтып жат-
кан жери жок . 

Э. Медербековдо Төрөкелди ордо оюнун 
ж а н а белкүрөштү сүрөттөө эпизоддорунда 
чыга келет. Бирок жазуучу образга ток-
тоолук, сабырдуулук мүнөздү киргизет. 
Оюн башчысы Төрөкелди Балбай тарап-
ты үч жолу сызга отургузуп утуп кети-
шет. Оюнга сайылган байгени Төрөкелди 
Балбайдан талап кылса, небак берилген 
деп камырабай коёт. Балбайдын зөөкүр-
лүк, тоң моюндук жообуна деле ал маани 
бербейт. Күтүлбөгөн, бейкапар жерден 
Балбайдан ж ы г ы л ы п калганына намыс-
тана түшөт. Бири кылыч , бири чокмор 
кармашат. Бирок А ж ы н ы н сөзүнө мую-
ган Төрөкелди биринчи болуп к ы л ы ч ы н 
таштайт. . . 

Ар бир автор каарманга ар түрдүү по-
зициядан карайт, антипатиясы, симпа-
тиясы да болушу мүмкүн. Ушул ойдон ал-
ганда К. Маликовдо каарман терс, К. Ос-
моналиевде терс, Э. Медербековдо оң образ 
катары көз алдыга келет. 

Чыгармалардан ж а н а айрым матери-
алдардан көргөндөй Балбайдын, Ормон-
хандын ж. б. образдары өтө татаал, тап-
такыр карама-каршылыктуу , анткени 
авторлор аларга ар башкача мамиле кы-
лышкан . 

Биз жогоруда негизинен К. Мали-
ковдун поэмасына, К. Осмоналиев ж а н а 
Э. Медербековдун романдарына айрым 
проблемалар боюнча гана токтолуу менен 
тарыхый-фольклордук булактарды оюбуз-
ду тактоо, толуктоо, ынандыруу үчүн тар-
тууга аракет кылдык . Ал эми романдар-
дын ж а л п ы көркөмдүк өзгөчөлүктөрү туу-
ралуу анализдөө келечектин иши. 
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Тайлак баатыр тууралуу маалыматтар 
1 2 кытайдын жазууларында 1 , эмгектерде2 , 

макалаларда3 кеңири кездешет. Анын об-
разы фольклордо4 ж а н а көркөм чыгарма-
ларда5 иштелип чыккан . Ш. Бейшенали-
евдин маалыматы боюнча Тоголок Молдо 
шакирти Нурдин молдого насааттап баа-
тыр тууралуу дастан жаздырган экен. 

Тайлак сыяктуу баатырлардын ж а р ы к 
дүйнөгө келиши эпикалык «Манас» ж. б. 
чыгармадагыдай мүнөзгө ээ болуп, ула-
мыш-санжыраларда айтылгандай анын 
энеси илбирстин жүрөгүнө талгак болот. 
Баса, Тайлактын замандашы Балбай баа-
т ы р д ы н энеси да жолборстун жүрөгүн 
эңсейт эмеспи! Эки эне тең келечекте баа-
тырларды төрөй тургандыктын эң баш-
тапкы белгиси. Балбайдын энесине жол-
борс табылбай, Кегетиден аткан карыш-
кырдын жүрөгүн алып барып беришкен 
дешет. Ал буга да талгагы канбай - ка-
рышкырдын көк жалынын жүрөгүн жеген 
экен. Ушул сыңары Тайлактын энесине да 
илбирс таппай, анын терисин табышып, 
короого түшкөн көк ж а л к а р ы ш к ы р д ы 
кармап алган койчудан сатып алышыптыр. 
З а м а н д а ш баатырлар «бир колуна к а н 
аралаш затты» кармай төрөлүшөт. Мын-
дай көрүнүш эл оозеки чыгармачылыгын-
да кеңири айтылат. Уламыш-легендалар 
боюнча Чыңгызхандын, эпосто Манастын 
ж а р ы к к а келиш салты да ушул көрүнүштү 
далилдейт. 

Ал мезгилде кокондуктар элди эзип, 
тарыхчылар Б. Жамгырчинов , К. Үсөн-
баев, С. Аттокуров ж .б . ж а з г а н д а р ы н а 
караганда 18 ден ашуун салыктарды жый-
нап турушкан экен. Алардын сулуу кыз , 
келиндерди мал-мүлктөрдү олжолоп, хан 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ордосуна алышы өз көзү менен көрүп тур-
ган он үч ж а ш т а г ы Тайлактын жүрөгүн 
сыздаткан. Ы. Абдырахмановдун кол жаз-
масында кичинекей Тайлактын эл аралап 
жүргөн кокондуктарды жактырбаганды-
гы айтылат. К. Осмоналиевдин романын-
да атасына берген «Бул эмнеси?» деген 
суроосуна «ишиң болбосун, бас жаагың-
ды!» - деп өтө орой жооп бердирип, боло-
чок баатырды кактырып коёт. Ушул көрү-
нүштөн тартып Тайлактын ар-намысы ой-
гонуп, эл-жерин душмандардан коргоону 
өмүрүнүн башкы максаты катары эсеп-
тейт. 

А к ы н А. Чоробаевдин казалында Тай-
лактын биринчи эрдиги ошол сулуу кыз-
келиндерди, ж а ш уландарды кокондук-
тарга айдап бараткан жерден сүрөттөөдөн 
көрүнөт. Тайлак ичинен жактырып, сүйүп 
жүргөн Б а р п ы ж а н (Барпыгүл) да хан ор-
дого кетүүчүлөрдүн ичинде. А к ы н кыздын 
сулуулугун, акылдуулугун эргүү менен 
ырга салат. Зордук-зомбулуктун айынан 
он төрт ж а ш т а г ы к ы з үмүтү өчүп, арман 
кошокко көз ж а ш ы н төгөт: 

«- Мен - деди - ордо к ы з г а барганымча , 
Тирүүлөй теңдигимден к а л г а н ы м ч а , 
Канетип ай желдеттер тирүү жүрөм, 
Ж ү р ө к к ө болот к а н ж а р саймайынча! . .» 
« - Э р Т а й л а к а й д а к ч ы д а н а ж ы р а т а р , 
Күн барбы шоола бизге ч а ч ы р а т а р . 
Үйүндө баш к а л к а л а п ж а т ы п калса , 
К и м деген ш о р д у у л а р д ы н б а ш ы н ачар?» 

Барпыжан (Барпыгүл) демекчи, С. Ат-
токуровдун маалыматы боюнча кыз менен 
баатыр аң уулоодон кездешип, «шыралга» 
сураган кыздын сулуулугуна суктанып, 
айылына тие кеткен. Атасы Калматайга 
жуучу жибергенде «журт атасынын көзү 

1 Караңыз: Кузнецов В. С. Цинская империя на рубежах Центральной Азии. - Новосибирск. -
Наука. - 1 9 8 3 . 

2 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. - Б и ш к е к . - 1 9 9 3 . -1 -китеп ; Аттокуров С. Тайлак 
баатыр. - Б и ш к е к . - 1 9 9 4 ; Закиров С. Кыргыз санжырасы. - Б и ш к е к . - 1 9 9 6 ; Тоголок Молдо. 
Тарых. Түпкү аталар / /Китепте : Кыргыздар . - 1993. 2-том; Валиханов Ч. Собр. соч. в пяти томах. 
Т. З. Алма-Ата. - 1986. ж. б. 

3 Асанов Т. Тайлак баатыр/ /Мурас. - 1991. - № 1; Сатыбалдиева/ /Ленинчил ж а ш . - 1990. - 13-
март. ж. б. 

4 Абдырахманов Ы. Тайлак баатыр. Кол жазмалар фондусу. Инв. № 120 (323); Чоробаев А. 
Тайлак баатыр. Кол жазмалар фондусу. Инв. № 28 (221), № 32 (225). 

5 Чоробаев А. Тайлак баатыр. - Фрунзе. - 1959; Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - Биш-
кек . - 1993; Бейшеналиев Ш. Тайлак баатыр. - Б и ш к е к . - 1998. 
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түшсө мейли, калыңын төлөй берсин» де-
ген. Никеге камылга жүрүп жатканда ча-
барман келип, Барпынын сыздаганын-боз-
догонун сүйгөнү Тайлакка жеткирип жат-
пайбы!.. 

Ш. Бейшеналиевдин даректүү баянын-
да Барпыгүл баатырдын карындашы ка-
тары сүрөттөлүп, ортолорундагы сезим ча-
гылдырылбайт. 

Дегеле кыз кошогу, же айткан сөзү баа-
тырларды куткарып алууга намыстантат. 
Мындай окуя бугу-сарыбагыш чабышын-
да бир сулуу келинди көчтөн ж ы г ы ш ы п , 
зордук-зомбулук көрсөтүп жатканда «Чу-
нак акем ушундайда пайдасы тийбей кай-
да жүрөт» - деп ч ы ң ы р ы п жибергенде 
Балбай чыдап тура албай чабуул койгон-
дугу айтылат. Барпыжандын кошогу 
Тайлакты да шердентип, кырк жигити ме-
нен душмандын алдын тосот. Тайлак ко-
к о н д у к сарбаздардан « к ы р г ы з ж е р и н 
экинчи баспайбыз» деп ант алып, жөө-
ж а л а ң Коконго айдап , М а д а л и х а н г а 
кысым көрсөтүүсүн токтотсун деген шарт 
коёт. 

Акын бул кагылышууну өтө кыска сү-
рөттөгөн. Анын үстүнө автор баяндоо ык-
масын тандап алгандыктан, ачык конф-
ликт, кыймыл-аракет көрүнбөйт, каарман-
дын ички дүйнөсү тууралуу сөз кылууга 
болбойт. А. Чоробаев окуянын сюжетин 
кууп, сырткы көрүнүштөргө басым кылган. 
Ал окуяларды ирээттүү түрдө баяндаган. 
А.Чоробаевдин поэмасына караганда оку-
муштуу С. Аттокуровдун илимий изил-
дөөсү нагыз илимий принципте жазылбас-
тан, өтө көркөмдөштүрүлүп кеткен. 

Ш . Б е й ш е н а л и е в д и н чыгармасында 
балалык эрдиги катары калмактар ме-
нен кагылышууда билинип, кол башчысы 
Хунте баатыр менен беттеше калып, кан-
дайдыр бир сыр колдоп Хунтенин Кер-
к а ш к а с ы үркүп кеткенинен пайдаланып 
Тайлак кылыч менен маңдайын жара чап-
кан. Бала баатырдын эрдигин салтанат-
тап, ай туяк ак боз бээ союлуп түлөө өт-
көрүлгөн. Жазуучу сыймыктануу менен 
душманды жеңүүдөгү картинаны элестүү 
көзгө тартат. 

Ооба, Тайлак менен Анатай Куртка че-
бинин курушуна өздөрү катышып, жигит-
тери менен жардам берип эмгек сиңириш-
кен. Бирок алар дини, дили, тили ж а к ы н 
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кокондуктардын зордук-зомбулук көрөбүз 
деген ойго кептелишкен эмес. Кокондук-
тардын көрсөткөн кордуктары жанга бат-
канда гана чептин элдин канын соруп, 
басып алуу үчүн к у р у л г а н ы н а көздөрү 
жетти. 

Эки бир туугандан корккон чептин ээси 
Таштанбек Атантайды мейманга алдап ча-
кырып, ордого салган. Ш. Бейшеналиев 
бул эпизодду кеңири баяндаган: Анатай 
менен Барпыгүлдүн туткундалышын бир-
дей угуп, аларды куткарууга аракет кы-
лышы, Куртка чебин талкалашы, Таштан-
бекти Мадали хандын өлүмгө кыюу чечи-
ми ж. б. окуялар бири-бири менен тыгыз 
байланышта сүрөттөлгөн. Чыгармада Тай-
лактын образынын агылыктуу чагылды-
р ы л ы ш ы да мына ушул эпизоддор менен 
чечилген. 

Тайлактын Куртка чебин алуусу К. Ос-
моналиевде болгону эки-үч сүйлөм менен 
берилген, автор негедир көптөгөн кызык-
туу окуялардан «аттап» кеткен. Албетте, 
бул жазуучунун чыгармасына пайда алып 
келип бербейт, тескерисинче, ал окуялар-
ды сюжетке тартса к а а р м а н д ы н элеси 
дагы ачыгыраак көрүнүп, образдар систе-
м а с ы н ы н ч а г ы л ы ш ы н а т а а с и р и н тий-
гизмек. 

А. Чоробаевдин поэмасында ордо кыз-
дарды куткарып калгандан кийин атасы 
Р ы с к у л г а (Ырыскул) душмандан элди 
сактоо, ошону менен бирге агасы Атан-
тайды ордодон бошотуу үчүн Куртканын 
бегине кол сала тургандыгы жөнүндө ке-
ңешет: 

Ж а ш ы м өтүп ж е т и л д и м , 
Ж а т ы п неге бекиндим? 
Кокондуктун кордугун , 
Ойлогондо өкүндүм. 

А к ы н ата менен баланын ортосундагы 
карама-каршы пикирлеринин, көз караш-
тарынын к а г ы л ы ш ы н жандуу чагылдыр-
ган. Атасы уулунун жасаган эрдигин ай-
ыптап, «Кокондун жолу к ы й ы н жол, Кол 
тийбеген ы й ы к жол» деп жолун тосуп, 
душмандардан к е ч и р и м сурап барууга 
көндүрүүгө аракет кылат . Бирок Тайлак 
жигиттери менен кол салып, Курткадагы 
чептин күлүн к ө к к ө сапырып, Атантай 
баштаган ордодо камалгандарды эркин-
дикке чыгарат. А. Чоробаев көрсөткөн-
дөй анын баатырдыгы менен адамкерчи-
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лиги, кең пейилдиги ш а й к е ш келип, чеп-
теги мал-мүлктү талап-тоноп албай элге 
таратып берет. Дегеле көркөм чыгарма-
ларда болобу, же ж а з м а булактарда боло-
бу Тайлактын башкалардан өзгөчө мүнө-
зү - бирөөнүн дүнүйөсүнө көз артпаган, 
адал эмгек менен оокат кылган, кызык-
ч ы л ы к көздөбөгөн, а к ы й к а т , эркиндик 
үчүн гана жеке керт башын өлүмгө сайып 
койгон баатыр катары көрсөтүлөт. Тай-
л а к з а м а н д а ш т а р ы Балбай , Төрөкелди 
(алардын баатырдыгын эч к и м танбайт) 
ж. б. окшоп бирөөнүн ж ы л к ы л а р ы н а тий-
ген эмес, барымтага алуу кан буугандай 
токтолгон, ууруларга к а р ш ы элдешкис 
күрөш жүргүзгөн. 

Ууру к а р м а п бергенге, 
У ш у л менин убадам, 
Ж е л п и л д е г е н төө берем. 
Ж е болбосо у к к у л а , 
Ж е л и н и к а р ы ш бээ берем! 

Тайлактын дагы бир а к ы л бөтөнчөлү-
гү - кыргыз эли бири-биринин малын ол-
жолоп, кыз-келинин зордуктап ич ара ты-
т ы ш ы п турса, биримдик болбосо сырткы 
душмандар менен күрөшүү к ы й ы н боло-
рун, ар к и м «өз көмөчүнө күл тартпай», 
«бир жакадан баш, бир жеңден кол чыга-
рып», кокондуктар менен ачык күрөшүүгө 
чакырат . Тарыхый булактарга караганда 
Тайлактын сырткы душмандар менен гана 
күрөшүүсү - кыргыз элинин көз каранды-
сыз үчүн күрөшүүнүн ж а ң ы этабы болуп 
саналат. Баатырдын тайманбас идеясын 
колдошпой көпчүлүгү тарап кетишет: 

Бирээри айтат к о к о н д у к , 
Түбүнөн бери күчтүү дейт. 
Бирээри айтат Чоронун , 
Т у к у м у н эми үздү дейт. 
Л а ш к е р и келет , эл чабат , 
Мадали к а н түптүү дейт. 

Тайлак башка бирөөлөргө ишенгенден 
көрө өз күч-кубатына, жигиттерине ише-
нүүнү эп көрүп, ж у м а сайын Атантай ме-
нен бирге согуштук көнүгүүлөрдү үйрөнүү-
нү улантат. 

А. Чоробаевдин казалында К. Осмо-
налиевдин романында чагылдырылгандай 
Тайлак Кокон хандыгына элчи жиберип, 
ордого кеткен кыз-келиндерди к а й р ы п 
алат, өлгөндөргө кун төлөтөт. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ачуусу кайнаган Мадали хан жазалоо 
үчүн кол башчыларынын бири Арапка ка-
туу буйрук берип жоокерлери менен жи-
берет. А. Чоробаев Араптын кыргыз же-
рине жол тартуусун, арак-шарап ичип, 
кыз-келиндер менен ойноп келе ж а т ы ш ы н 
элестүү берген. Ошону менен бирге Арап-
ка «кошоматчы кылып, кой сойгон» ко-
жо-молдолордун образдары да ийкемдүү 
иштелген. «Дамбылданын түшү» деген 
бөлүмчөдө түш көрүп, аян билдирип, «Он 
бир күндүн ичинде, Б а ш ы н кестиң Тай-
лактын» деп Арапты макташып, көп олжо 
алышат. 

Тайлак менен Араптын согушу - А. Чо-
робаевде, К. Осмоналиевде, Ш. Бейшена-
лиевде эң негизги эпизоддордон. Акын ка-
залда көркөм кыялданууда өтө ашкере 
н у к к а түшүп к е т к е н и дароо байкалат . 
Фольклордук чыгармаларда баатырлар 
капысынан жолугушуп, кийинки кагылы-
шуунун эрежелерин иштеп ч ы г ы ш ы п , 
«сөзгө» келишип, ант-шерт беришип, эч 
нерсе болбогондой тарап кетишет. А. Чо-
робаев да чалгынга өзү ч ы к к а н Тайлакты 
эки айрылган жолдо уктап ж а т к а н Арап-
к а ж о л у к т у р а т , а н ы ш а ш п а й ойготуп 
наспай тартышып жекеге чыгууга убада-
лашып кайтышат . Ал эми Ж. Кенчиев-
дин санжырасында (Ш. Бейшеналиевдин 
даректүү баянында баш сөздө берилген) 
Тайлак Арапты тосуп туу белге чыгып, 
ж а р а т ы л ы ш к а кумарланып, кымызга та-
л ы к ш ы п уктап кетет, аны Арап келип 
ойготуп, жекеге чыгууга ынтызар экен-
диктерин бири-бирине билдиришип, дос-
торчо коштошот. Каармандар орун алма-
ш ы п гана калган. А к ы н болсо Тайлактын 
тарыхый инсан экендигин унутуп калган, 
реалдуу шартта мындай окуя болгон да 
эмес. Ал эми А. Чоробаев эпикалык чы-
гармалардын таасиринен улам өтө гипер-
болалаштырып, абстрактташтырып жи-
берген да, баатырлар жомоктук каарман-
дарга а й л а н ы п к а л ы ш к а н . Эмне үчүн 
Тайлак ж а л г ы з чалгынга чыгат?! Арап 
эмне үчүн уктап калат?! Араптын жанын-
дагы кайтаруучу жигиттери кайда?! Эл-
дешпес душман болуп туруп эмне үчүн 
чабышып кетишпейт?! А к ы н Тайлактын 
адамкерчилигин, боорукерлигин, баатыр-
дык айкөлдүгүн көрсөтөм деп жатып, аны 
турмуштук-реалдык белгиден ажыратып 
салган. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Экөөнүн айкашы - жекеме-жеке сайы-
шууларын окумуштуу С. Аттокуров мин-
тип жазат : «Арап ак боз аргымак минип, 
он ч а к т ы сыпайдын алдында чалкалап 
келе жатат . Ч а л г ы н ч ы л а р эртең менен 
ж а к ы н жерде тирүү ж а н ж о к деп аны 
тынчыткан. Күн тоо башынан аркан бою 
көтөрүлгөн. Дал ушул учурда бута атым-
дай жерден чоң тору минген Тайлак 10 
ж и г и т и менен жерден өсүп чыга калды. 
Б а й ы р к ы салтты сактап Арапты жекеге 
чакырды. . . Арап 100дөй сыпайы менен 
колдон бөлүнүп качып берди. Тайлак өзү-
нүн жигиттери менен кууп жөнөдү. Бир 
чай кайнамда Арап белге ж а к ы н д а п кал-
ды. Тайлак жигиттеринен бөлүнүп чыгып, 
аны жекеге чакырды. Арап токтоду. То-
бокелге салууну чечти. Тайлак экинчи 
беттешүүдө эле Араптын найзасын кагып 
сындырды. Бирок өзүнүн найзасын ыргы-
тып жиберип, к ы л ы ч ы н кындан сууруп 
алып Арапты качырды. Бир эки айкаш-
тан к и й и н А р а п т ы н к ы л ы ч ы колунан 
ыргып кетти. Тайлак аны ийри к ы л ы ч ы 
менен бөлө чапты»1 . 

Тарыхчы окумуштуунун пикири көр-
көм чыгармаларда кандайча эске алын-
д ы ? - деген суроо туулбай койбойт. Жого-
руда көргөндөй к а з а л д а г ы ж о л у г у ш у у 
негизсиз болуп чыга келет. Ал эми сал-
гылашуунун жүрүшү А. Чоробаевдин сү-
рөттөөсүндө, албетте, элдик оозеки чыгар-
мачылыктын үлгүсүндө тартылып, көркөм 
сөз каражаттар мол пайдаланылган. 

Жардап турган эл ачуу к ы й к ы р ы к ме-
нен эки баатырды күүлөп турушкан. Жоо 
бөрүсү Бөбөтөйдүн белгиси менен Тайлак 
Арапты сайып өтөт: 

Н а й з а н ы н учу так этти, 
Б и р мертем Арап бак этти, 
Кекиртектен тепчиген 
Кежигеден короюп, 
Н а й з а н ы н учу к а р ы ш т а й , 
Ч ы г а түштү сороюп. 
Азирет к а н д ы н Арабы, 
Ж ы г ы л д ы аттан тороюп. 

Жазуучу К. Осмоналиев бул эпизодду 
мындайча баяндайт: «Баатырлар нечен 
мертебе найзалашат. А л ы ш а албайт. Бир 
оокумда зоотко урунуп к а г ы ш к а н найза-
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л а р ы чорт сынат . Ошондо Т а й л а к т ы н 
сырттан багып, тынчы кетип аткан жи-
гити «Бел курдагы айбалкаңды сууру!» -
деп бакырат . Арап менен ч а п ч ы ш у у г а 
колтук келип калган Тайлак буйрукту 
угуп, айбалтаны ала коёт да Арапты ка-
мынтпай бет талаштыра шилтеп жибе-
рет!2. 

Ш. Бейшеналиевде беттешүүнүн эреже-
лерине, элчилердин эмгектерине, калыс-
тар тобунун тартипти сактоого аракетте-
рине көбүрөөк орун берилген. «Бетме-бет 
беттешүүдө к и м басымдуураак утушка ээ 
болсо ж е ң и ш ошолордуку» деген чечимге 
келишет. Жазуучунун версиясы боюнча 
күтүлбөгөн жерден жекеге Тайлак чыга ка-
лат. «Арап дапдаарып барып эсин жыят» . 
Эки баатырдын найза сайышы, кылыч ча-
бышы даректе көркөм берилет. Жазуучу-
нун милдети да - баатырлардын күчтөрүн 
объективдүү сүрөттөө. Арап да далай сы-
нактан өткөн айбаттуу шер, аны душман 
катары оңой-олтоң эле жеңилдирип коюу 
тарыхый чындыкка туура келбейт, ошон-
д у к т а н күчтөрү бирдей б а а т ы р л а р д ы н 
кармашуусун калемгердин узагыраак созуп 
ж а з ы ш ы да мыйзам ченемдүү. Тайлактын 
кулагына Бөбөтөйдүн «Буурулдун оозун 
жыйба! Карегиңди ирмебе! А л к а ж а к а 
бүчүлү тоскон торду ж ы я сай!» - деген ачуу 
үнү шак угулуп, шердентип жиберет. 

Бардык материалдарда Тайлактын же-
ң и ш и - бул факт, тарыхый чындык. Би-
рок көркөм объектиге түшкөндө түпкү 
булактан айырмаландыбы, же жокпу -
башкы маселе ушунда. А. Чоробаевдин ка-
залында каармандар кыймыл-аракетке ке-
л и п , м а й д а н т а л а а с ы н ы н к а р т и н а с ы 
түзүлүп, кантсе да ж а л п ы согуштук па-
норама түзүлсө, К. Осмоналиевдин рома-
н ы н д а к а а р м а н д а р д ы н и ч к и дүйнөсү 
ачылбастан, үстүрт баяндоо менен чекте-
лип калган. Жазуучунун өтө маанилүү 
окуяны бир абзацга сыйыштырып, рам-
к а л а ш ы көркөмдүк чеберчиликтин көрү-
нүшүнө мүмкүнчүлүк түзүп бербейт. Жан-
дуу д р а м а т и з м - к о н ф л и к т т и н ж о к т у г у , 
образдардын күңүрт берилиши, психоло-
гизмдин солгундуулугу - бул эпизоддун 
романда «жансыз» чыгып калгандыгын 
белгилейт . К . Осмоналиев Т а й л а к т ы н 

1 Аттокуров C. Тайлак баатыр. - 59-60-беттер. 
2 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 30-бет. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

158 

образына өтө чектелүү менен мамиле кыл-
гандай сезилет. Ал гана эмес анын кы-
т а й л ы к т а р менен согушуусун ж а з у у ч у 
кокондуктар к ы л ы п көрсөтүп, тарыхый 
окуяны бурмалоого барган. Албетте, жоо 
деген жоо деп жалпысынан сүрөттөп көр-
сөтсө да болот. Бирок биринчиден, кытай-
л ы к т а р м е н е н с о г у ш у н у н э л а р а л ы к 
мааниси бар болгон. Экинчиден, Тайлак 
менен Атантай XIX кылымдын 20-жыл-
дарында Ц и н и м п е р и я с ы н ы н чекесине 
ч ы к к а н ч ы й к а н болуптур 1 . үчүнчүдөн, 
кожолордун к ы й м ы л ы н а катышып, аты-
жөнү кытай документтеринде сакталып 
калган2 . 

Тарыхый булактар боюнча 1820-жылы 
Ж а н г и р кожонун желдеттери менен Тай-
лактын к ы р к чоросу кытай чек арасын 
бузуп, Кашкарга кирип барышат. Тайлак 
ж а н а б а ш к а л а р Ж а н г и р д и н К а ш к а р г а 
«ата-бабаларынын мурасын», кайруу му-
с у л м а н д а р д ы к а п ы р л а р д а н «бошотуу» 
үчүн болгон күрөшүнө катышууга макул-
дук беришкен3 . Кашкардан да кыргыздар, 
өзбектер көтөрүлүш чыгарышып, бирок ал 
чаржайыт болуп калып, Ж а н г и р менен 
Т а й л а к чегинүүгө а р г а с ы з б о л у ш к а н . 
«Ата-баба мурасы» демекчи, К. Осмона-
лиевдин романында Ормонхан К а ш к а р 
тараптагы нойгут элин чабууну, үчкө, 
Түлкү үчүн кун алууну ойлоп олуя Калы-
гулга кеңешкенде «Качанкы, сөөгү сөпөт 
болгон ата-бабаларды коюп, колуңда тирүү 
турган кочуш элиңди асырап алсаңчы» -
деп к а г ы п коёт эмеспи! Ушул идеяны 
ишке ашыруу үчүн Тайлак да Кашкарга 
жөнөгөн . Ч . Валихановдун ж а з г а н ы н а 
ишенсек, Атантай менен Тайлак кожонун 
ишенимдүү к о л д о о ч у л а р ы н а н болгон: 
«После этой неудачи Джангир странст-
вовал в горных владениях // Болора и в 
киргизских улусах, пока не попал к кир-
гизам рода саяк. Значительные вожди это-
го племени Атантай и Тайлак сделались 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ревностными его с п о д в и ж н и к а м и » 4 . 
«Обосновавшись в верховьях р. Нарын, 
Д ж а н г и р х о д ж а при поддержке киргиз-
ских народных преводителей Атантая и 
Тайлака начал готовиться к новому похо-
ду в Кашгар, совершая при этом время от 
времени налеты на цинские пограничные 
пикеты» 5 деп оюбузду бекемдейт аталган 
эмгегинде Б. Гуревич. 

Кашкар акими Юн Ц и н Тайлак менен 
Жангирди кармап келүү үчүн 1825-жылы 
генерал Баянбатуну Б. Солтоноевдин бил-
дирүүсүнө караганда 600 аскер менен жи-
берет6. 

Ш. Бейшеналиевдин баянында гана 
Ж а н г и р кожо менен Тайлактын байланы-
шы кеңири сүрөттөлөт, автор о к у я н ы н 
өнүгүшүн өз алдынча эркин алып кеткен 
да, Суранчы бийдин баатырдын атасы 
Рыскул бийге куран окутуп келиши, сыр 
бөлүшүп, Кашкардан капырларды куба-
лап чыгып, ата мурасы - абалкы бийлик-
ти орнотуу тууралуу жашыруун убадалаш-
кандары, көтөрүлүштүн башчысы Жангир 
кожону Чатыр-Көлдө тосуп, антташып-
шерттешип, чабуулга өткөндөрү, жеңи-
лиштери , акимдин орун басары Сэ Ну 
Эйдин м ы к а а ч ы л ы г ы , кытайларга Тай-
лактын «жол көрсөтүү» тактикасы гене-
ралдын аскерлерин кыргынга учуратышы 
ж.б . да окуялар чагылдырылат. Жазуучу 
окуяны көркөм баяндап келе ж а т ы п эле 
профессор С. Аттокуровдун эмгегине шил-
темелерди берип жиберет . Н а т ы й ж а д а 
чиеленишип , к о н ф л и к т к е өтүп к а л г а н 
окуялар өзүнүн курчтугун жоготуп, образ-
дардын элестери бүдөмүк тартып, каар-
мандардын ички дүйнөсү тереңден анализ-
денилбей калат . А к ы н А. Чоробаевдин 
казалында окуя таптакыр башкача сүрөт-
төлөт. Кашкардан качып келген Ж а н г и р 
элдин ишенимине кирип, Тайлактын ай-
ылына токтоп, эч жерден капары ж о к ко-
жолору менен жыргап ж а т ы п калат. 

1 Аттокуров C. Тайлак баатыр. - 32-бет. 
2 Кузнецов В. Цинская империя на рубежах Центральной Азии; Валиханов Ч. Собр. соч. в пяти 

томах. Алма-Ата. Т. З; Гуревич Б. Международные отношения в Центральной Азии. - Азии. -
Москва: - 1979. 

3Аттокуров C. Тайлак баатыр. - 32-бет. 
4 Валиханов Ч. Собр. соч. 1 пяти томах. 
5 Гуревич Б. Международные отношения в Центральной Азии. 
6 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. - 1-китеп. - 191-бет. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Ж а н г и р к о ж о м келди деп, 
Ж а л п ы Чоро кой союп, 
Колдо барын белгилеп, 
Изаат к ы л ы п т у р у ш т у , 
Келгенин ж а л п ы эл у г у ш т у , 
К а ш к а р д а г ы жоругун 
А й т к а н эмес Т а й л а к к а , 
А р т ы н а н куугун келбесе, 
Б и л д и р м е к эмес ж а й л а т а . 

Акын кыргыз элинин меймандостугун, 
ак пейилин, ж а р а т ы л ы ш ы н таамай көр-
көмдөп берген. Ушундай «жомок» сымал 
ж а й турмушту бузуп, «Жангир кожо кай-
да» деп, «Тилин адам билбеген, Тиртий-
ип үйгө кирбеген» кытайлар суудай кап-
тап, катын-бала , ж а ш - к а р ы г а карабай 
аябай кыргын салып, Ак-Чийге өлүк тол-
турган. Тарыхый маалымат боюнча 1000-
ден ашуун адам мууздалган. 

Казалдагы, романдагы окуянын жү-
рүшүндө душман түн келгендиктен, Тай-
лак уктап ж а т к а н болот. Чыгармаларда 
анын өмүрүн сактап калган кара буудан 
жөнүндө эң ж а к ш ы салыштыруулар бар. 
Дегеле кайсы баатырларды албайлы ат-
тары өздөрүнө ш а й к е ш келип турат. «Ма-
нас» ж а н а кенже эпостордо да аттар баа-
тырлардын «канаты» болуп сүрөттөлөт. 
Аттан айрылган баатырды душман оңой 
эле жеңип алат. Тарыхый инсандардын 
аттары да реалдуу. Алалы, Балбайдын Сур 
айгыры эле аны кандай гана кыйынчы-
лыктан куткарып кетпейт дейсиз! Ошон-
дуктан, Балбайды Алматыга кармап кет-
кенде Сур айгырга мингизишпейт эмеспи! 
Ушул сыяктуу эле үй ичинде ар дайым 
багылчу баатырдын аты Буурул ат менен 
качып чыгып, жигиттерин жыйнап , душ-
мандын колун кыйратууга бел байлайт. 

«... Ноорузбай деген жигити үйүнө кир-
гизип койгон Тайлактын Буурул ат деген 
күлүк атын жетелеп чыгып минип, жөө 
калган Тайлакты аттын куйругун кар-
матып, сүзө качып, калың кытайды жа-
ра качып кутулган. . .» 1 - деп белгилейт 
Б. Солтоноев. 

А. Чоробаевде Тайлактын кытайлар 
менен к а г ы л ы ш ы сүрөттөлбөйт, колго 
түшкөн адамдан сураштырышса «Тайлак 
менен эч иштери ж о к экени, Жангирди 
туткундоо максаттары экени» билинет. 
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Ошондо Тайлактын өкүнүп турган жерин 
акын мындайча көрсөтөт: 

«Мындайын эгер билгенде, 
Чалк-өйдөгө ж е т к и р и п , 
Жоболоңдуу Ж а н г и р д и 
Торгарттан ары өткөрүп, 
Толгон к ы т а й а л д ы н а 
Токтудан союп эт берип, 
Бербейт белем Анбалга 
З а л а л ы тийди балдарга . 
К ы р г ы з д а р д ы н к ы й л а с ы 
өлүп кетти арманда , 
К ы з т а л а к т ы к а р м а г ы н , 
К ы т а й г а тирүү арнагын!» -

деп Жабыкеге буйрук берип карматат да 
кытайларга өткөрөт. Жабыкеге кытайлар 
ат мингизип, сыйлык тартуулашып, Тай-
л а к к а салам айтып тарап кетишет. 

Акында чыгарманын сюжети тарыхый 
материалдардан башкача нукка кеткенин 
көрдүк. А. Чоробаев эмне тарыхты бил-
бей калдыбы?! Бул окуяларды сүрөттөбөсө 
казалдын көркөмдүк мааниси т а й к ы бо-
луп каларын түшүнбөйбү? Тайлак менен 
кытайлардын таптакыр эле конфликтке 
барбашы эмнени түшүндүрөт? ж .б .у . с . 
суроолор келип чыгат. Менин пикирим-
че, А. Чоробаев окуяны бөтөнчө сүрөттө-
шүнүн сыры - акынга советтик идеоло-
гия таасир этип, чектеш турган кытай-
ларды таарынтып албоо, совет эли менен 
кытай элинин ортосундагы ы н т ы м а к к а 
доо кетирбөө үчүн жасалма аракет менен 
чагылдырылганы көрүнүп турат. Ошон-
дуктан акындын поэмасы (ал кол жазма-
да ушундай деп жазган) тарых менен дал 
келбей «асман менен жердей» ажырымда 
тургандыктан, а зыркы окурмандар үчүн 
(совет окурмандары эмес) өзүнүн актуал-
дуулугун жоготуп койгондугу байкалат. 
Акындын ой жүгүртүүсүнүн идеология-
нын туткунунда к а л ы ш ы Тайлактын баа-
тырдыгын а й к ы н ачып берүүгө тоскоол 
болгон. 

К. Осмоналиевде жоонун аты берилбесе 
да (бул да саясат) окуянын жүрүшүнөн 
билсе болот - кытайлардын колу басып 
кирип, адам чыдагыс кан агызат. «Бешин-
чи Тайлактын аялы - Буурчак баласын 
кең көйнөктүн ичинен, кең алаага сала 
койгон. «Осмонум тирүү калса экен?» -

1 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. - 1-китеп. - 191-бет. 
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деп, чатын кеңейте тизелеп отурат. Чаты 
жайылып, толукшуп турган сулуу келинге 
кол башчы назар бура токтоло калды. 
Ушуну күтүп тургансып, асман ж а р ы л а 
чагылган урагансып: 

- Тайлак-Тайлак! - деген чуу дүңгү-
рөдү»1. Жазуучу өлүм менен өмүрдүн орто-
сунда ж а н алакетке түшкөн элдин каар-
дуу к а р т и н а с ы н элестүү берген. Автор 
ушул эпизоддо гана каармандардын диа-
лог-речтерин колдонот. Чыгармада диалог 
чоң мааниге ээ, каармандар дароо кый-
мыл-аракетке келе түшүп, образ-мүнөзү 
«калкып» чыга келет. К. Осмоналиев ки-
чинекей Осмонду сактап калуу көрүнүш-
тү жазганда элдик материалдарга, өзгөчө 
Ы.Абдырахмановдун вариантына таянган-
дыгы байкалат. 

Жазуучу Ш. Бейшеналиевде кытайлар 
каптап киргенде Тайлак черик уруусунун 
бийинин кастарлап чакыруусунда мейман-
да эч нерседен капары ж о к эс алып, оюн-
күлкүгө аралашып жүргөн учуру болчу. 

Кайгуулга койгон жигити Абаскан ке-
лип, айылда болгон кыргын окуяны баян-
даганда Тайлак сабырдуулук менен угуп, 
душмандардын сазайын кантип берүүнүн 
жолун ички дүйнөсүндө бушайман болуу 
менен чечет. «... Өңгөдөн да баатырдын 
үй-бүлө, жакындарынан кимдер өлтүрүлгө-
нүн улам эстей эчкире боздоп угузганда 
Тайлактын көзүнөн заары чыгып, ж а з ы 
бетиндеги ж а б ы к булчуңдар күржүйө 
түйүлүп, алтын зымдай суйсалган жээрде 
муруттары кулак калкандарын титирете 
серпилип, ызаасы, ачуусу кайнады»2 - деп 
жазуучу каармандын трагедиядагы ал-
абалын даана чагылдырган. Элине түшкөн 
оор мүшкүлдү, анын үстүнө үй-бүлөсүнөн 
ажыраган кайгы-капаны Тайлак жүрөгүнө 
сайылган к а н ж а р катары кабыл алды. 
Ким сыздабайт да, к и м өкүнбөйт?! Ким 
мындай учурда Тайлакты колдобойт?! Ба-
атыр мөңкүрөп калса, карап тургандар-
дын үрөйү учпайбы?! Анын «канкорлор-
дун катыгын берели» деген бир ооз сөзү 
жигиттерди кайраттандырып, ж а к ш ы ку-
ралданган душмандарды жеңүүгө ташта-
ган урааны эмеспи!.. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ш. Бейшеналиев Тайлак менен Б а я н 
Бату (авторлор колдонгон боюнча бердик) 
урушун сүрөттөгөндө көз алдына «Манас» 
эпосун тартып: «Тайлак Манастын Акку-
ласындай Буурулду бургуйлатып», «Баян 
Бату Коңурбайдын Алкарасындай тулпар-
ды алкынтып» - деп, бир топ жандуу 
элести берген. Бул жерде подтекстке -
кыргыз менен кытайлардын согушу тээ 
атам замандан бери келе жатат , эли-же-
рин коргогон кыргыздар жеңишке жетүүсү 
керек деген ой уялап турат. 

Санжыраларда да генерал Баянбатунун 
артынан түшүп, жекеге чакырып, Тайлак 
башын к ы я чабат, негизги колун Туюк 
деген капчыгайга камап, алар ачкалык-
тан бири-бирин өлтүрүшкөн. 

Т а й л а к минди Б у у р у л д у -
Тамандары туурулду . 
Таталаган к ы т а й л а р 
Б а а р ы бүткүл к ы р ы л д ы -

деген эл арасында ыр калган. 
Генерал Б а я н Батунун к ы й р а ш ы , 

Атантай менен Тайлак элдик коргоону 
к ы й м ы л ы н ы н жетекчилери катары таа-
нылганы «Против Маоистких фальсифи-
к а ц и й истории К и р г и з и и » (авторлору 
М.Сушанло, Б. Гуревич, В. Плоских, Г. 
Супруненко ж. б.), «Из истории антицин-
ской борьбы» (Н. Мадеюев) ж. б. эмгектер-
де көрсөтүлгөн. 

Императордун атайын буйругу менен 
Т а й л а к т ы к а р м а п берген, же өлтүргөн 
адамга көп алтын-күмүш сыйлык жарыя-
лаган. Бирок кийинчерээк айрым арам 
айла менен жергиликтүү көтөрүлүшчүлөр-
дү басуу үчүн кытай императору Хун Ли 
манифестте: «Баянбату Тайлак бийдин үй-
бүлөсүн мууздап а к ы л с ы з д ы к к ы л г а н , 
ошол себептүү улуу император Тайлактын 
күнөөсүн кечирет»3 - деп ж а р ы я л а г а н . 
Тарыхтагы маалыматтар белгилегендей 
Тайлактын кытайлардын үстүнөн жеңиш-
ке жетиши, биринчиден, чек араны таа-
нууга түртүп, императорду тынчсыздан-
дырып, чек араны чыңдоого көңүлүн бур-
ган, экинчиден, эл аралык мааниге ээ 
болуп, баатырдын даңкы Кокон, Хива, 

1 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 31-бет. 
2 Бейшеналиев Ш. Тайлак баатыр. - 259-бет. 
3 Кузнецов В. Цинская империя на рубежах Центральной Азии. 
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Бухара, Ооганстан, орус, казак жерлери-
не жеткен, үчүнчүдөн, кичинекей уруулар-
дан турган отряддарды дагы чыңдоого 
түрткөн, кыргыз эли да күчтүү куралдан-
ган аскерге к а р ш ы тура аларын далилде-
ген, төртүнчүдөн, убактылуу болсо да эл-
дин бейкутчулукта жашаганына мүмкүн-
дүк түзгөн. 

Айрым материалдар боюнча1 Тайлак 
Кашкарды урушсуз алып, хандык кылып, 
Бегимай чүрөккө үйлөнгөн, уулу Осмон 
ушул айымдан төрөлгөн. 

Т а й л а к т ы н д а ң к ы т а ш ж а р ы п бара 
жатканынан корккон Кокон хандыгы ка-
зак баатыры Эдиге төрөнү далыга таптап, 
эрегиштирип, аскер камдап берип Тайлак-
ка к а р ш ы үндөйт. 

Ш. Бейшеналиев башкаларга караган-
да Эдиге төрөнүн образын өтө терең ачуу-
га жетишкен , каармандын психологиясы 
менен жүрүм-туруму ш а й к е ш келип, Ма-
дали хан менен дос болууга жетишип, Тай-
лакты жеңсе Ак мечит менен Түркстан 
аймагындагы бийликти колго аларына 
кур к ы я л г а батып, хан сарайында, кыр-
гыз жергесинде чардап ж а т к а н ы , кыргыз 
бийлерине өктөм болуп сыр көрсөтүшү, 
Ныязбек , Эдилбай ж. б. алдап-соолап ат-
тантып жибериши сыяктуу эпизод-окуя-
лар калемгер тарабынан ынанымдуу тар-
тылган. Кармаш далайга чейин созулган. 
Бул жерде да Тайлакка жардам берген -
Буурул аты. Нечен айкаштарда сыналган 
Буурул жалтактабай , ээсине ыңгайлуу 
шарт түзүп берип турган. Аттар кагылы-
ша түшкөндө «Тайлак окторулуп Эдиге-
нин алкымына матыра сайып оңкосунан 
жерге кулатты. Дал ошол закымда Буу-
рулдун астынкы буту бүгүлүп, Эдигенин 
Тайлакты мээлеген мергенинин огу төбө-
сүнөн кайып кетти. Касиеттүү жаныбар 
Буурулдун ээсин эңкейте бүгүлгөнү Тай-
лакты ажалдан сактап калды» 2 . 

Жазуучу оюн көркөм улап кетсе бо-
лот эле, бирок бул эпизоддо да тарткын-
чыктап кайрадан С. Аттокуровду кийли-
гиштире койгону - чыгып келе ж а т к а н 
күлүктү мүдүрүлтүп койгонго барабар эле. 

А. Чоробаев Эдигенин кыргыз жерине 
келип, сарыбагыш Ныязбекти Тайлакты 
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кармап бер деп к ы й н а ш ы , а к ы л менен 
аргасыз кутулушу тууралуу баяндарды 
кара сөз түрүндө берген. Тайлак менен 
Эдигенин сайышын акын берилүү менен 
сүрөттөйт: найза менен сайышып, к ы л ы ч 
менен чабышып, айбалта менен салышып, 
жеңден алып эңишип, ч ы н ж ы р сооттор 
ж ы р т ы л ы п , чопкуттары кырчылып. . . 

Ч а п ч а ң д ы к к ы л ы п э р Т а й л а к 
Ч а п ч ы п к а р м а п ж о н у н а н , 
Ак к а ң к ы г а басты бейм, 
Көкбөрү тартып к а ч т ы бейм! 
Тегеретип ч а п к ы л а п , 
Туу түбүнө т а ш т а д ы . 

Тарыхчы С. Аттокуровдун жогоруда 
айткандай изилдөөсү нагыз илимий мү-
нөзгө ээ болгондуктан, анын үлгүсү ката-
ры төмөнкү көркөм к а р т и н а н ы кошуп 
кетсек а ш ы к ч а болбос: «Биринчи жолу, 
Тайлак найзасын сунуп келатып, жолу-
гушаарда оң ж а к к а ооп кетти да Эдиге 
өтүп кетери менен кайра ээрге отуруп кал-
ды. Казактар дуу дей түштү. Алар Эдиге 
Тайлакты ыргыта сайды деп түшүнүш-
тү... Бул жолу Тайлак сол тарапка оой 
берди. Эдигенин ачуусу эми аябай келди. 
«Э-э кызыңды. . . кыргыз сайыска чыктың-
бы, же жасынмак ойноого чыктыңбы?! -
деп бакырды» 3 . Ачууга жеңдирген алп 
Эдигенин колун к ы я чаап, чокмор менен 
башка уруп, аттан кулатат. С. Аттокуров-
дун эмгегин көркөм чыгарманын катары-
на койсо деле болчудай.. . 

Автордун билдирүүсүнө таянсак Тай-
л а к к а ушундан кийин «эки тизгин, бир 
чылбырды» бата к ы л ы п беришет. А к ы н 
туура түшүндүрүп кеткендей, Тайлак ко-
шуун баштаган аскер башчылык укугун 
биротоло алган. Ал эми ж а й ч ы л ы к тур-
мушта баатыр да башкалардай оокатын 
кылат , үй-бүлөсүн багат. Өзгөчө, А. Чоро-
баев поэмасында Тайлактын эки коолусу-
на кеңири токтолгон. Биринчиси, соодага 
шарт түзүп, «Улуу жибек жолун» карак-
чылардан тартипке келтирсе, урууларга 
тыюу, к а р ы ш к ы р г а капкан салса, экин-
чиси, арык казып, суу жүргүзүп, дыйкан-
ч ы л ы к кылуу. Бул деген эң башкысы эл-
дин камын ойлоо болуп саналат, өзү болсо 

1 Закиров C. Кыргыз санжырасы. - 126-бет. 
2 Бейшеналиев Ш. Тайлак баатыр. - 333-бет. 
3 Аттокуров C. Тайлак баатыр. - 70-бет. 
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аңчылык, мал багуу менен кесиптенген, 
алптыгына карабай жоомарт , боорукер 
болгон. Согушта окко учкан жигиттердин 
үй-бүлөсүнө энчиден көбүн берип, көңүл 
айтып жубатып турган, душмандын кол-
го түшкөн аскерлерине гумандуулук кы-
л ы п , э р к и н д и к к е чыгарган . А к ы н д ы н 
ийгилиги - Тайлактын күндөлүк турмуш-
тиричиликтеги жасаган иштерин, кеп-
кеңештерин, жөнөкөйлүгүн ынанымдуу 
түрдө ырга салган. Замандаш баатырлар-
дын ичинен Тайлак гана окумуштуу С.Ат-
токуров белгилегендей «өз з а м а н ы н ы н 
м ы к т ы саясатчысы» 1 болгон. 

Каармандын өлүмү жөнүндө даректер 
дээрлик бардык эмгектерде негизинен бир-
дей эле чагылдырылган. Кокон хандыгы 
Тайлакка күчү келбегендиктен, өлтүрүп 
келүү жөнүндө домчуну жиберет. К. Осмо-
налиевдин версиясы боюнча Тайлак жи-
гиттеринин чач алдырып ж а т к а н ы н кө-
рүп, к ы з ы г ы п кетип, « ж ы л к ы н ы н туу 
куйругундай катуу чачын» жибитип, эч 
нерседен шек албай, эл арасында көптөн 
бери ж а ш а п жүргөн домчуга кырдырат. 
Ууланган устарадан дени ысып, ж а р ы к 
дүйнө менен заматта коштошот. А к ы н 
А. Чоробаевде ордо оюнунан кийин башы 
ооруп чыдабай дарыгер кожону алдыртат. 
Айласын таппай жүргөн дарыгер келип, 
«Башыңызга кан чогулган тура, мурду-
ңуздан кан алайын» деп, ууланган аспап 
менен кан чыгарат. А к ы н бул көрүнүштү 
мындайча сүрөттөгөн: 

Күрөө т а м ы р болкулдап , 
Ч ы д а й албай солкулдап , 
Ч ы й р ы г а түшүп алдастап , 
Которулуп ж а м б а ш т а п , 
Мурдунан к а н шорголоп , 
А т ы п турат дирилдеп , 
А л к ы м ы ш и ш и п үн бүтүп, 
Айталбай сөзүн к и р и л д е п . . . 

Тайлак менен Балбай - эки баатырдын 
өлүмүндө ж а л п ы л ы к т а р бар, биринчиси -
уудан каза табышат, экинчиси - кокон-
дук ж а н а орус төбөлдөрү «бирөөнүн колу 
менен чок кармоо», «табыгый өлүм» сая-
сатын жүргүзүштү, үчүнчүсү - каармандар-
дын армандары бар - кармашып казатта 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

окко учушпады. Экөө тең бийликти, үс-
төмдүктү ж а к ш ы көрүшкөн эмес. 

Кайсы баатырды албайлы - аты менен 
курал-жарагы негизги ролду ойнойт. Ку-
рал-жарагы башка баатырлардан өзгөчө-
лөнүп турат. «Манас» ж а н а кенже эпос-
тордо каармандардын ар бирине ж а р а ш а 
эрдик кылуучу шаймандары бар. Айтуу-
чулар тарабынан эпикалык чыгарма бол-
гондон кийин ашкере гиперболаштырып 
жиберилген көрүнүштөр көп. Ал эми та-
р ы х ы й инсандардын к у р а л - ж а р а к т а р ы 
апыртылганы менен кантсе да реалдуу-
л у к к а ж а к ы н . Балбай баатырдын сыр 
найзасы, айбалтасы, кылычы, кара келте-
си атайы өзүнө уста тарабынан жасалып, 
тартуу кылынат . Ал эми Тайлак баатыр 
«темир т а ш т а н а т а й ы н ж а с а л г а н к ө к 
албарс аттуу кылычы» менен бир шилтөө 
нечендеген душмандардын башын к ы я 
чабат эмеспи. Баатырлар туулуп-өскөн 
жерлеринин коён жатагынан бери жак-
шы билишкендиктен ийгиликтерге жетип 
турушкан. Алар «опуза», «бешин алуу», 
«үрөйүн учуруу», «ыңгайдан пайдалануу», 
«сыйыртмак», «капан», сыяктуу көчмөн-
дүү турмушка ылайыктуу атамзандан бери 
колдонулуп келе ж а т к а н тактиканы бил-
гичтик менен колдонушкан. 

А к ы н А. Чоробаев менен жазуучу 
К. Осмоналиевдин чыгармалары тарыхый 
чындыкка коошо бербейт. А к ы н Тайлак 
баатырдын жеке сыпаттарына гана ток-
толуу менен чектелип калган, анын коом-
дук ал-абалы, ээлеген орду, саясатчылы-
гы, көз к а р а ш ы улуттук боштондук кый-
м ы л д ы н ж е т е к ч и с и к а т а р ы к ө п т ө г ө н 
т а р ы х ы й м а т е р и а л д а р д ы н н е г и з и н д е 
сүрөттөөгө жетишкен эмес. Бул да болсо 
жеке автордун кемчилигинен т ы ш к а р ы 
советтик түзүлүштүн (мен советтик түзү-
лүштү эч убакта четке какпайм) айрым 
көрсөтмөлөрүнөн улам тарыхтын баракта-
ры бурмаланууга, же болбосо көз жаздым-
да калтырып коюуга аргасыз дуушар бол-
гондугун байкоого болот. Автор көркөм 
чыгармада историзм принцибин кармануу 
керектигин түшүнгөн да болбосо керек. 
Акын элдик оозеки чыгармачылыктын ка-
нонуна салып, традициялык ык , калып 

1 Аттокуров C. Тайлак баатыр. - 81-бет. 
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менен бир беткей ой жүгүртүүгө рамкала-
нып, тушалып калган. Ал эми К. Осмона-
лиев да окуянын өзөгүн толук камтыбай 
чектелип, образдарды ачык көрсөтүүдөн 
тайсалдап турат. Жазуучуда эпизоддорду 
чагылдырууда реалдуу т а р ы х ы й негиз 
бар, бирок аны тарам-тарам к ы л ы п улан-
туу, каармандардын ж а р к ы н образдарын, 
ички дүйнөлөрүн, көз караштарын, мами-
лелерин терең, көп кырдуу к ы л ы п сүрөт-
төө жагынан мүчүлүштөргө орун бергени 
дароо көзгө урунат. Б а л к и м , калемгер 
Тайлакты Дааныш каарманынын эскерүү-
сүндө баяндап жаткандыктан , окурман-
дарга айрым маалыматтарды берүү же-
тиштүү деп ойлосо керек. Ошентсе да ро-
мандын жана А. Чоробаевдин поэмасынын 
сюжеттик-композициясынын структура-
сынан орун алган Тайлак тууралуу көркөм 
чагылдырууларды кубаттоого болот. 

Ал эми Ш. Бейшеналиевдин даректүү 
баяны өзү мойнуна алгандай Тайлак жө-
нүндөгү бардык материалдарды «чыпчыр-
гасын коротпой пайдалануу» менен жа-
зылган. Ошондуктан баянда келки-келки 
үзүндүлөр, өзгөчө С. Аттокуров менен 
А. Чоробаевден цитата түрүндө түздөн-түз, 
болбосо к ы й ы р түрдө алынган. Жазуучу 
аларды трактовкалап, өз оюн, пикирин 
билдирүүнүн ордуна авторлорго толук ко-
шулуп турган. Даректүү баянда Тайлак-
тын образына караганда Куртка беги Таш-
танбектин , к а з а к Эдиге төрөнүн, Бар-
пыгүлдүн образдары терең ачылган. Автор 
бул каармандарды сүрөттөөдө эркин кы-
я л ы чабыттоого өтүп, ф а н т а з и я менен 
көркөмдөштүргөн. 

Тарыхый окуялардын бардыгын тизмек-
теп баяндоо көркөм адабияттын озуйпасына 
жатпайт. Ошондуктан, Тайлак менен Атан-
тайдын Илеге көчүп барышы, кокондуктар-
га туткундалышы, Жусуп кожо менен Каш-
карга чабуулдары сыяктуу окуялар көркөм 
объектиден тышкары калган. 

Тайлак баатыр жөнүндөгү көркөм чы-
гармалардын айрым оош-кыйыш кем-
чиликтерине карабастан, баатырдын элеси 
адабиятта орун алды. Ар бир чыгарма өз 
алдынча турганда да, ошондой эле катар 
болуп бири-бирин толуктаганда да - Тай-
л а к баатырдын эрдиги, намыскөйлүгү, 
жалтанбастыгы, адамгерчилиги, жупуну-
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лугу, ишеними ж. б. сапат-касиеттери даа-
на ачык көрүнөт. 

З а л к а р акындар Арстанбек, Чоңду-
нун т а б ы ш м а к т у у а й т ы ш ы н д а - э к и 
бир туугандын баатырлыгы даңазаланат 
эмеспи: 

Ч О Ң Д У : Ат ойнотпос сары ж о н 
Ат ойнотту билдиңби? 
А л т ы н д а н к а з ы к к а к т ы р ы п , 
Б е к байлатты билдиңби? 

А Р С Т А Н Б Е К : К у р т к а н ы н чебин бекиткен , 
Купшуңдаган сарттарды 
К у л д а р ы н д а й кекеткен 
Кыргыздардын кегин кайтарган 
К ы т а й д ы н мизин майтарган , 
А н а т а й , Т а й л а к болбосун. 

«Жапайы тоо арстаны» аталган Тай-
лак тууралуу көптөгөн легендалар, сан-
жыралар бар, аларда да баатырдын элеси 
ж а р к ы н элестейт. Ал эми кытай архивин-
деги материалдар - көркөм мурасыбыз-
дын көөнөрбөс булагы, негизги милдет -
аларды кыргыз тилине жарыялоо, ошон-
до калемгерлерибиздин арасынан Тайлак 
баатырдын дагы ж а ң ы сапаттарын ачкан 
чыгармалар ж а р а л ы п к а л ы ш ы мүмкүн. 

* * * 
Кылымына , дооруна жараша тарыхый 

инсандардын да көтөргөн жүгү, милдети, 
жоопкерчилиги артып, жасаган иштери, 
баатырдык көрсөткүчтөрү бөтөнчөлөнүп 
келет. К ы л ы м д ы н катмарына нарылап 
кирген сайын тарыхый инсандар туура-
луу реалдуу окуялар жомокторго, леген-
даларга, уламыштарга окшоп кеткендей 
сезилет да, таасир калтырат. «Алп» де-
ген эпитеттин берилиши да кылымдардан 
тереңине алып барып такайт. Мындан 300 
ж ы л мурун он сегиз ж а ш к а келгенде ат 
көтөрө албай өмүр бою жөө жүрүп калган 
алп Тобок эске түшөт. Кеп анын алп де-
нелүү, же күчтүүлүгүндө эмес, токтоолу-
гу, сабырдуулугун айкалыштыруу менен 
Түп Бээжинге чейин барып, дөө-шаалар, 
«бытмырдай кайнаган» кытайларды таң 
калтырып, кыргыз элинин намысын, улу-
улугун көрсөтүп келген эр азаматтыгын-
да эле. Андай тарыхый адамын урматтап 
ж а а м ы эл кантип дастан, чыгарма жарат-
пай койбойт! 
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Окурмандар үчүн алп Тобок жөнүндө 
м а а л ы м а т т а р 1 , ч ы г а р м а л а р 2 жетиштүү 
жеткен десек болот. Көркөм чыгармалар, 
маалыматтар, очерктер, баяндар негизи-
нен мазмуну жагынан бири-биринен ан-
чалык айырмаланбайт, алардын барды-
гы сыймыктануу менен адам пендесин ко-
лунан келбеген иштерди аткарган алп 
Тобокту даңазалашат . Т а р ы х ч ы Анвар 
Байтурдун айтканына караганда алптын 
К ы т а й г а барганы тууралуу к ы т а й д ы н 
жылнаамачыларынын кол жазмаларын-
да сакталып калгандыгын күбөлөгөн факт-
материалдар бар экен3 . Деген менен алп 
Тобоктун тарыхый инсандыгына байла-
ныштуу окуялардын сүрөттөлүшүндө ре-
алдуулук басымдуулук кылары байкалат. 
Албетте, байыркы адамдарды чагылды-
рууда, көрсөтүүдө апыртмалуулук, гипер-
болаштыруу а р а л а ш м а й ы н болбой тур-
ганын бардыгыбыз ж а к ш ы билебиз. 
Ошентип, алп Тобоктун образы көркөм 
адабиятта орун алды. 

Ж а н дүйнөсү, сезим чабыты Кара Бөрк 
менен алптын он тогуз ж а ш ы н д а кезде-
шүүсүн сүрөттөгөн эпизодду А. Сыдыков-
дун поэмасынан гана жолуктурабыз. Ке-
реметтүү айлуу түндө кыргыздын салттуу 
к ы з оюнуна к а т ы ш ы п эки ж а ш бири-би-
рин ж а к т ы р ы п калышат . Ө згөчө поэма-
да Кара Бөрктүн жеңесине билдирген 
ички сезим сыры, ж а р а т ы л ы ш т ы н түнкү 
пейзаждык картиналары эргүү менен бе-
рилген. А к ы н д ы н бөтөнчөлүгү к ы з д ы н 
жүрөгүндөгү ой толгоолорду, психология-
л ы к ал-абалын тереңден көрсөтө алган-
дыгында. 

Өз теңим болсо бул ж и г и т , 
Т а а л а й ы м болор мунардай . 
Б а к т ы с ы н тапса ар бир ж а ш , 
К а н т и п турат кубанбай . 

Ар бир эле кыз сезимин билдирүүгө чы-
дамы жетпейт, ал үчүн ж а к ш ы көрүүдөн 
сырын айтуу канчалык уят, оор болсо да 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

салтты бузуп, өз бактысына жетүүгө ум-
т у л у ш у п с и х о л о г и я л ы к ж а к т а н ише-
нимдүү чечилген. өз теңин табуу, жылдыз-
дары келишүүсү, жүрөк отунун жалында-
шы, көңүл оюнда биротоло орноп тынчтык 
бербеши сыяктуу уйгу-туйгу сезимдер ар 
бир адам пендесинин б а ш ы н а н өтүүчү 
мыйзам ченемдүүлүк. Алп Тобокту да Кара 
Бөрктүн тилмечи ж о к эле ботодой көздүн 
жоодурап-назик к а р а ш ы жүрөгүн элжи-
ретет. Перизат сулуу кимге а ш ы к , ким-
дин ардагы болду экен? - деген суроо да 
каармандын жан дүйнөсүнө бүлүк түшүрөт. 
А к ы н поэмада махабаттын улуулугун да-
ңазалайт, аны сүрөттөөдө эң бир ийкемдүү, 
жылуу , көтөрүңкү көркөм сөз каражат-
тарын тандап алат. 

Баатырлардын колуктулары адат бо-
юнча акылдуу, чечен, боорукер, адамкер-
чиликтүү болуу менен бирге, кара күчү 
мол, кайраттуу болушу керек. Кара 

Бөрк менен Тобоктун кара ташты кө-
төрүп күч сынаштары да - алардын бири-
бирине бардык ж а г ы н а н төп келишүү-
лөрүн көрсөтүп турат. 

Ой-пикир толук а й т ы л ы п , 
Жүрөктөр бирге т а р т ы л ы п , 
М а а м ы к т а й тулаң үстүнө, 
Шүүдүрүм изин к а л т ы р ы п , 
А ш ы г ы л ы к к у м а р ы 
Ан сайын күчөп а й т ы л ы п . 
Бири-бирине алп колдор 
Бекемделип а р т ы л ы п . 
Эки айдан к и й и н келем деп 
А л п Тобок к а й т т ы ант к ы л ы п . 

Каармандар өткөргөн ж а ш т ы к күндөр, 
тереңден сырдашуулар, моокум канбай 
жытташуулар, келечек тууралуу кыялдар 
жашоону к ы з ы к , таттуу кылат , үмүттү 
чексиз бакыт-таалайга жетелейт. 

А бирок, аттиң дүйнө... аттиң дүйнө 
демекчи. . . «Сүйүнүп сепкен үрөөнү, Ойдо-
гудай өнбөдү» - деп акын зар какшаган-
дай ал кагындан каза тапкан сүйгөнүнүн 

1 Тоголок Молдо. Тарых, түпкү аталар/ /Китепте: Кыргыздар. - Бишкек : Кыргызстан. - 1993. -
2-том. - 29-б.; Закиров С. Кыргыз санжырасы. - Б и ш к е к . - 1996. - 124-125-беттер; Кенчиев Ж. 
Медет датка. - Б и ш к е к . - 1997. - 23-24-беттер. 

2 Чоробаев А. Алп Тобок//Китепте: Тандалган чыгармалар. - Фрунзе: Кыргызстан. - 1976; 
Бейшеналиев Ш. Болот калем. - Фрунзе: Кыргызстан. - 1983. - 2-китеп. - 330-335-б.б.; Чекиев Т., 
Жумалиев Н. Касиеттүү алп аба. - Бишкек . - 1999; Сыдыков А. Алп Тобок/ /Кол жазмалар фондусу. 
Инв. № 621. 

3 Чекиев Т., Жумалиев Н. Касиеттүү алп аба. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

жүзүн көрбөдү, турмуш алптыгына кара-
бай ж а н дүйнөсүн бошоңдотуп, бозортуп, 
бөксөртүп салды.. . 

Чыгармаларда да каармандын терең 
сыры - Тайлактын чоң атасы Жанболот-
ту туткундан бошотууга кылган аракети 
менен байланышкан. А чындыгында Жан-
болот болбогондо эр-азаматтар Атантай, 
Тайлак кайдан чыгар эле? Чыгармаларда 
Жанболоттун образы калыс, акылдуу, ка-
д ы р м а н , « Ж о о ч а п к а н д а н к а л г а н д ы , 
Ж ы й н а п келип эл кылган» адам катары 
сүрөттөлөт. 

Алп Тобок ж а й турмушта өзүнүн оока-
ты менен алек болуп, тоо-ташта к и й и к 
атып жүрүп «киши кийик» аталып кет-
кен. Б и р о к анын касиеттүү батасынан 
экинчи бир кыргыз элинин маңдайына 
жаралган Балбак баатыр ж а р ы к дүйнөгө 
келген, акылына эл ээрчип, дили наристе 
баланыкындай, мээрими төгүлүп турган 
зор адамгерчиликтүү, ыйманы таза, ыкы-
балы ы й ы к кыраакы, баамчыл, сезимтал 
адам баласы болуптур. Алп Тобоктун ка-
сиеттүүлүгүн колдоп к ы з ы л чаар жолборс, 
Ак тайлак жүрчү экен. 

Он ж ы л бою дайыны жок баласы Берик 
менен Жанболотту издеп жолго чыгат. Жан-
болоттун кытайлар тарабынан кармалып 
кетиши тууралуу эки-үч түрдүү версия бар. 
Тоголок Молдо боюнча: «... кытай пады-
шасынын баласы саякат кылып, бир нече 
дүйнөсү менен Чатыр-Көлгө келип, со-
нундукка аңчылык кылып жатканда Жан-
болот баатыр угуп, биздин Ала-Тоо арасына 
келген, менден жоопсуз аңчылык кылган 
ким?» 1 - деп карактап, кытай падыша-
сынын уулун өлтүрүп салганда, көп кол 
келип аны кармап кеткен. Бул ойду С. За-
к и р о в к о ш т о й т . Ш . Б е й ш е н а л и е в д и н 
чагылдыруусуна келсек, Жанболот менен 
уулу тайган агытып, бүркүт салып, кы-
зыгына батып, Кытайдын чек арасына 
кирип кетишкенин байкабай колго түшү-
шөт. А к ы н А. Чоробаевде: эч бир күнөөсү 
ж о к , «Бөлөк элге Жанболот, Катылганы 
билинбейт, Б а ш ы барып бир ишке, Же 
чатылганы билинбейт» - деп сүрөттөлүп 
келип, түн ичинде капыстан басып калат. 

«Таң атпай Жыртак-үңкүрдөгү Жанбо-
лотту кытайдын коломолуу колу келип 
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басты. Мындайды ушул жерден күтпөгөн 
Жанболот өз керт башын эмес кыргыз же-
рин к ы я н каптагандай сезип эли-жерин 
эске алды.. . Кытайдын көптүгүн көктүгү 
менен жеңип бир тобунун быт-чытын чы-
гарды. 

Качан гана Жыртак-үңкүрдө али ук-
тап ж а т к а н баласы Б е р и к т и к ы т а й л а р 
мойнуна зоолу салып сүйрөп чыгышкан-
да эсине келип албарс к ы л ы ч ы колунан 
түштү...»2 - деп ж а з ы ш а т Чекиев менен 
Жумалиев . 

А. Сыдыковдун поэмасында алптын 
ж а н а Жанболоттун кытайлар менен бай-
л а н ы ш ы кеңири сүрөттөлгөн. Жанболот 
кытай кол башчысы туткунга түшүп кал-
ганда достошуп кое берет. Чан-Чин экин-
чи кыргыз жерин баспайбыз деп ант кар-
майт. Ал эми алп Тобок болсо бугу уруусу-
нун ж ы л к ы с ы н а т и й г е н к ы т а й л а р д ы 
кармап, акыл-насаат айтып бошотуп жи-
берет. Бул поэмада туткунга түшкөндү бо-
шотууга баруу тууралуу кеңеш к ы л ы ш ы 
ар тараптуу көрсөтүлөт: бири кол жый-
ноо сунуштаса, бири алптын өзү барганын 
туура көрүшөт. Алптын кеңештеги сөзү 
поэмада узак берилген. Автор каарман-
дын тайманбастыгын, кайраттуулугун , 
ишенимин чагылдырган, албетте, оозеки 
чыгармачылык болгондон кийин көркөм 
сөз к а р а ж а т т а р ы мол п а й д а л а н ы л г а н . 
Мисалы, «Умачтай көзүн ачамын, Чым-
чыктай башын жуламын» деген саптар 
учурайт. Ошентсе да анын негизги ою эл-
чилик ж о л менен маселени тынчтыкта 
чечип келүү. «Кол курап жигит жыйба-
ган, төрт төөнүн жүгүн көтөргөн» алп об-
разы А. Сыдыковдун кол жазмасында эпи-
к а л ы к формада сүрөттөлгөн. 

Кыргыз элинин кыйласына белгилүү 
Жанболоттун тагдыры эми алп Тобокко 
байланыштуулугу чыгармаларда даана 
тартылат. Каарман канчалык алп, акыл-
дуу болбосун ички толгонуудан, психо-
логиялык даярдануудан өтөт. Өзгөчө, бул 
көрүнүш Чекиев менен Жумалиевдин та-
рыхый очеркинде өтө көркөм иштелген: 
каарман зыярат жасап, дуба окуп, ата-ба-
балардын арбагына бата кылып, мазарга 
түнөп, Кара-Зоодон Ак тайлакты күтөт.. . 
Элинен «ак жолуң ачылсын» деп бата 

1 Тоголок Молдо. Тарых, түпкү аталар. - 29-бет. 
2 Чекиев Т., Жумалиев Н. Касиеттүү алп аба. 
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алып, Кайып эненин олуялык кылып айт-
кан: «Мен кайберендерге айттым, алар 
сени Түп Бээжинге чейин колдоп, Жан-
болот экөөңдү аман-эсен Аскалыга алып 
келет» - деген сөзү жүрөгүнө бир куба-
ныч, бир шектенүү тартуулаганы кетпейт. 
Эмне үчүн экөө?! Ал Берикти эмнеге кош-
кон жок?! Аскалынын Кара-Зоосунун ээси 
Ак тайлак эмнеге Берикти күтпөйт?! Алп-
тын жүрөгү жол бою түпсүз ойлордон эзи-
лип, м ы ж ы л ы п келет. . . 

А. Чоробаевде эл максаты мындай бе-
рилет: 

Же өлүүсүн билсекчи , 
Же тирүүсүн билсекчи . 
Улугу турган н а к ошо 
Б э э ж и н г е чейин к и р с е к ч и . . . 
Өлгөн болсо сөөгүн 
Б у л г а а р ы г а оро да, 
Чоң кисеңе салып кел . 

«Болот калем» романында гана он ж ы л 
зынданда ж а т к а н Жанболоттун аманды-
гы билингенден кийин алп Тобок агасын 
издеп жөнөйт. Бул окуяларды чыгарма-
лардан салыштырып көргөндө, албетте, 
каармандын психологиялык уйгу-туйгу-
лары, издеген адамынын белгисиз тагды-
ры кызыктуу болору түшүнүктүү. Анын 
үстүнө айкын окуялардын чагылдырылы-
ш ы к у р ч д р а м а т и з м г е ж е т и л ү ү с ү н ө 
көпчүлүк учурда мүмкүнчүлүк түзүп бер-
бейт. 

Алп Тобоктун чаалыгып-чарчап ке-
ле ж а т ы п Максүт бийге жолугушуусу, 
анын сараңдыгы чыгармаларда бирдей эле 
окуялардын негизинде сүрөттөлөт. Мак-
сүт бий алпты көп теңсинбей сүткө чы-
лап казан толтура ж у п к а жасап берип ко-
ноктойт. 

- Кел , Максүт бий, к е л г и н и ң , 
Келиндерге бергиниң. 
Сугунтам десем эт эмес, 
Туураган этке тете эмес, 
Сунайын десем түгөнгүр 
К ы м ы з эмес, ак эмес 
К ы д ы р т ы п ооз тийгендей, 
А й р а н - ж у у р а т дагы эмес -

деп акын А. Чоробаев ырдагандай уятка 
калтырат. 

«Жол азабы, көр азабы» дегендей, жөө 
жүргөн алп Тобок нечен сууларды, бийик 
ашууларды басып өтөт. Ш. Бейшеналиев-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

де ал Кашкарга , А. Чоробаев, Тоголок 
Молдодо ж. б. Түп Бээжинге барат. Бул 
жерден да окуянын кызыктуулугу жагы-
нан авторлошуп жазылган «Касиеттүү алп 
аба» деген тарыхый очерк бөтөнчөлөнүп 
турат. Ал Ж а ң ы л Мырзанын уулу Ной-
гутка жолугуп, анын азаптуу өткөргөн 
ж ы л д а р ы н угат, кербенчилердин тыгы-
лып калган төөсүн чыгарып, кербен башы 
менен достошуп, кийин анын чоң жарда-
мын алат. 

Түп Бээжинге жетип, кытай падыша-
сына өтүнүчүн айтып, анын шарттарын ат-
к а р ы ш ы тууралуу эпизоддор чыгармалар-
дын эң кызыктуулары. А. Чоробаевде алп 
Тобоктун х а н г а берген ж о о б у н д а өтө 
өкүмдүк, керек болсо коркуткандык, ке-
кеткендик мааниде чыгып калган: 

Эзелтен бери жергебиз , 
Бузулбаган элде элек . 
Б а р ы п байлап алгандай 
М а н ж у д а н к ы р г ы з кем белек. 
Б у л эмине кордугуң 
Көрүнөө к ы л г а н зордугуң? 
Ж а ш баласын таштабай 
А л ы п кеткен жоругуң? 

А к ы н кыргыз элинин каада-салтын, 
үрп-адатын аябай майдалап жиберген: 
эркек баланын төрөлүшүнөн үй-бүлө күт-
көнгө чейинки ырым-жырымдар а ш ы к ч а 
баяндалат. А. Чоробаевдин бул «кыстыр-
масы» хандын «үшүн алуу» үчүн айтыл-
г а н д а й , болбосо ч ы г а р м а н ы н ж а л п ы 
контекстине эч кандай тиешеси жок . Хан-
га жетүү акында оңой-олтоң эле сүрөттөлүп 
калган, ошондой эле ж а л г ы з өзү кумурс-
кадай жайнаган кытайлардан зордук-зом-
булуктун күчү менен туткундагыларды 
тартып кетүүгө толук укугу бардай сесте-
нүүсү байкалат , ханды болсо үңүрөйтүп 
салат. Албетте, анын каармандын ал-аба-
лын гиперболалаштырып жибергени ачык 
эле көрүнөт. 

Ал эми «Касиеттүү алп аба» тарыхый 
очеркте кытайдын улугуна ж е т и ш үчүн 
көп тоскоолдуктарды өтүп, ишенимдерге 
кирип, сакчылар менен сырдашып, мами-
ле түзүп, мукус-бугу, маралдын мүйүзүнөн 
жасалган дарыны (пантокрин) берип, анан 
гана аны менен сүйлөшүүгө мүмкүнчүлүк 
алат. Алп Тобоктун жүрүм-туруму элпек, 
таазим этип, элчилик милдетти аткарып 
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к е л г е н и н сый-сыпаа гана түшүндүрөт: 
«Сиздин атагы алыска кеткен айкөлдүгү-
ңүз менен ак пейил кечиримдүүлүгүңүзгө 
ишенип келдим. Күндүн таңкы уясынан 
кечки түнөгүнө чейин созулган дүйнөдө 
теңдеши ж о к кең өлкөнүн, дүйнөнүн бар-
дык элинен көп элдин эгедери болгон 
сиздин мамлекетиңиздин кеңдигиндей эле 
өзүңүздүн да кең пейилдигиңиз ырайым 
кылар дедим»1 . Мындай учурда « Ж а к ш ы 
сөз ж а н сергитет» дегендей император 
ууртунан жылмайып, ж а к ш ы кабыл алат: 
«Сөзүң жылуу , өзүң улуу адам экенсиң». 

Императордун алп Тобоктун алдына 
койгон үч шарты негизинен бирдей. Биз 
чыгармаларды өз ара салыштырып көрө-
лү. Биринчи шарт - алп алты качыр араң 
ачкан темир капка дарбазаны ачып ки-
рүү. Бул шарттын кандайча аткарылышы 
А. Чоробаевде, Ш. Бейшеналиевде, Т. Че-
киев менен Н. Ж у м а л и е в д е чагылды-
рылган. 

А. Чоробаевде: 
Чоюн э ш и к дарбаза 
Т у т к а с ы н а н кармаса 
Төрт м а н ж а с ы баткан ж о к , 
М ы н а к ы з ы к т а м а ш а . 
Ортону менен сөөмөйүн 
И л и п а л ы п туткага 
Б у л к у п сууруп алганда 
Ы з а л а н ы п п а д ы ш а 
Н а а р а з ы болгон устага . . . 
Ал жерде Тобок тим турбай 
Кетенчиктеп күүлөнүп 
Ачуусу к е л и п сүйлөнүп 
Дарбазаны бир тепсе 
Б ы р к ы р а д ы , к ы й р а д ы , 
К а к ш а й түштү ш ы й р а г ы . 

Ш. Бейшеналиевде: «- Биссимилла! -
жараткан Аллага сыйына Тобок алп сол 
буту менен сал таштан кыналган дубал-
ды тээп, чоюндан уюткан лакыйган тут-
каны кош колдоп-копшоп катуу чирене 
булкканда капка босогосу менен омкорул-
ду. Тобок дардайган темир дарбазаны ша-
рак эттире жерге күрс кулатты» 2 . 

Т. Чекиев менен Н. Жумалиевде: «-
Оо, жараткан кудай! Жанболоттун жүзүн 
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көрүүгө Манас, Кошой дөө бабаларымдын 
арбагы ж а р болсун!.. 

Анан чөйчөктөй көздөрү менен темир 
капканы теше тиктеп туруп, ажыдаардын 
оозуна бараткансып, килейген аяктарын 
атан төөдөй ж а й шилтеп келип, оң ийни 
менен темир капкага таянды. Эки бутун 
жерге ныктап, ныктап алып темир кап-
каны бекемдиги кандай дегенсип чирене 
келип эки жолу бүт денеси менен булка 
түрттү эле темир капканын бүткүл тулкусу 

«-» Q 
ичке кайышты. . .» 3 

Ушул көрүнүш - окуяда А. Чоробаев-
ден башкаларда жолукпаган акындын 
табылгасын кубаттоого болот. «Башың 
чыкпайт ширгеден», «Ширге каптап да-
лайды», «Башын каптап ширгеге» (Астын 
сызган - А.А.) деген саптар кездешет. 
Акындын сөздөрүндө чоң маани камты-
лып турат. Душмандардын адамдардын 
башына шири кийгизип кыйнагандары 
«Манас» эпосунда, кийин Ч. Айтматов-
дун «Кылым карытар бир күн» романын-
да «маңкурт» деген ат алып өтө чебер ча-
гылдырылгандыгы белгилүү. Демек, тээ 
атам замандан бери колдонулуп келе жат-
кан кыйноо ыкмасы кытайлар тарабынан 
ойлонулуп чыгарылган экен. А. Чоробаев 
да кытайлардын айбанчылык иштерине 
болгон терс мамилесин билдирет. Чынды-
гында адамды өлтүрүүнүн, жазалоонун көп 
түрлөрүн адамдардын өздөрү колдонуш-
кан, бирок баарынан шири менен тирүүлөй 
кыйноо эң коркунучтуу болуп саналат. 

Экинчи шарт - к ы т а й л а р д ы н дөөсү 
(чыгармаларда ысымы ар кандай берилет) 
менен тебишүү, к и м жеңсе мөөрөй ошо-
нуку. Т. Молдодо кытай балбан алп То-
боктун төшүнө, анан далысына тээп ж ы г а 
албай коёт, ал эми кыргыз алпы тебиш-
пейт, жыгылбай калганы үчүн ж е ң и ш к е 
жетишет. Фольклорист С. Закировдо бул 
окуя экинчи шарт болуп баяндалат, би-
рок мазмуну жагынан Т. Молдону кай-
талайт. Ш. Бейшеналиевде мындай шарт 
жок. «Касиеттүү алп аба» очеркинде экин-
чи шарттын жүрүшү элестүү, жандуу 
тартылган: Түп Бээжиндин канбазарын-
да кумурскадай жайнаган эл эки дөөнүн 

1 Чекиев Т., Жумалиев Н. Касиеттүү алп аба. - 67-бет. 
2 Бейшеналиев Ш. Болот калем. - 2-том. - 334-бет. 
3 Чекиев Т, Жумалиев Н. Касиеттүү алп аба. - 69-70-беттер. 
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эрөөлүнөн көз алышпай турушат. Каз-
налык Ж и н аттуу дөө да оңой эмес, аны 
ч ы н ж ы р менен байлап оң колунан беш 
балбан, сол колунан беш балбан майдан 
сересине араң токтотуп алып чыгышат. 
Ж а р ч ы н ы н кара к и й и м кийгени - өлүм 
трагедиясы. Алп Тобок да ичинен тынч-
сызданууда, өлүмдөн коркпосо да, намыс-
ты кетирбөө керек да! Аскалынын касиет-
түү Кара-Зоосунун ээси Ак тайлактын үнү 
кулагына жаңырат . . . 

«Мына! Ж а й басып келаткан Ж и н бал-
бан эми буура ж е л и ш к е салып алып ке-
лип оң бутун жогору көтөрө жерден кый-
ла бийик секирип, машыгып көнгөн ада-
ты боюнча айкыра бакырып келип, бүткүл 
денесиндеги күчү менен салмагын кошуп 
алп Тобоктун кере кулач далысынын ор-
тосуна урду. 

... Баса! Тигил таш тепкендей кайып 
кетти кош аяктай секирип, алп Тобок оту-
рат сеңир тоодой солк этпей. Тобо!.. Адам-
бы деги бул өзү... 

Добулбас үнү тып басылды.. . 
Эми Ж и н турду чөгөлөп. Ушул середен 

далай мен деген балбандардын ж а н ы н бир 
тебим менен учурган дөө балбан өмүрүндө 
биринчи ирээт чөгөлөдү. Балким, акыр-
кы жолудур. . . 

Добулбастар дүңкүлдөп к и р д и кай-
радан. 

Алп Тобок бир аз убакыт көздөрүн жу-
умп башын көтөрө калды эле Ак тайлак-
тын үнү угулду жарыктык. Бук, бук, бук... 
Куда буюрса ишим оңунда болот экен»1 . 

Биз атайын очерктен үзүндүнү узуну-
раак алдык. Авторлор жазуучулардай эле 
көркөмдүккө жетишип, окуяларды ирээт-
түү баяндашып, образдарды ачык тарты-
шып, чыгарманын сюжеттик композиция-
сын ырааттуу түзө алышкан. Өзгөчө, алар 
башка чыгармаларда таптакыр кездешпе-
ген касиеттүү Ак тайлакты алп Тобоктун 
ж а н дүйнөсүнө жуурулуштуруп сүрөттө-
шөт. Ак тайлак - алптын медер к ы л ы п 
тутунган тумары, моралдык жөлөнөр-та-
янары, касиеттүү сыры, ишеними, алдын 
ала баамдаткан сезимталы. Ак тайлак 
Аскалыдан көрүнбөй калганда ойлогон ою 
ишке ашпай калат, бир мандеми бар бел-
ги берет, тогуз баласы кара тумоодон кай-
т ы ш болгондо, ашыгы Кара-Бөрккө шерт-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

тешип келгенде ж ы л бою алпка жолобой 
койгон, ошондо Кара-Бөрктүн өзүн эмес, 
мүрзөсүн кучактап кайтпады беле?!. Тү-
шүндө Ак тайлак көрүнүп туруп, кайра 
көздөн к а й ы м болушу эмнеси? Эми мин-
тип алп Тобокту Түп Бээжинге чейин ээр-
чип келип, ж а л г ы з өзүнө кайрат-күч бе-
рип, касиети менен колдоп, император-
дун шарттарын орундаттырып жатпайбы! 

А к ы н А. Чоробаев эки балбандын алы-
шуусун - «Тобок чыдады» деген кыска 
бөлүмчөдө берет. Бул окуяда да акын та-
рабынан каарман кенебес, тоотпос, ка-
мырабас катары сүрөттөлүп, ханды же-
мелөөгө алат: 

Экинчи мөөрөй дагы ошо 
Д а л ы ортого бир тепти. 
Күрсү тийген эмедей 
Добуш ч ы г ы п дүңк этти. 
Анда Тобок муну айтат : 
- Олтургузуп тептирдиң, 
Өпкө-боорум эздирдиң. . . 
Олтуртуп коюп у р г а н ы ң , 
Мал ачуу да ж а н ачуу . 
М ы н д а й кордук и ш и ң е 
Мындан ары чыдабайм. 

Акында жогоруда байкагандай алптын 
образы ж а л а ң гана кара күчтүн ээси ката-
ры чыгып, акыл, ой, сабырдуулук, ток-
тоолук, карапайымдык касиет-мүнөздөр 
көмүскөдө калган. Ошонун натыйжасында 
ч ы г а р м а д а ж а л п ы ж о н у н а н сүрөттөө, 
баяндоо, каармандардын ички дүйнөсүнө 
караганда сырткы кыймыл-аракеттерге 
көбүрөөк көңүл бурулган. Анын үстүнө 
акын «эскертүүсүндө» эскерткендей жети-
миштен а ш ы п калганда жазгандыктан , 
жана «Бар болсо сөз ичинде каталары, Ке-
чирим, өзүңөрдөн суранамын» дегенинен 
улам чыгарманын көркөм-эстетикалык та-
лапка толугу менен жооп бере албасын 
белгилесек болот. 

А. Сыдыковдун поэмасындагы экинчи 
шарт таптакыр бөлөкчө сүрөттөлөт: 

Б и й и г и к ы р к кез ч ы н а р бар, 
Ч ы н а р менен бою тең, 
Ж а н ы н д а х а н д ы к м у н а р бар. 
Мунарага тийгизбей, 
Так ошону к ы р к ы п а л 
А л п т ы к күчүң ж е т и ш с е , 
Т а м ы р ы менен ж у л у п ал . 

1 Чекиев Т, Жумалиев Н. Касиеттүү алп аба. - 47-75-беттер. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Поэмада гана алптын курал жарактары 
жөнүндө толук маалымат алууга болот. 
Мунараны к ы л ы ч ы менен ж ы г а чабат. 

Үчүнчү шарт - зынданда он ж ы л бою 
ж а т к а н туугандарын таануу. Шарт өтө 
оор, анткени сакал-муруту өскөн, чачы 
сапсайган, тырмактары ороктой, арып-ка-
рып калган нечендеген күнөөкөрлөрдөн 
табыштын өзү оңой эмес. Тоголок Молдо-
до мындайча берилет: «Кантер айла та-
балбай туруп, «Жанболот, барсыңбы?!» -
деп кыйкырганда Тобок акемдин үнү экен 
деп: «Бармын, Тобок аке!» деген экен. 
Ошондо Тобок баатыр: «Тигине, Жанбо-
лот!» деп тааныган имиш» 1 . 

А. Чоробаевде мындай саптар бар: 

«О, Ж а н б о л о т , барсыңбы?! -
Деген үнү угулду . 
Турам деп ч а ч к а ч а л ы н ы п , 
Өйдөлөнүп ж ы г ы л д ы . 

А. Сыдыковдо мындай: 

Тетири к а р а п отурат 
Оң ж а к т ы көздөй санасаң. 
Төртүнчүсү Ж а н б о л о т , 
Б е ш и н ч и с и Бактыгүл . 

Байкаган окурманга Тоголок Молдонун 
А. Чоробаевден, Ш. Бейшеналиевдин ма-
териалдарында шарттын принциби бузул-
ган, анткени императордун көрсөтмөсү 
боюнча алп да, туткун да үн чыгарбашы, 
кандайдыр бир белги, шек да бербеши 
керек эле. Ш. Бейшеналиевдин романын-
да шартта калпыстык кетиргендей сүрөт-
төлөт: «Ымырай караңгылыкта дөө эңкей-
ип киргенде Жанболот: - И-и, деп күрсүнө 
табыштай жакындайт . Тобок дароо апчый 
кармап жетелеп чыгат»1 . Үчүнчү шарттын 
орундалышын Т. Чекиев, Н. Жумалиев 
башкаларга караганда бөтөнчөрөөк көрсө-
түшөт. Ал кыргыз Карагул менен кытай 
төрөсүнүн ишеничтүү сакчысынын жарда-
мы менен - Жанболот менен Берикти то-
гузунчу, онунчу к ы л ы п тизишүүнү убада-
лашат, антпесек сак сакчылар шыбырт ал-
дырбай ээрчип алышары турган иш болчу 
да, шарттын бири бузулса бардыгы - алп 
Тобок туугандары менен өлүмгө баштарын 
тосуп беришмек. Чыгармада каармандын 
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айлакерлиги , топуктугу, баамчылдыгы 
даана сезилет. Алп Жанболотко, уулуна 
д а р о о б а р б а й , о й л о н г о н с у п , а р б и р 
күнөөкөргө токтоп, үмүтсүз көзүнө карап 
келет. Жанболотко келгенде Ак тайлак 
үн салды, ал эми Берикке колун ийнине 
койгондо Ак тайлак добуш чыгарбады. То-
боктун жүрөгү шуу деп, бир балээнин бо-
лорун алдын ала сезип, ички дүйнөсү бо-
шой түштү. Авторлор персонаждын эң бир 
к ы л д а т н а з и к сезимдерин, у ч у - к ы й р ы 
ж о к , түпсүз ойлорун окурмандарга экс-
прессивдүү-эмоционалдуу жеткирүү мак-
сатын көркөм деңгээлде ашыра алышкан. 
Ал эми Ш. Бейшеналиевдин «Болот ка-
леминде» императордун үчүнчү шарты -
алптын кайрылып кол салбашы, достошуу 
тууралуу болот. 

Чыгармалардан ар бир эпизод салыш-
тырылып берилгендиктен, ж а л п ы л ы к т а р 
менен айырмачылыктар дароо айкын бай-
калып, авторлордун ийгиликтери, мүчү-
лүштөрү дароо көрүнөт. 

Бериктен чочулашкан кытайлар куу-
лук кылышып, кийимин ууга чылап кою-
шат, көрсө Ак тайлактын добуш чыгар-
бай ж а т к а н ы - анын өмүрүнүн кыска-
лыгы турбайбы! Ууланган кийимден 
жолдо кайтыш болгону - аянычтуу траге-
диясы А. Чоробаевде, Ш. Бейшеналиев-
де, А. Сыдыковдо, Т. Чекиев менен Н. Жу-
малиевде сезимди козгоп, ж а н дүйнөңө 
бүлүк түшүргөндөй таасирлүү чагылдырат. 
Арман дүйнөнүн бир кемдигин караңыз, 
эркиндикке жетишип, ата-журтка канат-
туудай сызып баратканда ажалдын тос-
коол кылганын! 

Эр жеткенде бул бала 
К а п к а л у у к а л а а ээлейт го, 
Кысасын а л ы п м а н ж у д а н 
Б а ш чеңгелдеп мээлейт го. 
К а л а а л у у коргон Б э э ж и н д и н 
Чебин к е л и п бузат деп, 
У ш у л баштан к а м ы н ы п , 
Салайын буга тузак деп, 
Үч күнгө болжоп уу бердим. . . 
А . Сыдыковдун поэмасында: 
Бөйрөктүн т у ш у к а п к а р а , 
Кеткен го ичи э зилип . 
Түбүнөн д у ш м а н к ы т а й л а р , 
У у л а н т к а н экен эсирип. 

1 Тоголок Молдо. Тарых, түпкү аталар. - 30-бет. 
2 Бейшеналиев Ш. Болот калем. - 2-том. - 334-бет. 
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Б а ш к а чыгармаларда энеси Акмарал 
мурда эле каза болсо, «Касиеттүү алп аба» 
очеркинде энесин сагынган уулу чет жер-
де, баласына кусаланган энеси ата-журт-
та бир мезгилде - таңга ж у у к т а көз жу-
мат - каармандардын тагдыр трагедиясын 
тогоштуруп сүрөттөөдө авторлор окуянын 
логикалык ж а к т а н өнүгүшүнө мыйзамче-
немдүү ж ы й ы н т ы к к а а л ы п б а р ы ш к а н . 
Ушул чыгармада гана Тобоктун дүйнөсүн-
дө ар дайым Манас атанын элеси ж а ш а п , 
ж е ң и ш к е чакырып турат. Бээжинге жет-
кен Манас эмес беле!.. 

А. Сыдыковдун чыгармасында башка 
чыгармаларга караганда пейзаждык сү-
рөттөөлөр, л и р и к а л ы к чегинүүлөр жара-
т ы л ы ш менен адамдын ортосундагы ка-
рым катнаштар кеңири чагылдырылган. 
А л п т ы н мергенчилиги эле өзүнчө бир 
бөлүмдү түзөт. 

Алп Тобок тууралуу Сарыкунан (Са-
гынбек) «Кийик киши» болумушун айтуу-
чу экен. Ал эми Чоду карыя да «Кийик 
киши» икаясын радиого өз мезгилинде 
ж а з д ы р ы п т ы р . А л ы к у л Кененбай уулу 
ж ы й н а г а н м а т е р и а л д а р ы н д а к ы с к а ч а 
болсо да материал жолугат. 

Б а ш к а баатырлардан алп Тобоктун 
айырмасы - жогорудагы чыгармалардан 
көрүнгөндөй, кылыч чабып, найза сунуп таң 
калтырбай, таталаган кытайларды жалгыз 
өзү акылы, кара күчү менен тамшандырып, 
моралдык жактан багындырып аман-эсен 
эл-журтуна кайткандыгында. 

Зор денелүү, алп мүчөлүү алп Тобок 
көрбөгөн урпактар гана эмес, өз заман-
даштары үчүн да жомоктогудай таасир 
калтырган. Эгерде ал реалдуу ж а ш а г а н 
адам болбогондо эпикалык чыгармалар-
дын каармандарындай кабыл алуубуз то-
лук ыктымал эле. Ал жараткан эрдикти 
кайталоо дегеле мүмкүн эмес болгон. Алп 
адамдын өзүнө муктаж тарыхый заманга 
туш келиши, доор жүгүн бөлүшүүсү эли 
үчүн өзүнчө эле бир кут эмеспи!.. 

* * * 
Баатырдан баатыр туулат. Же болбосо 

б а а т ы р д ы н б а т а с ы н а н баатыр туулат . 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ушундай аксиома көз к а р а ш т ы тарых 
инсандары далилдеп келе жатат . Алп То-
боктун батасынан айтылуу Балбак баатыр 
туулат. Анын узун бойлуу, кең далылуу, 
алп мүчөлүү денеси - алпты тартып ка-
лыптыр. Балбакты төрөгөндө да энеси көк 
жалдын жүрөгүнө талгак болуптур. Жоо 
туш-туштан к а п т а п турганда , з аманга 
ылайык энелер да элди-жерди коргоо үчүн 
эр-азаматтарды туушкан. Бул табияттын 
мыйзамченемдүү көрүнүшү эле. Бала ке-
зинен жолборстой кайраты менен ч ы к к а н 
Балбай жоо жүрөгүн үшүткөн. 

Баатырлардын жолборс, илбирс, каман 
ж.б . айбандарды чапканы көп кездешет. 
Алсак, Ж а ң ы л Мырза, Түлкү, Төрөкелди, 
Балбай. . . Ошол сыңары Балбай баатыр да 
жалгыз аяк жолдо жаткан жолборсту көк 
союл менен ж ы г а чабат. Дегеле баатыр-
лардын эрдиктеринде берилген мүнөздө-
мөлөр ар кандай булактарда бирдей: баа-
тырларда сабырдуулук, токтоолук, өзүнө 
ишеничтүүлүк, жалтанбоочулук, кайрат-
туулук, өзгөчө айбандардан жалтанбай ти-
ке качырып кароо болот. 

Көкөмерен бойлогон, 
Көк жолборс чаап ойногон, 
К а р к ы л а ш к а н д у ш м а н ы 
К а р ш ы алаңда сойлогон -

деген ыр элге кеңири тарап кеткен. 
Айрым маалыматтарга караганда ка-

зактын баатырлары - Дөнөнбай менен Эр-
болду сайып түшкөндө ал он алты ж а ш т а 
экен. Касиеттүү алп Тобоктун батасы тий-
ген баатыр калмактарга 1 1792-жылы Как-
шаалдын «Сасык Жийде» деген жеринде 
жигиттери менен түн ичинде кол салып, 
аларды биротоло баш көтөргүс кылыш-
кан2 . Бирок бул согуш кыргында өтө көп 
жоготуулар болгон. Замбирек, м ы л т ы к 
ж.б . менен ж а к ш ы куралданышкан кал-
мактарга кыргыз эр-азаматтар тике качы-
рышкан , өздөрүнүн жеке өмүрлөрүн аяш-
кан эмес. «Сасык-Жийде» деген адыр да 
«Кыргыз», «Калмак» дөбөлөрү пайда бол-
гон экен. 

«Санжыранын түп нускасын билүүгө 
аракет кылсаңыз , «Тез Кираний Хо Же-
кан» , «Баганды элдер санжырасында» , 

1 Эскертуу: Калмактар 1748-жылы кыргыздан катуу талкаланган. 1758-жылы кытайлар тукум 
курут кылганга чейин барышкан. Ал эми Балбак калмактардын калдыктарынан түзүлгөн ири кол 
менен салгылашкан. 

2 Чекиев Т, Жумалиев Н. Касиеттүү алп ата. - 18-бет., Кенчиев Ж. Медет датка - 46-бет. 
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«Чирге таркан» деген кол жазмалардан 
карасаңыз болот. Андан башка дагы Жол-
дошказынын, Кудай бергендин, Багыш-
тын санжыраларынан окуңуз. Балбак баа-
тыр ошондо көп олжо менен Турпандын 
түндүк т а р а б ы н д а г ы Ит-Кузган ж е р д и 
жердеген атактуу Торул калмактын туку-
мунан ч ы к к а н Шоран деген сулуу кызды 
да акмалай келип аны а я л д ы к к а алат»1 -
дейт жазуучу Ж. Кенчиев. 

Көзү ачык казак кемпири Балбакты 
көргөндө «Ойпарым ау! Тауыр касиети 
о л у я н ы н б а т а с ы н а н к е л г е н э к е н гой, 
ааламга! Бул барда казакка күн жок десей-
ши! - деп ичи сыздаптыр. 

Балбактан кутулуу жөнүндө арам оюн 
билдириптир: «Босогону ныгыра баска-
ны - мага теңдеши жок дегени, камчысын 
сүйрөп киргени - шылтоо эле болсо кы-
зыл камчы салам, таазим к ы л ы п учураш-
паганы - ак сакал, көк сакал биригип, эч 
нерсе к ы л а албайсыңар дегени» - деп ор-
того от жагып , чагым салып, күйөөлөп 
жүргөн (Балбактын бир аялы казак бол-
гон) баатырдын тебетейине уулуу затты 
сыйпаптыр. Баатырларды уу менен уулан-
дыруу ч ы г ы ш элинде кеңири кездешет 
(Биз токтолгон чыгармалардан деле жо-
луктурбадыкпы!) . Балбактын эрдигине, 
атак-даңкына, намыстуулугуна, эл четин-
де, жоо бетинде жүргөнүн көрө албаган 
пенделер жалындап турган өмүрүнө суу 
сээп өчүрүшүптүр... 

Жоокерчилик замандын закону ушун-
дай: көчмөн элдин бейпил тагдырын кам-
сыз кылуу үчүн - өз башынан, үй-бүлөсү-
нөн мурун жалпылыктын кызыкчылыгын 
көздөп өмүр кыюуга даяр турушу керек. 
Кыргыз баатырлары баскынчылык кылып 
бирөөнүн жерин басып алуу деген ойдон, 
м а к с а т т а н алыс б о л у ш к а н , ар д а й ы м 
өчкөн отту жандырып, душмандардан эл-
жерди көздүн карегиндей сакташкан, ка-
ш ы к каны калганча салгылашкан. Эл ба-
ш ы н а оорчулук келип, кыйналып , кы-
йылып, эр уулдарынан ажырап, канчалык 
трагедияга учурап к а л ы ш с а да, жерди 

171 

карап мүңкүрөшпөгөн. Бешиктеги балага 
ата-бабалардын баатырдыгы даңкталып 
айтылып тарбиялоо - башкы милдет эле. 
Легендалар, уламыштар , дастандар жа-
ралган. . . 

* * * 
Балбак деген ысымды айтканда көп-

чүлүктөр башка-башка инсандарды чаташ-
тырып жиберишкен учурларды байкоого 
болот. Бул төмөнкү себептерге - алардын 
аттары у й к а ш болгондугуна, ж а з м а д а 
сакталып калбагандыгына, бирдей леген-
даларга айланып кетишкендиктерине бай-
ланышкан . Бирок тарыхый инсандардын 
тарыхый басып өткөн өмүр жолуна, эл-
журтуна жасаган кызматына , коомдо ал-
ган ордуна же анын адамдык сапаттарына 
карап ар кандай материалдарды этиеттик 
менен талдай келип мындай ж ы й ы н т ы к -
ка келдик. Жогоруда сөз кылган Балбак 
Келдибек бийдин уулу болуп чыгат. Ал 
эми Эшкожонун баласы Балбак - Бал-
байдын агасы2 . Ошондуктан «Эрден Бал-
бак бир боорум» деген сап бар «Балбай» 
кол жазмасында 3 . Акылман , чечен Ша-
мендин небересинин аты да Балбак. 

Шамендин Балбагы тууралуу кошок-
ту кол жазмалар фондусундагы материал-
дардан жолуктурабыз 4 . Эмне үчүн алар 
Молдо К ы л ы ч т ы н ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н а н 
орун алгандыгы түшүнүксүз. К. Мифта-
ковдун кимден ж а з ы п алгандыгы да бел-
гисиз. Бирок кошоктон каармандын об-
разына кайрылып, айрым тарыхый окуя-
ларды болжолдуу болсо да тастыктоого 
мүмкүнчүлүк алабыз. Ч ы н д ы г ы н д а эле 
кошокто адамдын басып өткөн жолу жал-
гыз аяк жолго окшоп бир нукка келтири-
лет, адам пендесинин эмгеги менен кыз-
маты, ж а к ш ы л ы г ы менен асылдыгы, ий-
гилиги менен мүчүлүшү, к ы я л - жоругу ж. 
б. камтылат. Балбак жөнүндөгү кошоктон 
да биз тарыхый инсандын көп кырдуу 
образын көрөбүз. Өзгөчө, С. Рыскуловдун 
повестиндеги көркөм эпизоддор аркылуу 
ошол мезгилдеги коомдук кырдаалды, 

1 Кенчиев Ж. Медет датка. - 46-бет. 
2 Чоң тарыхтан бир үзүм//Китепте: Кыргыз санжырасы. - Ала-Тоо журналынын тиркемеси. -

Б и ш к е к . - 1944. - 249-бет. 
3 Кол жазмалар фондусу. Инв. (1864). 464. 
4 Кол жазмалар фондусу. Инв. № Молдо Кылыч. Казалдар. - Фрунзе: Адабият, - 1991. - 185-

194-беттер. Рыскулов С. Шамен. - Бишкек : Турар. - 1998. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

172 

жашоо шартты, бийлик үчүн кан төгүшүү-
нү элестүү көз алдыга тартса болот. 

Балбакты Шамен бала кезинен тартып 
багып чоңойтот, молдодон окуп тарбия 
алат. 

Он үчүндө ойногон 
Он төртүндө ч ы к к а н д а 
Ак ж ы л а н басып сойлогон 
Он бешинде ч ы к к а н д а 
Орунтан закүн койбогон. 
Он а л т ы г а ч ы к к а н д а 
Б и р болуштун адамын 
Ч а й к а с а м деп ойлогон. 

Балбактын ичинде көп сырлар жаткан-
дыгын ой бөлүшөр, санаалаш аялы Ак-
балтыр (анын к ы з аты Токтокан болгон) 
гана биле турган. Ошондуктан, ж а ш ы бо-
л у ш т у к к а келбесе да, өз атасы Байтерек, 
атасынын иниси Суламбы менен бийлик 
талашып, айла-амал, орус төрөлөрүнүн 
жардамы менен максатына жетип шай-
ланат, эр-азаматтардан кырк жигит күтүп, 
кадыр-барктуу болот. 

Өткүр элең, курч элең, 
Өкүм сүйлөп турчу элең. 
Өзгөнүн сөзүн сөз дебей, 
Өз билгениң к ы л ч у элең . . . 

Чыгармаларда байкалгандай, Балбак 
элди көп кыйнабай чоң атасы Шамендин 
жыйнап-терген мал-мүлкүн жумшап , би-
ротоло үй-бүлөлүк бийликтин да «бир чыл-
быр, эки тизгинин» колуна алат. Ага бут 
тосконго аракет к ы л ы ш к а н айыл башчы-
ларын малына зыян келтирбестен элүүдөн-
жүздөн к е к и л и к кармап келип бересиңер 
деп күн-түнү үйлөрүнө жолотпой, тынчын 
кетирип салат1 . Балбак акыйкатчыл бо-
луп, маселелерди адилет чечип, калыстык 
позицияда турууга аракет к ы л ы ш ы - элди 
ыраазы кылган. Ж а к ш ы л ы г ы элге сиңип, 
атагы артып, эрдиги даңазаланган. Бирок 
ж а ш т ы к , курчтугу, көктүгү менен ката-
ларды көп кетирген. Ал Шабдан менен 
атаандашып, ордун тартып алууга аракет-
тенген. 

А к б а л т ы р д ы н к о ш о г у н д а бул ниет 
ачык айтылат: 

А т а г ы ң кетип а л ы с к а , 
Ж а р а й м ы н дедиң н а м ы с к а . 
Ат а р ы т ы п ж о л тарттың 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

А л м а т ы г а б а р ы ш к а , 
Аракет к ы л ы п а с ы л д ы ң , 
Шабдандын ордун а л ы ш к а . 

Ошондой эле ал чоң атасы Шаменге ар-
нап чоң күмбөз салдырат. Тирүү адамга 
күмбөз салуу көрүнүшү мусулманчылыкта 
күнөө болот. Шамен уйгу-туйгу болуп, 
небересинин к ы л ы г ы н а нааразы болуп, 
өзүнүн өлүмүнөн эмес (ал сексенге чыгып 
калган), аман коё көр деп балдарынан кор-
куп, кудайга жалынып, «ылайым эле күм-
бөзгө мен жатайын» деп көзүнөн ж а ш 
шоргологон. Б а л б а к менен Ш а м е н д и н 
ортосундагы ички конфликт С. Рыскулов-
дун повестинде, Акбалтырдын кошогун-
да даана берилген. А к ы л м а н чоң атасы-
нын тилин албай бийликке азгырылып, 
к а я ш а кылгандарды жер көчүрүп, а анын 
көрө албас душмандары акырындап баш 
көтөрө берди. А я л ы н ы н да «Абласандан 
абайлап жүр, бөрү баласы ит болбойт, акы-
ры ал аркылуу душмандарың түбүңө же-
тет» деп какшаганы кулагынан сырткары 
кетет. 

А т ы ң д ы алдым суулуктан , 
Өңүңдү көрдүм б у у л у к к а н . 
Кой десем сөзгө келбедиң, 
Кой бер деп моюн бербедиң 
А й л а м к а н ч а к а н т е й и н 
А й т к а н ы м а көнбөдүң 
Артыңдан ч у р к а п ы й л а д ы м , 
Ж а ш төрөм, 
А з а п к а салып к ы й н а д ы ң . 

Бирок кантсе да бирөөнүн небереси, 
бирөөнүн күйөөсү болгондуктан Балбакты 
ж а м а н д ы к к а кантип к ы й ы ш с ы н . Алар 
ж а к ш ы л а п эле ж а ш төрөнү ар кандай 
кокус, кырсыктардан алдын ала билдир-
бей, ыза кылдырбай сактап жүрүштү. Ке-
лининин адамкерчилиги, акылдуулугу, 
колунан келген ишмердиги кайнатасына 
ж а к ч у . Б и р о к к ы р с ы к деген ж а н ы н д а 
жүрүп, ойлобогон жерден чалып кетерин 
эч кимиси билген эмес. Өмүр менен өлүм 
ж а н а ш а жүрөт. Повесть менен кошоктор-
до Балбактын «түшкө кирбеген» окуя 
үчүн өлүп калгандыгы элестүү чагылды-
рылган. 

Душманы Өтөнбай Абласан аркылуу 
кула к а ш к а атты уурдатып, ага-ини бал-

1 Рыскулов C. Шамен. - 36-бет. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

дары Шамен менен Муратаалынын орто-
суна түн ичинде чаптырып, өзү болсо Ша-
мендин мүлкүнө кол салып от жагат . Ар 
дайым сулуу к ы з менен күлүк ат чыр-ча-
т а к т ы н башы болуп келген көчмөндүү 
элде. Балбак кула к а ш к а аттын тердеп 
турганы, жердеги изине таянып тууган-
дары Муратаалыны кармап күнөөгө жы-
гып салды. Ал мезгилде ууру кармалса, 
өтө көп чыгым төлөнчү. Бирок Муратаа-
лы тарапты ак жеринен күйүп ж а т к а н ы , 
жалаага калганы намыстантпай койбойт. 
Эки тарап тең Өтөнбайдын итчилик кы-
лып кеткенине көңүлдөрүн бурушпайт. 
«Балбак балам, ак болсок да кула к а ш к а 
аттын тери бизди каралап турат. Болуш 
башың менен из кууп келип калыпсың, 
ат тартып алдыңа түшөлү. Бул жолу куру 
кетпей кула к а ш к а атты минип кет. Кай-
ра баргының да атаң менен акылдаш, ж а н 
беребизби, мал беребизби же мүрзө теге-
ренебизби сөз ошондон кийин болсун»1 

деген Муратаалынын сөзүнө Балбак а к ы л 
токтотуп, сабырдуулук менен туура көрүп 
артына кайтат. Ушундайда «куюшканга 
кыпчылгандар» өчүп бараткан учкунду 
ж а л б ы р т т а т ы п , а л о о л о н т у п ж и б е р е т 
эмеспи! Абласан да «Балбактын ичине өрт 
коюп, «куру намыс баш жарат» дегендей, 
өмүрүн отко түртөт. Балбак кайрылып кел-
генде кара ж а н ы кайнап, көзү чанагынан 
чыгып, сөгүп-кагып, атты талап кылат . 
Күтүлбөгөн жерден «Атаңдын башы, ат, 
мына!» деп Бостон бакан менен Балбакты 
төбөсүнө коюп жиберет. Эки ж а к чабы-
шып, из кууп келгендер качып, алардын 
артынан куугун түшүп, «чыр кайдан чык-
ты, атаңдын башынан чыкты» дегендей, 
Б а л б а к т ы н аты мүдүрүлүп бир заматта 
а ж а л ы жетти. 

Адам өлүмү - кайгы, капа. Балким, 
душмандары үчүн кубануу, сүйүнүүдүр. Ал 
эми өлгөн адамдын ж а к ы н ы үчүн мындай 
оор кайгы, арман жок . Повестте Шамен 
небересинин күйүтүн ички дүйнөсүндө кан-
чалык сызылып өткөрсө да, эл-журтка 
көп билдирбейт: «Ага-тууган чабышат, 
кайра табышат. Бир бала өлдү деп баары-
быз кырылмак белек. Андай баланы эртең 
эле келиндердин бири төрөп коёт» - дейт 
сабырдуулук к ы л ы п . Ал эми кошокто 
мындай берилген. 
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К а р ч ы г а к у ш к ы р а н ы м , 
К а з алдырган т ы н а р ы м , 
К а й р а н Б а л б а к т у л п а р ы м 
Т у ш у м а байлап туйлабай , 
Чоң аталап ы й л а б а й , 
Арбагым м и н т и п сыйлабай 
Ж а н ы м д ы ж а м а н к ы с т а т т ы ң . 
К а р ы г а н д а атаңды 
Ж а ш ботом деп сыздаттың . 

Кошок - адамдын ички дүйнөсү, көз 
ж а ш ы , арыз-муңу. Кошок - адамдар орто-
сундагы мамиле, өлгөн адамды урматтоо-
нун, сыйлоонун эң жогорку бийиктиги да, 
тереңдиги да. Ошону менен катар кошок -
адамдын өмүрү, өлүм менен өмүрдүн ажы-
рым чеги, ж а р ы к ч ы л ы к менен караңгы-
ч ы л ы к т ы н келишпестигин көркөм баян-
даган чыгарма, оозеки чыгармачылыктын 
бир формасы. 

Акбалтырдын Балбакты жоктоп, боз-
доп ыйлаганы окурмандын ички дүйнөсү-
нө бүлүк түшүрөт: 

Караңгыда ч ы р а г ы м , 
К а д ы р ы ң а ш к а н ы н а г ы м . 
Түптүү терек ч ы н а р ы м , 
Көк тиреген м у н а р ы м . 
Ч ы н а р ы м к у л а п ж ы г ы л д ы , 
Ч ы р п ы г ы н д а к ы й ы л д ы , 
Ж а ш төрөм, 
Канткенде т ы я м ы й ы м д ы . . . 

Күлгүнүңдө күбүдү 
Каран түн басты үйүмдү 
Б а т ы р д ы м тийген күнүмдү, 
Ж о г о т т у м ч ы к к а н а й ы м д ы , 
Ураттым турак ж а й ы м д ы . 
Асманда күйгөн ж ы л д ы з ы м 
Ж ы л д ы з ы м өчүп, түн түштү 
Муң-кайгы басып жүрөктү 
Б а ш ы м а оор жүк түштү. . . 

Арам өлгөн күрөң ат, 
А л а с а л ы п кеткенде . 
Артыңдан куугун жеткенде 
Абласан к у й т у к а й д а экен? 
А р а ч а л а п койбостон 
Ал бузук 
К а я к к а кетип к а л д ы экен? 
А к , к а р а г а карабай 
Ага -ини деп санабай 
А л к ы м д а н а л ы п мууздап 
Арбак урган А л и ш е р 

1 Рыскулов C. Шамен. - 5-бет. 
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Ж а ш төрөм 
К а н т и п колу барды экен? 

Адам өз ажалынан өлбөй, бирөөдөн каза 
тапса күйүт ошончолук оор болот. Акбал-
тырдын кошогундагы дагы бир орду толгус 
арман - Балбактан туяк калбашы. Баатыр-
лар өлсө артындагы уулун медер кылып, 
үмүт менен жашоого карап, көксөөсү сууп 
калар эле. «Төрөмдүн ат казыгы суурулду» 
деп ал таамай кошуп жатат. 

Кошокто эки атанын балдарынын эре-
гишпей ж а ш а п , жүйөлүү сөзгө келишип, 
маселени чечишип, айбанчылык к ы л ы п 
кокодон койдой мууздап салбай - мал-
оокат үчүн ж а н кыйбай эле коюшпайбы 
деген ачуу к ы й к ы р ы к угулуп турат. Ыр 
саптарында бардык каармандардын образ-
дары жуурулушуп чыга келет, кошокту 
Акбалтыр айтканы менен Балбакты ж. б. 
мүнөздөгөндө ал объективдүүлүк позиция-
дан байкоого алгандыгы көрүнөт. 

Балбак өзү салдырган күмбөзүнө өзү 
барып орун алды. Бул көрүнүш да кошок-
то мындайча чагылдырылган болчу: 

Өз өмүрүң тилебей, 
Күн мурунтан ж а с а т т ы ң 
Чоң атаңа бейитти. 
А н ы ң д ы эгем к у ш көрбөй 
Атаңа салган бейитке 
Өзүңдү коюп к и р г и з и п . 
А р к а ң д а бизди к е й и т т и ң . . . 

«Өлгөндүн өз шору» деп коюшат элде. 
Мезгил, убакыт - жаранын эң ж а к ш ы да-
рысы. Акбалтырдын, Шамендин бөксөр-
гөн ички дүйнөсү, күйүтү акырындап көр 
оокат-тиричиликтин убарасында болду. 

Чыгармаларда окуялар кыска болго-
ну менен тарыхый инсандын бардык жак-
тары - коомдо алган орду, турмуш-тири-
чилиги, мамилелери, көз карашы, психо-
логиясы, нравасы ачылып көрсөтүлгөн. 
Албетте, өзгөчө кошок жанрында өлгөн 
адамды апыртып сүрөттөөгө көбүрөөк орун 
берилери түшүнүктүү, бирок Акбалтырдын 
кошогунда Балбакты гиперболаштыруу 
каражаты жокко эсе, ага караганда адам-
дын ички сезими курч берилген. 

Адамдын сезимин козгогон чыгарма-
лардын ж ы й ы н т ы г ы бул ойго алып барып 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

такайт: ит дүйнөнүн түбүнө кимдер жет-
ти? Ханбы, бекпи, бийби, байбы... Эч ким 
жетпеди! Атам замандан бери дүнүйө кууп 
келе жатат адам пендеси. Ким дүйнөгө 
түркүк болуп калды?! Эч ким! Дүнүйө ата-
баланы, ага-инини, тууган-досту чабыш-
тырды, пенделердеги жаман , терс мүнөз-
дөрдү өөрчүттү... 

* * * 
«Баатыр» деген сөз кылыч чаап, найза 

сайып жүргөн тарыхый инсандарга гана 
эмес, эл ичиндеги кадыр-барктуу, жоомарт, 
акылдуу, адилет, көпчүлүктүн жоопкерчи-
лигин мойнуна көтөрө билген чечкиндүү 
мүнөздүү адамдарга карата да кеңири кол-
донулат. Мына ушул сапаттардын көбү кез-
дешкен, бүгүнкү күндө легендага айланып 
кеткен тарыхый инсандардын бири - Шаб-
дан Жантай уулу. Анын кыргыз элинин 
коомдук-саясий өнүгүшүнө, ар түрдүү эл-
дердин карым-катнашынын чыңалуусуна 
зор салым кошкон дипломат, саясатчы, 
коомдук ишмердиги тарыхчылар тарабы-
нан тастыкталып келүүдө. Бирок тарыхый 
инсанды өз доорунан бөлүп карап, ашке-
ре дооматтарды койгондор да жок эмес. 
Андай учурда көпчүлүк кыргыз элинин 
белсемдүү инсандары - бай, манап, бий, 
болуш, керек болсо саткынчы, чыккын-
чы болуп чыга келишет. Албетте, алар-
дын кемчиликтери, терс, зыяндуу жак-
тары да болгондугун ж а ш ы р а албайбыз. 
Ошондой карама-каршылыктуу, полеми-
калык пикирлерди туудурган - Шабдан. 
Ал орус падышачылыгына кызмат кы-
лып, кыргыз жерин басып берүүгө чоң 
жардам берген дешсе бирөө, орустар ансыз 
деле басып а л ы ш м а к , ал к ы р г ы з элин 
тыптыйпыл кыйроодон сактап калган де-
шет экинчиси. Бул ойлордун түбүнө жетүү 
үчүн ар бир окурман тарых барактарына 
объективдүү ж а н а аргументтүү н а з а р 
салуусу керек. Тарыхтын актай баракта-
ры жаңыдан гана толтурулуп жатканда 
объектиге этиеттик менен мамиле кылуу 
зарыл. 

Б а ш к а тарыхый инсандарга караган-
да Шабдандын образы көркөм адабияттын 
бардык жанрларында кездешет1 . Мына 

1 Залкар акындар. - Бишкек : Шам. - 1997; Кыргыз эл ырчылары. - Бишкек : 1994; Осмоналиев 
К. Көчмөндөр кагылышы. - Б и ш к е к . - 1993; Бейшеналиев Ш. Болот калем. - Фрунзе: 1983, - 2-т. 
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ушунун өзү эле инсандын тарыхта алган 
орду өзгөчө экендигин билдирет, ал эми 
аны акын-жазуучулар кандайча чагыл-
дыргандыгы башка маселе. Анткени, об-
раздын оң же терс, ийгилиги же кемчи-
лиги болушу мүмкүн. 

Акындар поэзиясына келсек, кыргыз-
казактын өткөн кылымдагы залкарлары 
Калмурза, Солтобай, Эсперген ж.б. чыгар-
мачылыктарынан алгач Шабдандын образ-
дык портрети тартылат. Төкмө акындар 
аны менен аралашып жүргөн замандаш-
тар болгондуктан көбүнчө бет маңдайында 
жүз көрүшүп ырдашкан. Колдо бар мате-
риалдар боюнча алгач ырдагандардын бири 
сокур казак Эсперген: 

Б а а т ы р Шабдан аманбы, 
К у д а й ы м сүйүп кез келгем. 
К у д а й ы м сүйгөн адамга 
Эки ч ы р а к көз берген -

деп баштап, баатырды аябай мактап бата-
сын бериптир. Ал эми казак акыны менен 
чогуу кирген, элде кара ж а а к аталган Кал-
мурза: 

Б а а т ы р Шабдан аманбы? 
Б а а р ы н а айтам саламды. 
К а з а к т а н келген ы р ч ы н ы н , 
А р т ы н д а мен к а л а м б ы ? -

деп келип түбү сарыбагыш экендигин, 
карта оюнунан беш жүз теңге уттуруп жи-
бергенин, анын эл башкарып турганын, 
карыздан кутултпаса намысы түшүп ка-
ларын, көп той-тамашаларга катышып, 
сый көргөнүн, амалы кетип турганда жо-
л у к к а н ы н узун сабак к ы л ы п төгүп айтат. 

Акындын ырынан көрүнүп тургандай 
Шабданды мактоо менен андан үмүт кы-
лып, өлбөстүн күнүн көрүү, карызынан ку-
тулуу болуп саналат. Жоомарттыгы, мар-
ттыгы калайык к а л к к а билинген адамды 
с ы н о о н у н бир түрү болгонун ж а к ш ы 
түшүнгөндүктөн Эспергенге чапан жаап , 
ат мингизсе, Калмурзага беш жүз теңгесин 
төлөп берген. 

Ушул окуядан кийин Шабдан Калмур-
з а н ы н ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н д а м ы й з а м ч е -
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немдүү бир топ чагылдыргандыгын бай-
кайбыз. Чолпонбайдын ашындагы ыры 
акындын эл-жерине кетүү сагынычы ме-
нен байланышкан: «Журтумду деги кө-
рөмбү, Же тентип жүрүп өлөмбү?» ... де-
ген и ч к и толгонуу саптарынын идеясы 
чыгарманын башынан аягына чейин терең 
мааниде орун алган. А к ы н өз каарманы-
на болгон ашкере сый урматынан улам 
Шабданды өтө апыртуу менен м а к т а п 
салган. 

Төбөбүзгө күн болгон, 
Түн ичинде ай болгон, 
Т а я н г а н г а тоо болгон, 
Ж а ш ы н г а н г а коо болгон, 
А й т к а н сөзү баа болгон, 
Б а а т ы р Шабдан аманбы. . . 

Мисалдын өзү айгинелеп тургандай 
Калмурзанын сүрөттөөсү боюнча Шабдан-
дай адамды дүйнөнү төрт айлансаң да тап-
пайсың! Каарманга жагалданып мындай 
ырдашынын дагы бир себеби да жеке кы-
з ы к ч ы л ы к т а н келип чыккан , анткени ал 
бөтөн солто уруусунда жүрүп, сарыбагыш 
элине көнө албай жүргөн. Ырдын максаты 
ж а л а ң эле Шабданды гана даңктоо эмес, 
өз башына түшкөн мүшкүлдү, арыз-муң-
ду билдирүү эле. 

Ал эми «Шабдандын ажыга жөнөгөндө 
ырдаганы», «Шабдандын ажыдан келген-
де көрүшүп ырдаганы» чыгармалары да 
мурдагы традицияны улап, мактоо, даң-
ктоо идеясына сугарылгандыгын көрөбүз. 
Чындап айтканда, Калмурза Шабдандын 
идеолог ырчысы катары кызмат кылган. 

К а л к - к а р а тал , Сиз - терек , 
К а л к к ы с ы л с а - Сиз керек . 

А к ы н кыргыз элинен ч ы к к а н аттуу-
баштуу и н с а н д а р ы н а токтолуп к е л и п , 
бирөө да Шабданга тең келе албайт деген 
ж ы й ы н т ы к к а келет. 

А м а н барып, аман кел , 
Ак боз бээни жүз сойсо, 
А т ы н Шабдан жүз койсо, 
К а з а к менен к ы р г ы з д а н 
Асты ч ы к п а с сиздей эр. 

Жамбыл . Тандалмалар. - Алматы: - Гылым. - 1996. - 1-тому; Айтматов Ч. , Шаханов М. Плач 
охотника над пропастью. - Алма-Ата: - Рауан. - 1996; Сагымбайдын кошогу; Шайбеков Ы. Шабдан 
баатыр кошогу; Байтемиров Н. Шабдан; Осмонаалы Сыдык уулу. Кыргыз, Шабдан тарыхы; Ток-
томушев А. Калк оозунда кан Шабдан//Китепте: Шабдан баатыр. - Бишкек: Учкун. - 1992; Жака-
нов И. Кер толгоо. - Фрунзе: Адабият, Тыныстанов К. Адабий чыгармалар. - Бишкек : Адабият. -
1991; Рыскулов С. Шамен. - Бишкек : Турар. - 1998 ж. б. 
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Ажыдан кайткан Шабданды тосуп алуу 
көрүнүшү да мактоого толо ыр менен кош-
толот. 

Акындын чыгармачылыгында субъек-
тивдүүлүк басымдуулук кылат , Шабдан-
дын жеке керт башына сыйынуу, бир бет-
кей мактоо, жактоо, эпикалык баатырлар-
дай обу ж о к эле «күн, айга» ж.б . теңеш-
тирүү өкүм сүрөт. Калмурзанын ж а а г ы н 
ж а н ы п Шабданды көкөлөтүп ырдап тур-
ганы - экөөнүн тең кадыр-баркын артты-
рып турган. 

Дегеле Калмурзанын Шабданга арнал-
ган ырларында бири-биринен өзгөчө айыр-
маланган саптарды жолуктура албайбыз, 
бир эле ойду улам-улам айта берген кай-
талоолор ж ы ш учурайт. Мактоонун өзү 
бир түрдүү болгондуктан чыгарманын маз-
мундары коёндой окшош болуп чыга ке-
лет. Эмнегедир акын Шабдандын адреси-
не сын айтууга даабайт, ал эми өзүнүн кем-
чиликтерин ж а ш ы р ы п жаппай эле ачык 
сүрөттөйт. Эмне үчүн Шабдандын мүчү-
лүштөрүн ырдабаган?! Шабдан телегейи 
тегиз адамбы?! Акындын кошоматчылы-
гыбы?! ж. б. суроолор жаралат . 

Уруулук карама-каршылык, көрө ал-
бастык , б и й л и к т а л а ш у у н у н кесепети 
акындардын чыгармачылыгына да терс 
таасирин тийгизбей койгон эмес. Акын-
дар айласыздан бийлердин тукуруусу ме-
нен бирөөлөрдү жамандап, кордоп ырдоо-
го аргасыз болушкан. Шабдандын акын 
Солтобай тарабынан басмырланып ырда-
л ы ш ы н ы н мазмунун эл арасында тараган 
санжыраларда, оозеки адабиятта жана кол 
жазмалар фондусунда сакталган матери-
алдарда негизинен бирдей. Ошондуктан, 
акындын ыры стилдик ж а к т а н гана ай-
рым өзгөрүүлөргө учураганы менен көр-
көм адабияттарда пайдаланууда жалпысы-
н а н а й ы р м а ч ы л ы к т а р д ы н ж о к т у г у н 
көрүүгө болот. Белгилүү жазуучу К. Осмо-
налиев «Көчмөндөр кагылышы» романын-
да Солтобай а к ы н к а т ы ш к а н эпизодду 
ачып берүүгө аракеттенип, анын ырлары-
нан үзүндү алган. Албетте, ар бир ырдын 
ч ы г ы ш ы н а кандайдыр бир окуя түрткү 
болуусу белгилүү, анын үстүнө абройлуу 
Шабдандын элеси чагылдырылып жаткан-
дан кийин тарыхый фактыга барып така-
л ы ш ы турган иш. Көркөм чыгармаларда, 
тарыхый материалдарда көрсөтүлгөндөй 
Шабдан менен Чынаалынын (Чыныбай) 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ортосундагы келишпестиктен улам эки уез-
ддин тобун өткөрүү тууралуу сүйлөшүү бол-
бой калып, Шабдандын ою ордунан чык-
пай, аны караган эч ким болбой, ал турсун 
тамак-аштан кыйналышып, минип келген 
аттарын союп ж е ш к е мажбур болушат. 
Табасы канган Чынаалыдан коркуп, колун-
да байлыгы жок , короосунда малы жок 
ырчы баш тартса кандай жаза күтүп тур-
ганын билип нөшөрдөй төгүп жиберет: 

Келдиң эле сен Шабдан , 
Б а д а н а к и й и п б а л п ы л д а п , 
Эми к а й р а к а й т т ы ң б ы , 
Б а й т а л г а жетпей салпылдап! . . 
Энчи бөлүп бергендей, 
Энеси бөлөк Тынайдын! 
Эркелетип койгудай , 
Эркеси белең к у д а й д ы н ? 

Акындын ыры башынан аягына чейин 
өтө терс мазмунду түзүп, кордоо жанры-
нын традициясында жаралган . Кыргыз 
адабиятынын тарыхында манапты кордоп 
ырдагандын да а л г а ч к ы л а р ы н а н болуп 
саналат. Ыр багышталып ж а т к а н адам-
ды моралдык ж а к т а н руханий кыйроого 
алып барып таштайт: Ата-энеси, тууган-
туушканы, жоро-жолдошторунан тартып 
тамак-ашы, мал-мүлкү ж. б. чейин бурма-
ланып кордолот. Алсак, мындай саптар 
оюбузду бекемдеп турат: «Бозоңдон баш-
ка ашың ж о к , Бозоңду төгүп салдыкпы», 
« Ж ы л к ы түгүл, итиң ж о к , Ж ы л к ы ң д ы 
тийип алдыкпы». Атайылап каралоонун 
максаты факты, далилдер туура келеби, 
ж о к п у кеп мында эмес, кандай болгон 
күндө да адамды эл, коом алдында сын-
дыруу, кадыр-баркын төмөндөтүү. Эгерде 
кордолгон адамдын ар кандай шарттар 
менен кайра жооп берүүгө мүмкүнчүлүгү 
жоктугун сезген сайын акын эрдемсип, 
ого бетер «кыйратып», «талкалап» салдым 
деген ойдо ого бетер агын суудай каптап 
кетет эмеспи! Ушул ырдан кийин Солто-
байдын атак-даңкы «дүң» эле дей түшөт. 
Шабданга кордоо көрсөтүү эмес, к а я ш а 
айтуунун өзү чоң эрдик болчу. Шабдан-
дын көрөгөчтүгү менен гана эки уруу ка-
гылышуу кыргындан аман калышат. Бол-
босо Баяке сыяктуу «бөрк ал десе, баш 
алган» жигиттери «көз ачып-жумганча» 
акынга, анын тукуруучуларына курал-жа-
рак көтөрүүгө араң эле турушпады беле?! 
А н ы н үстүнө Ормондун куну тууралуу 
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маселе чечиле элек болчу - айыкпаган 
ж а р а а т козголуп к е т и ш и мүмкүн эле. 
Ошондуктан, Шабдан канчалык басы-
рылганына, шагы сынуу ызасына каптал-
ганына карабай, эрдин тиштеп басып 
кетиши да түшүнгөн адамга зор жоопкер-
чиликти, милдетти жүрөгүндө туюп, акы-
лында аңдап билиши эле. А к ы н Солто-
байдын ж а н а бийлеринин Шабдандын 
үстүнөн болгон ж е ң и ш и жөнүндө пикир-
лер тараса да, а чындыгында анык эрдик 
бардык ызаны көтөрүү менен элдин ка-
нын агызбай сактап калган Шабдандын 
айкөлдүгүндө, кенендигинде болчу. 

Шабдандын а к ы л ы н ы н т у у р а л ы г ы н 
т у р м у ш т а р ы х ы далилдейт . Ошол эле 
Солтобай бир жылдан кийин Шабданды 
көргөндө ж а г а л д а н ы п , кошоматтанып, 
жогорку ырынан «асман менен жердей» 
айырмаланган ырды чыгарат. Акындын 
бул ыры да чыгармаларда ж а н а макала-
ларда мазмуну ж а г ы н а н ж а л п ы л ы к т ы 
түзүп турат. К. Осмоналиевдин романы-
нан ж а н а кол жазмаларда элден жыйнал-
ган материалдардан мисал келтирели. 

«Көчмөндөр кагылышы» романында: 

Оо, хан а л д ы н д а көп жүрдүм, 
Хандан к а й р ы п ж е п жүрдүм. 
Б а ш ы ң а келген заман бу, 
Шабдан баатыр, аманбы? . . 
Көк-Ойрок менен Ч е л е к т и , 
А к к а л п а к т у у к ы р г ы з д а , 
Т а п п а д ы м сендей керекти! . . 

Жазуучу прозалык жанрдын мүмкүн-
чүлүгүнө ж а р а ш а гана ырдан үзүндүлөрдү 
а л ы п , о б р а з д а р д ы н и ч к и д ү й н ө с ү н ө 
кирүүгө аракеттенип ж а т к а н ы н байкоого 
болот. Ырдагы курч, таамай саптар тары-
х ы й инсандардын кебете-кешпирлерин 
тереңдетүүгө жол ачат. К. Осмоналиев ро-
манда акындын кордоп, мактап ырдашы-
на кайрылганда Б. Солтоноевдин «Кызыл 
кыргыз тарыхында» жазылган материал-
дарды чыпчыргасын коротпой пайдалан-
ганы ачык эле көрүнөт. Ал эми кол жаз-
малар фондусундагы материал Шабданды 
мактап ырдоосу боюнча Солтобайдын жан-
рдык ж а к т а н одага жатат . Апыртуу, да-
ңазалоо, көкөлөтүү эмоциясы менен Шаб-
дандын аброюн бийик көтөрүп салган. 

Ардактаган тулпарды 
А д ы р г а минсе тер ч ы к п а с , 
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А к к а л п а к т у у к ы р г ы з д а н 
А р т ы л ы п сенден эр ч ы к п а с . . . 
К а р а ң г ы н ы н ж а р ы г ы 
Ш а м ы болдуң к ы р г ы з д ы н . 
Айдалганда токтогон, 
Т а м ы болдуң к ы р г ы з д ы н . 
Кеме жүргөн д а р ы я 
Суусу болдуң к ы р г ы з д ы н . 
А д а ш к а н д а жоктогон 
Туусу болдуң к ы р г ы з д ы н . 

Мындай мактоону кыргыз адабият та-
рыхында өткөн кылымдардагы тарыхый 
инсандарга арналган чыгармалардан та-
буу кыйын. Акындын бир ж ы л ичинде 
өзгөрүп кетишине себеп дагы эле тары-
хый окуяга байланышат. Шабдандын күчү 
менен топ Токмок уездинин Кара-Булак 
жеринде өткөрүлүп, ал Солтобайды атайы 
чакырткан. Демек, Шабдан акындан өзүн 
өзү ж о к к о чыгаруунун эң амалдуу жолун 
тандап алган ж а н а ал натыйжалуу болду. 
К а р а м а - к а р ш ы позициядагы ырлардын 
чыгышына акындын ички дүйнөсү шарт 
түзбөстөн, сырткы субъективдүү күчтөр-
дүн таасири маанилүү роль ойноп кеткен. 
А к ы й к а т үчүн суроо коёлу: Солтобай өзү-
нүн эргүүсү менен Шабданды коргоп да, 
мактап да ырдайт беле?! Албетте, жок . 
Акындык талант бирөөнү жамандоодо, же 
мактоодо эмес экендигин ж а к ш ы түшүн-
гөн Солтобай т а г д ы р г а моюн сунууга 
аргасыз болгон. Натыйжада акын ырда-
ды, чыгарма жаралды, эл арасына учкан 
куштай тарап кетти, а бирок «заказной» 
ырда объективдүүлүктөн субъективдүү-
лүк ашыра басып кеткенин, реалдуулук-
тун негизи жок экенин көрөбүз. Акын үчүн 
өз пикирин тактоодон мурда коюлган та-
лапты орундатуу - Шабданды кемсинтүү, 
же мактоо катары жеке же бир топтун 
к ы з ы к ч ы л ы г ы н билдирүү керек болчу. 
Ошондуктан, Солтобай ал милдетти эки 
учурда тең кынтыксыз к ы л ы п аткарууга 
жараган. 

Казак а к ы н ы Ж а м б ы л менен Шабдан-
дын жылуу мамилелеринен эки элдин дос-
тугун, бир туугандыгын көрсөткөн пи-
к и р л е р бар. Алгач Ж а м б ы л д ы н өзүнө 
келсек, 1879-жылы казак жеринде жут 
болуп, ж а з айында Чоң Кеминдеги Шаб-
дандын айылына келүүгө туура келген. 
А к ы н ырында жутчулуктан көргөн азап-
тозокторун, пааналап келгенин, баатыр-

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

178 

дыгын сыйларын, күч-кубат алууга мүм-
күнчүлүгүн түзүп берүүсүн ачык билдирген. 

Уа, шавибаз , хан Шабдан! 
А т ы м а р ы п келди эбден. 
Тоным тозып жүдедим, 
Орын бермей ж а н терден. 
Ак ордаңа енейин, 
Аман-салем берейин. 

Шабдан сыйлаган акынды ж а к ш ы то-
суп алып, меймандап, кетеринде 18 жыл-
кы айдаткан экен1 . 

«Алардын достугу өмүр өткөнчө бол-
бодубу» - дейт Ч. Айтматов1 . М. Шаха-
нов менен авторлошуп жазылган «Жар бо-
юнда боздоп турган аңчынын ыйы» деген 
чыгармада эки инсандын тарыхый бай-
л а н ы ш ы публицистикалык маанайда ба-
яндалган. Авторлордун маалыматы боюн-
ча Ж а м б ы л келип калгандыгына байла-
н ы ш т у у жолго ч ы г ы п к а л г а н Шабдан 
с а п а р ы н токтотуп генерал-губернатор 
Колпаковскийге барбаптыр. «- Останови-
тесь! Даже если Колпаковский был бы 
царем, он не был бы выше Жамбыла . В 
дорогу тронемся через пару дней, после 
того как проводим Ж а м б ы л а , - объявил 
Шабдан, затем распорядился установить 
специально для своего друга-акына белую 
шестикрылую юрту и позвал всех уважа-
емых сородичей»2 . А к ы н д ы н «Манас», 
«Суранчы баатыр» эпосторун таң атканча 
аткарганын Шабдан толкундануу, тамша-
нуу менен угуучу экен. Тарыхый инсан-
дын жоомарт, март, кең пейил сыяктуу 
к а с и е т т е р и сүрөттөлгөн , Ж а м б ы л д ы н 
1 9 1 2 - ж ы л ы а ш к а келгендиги жөнүндө 
маалымат бар. Авторлордун жеке пикир-
лери чыгармада белгилүү факт-материал-
дардын үстөмдүгүнүн астында калгандай 
элес туйдурат. 

Тоголок Молдонун Шабданга арналган 
атайы ыры жок . Бирок биз экинчи бир 
чыгарма - «Болот калем» романы аркы-
луу билебиз. Балким, ал жазуучу Ш. Бей-
шеналиевдин кыялынан жаралган көркөм 
ыкмадыр. Ошентсе да романда ж а ш То-
голок Молдо Шабдандар менен замандаш 
болуп, окуяларга аралашып жүргөндөй 
сүрөттөлөт. А к ы н романда баяндалгандай 
«Эл өлүмү» деген дастан чыгарат: 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Кедейлер өлсө тим болгон. 
Кесири чоң м а н а п к а , 
Эки к ы з баштап к у л болгон. 
Б и й л и г и деп Ш а б д а н д ы н , 
Түтүнгө тегиз бир койдон. 
К ы з д а р г а к о ш у п м и ң теңге, 
К ы з ы л а л т ы н пул болгон. 
Он бир эрдин өлүмүн, 
Отказ дешип тим койгон. 

Тоголок Молдо тарыхый каарманды 
көкөлөтүп мактабайт, өзү көргөн окуялар-
га тынчсыздануу менен мамиле кылат . 
Б у л жерде көрүнүп тургандай Шабдан 
сындалып жатат . Дагы баса айтарыбыз 
акындын көз карашы жазуучу тарабынан 
берилип жаткандыктан ырды ж а л а ң То-
голок Молдого энчилеп коюу объективдүү-
лүккө жатпас, Ш. Бейшеналиевдин автор-
дук позициясы да сөзсүз бар. 

Проза жанрында Ш. Бейшеналиев, 
К. Осмоналиев, И. Жакановдун чыгарма-
ларында Шабдандын элеси тартылган . 
«Болот калемде» Шабдандын Мусакожо 
менен Касымбек бай-манаптарды элдеш-
тирүүгө жасаган далалатынын оң натый-
ж а г а ээ болгондугу чагылдырылган. Ро-
манда эпизоддук окуяларга катышса да 
каармандын ички дүйнөсү белгилүү да-
ражада ж а к ш ы ачылган. Анын ынтымак, 
тынчтык үчүн элчилик кызматына басым 
жасалат чыгармада. Ш. Бейшеналиев об-
разга этиет мамиле жасайт , ошондуктан 
бай-манаптын образын берүү максатында 
элден жыйналган чыгымдар тууралуу оку-
ялардын тегерегинде сүрөттөөгө аракетте-
нет. Бирок каармандын кыймыл-аракет-
тери, көз к а р а ш ы жан-жигити Баяке та-
рабынан жүзөгө ашырылып турат. 

Романда Шабдандын А л а й т а р а п к а 
баргандыгы жөнүндө учкай гана мындай 
билдирүү бар: «Алай, А н ж ы я н тараптагы 
уруш-кыргынсыз ы к т ы я р ы менен кошу-
луусун өтүнүп, Адигине ата тукумунун 
башчысы Курманжан даткага жеңе же-
сири катары нике кыйдырууга жашыруун 
ниетин жүзөгө ашыралбаган менен неги-
зи падышачылыктын элчилик вазифасын, 
генерал Скобелевдин оюндагысын атка-

1 Жамбыл . Тандалмалар. - Алматы: Гылым. - 1996. - 1-том. - 280-бет. 
2 Айтматов Ч, Шаханов М. Плач охотника над пропастью. - 69-бет. 
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рып экилтик Шабдандын атагы ого бетер 
көкөлөгөн1».. . 

Ш. Бейшеналиевдин эң талылуу, та-
лаштуу маселени акырын чыгарып коюп, 
өзү көп батынбаган проблема - Шабдан-
дын түштүккө орус аскерлери менен ба-
р ы ш ы . Б у л жерде э к и маселе боюнча 
көбүнчө п и к и р к е л и ш п е с т и к т е р пайда 
болууда. Б и р и н ч и с и , Шабдан к ы р г ы з 
жерлерин басууга орус аскерлерине жар-
дам берген, экинчиси - Курманжан дат-
кага нике кыйдыруу. 

Орус аскерлеринин күчтүүлүгү баары 
бир тоолук элдерди кандуу кыргынга учу-
ратып жеңет эле, ошондуктан Шабдандын 
ортого түшүп, арачылык кылганы туура 
болгон деген көз караштагы ойлор ошол 
мезгилдеги саясий кырдаалды эске алган-
да прогрессивдүү ж ы й ы н т ы к к а алып кел-
ген. Албетте, кур намыс кылып, төш кага 
бергенде ж а л п ы эл үчүн өтө оор, к ы й ы н 
болмок, ал эми бай-манаптар кандай гана 
болбосун өздөрүнүн керт баштарын сактап 
калууга кудуреттери жетмек. Окко учкан 
да, канга боёлгон да, тукумунан айрыл-
ган да - итке минген кедей-кембагалдар 
болмок. Шабдандын орустарга ж а р д а м 
берүүсүнүн эң башкы максаты - кыргыз 
элин кыргындан сактап калуу эле. Бул 
ичтеги жашыруун сырдын түпкү маанисин 
чындыгында өзүнөн башка бир да ж а н 
билген эмес. 

К. Осмоналиевдин «Көчмөндөр кагы-
лышында» Курманжан датканын алдына 
келип, таазим кылып, никелешүү жөнүн-
дөгү ойдун ойрон болушу - каармандар-
дын ички дүйнөсүндөгү карама-каршылык 
сезимдерин ж е к көрүү абалдарына чейин 
курчуп ж е т и л и ш и к ө р к ө м сүрөттөлөт. 
Персонаждардын ар бирине таандык кый-
мыл-аракеттери, сүйлөө речтери ж. б. ына-
нымдуу берилген. 

«- Саламатсызбы, апа! - деп жибер-
беспи, катыгүн! Аа кашайгырдыкы, ка-
шая түштүбү! Жоодур көрүнгөн Курман-
жандын өңү чагылган ургандай чу өзгөрдү. 
Маңдайынан ылдый жүзү кубара-кумсара, 
уурту дирт этип, тыноосу кыпчылды. Ка-
нынын бузулганын туйбоо үчүн: 

- Сала-мат-чылык, мырза! - деди 
чоюла. 
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Айымдын өзгөргөн жүзүн Шабдан да-
роо сезди. Айгапта боло ичкериди. Кызыл 
жүзү чайпалды. Манжалары карышканда 
оң бармагынын тырмагы оң сөөмөйүнүн 
этине баткандан батып баратты»1 . . . 

Автордун позициясы боюнча сөздүн 
орунсуз а й т ы л ы ш ы дин жагынан да, дил 
жагынан да ишти бузат. «Никелешүүдөн 
качпоого да Курманжандын ак дилинде 
макулдук бар эле» - дейт жазуучу. Ата-
баланын салтын бузбай Шабдан датканы 
«жеңе» деп кайрылганда каармандардын 
тагдырлары таптакыр башкага бурулуп 
кетери тууралуу ой чабыттатат К. Ос-
моналиев. Эми минтип «апа» деген сөздүн 
саатынан өмүрлөрүнө кылтак салынып, 
уу бердирип өлтүрүү маселеси чечилет. 
Курманжан датканын дагы бир ызырын-
ганы - Шабдандын ж ө н келбей тоо ара-
сына орус аскерлерин ж а а п - ж а ш ы р ы п 
койгону болчу. Ошондуктан, уулу энеси-
нен орустарды түн ичинде т ы п т ы й п ы л 
кылуу үчүн кеңешип отурат. Орус аскери 
тактиканы өзгөртүп көчүп кетишип, Аб-
дылданын ою ишке ашпай калат. Ал эми 
Шабдан болсо Байзак экөө бир атка учка-
ш ы п өмүрлөрүн аман ала качышат . Ро-
манда К у р м а н ж а н д а т к а Т а ш к е н т т е г и 
улук менен өзү барып сүйлөшөт. К. Осмо-
налиевдин сүрөттөөсүндө Шабдандын таг-
дыры өтө коркунучта калганы, ажалынын 
жетпегенинен тирүү эл-жерине к а й т ы ш ы 
бир чети драмалуу, бир чети юморлуу бе-
рилген. 

Оозеки материалдарга келсек, Шабдан-
га айыл аксакалдары «Шабдан, сен ага 
үйлөнсөң, Адигине, Тагайдын тукумун бүт 
ээлейсиң?» - деп көкүтүшкөн экен. «Ке-
лиңиз, эже» деп ш а ш ы п айтып жиберип 
ичтеги сөзү чыкпай калган экен. Ш. Бей-
шеналиев, К. Осмоналиев ж. б. жазуучу-
лар санжыранын негизинде окуяны кы-
зыктыруу, тереңдетүү максатында «апа», 
«эже» деген сөздөрдүн тегерегинде пси-
хологиялык к о н ф л и к т т и пайда к ы л ы п 
отурушат. 

Көркөм чыгармаларда кээде турмуш-
тук майда деталдарга көп деле маани бе-
риле бербей, көркөмдүк жүгүнө, образдар-
дын а ч ы л ы ш ы н а карата х у д о ж н и к т и к 
позицияга ылайык түрдүүчө интерпрета-

1 Бейшеналиев Ш. Болот калем. - 2-том. - 78-79-беттер. 
2 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 528-бет. 
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ц и я л а н ы п к а л ы ш ы мүмкүн. Мындайда 
персонаждардын психологиялык ал-аба-
лын тереңдеп чагылдыруу башкы максат 
болот. Ал эми тарых барагына көз жүгүрт-
сөк, Шабдан 1840-жылы, Курманжан дат-
ка 1811-жылы туулуп, 29 ж а ш улуу бол-
гону дапдаана. Энесиндей болгон «Алай 
ханышасына» нике кыйдыруу жазуучу-
лардын көркөм фантазиясынан жаралган 
көрүнүш болчу. 

Бирок тарыхта ж а з ы л ы п калгандай 
Шабдан менен Курманжан жолугушуп, 
туткунда к а л г а н д а т к а н ы Скобелевден 
сурап алган: «Качып кетсе эмне кыласың 
деп Скобелев айтканда, жооп берген анын 
ордуна мени атыңыз деген Шабдан»1 . Үй 
тиктирип, ызаат көрсөтүп, датканын жо-
гору сыпайлыгын баалаган. 

Узун Агачтагы салгылашууда Шабдан 
орустарга к а р ш ы к ы р г ы з ж и г и т т е р и н 
баштап барып, айырмалангандыгы үчүн 
Кокон ханы Мала хандан алтын жалатып 
кооздолгон кылыч, мылтык ж а н а чапан 
тартуу алган, кийин Кудаяр хан тарабын-
да так талашкан күрөштөргө к а т ы ш ы п 
Түркстан к а л а а с ы н ы н бегине бекиген. 
Бирок , анда Йакуб бектин, же Багдөө-
лөттүн мамлекетине кошулуп кетсек эм-
не болот? деген ой да болгон. Анткени 
Жантайдын орустарга, мамиле к ы л ы ш ы 
анын пикирин кескин өзгөрткөн эмеспи! 

Орус төбөлдөрү да каарманын кур кол 
койбогон, бир топ медалдар менен сыйлап, 
майор чинин беришкен. 

К. Осмоналиевдин романында Шабдан-
дын өмүр жолу кеңири сүрөттөлөт. Ал ай-
тылуу жомок сыяктанып кеткен Балбай 
баатыр менен жолугуп, кесилип калган 
кулагына кызыгып, ж а к ы н д а эле өткөн 
Ормон, Төрөкелди ж а н а орус падышалы-
гы тууралуу ой-пикир алышат. Балбай-
дын сүрүнөн, жинденген түрүнөн жүзүн-
дөгү күлкү күбүлүп, томсоруп отурган Шаб-
дандын психологиялык абалын жазуучу 
ишенимдүү жазган . Балбай орустун кыр-
гыз жерине басып келгенине караманча 
к а р ш ы экендигин билдирип, «орус ойло-
гонун кылат» дегендей айылдарды маска-
ралаган солдаттарды катуу айыптап, му-
с у л м а н ч ы л ы к т ы н т а з а л ы г ы н ж а к т а й т . 
Шабдан болсо ага падышачылыктын бий-
лигинин күчүн, газават ордо ичиндеги ми-
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тайымдардын ойлоп тапкандары, жеңүү 
негизсиз кыялдар экендигин түшүндүрөт. 
Балбайдын адамкерчиликтүү, меймандос-
тугун көрүп бир чети ыраазы, экинчиден 
орустарга к а р ш ы карактоосуна нааразы 
болуп кайтат. Ал жазуучунун позициясы 
боюнча Балбайды түрмөдөн куткарып алуу-
га аракет кылып да көрөт. Тарыхый мате-
риалдар боюнча эки тарыхый инсандын 
кездешүүсү жөнүндө так маалымат жок . 

Ал эми Тайлактын уулу Осмон орус-
тарга карап бербей, Шабдандын элчилик 
милдетин « ч ы к к ы н ч ы » к а т а р ы көрүп, 
Какшаалды көздөй көчкөнгө чечим кабыл 
алат. Тагдырдын буйругу менен Шабдан 
менен Байзак түн ичинде токой аралап 
качып кетишет. Шабдан менен Осмон үч 
жолу беттешип, бирин-бири аёо сезими 
жеңип кетет. 

Т а р ы х ы й материалдардын көрсөтүү-
сүндө Нарынга бараткан Загряжскийдин 
отрядын Осмон колго түшүргөндө, аны 
талкалоо үчүн Шабданды солдаттар менен 
жиберишет. Бул кагылышууну да ал орус 
падышачылыгы тапшыргандай оң чечип 
келет. 

Романда Шабдандын образындагы ка-
сиеттер - жоомарттык, кеңпейилдик, мар-
ттык, айкөлдүк ж. б. адамдарга жасаган 
ж а к ш ы мамилелери көрүнүп турат. Би-
рок автор каарманды революционер Ми-
х а и л Фрунзе менен беттештирип, аны 
менен ынак мамиледе сүрөттөшү а ш ы к ч а 
болуп калган . Бул жерде эгер Шабдан 
өлбөй турганда бара-бара революционер 
болуп чыгары жөнүндө ой жатат . Ж а -
зуучунун көз карашына советтик идеоло-
гиянын таасири катуу тийип турганы 
билинет. Чыгарманын жыйынтыгында 
К. Осмоналиев «Көчмөндөр кагылышын» 
саясий пафос менен бүтүрүүгө аракет-
тенген. 

Казак жазуучусу И. Жаканов Шабдан-
дын орус географиялык коомунун адиси, 
граф Боголюбов менен болгон жылуу-жум-
шак мамилесин сүрөттөйт. Орус адамда-
рынын келгендери Шабдандын мартаба-
сын көтөрүп салат. «Кыргыз тоолорун ай-
лана учкан бакыт кушу Шабдан эрдин 
колуна келип конгондой!» - дейт жазуу-
чу. Шабдандын ата-теги Атаке баатыр, 
Жантай хандар даңазаланып, кошоматчы-

1 Шабдан баатыр. - Бишкек : Учкун. 1992. - 9-бет. 
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л ы к күчөйт. Граф менен манаптын орто-
сундагы диалогдо кыргыз жеринин сулуу-
лугу, карапайым элдин улуулугу, мейман-
достугу, ишеничтиги тууралуу сөз козго-
шуп, черлери жазылат . Эл салты боюнча 
ж а к ш ы к и ш и келди деп ат чаптырып, той 
жасатат . Ж а р ч ы л а р ж а р ч а к ы р ы п жү-
рүшөт. 

Ээй, ж ы й ы л г а н а л к а , ж а л к ы көп , 
Эзелки элдин салты деп, 
Салтанаттуу Шабдан эр, 
Колдогон к ы р г ы з к а л к ы көп -

дешип, Петерборлук меймандарды даңа-
залоого алышат. Жазуучу той-тамашанын 
салтанаттуу өтүшүн аземдеп көркөмдөп 
жазуу менен каармандардын ж а н дүйнө-
лөрүнө үңүлүп кирет. Графтын жүрүм-ту-
руму, көз к а р а ш ы элге ж а к ы н д ы г ы Шаб-
данды кубандырат. Ал гана эмес граф ма-
напты эр с а й ы ш т а г ы адам өлүмү үчүн 
күнөөлөйт. Каармандын дипломаттык иш-
терине басым жасоого жазуучу чоң маа-
ни берген. 

Шабдандын эң чоң эрдиги катары бугу-
сарыбагыштын ортосундагы чыр-чатак-
тын аягына чекит койгондугу деп эсептээр 
элем. Ормонхандын куну чубалып отуруп 
э к и урууну өч д у ш м а н г а а й л а н д ы р ы п 
салган болчу. Сарыбагыштар кунду өндү-
рүп алууга аракеттенсе, бугулар кунду 
төлөөдөн баш тартышкан. Саясий кырда-
ал татаалданып турганда сырткы душман-
дар да уруулардын арасындагы жикте-
лүүлөрдү өз пайдасы үчүн чечүүгө к а м 
көрүшкөн. Шабдан да ошол доордо жа-
шагандыктан, доордогу проблемалардан 
сырткары боло албайт эле. Топ ж ы й ы н д а 
Ормондун куну тууралуу маселени күн 
тартибине киргизет. Бул маселенин көр-
көм адабиятта кандайча чечилгени С. Рыс-
куловдун «Шамен» повестинде чагылды-
рылган. 

«- Ормондун кунун алган жатыпсың, 
чынбы? 

- Чын. - Шамен менен Шабдан бир аз 
тиктеше түшүшөт. 

- Андай болсо Ормондун куну канча 
болот? 

- Эрдин куну жүз ж ы л к ы . Ормон хан 
эмеспи, а н ы к ы көп болот да. 
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- Көп болгондо канча болот? 
- Көп болот. 
- Ойлончу, Шабдан. Көптөн башканы 

айта албай койдуң. Эгерде кандын баасын 
кесип койсоң кандын наркы чыгып ка-
лат. Кандын куну миң ж ы л к ы болсо миң 
ж ы л к ы л у у адам өлтүрүп коёт. Кандын 
куну эки миң ж ы л к ы болсо эки миң жыл-
кылуу бай өлтүрүп койсо болот. Ошондук-
тан кандын куну ж о к дейт элде. Кандын 
куну тоодой алтын болсо да айтылбайт. 
Кандын өлүмү ага туугандан, суучулдуку 
суудан, мергенчиники тоодон, дарчыны-
кы дардан деген элдин сөзүн унуттуңбу?1» 

Шабдан акыл калчап көрсө Шамендин 
курч, таамай сөзү туура көрүндү, Ормон-
дун куну кечирилди да топто маселе ка-
ралбай калды. 

Ошондой эле Шабдандын небереси Бал-
бактын Шабданга атаандаштыгы, кер-
сейүүчүлүгү, тоңдугу к ы з ы к т у у окуялар 
менен коштолот. Шабдан энеси Баалыны 
көмүп жатканда Балбактын келе жатка-
нын көрүп, мүрзөнүн оозун бекиттирбей 
топурак салып калсын деген ж а к ш ы ниет 
менен күтүп турса, тиги болсо кылчайып 
койбой бастырып кетет. Мына ушундай 
ж а н а башка окуяларда Шабдандын ток-
тоолук, сабырдуулук к ы л ы п коюшу по-
вестте ж ы л у у сезим тартуулайт. 

Шабдан өмүрүнүн акыркы жылдарын 
сар-санаа, терең ойго чөмүп өткөрүп кал-
ган. Россия империясындагы ал-абал, па-
дышачылык бийликтен ж а к ш ы л ы к үмтөт-
көн, ж а н дили менен берилген каарман 
көңүлү муздап, «эл-жер эмне болот?» - де-
ген ойго барып такалган. Карапайым эл-
дин турмушу оордоп, орус төбөлдөрүнүн 
зордук-зомбулуктары ок тийгендей кан-
сыратып келген. Шабдандын да аларга сөзү 
өтпөй калган убак, ал гана эмес, уулун жа-
лаа менен түрмөгө камап да салышкан. 
Шабдандын ички дүйнөсү караңгылап, мар-
табалуу өмүрү өчүп барат... 

Шабдан өлгөндө ж а н а ага аш берил-
генде бир топ чыгармалар жаралган. Алар-
дын ичинен «Нурмолдонун Шабдан баа-
тырды жоктогону», «Сагымбайдын кошо-
гу», Осмонаалы Сыдык уулунун «Кыргыз 
Шабдан тарыхы» деген чыгармаларды бө-
лүп көрсөтсөк болот. 

1 Рыскулов C. Шамен. - 73-47-беттер. 
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Нурмолдонун саптарында1 каармандын 
кыргыз элине жасаган эмгектери даңаза-
ланып өтөт. Анын өлүмүнө кейийт. Ыр 
кошок формасында жазылган . 

Эми кайдан көрөмүн, 
Эсил Шабдан боорум-ай! 
Эл баштаган эркечтей 
Эрдиги чексиз доорум - ай! 

Бирок бул кошокту К. Рыскултегин эл 
арасынан ж ы й н а с а да к а н д а й д ы р бир 
күмөн туудурбай койбойт. Анда Нурмол-
до акынга таандык стилдик көрүнүштөр, 
ой жүгүртүүлөр кездешпейт. Жоктоодо ав-
тордун эмоциясы да байкалбайт. Анын 
үстүнө Шабдандын образы атын айткан-
дай Алай, А н ж ы я н окуяларынан кийин 
калк ичинде оң мааниге ээ болбой кал-
ган. Менимче, жогорудагы а к ы н г а ыр 
мүнөздүү деп айтуу шектүүлүктү жаратат , 
балким, бул кийин жаралган ырлар бо-
луп, Нурмолдого ы й г а р ы л ы п к а л ы ш ы 
мүмкүн. Көптөгөн айтуучулар, угуучулар, 
жыйноочулардын маалыматтары менен 
такталбай, текстологиялык ж а к т а н ана-
лизделбей эле акындарды бири-бириники 
менен чаташтыруу күч алып кеткен учур-
ларды жолуктурууга болот. 

Сагымбай манасчынын кошогу тарых 
жагынан такталган. Ал Шабдандын иниси 
Төлөнүн өтүнүчү менен кошкон. Эпикалык 
чыгармалардын айтуучусу болгондуктан, 
анын сүрөттөө ыкмаларында даяр оозеки 
ч ы г а р м а ч ы л ы к т ы н формалары к е ң и р и 
пайдаланылган. Кошокто өлгөн адамдын 
басып өткөн өмүрү даана чагылат. Анын 
адамдык улуу касиеттери да сырткары 
калбайт. 

К а р а ң г ы н ы н ж а р ы г ы , 
Ш а м ж ы г ы л д ы к ы р г ы з д а н , 
К а л ы ң к ы р г ы з атасы, 
Кан ж ы г ы л д ы к ы р г ы з д а н ! 
Күнөөкөргө күн батты, 
Күрдөөлүү к ы л ж ы р көп ж у р т т у 
Күйгүзүп Шабдан эр ж а т т ы . 

Бирок а к ы н д ы н кошогуна Солтобай 
ырчынын көптөгөн саптары кирип кет-
кен2 . Сагымбай Солтобай акындын чыгар-
мачылыгын колдонгон десек, өзүнүн стил-
дик мүнөздөрүнөн анчалык айырма бай-
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калбайт. Ал эми Солтобайдын чыгарма-
чылыгына Сагымбайдыкы кандайча ки-
рип кеткени да түшүнүксүз. Бул жерде да 
«күнөөнү» кайрадан маалымат айтуучу-
лар менен жыйноочулардан издөөгө бо-
лот. Дегеле акындар поэзиясында тактал-
баган проблемалар көп. Акындардын өз 
оозунан жазылып калбагандан кийин бир 
эле ырдын бир канча авторлору пайда бо-
луп, талаш туудурганы мыйзамченемдүү 
десек болот. 

«Баатыр Шабдан казалы, Байкап сөздү 
жазалы» деп Ысак Шайбеков жазгандай 
өтө этиеттик менен мамиле кылуу зарыл. 
Анткени, мактоо да, жактоо да негизи-
нен өтө апыртмалуу болуп жаткандыгын 
акын туйса керек. Кошокту Шабдан уулу 
Кемелдин к ы з ы Зуурага ж а з ы п берген. 
Албетте, кошоктун формасында жазыл-
гандыктан , ж о г о р к у кошоктордон, же 
мактоо ырларынан кездешкен маани-маз-
мундун жалпылыгын байкоо кыйын эмес. 
«Кыргызда сендей эр чыкпас» деген ой 
Солтобайдан, Сагымбайдан баштап Ысак-
ка чейин берилген. «Энди катын туубай-
ды, Баатыр сындуу бир дааныш», «Чыга 
албас эми сендей жан» деген саптар ж ы ш 
учурайт. Акындардын бардыгы көрүнүп 
тургандай ойлорун өтө кесе а й т ы ш ы п , 
кыргыз элинин башына мүшкүл иш түш-
көндөй беришкен. Манас бабабыздан ай-
рылганда ушундай айтышса туура болчу-
дай эле, ал эми Шабданды түгөл элдин 
«шамы» өчкөндөй, «түн киргендей» сүрөт-
төө канткенде да гиперболаштырылып 
жиберилген. Ы с а к Шайбековдо геогра-
ф и я л ы к масштаб дагы кеңейип, «казак 
элинен да Шабдандай ж а н чыкпайт» де-
ген ой сиңирилген. Акындын башкалар-
дан бөтөнчөлүгү - ырчылардай өз оозу-
нан айтса бир жөн, ал небересинин аты-
н а н к о ш о к к о ш у л у п ж а т к а н д ы к т а н 
субъективдүүлүккө берилүү болсо да түшү-
нүктүү, анткени эмоциялык күйүткө ал-
дырган ж а к ы н г а өлгөн адамды кандай 
мактаса да кечиримдүү болот. 

Осмоналы Сыдык уулунун чыгарма-
сы 1914-жылы Уфа шаарында «Шарк» 
басмасынан басылып чыккан . Китеп про-
залык баяндоодон ж а н а казалдан турат. 

1 Нурмолдонун Шабдан баатырды жоктогону/ /Чүй баяны. - 1999. - 13-18-август. 
2 Караңыз: Кыргыз эл ырчылары. - Б и ш к е к . 1994; Шабдан баатыр. - Бишкек : Учкун. - 1992. 
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Чыгармада Шабдандын карапайымды-
гы, жөнөкөйлүгү, боорукерлиги, кайрат-
туулугу тууралуу сөз жүрөт. Автордун бил-
дирүүсүндө ал эл менен камыр-жумур жа-
шаган экен. Анжыяндан , Намангандан, 
Ирандан, Кашкардан, Мекеден, Медина-
дан адамдар келип турушуптур. Өзү да 
Мекеге барып а ж ы л ы к кылган . Кокон 
хандыгынын да сыйын көргөн, орустарга 
да урматтуу болуп, туткундалган 73 адам-
ды өлүмдөн куткарып калган. А к ы н бул 
адамдын өмүрү текке кетпегенин, эл үчүн 
кам көргөнүн далилдөөгө аракет жасайт . 
73 ж а ш ы н д а өмүр менен коштошконун 
жаратылыштын ажайып сулуулугу менен 
байланыштырып сүрөттөйт. 

«Шабдан казалы» бөлүмүндөгү Осмо-
наалы Сыдык уулунун жазганынын маа-
ниси жогорку кошоктордон а й ы р м а с ы 
деле ж о к : «Баатыр кетти жалгандан» , 
«Артык адам к и м болгон», «Кыргыздан 
мындай болбогон», «Баатыр өлдү деген-
де, Кыргыз тууган азап жеп» деген чулу 
кайгылуу күйүт вариацияланып берилет. 
Бирок кошокто жазуу стилинин таасири 
байкалып турат. 

Драма жанрында тарыхый инсандын 
образын эң алгач алып ч ы к к а н - Касым 
Тыныстанов. Ал «Академиялык кече» ат-
туу пьесасында аны терс образ к атары ча-
гылдырган1 . Албетте, бул жерде идеоло-
гиянын таасиринен автор чыга албашы 
түшүнүктүү болчу. Совет түзүлүшүндө бай-
манаптарды элдик кылып көрсөтүү акылга 
сыйбас иш эле. Ошондой болсо да пьеса 
катуу сынга алынган. Сынчы К. Рахма-
т у л и н д и н «Шабдан» продолжает слу-
жить . . . своему классу» деген 1933-жылы 
жазылган рецензиясы белгилүү2. 

Чыгармада Шабдан кошоматчы, жеп-
ичкич, эзүүчү таптын өкүлү катары сүрөт-
төлсө да сынчыга эч бир жакпайт : автор 
таптык көз к а р а ш менен караган эмес, 
тарыхтын баары бурмаланып көрсөтүлгөн 
ж. б. «В третьих, и самое главное, - деп 
жазат К. Рахматулин, - пьеса не крити-
кует, не разоблачает Шабдана, а восхва-
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ляет его. Пьеса легализует антисоветскую 
идеологию, вынося ее на сцену, и, таким 
образом, еще больше популяризует Шаб-
дана как «отца киргизского народа и по-
кровителя бедных»3 . 

Шабдан ж. б. образдары терс сүрөттөл-
гөнүнө карабастан Касым Тыныстановдун 
тагдыры трагедиялуу болгондугун ж а к ш ы 
билебиз. 

Н. Байтемиров да атайы дастан жаз-
ды. Дастанда лирикалык каармандын жа-
ратылыш менен байланышы ачылып бе-
рилет. Автордун көзүнө аккан суу, а к ы л 
сөз, ачык күн, сулуу көз, күйгөн от ж. б. 
бардыгы «Шабдан болуп кубулат». А к ы н 
абстрактуу эмоцияга жеңдирип жиберген. 

Кол жазмалар фондусундагы «Шабдан 
кысасы» Инв. (280/80) материалында ка-
армандын калмактар менен кагылышуу-
сун, Кокон хандыгына барып, Баяке экөө 
чоң эрдик көрсөтүшүп, кан менен аскер 
башчысына жагып калганын, Шабдандын 
жекеме жеке чыгып жеңүүлөрүн көрсөтүү 
орун алган. «Манастан Шабдан кем эмес» 
делип чыгарма чоң эпикалык арымда ба-
яндалган. Чыгармада Шабдандын баатыр-
лыгына басым жасалган . Анын к ы л ы ч 
алып чабышып, найза алып с а й ы ш к а н 
окуялары бул кол жазмадан башка чы-
гармаларда кездешпейт. Автор (аты жөнү 
жазылбаган, араб арибинен которгон 
А.Карасартов) жаратылышты, согуштук 
эпизоддорду ушунчалык эмоция, эргүү ме-
нен ырга салган. 

Дорбул менен эр Шабдан 
А я н ы ш п а й с а й ы ш ы п . 
Ж ү р ө к т ө болт ч а р а й н а , 
Н а й з а н ы н учу т а й ы ш ы п . 
А я н ы ш п а й к о ю ш у п 
К ы з ы л ала болушуп , 
К а й р а т ы к е л и п эр Шабдан , 
Н а й з а н ы м ы к т а п к а р м а д ы . 
К е к и р т е к к е болжолдоп 
Ж а з б а й баатыр сайганы. . . 

Тарыхый инсан чыгарманын башынан 
аягына чейин пыртылып эпикалык каар-

1 Бул пьеса боюнча авторлошуп жазылган макаланы карасаңыз болот. Каракеев К., Акматалиев 
А., Пайзуллаева К. «Академические вечера» К. Тыныстанова/ /Китепте: К. Тыныстанов жана 
«Академиялык кечелери» - Б и ш к е к . - 1998. - 3-26-беттер. 

2 Караңыз: Китепте/ /Шабдан баатыр. Эпоха и личность. - Бишкек : Шам. - 1999. - 142-144-
беттер. 

3 Шабдан баатыр. Эпоха и личность. - 144-бет. 
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мандай сүрөттөлгөн. Шабдандын эрдиги-
не сүйүнгөн Балбай ак боз бээ союп той 
өткөргөн.. . 

Ж ы й ы н т ы к т а п а й т к а н д а авторлор 
Шабдандын адамдык касиеттерин, жүрүм-
турумун, коомдук ишмердүүлүгү - балдар-
ды окутуу иштери чагылдырып, образды 
ж.б . ар тараптуу ачууга аракеттеништи. 
Бирок ал татаал образдын ички дүйнөсүн 
көрсөтүү бирдей даражада болбогондугун 
байкоого болот. 

Шабданга «баатыр» деген сөзгө кара-
ганда «элчи» деген сөз көп ылайык ке-
лет. Адамдын тагдыры көркөм адабиятта 
чагылып к а л ы ш ы оңой-олтоң эмес. Ай-
рым тарыхый инсандар тууралуу жары-
тылуу материалдарды деле билбейсиң. 
Ушул ж а г ы н а н алганда да Шабдандын 
өмүрү тарыхый-адабий фактыларга мол 
э к е н д и г и к у б а н д ы р а т . М а н а п т ы н үй-
бүлөсүнөн туулуп өскөн тарыхый инсан-
дын бир да кемчилиги ж о к , кынтыксыз 
сүрөттөлүшү, албетте, адабиятта идеял-
даштыруу көбүрөөк өкүм сүргөнүнөн ка-
бар берет. 

* * * 
Чүй боорунда өзүнүн атак-даңкы ме-

нен өткөн кылымда белгилүү болгон та-
рыхый инсандардын бири - Байтик Ка-
най уулу. Ар бир тарыхый инсандын өз 
заманына, жашаган айлана чөйрөсүнө ка-
рата баатырдыгын, эрдигин көрөбүз. Бай-
тиктин мүнөзү, жашоо образы да татаал, 
карама-каршылыктуу . Мындай инсан-
дардын кебете-кешпирин, психологиясын 
көркөм чагылдыруу адабияттарда кеңи-
ри орун алып келгени күмөнсүз. Байтик-
тин тагдыры - элдин тарыхы менен бай-
ланышкан. Ал башка тарыхый инсандарга 
салыштырмалуу өтө айырмаланган эрдик-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

терди көрсөтпөсө деле элдин аң-сезими ме-
нен аралашып, натыйжада чыгармалар-
да эпикалык деңгээлге чейин көтөрүлүп 
чагылдырылган. Байтиктин тарыхый тур-
муштук баскан жолу тууралуу маалымат-
тар эмгектерде, макалаларда берилген1 . 
Ал эми оозеки чыгармачылыкта , акын-
дар поэзиясында ж а н а профессионал ада-
б и я т ы б ы з д а т а р ы х ы й инсандын элеси 
сакталган. Эгерде тарыхый булактар ме-
нен көркөм чыгармачылыктын окуяла-
рын салыштырып көрсөк, айырмачылык-
тын ж о к к о эсе экенин көрөбүз. 

Акындар жазуучулар негизинен тары-
х ы й булактын «изине» түшүп, аларды 
алымча-кошумчалоо менен көркөм трак-
товкалоого а л ы ш к а н ы болбосо - фанта-
зиядан жаралган кошумча эпизоддор жо-
лукпайт. 

Байтиктин бала кези К. Осмоналиев-
дин «Көчмөндөр кагылышында» , И. Ж а -
кановдун «Кер толгоосунда», санжыра, ле-
гендаларда сүрөттөлгөн. Бардык чыгарма-
ларда Канай бийдин к и ч и а я л ы өзбек 
к ы з ы болуп, башкалар менен аралаша ал-
бай, өзүнчө жакада жашап , ага көп көңүл 
бурулбай, «салынды» катын аталып кал-
ганы, эркек бала төрөгөнү бирдей баянда-
лат. Байтик энесинин колунда, жатакчы-
лар арасында чоңоёт, турмушта чыйрак 
чыгып, эл ичинен уккан жомок, уламыш-
тарга кызыгып баатыр болуп даңк табууну 
кыялданат . Балалык күндөрүн тентектик 
менен өткөрүп жүргөн кезинде тагдырын-
да күтпөгөн окуя болот. К. Осмоналиевдин 
романында айыл адамдары кара алачык-
тын жанынан өтүп баратышып балага жо-
лугушуп, Канайдын уулу экенин билип, 
анын «Каары катуу хан Байтикмин» де-
ген жообун шылдыңдашып бастырып ке-
тишкен күндөн тартып атасы намысынан 

1 Солтоноев К. Кызыл кыргыз тарыхы. - 2-китеп. - 52-55-беттер; Хасанов А. Взаимоотношения 
кыргызов с Кокандским ханством и Россией в 50-70-годах XIX века. - Фрунзе: 1970; Московские 
новости. - 1867. № 52; Туркестанские ведомости. - 1872. - № 43; Усенбаев К. Тарыхый чындык 
тактыкка муктаж. // Кыргызстан маданияты. - 1989. - № 46-47; Жакыпбеков Ж. Байтик баатыр/ / 
Китепте: Кыргыздар. - 3-китеп; Алыкулов Б. Байтик баатыр жана анын доору/ /Кыргыз туусу. -
1996. - 5-ноябрь; Даникеев ө. Залкар инсан / /Кыргыз туусу. - 1996. - 5-ноябрь; Иманалиев М. 
Солтодон чыккан эр Б а й т и к / / Ф р у н з е шамы. - 1990. - 5-апрель; Молдокасымов К. Тагдыр буйтка-
сынын курмандыгы/ /Заман Кыргызстан. 1996. -18-октябрь; Усенбаев К. Байтик баатыр/ /Кыргыз 
туусу. - 1996. - 3-сентябрь; Такырбашев А. Байтик баатыр/ /Кыргызстан маданияты. - 1992. - 12-
март; Стамов А. Кеменгер улуу бабабыз//Чүй баяны. - Бактыгулов Ж. Байтик баатыр//Пресса. -
1996. - 29-июль; Беделбаев А. Байтиктин коомдук-саясий ишмердүүлүгү//Пресса. - 1996. - 29-
июль; Газиев А. Байтик - друг России/ /Советская Киргизия. - 1991. - 11-февраль ж. б. 
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уялып көчүрүп алат. И. Жакановдо Ка-
найдын өзү бир баланын торпокко минип 
алып, «Канай!», «Канай!» деп ураан ча-
кырганын угуп барып кепке тартат. Уулу-
нун тайманбастыгын көрүп, өзгөчө чо-
ңойгондо «бий» болом деген бүтүмүнө таң 
калып, көңүлү шат болуп, к ы я л ы миң ку-
булат. 

К. Осмоналиевде Байтиктин энеси 
экөөнүн басмырланышы, көз жаздымда 
калышы, атасынын таш боордугу көңүлдү 
бурса, И. Жакановдо Канайдын бир кез-
деги катаалдыгын, күнөөсүн ойлоп, «Ке-
чире көр, алла, кече көр!» деп психоло-
гиялык терең толгонуудан өткөрүлөт. 

Адам пендесинин мойнундагы парсы 
баласын сүннөткө отургузуп, кийинки тур-
мушуна камкордук кылуу болуп саналат. 
К. Осмоналиевде ата менен баланын жа-
кындашуусу сүннөткө отургузуудан кийин 
башталгандай сүрөттөлгөнү менен баары 
бир Канай уулдарынын катарына кошпой 
жүрө берет. Ал гана эмес сынчыга балда-
рын с ы н а т к а н д а да Б а й т и к т и кошпой 
коёт. Жазуучунун позициясында каарман 
атасынан ж а к ш ы л ы к көргөн эмес, «ти-
рүүлөй жетим» катары ички сезиминде 
сыздаган, бирок турмуштун татаалдыгын, 
катаалдыгын өз өжөрлүгү менен жеңип 
ч ы г у у г а д а я р б о л у ш у к е р е к . К а з а к 
жазуучусу И. Ж а к а н о в , тескерисинче, 
атасын «кыдыр жолуккандай эс мас» ка-
тары берип, Байтиктей уулдуу болгонуна 
төбөсү көккө жеткендей сүйүнүчүн бөлү-
шөт. Автор кантсе да уул катары атанын 
мээримине бөлөтөт, анын ж ы л д ы з ы жа-
нып, нур чагылгандай көңүлүн өстүрөт. 
Демек, эки жазуучу ата менен баланын 
түбөлүктүү проблемасына өз алдыларын-
ча кайрылышат . 

Каармандын бийликке , мансапка , 
атак-даңкка умтулуусу «Көчмөндөр кагы-
лышында» терең берилет. Байтикти ой-
санаа басат: кантип бийиктикке жетет?! 
Кандай жол менен элдин көңүлүн оодара 
алат? Тилегинин , м а к с а т ы н ы н жүзөгө 
ашуусуна кандай амалды, жолду колдонсо 
болот?! Ж а з у у ч у к а а р м а н д ы н ч ы н ы г ы 
жүзүн, ички дүйнөсүндөгү катылуу сыр-
ларды анын тымызын мансапка жетүүгө 
жасаган аракетинен көрсөтөт. 
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Эл ичинде дароо таанылып, аты алыска 
кетүү үчүн ал мезгилде негизинен эки жол 
болгон. Биринчиси, эр с а й ы ш к а түшүп 
жеңүү, жоону сүрүү, экинчиси, ат чабыш-
та биринчи байгеге ээ болуу. Байтиктин 
тагдыр жолу ат чабышта чечилет. Кер-
к а ш к а күлүгү дубан бузуп баш байгени 
жеңет. Бирок Жанкарач К. Осмоналиевде 
баш байге - отуз төөнү, ал эми И. Ж а -
кановдо К е р к а ш к а н ы алып коёт. «Бир 
оодарсам бийликти ушул жерден оода-
рам» - деген ой менен Байтик эки жазуу-
чуда тең бирдей оң жооп берген: «Аа, баш 
байге ээсин тапкан тура», «Атыңыз кел-
ди байгеден» - деп, Чүй элинин көбүн баш-
к а р г а н Ж а н к а р а ч т ы н көңүлүн а л г а н , 
жүрөгүн э л ж и р е т к е н . Ж а н к а р а ч дароо 
бата берип, «Эки тизгин, бир чылбырды 
өзүң ал эми!» - деп, бийликти өткөрүп бе-
рет. Чыгармадагы окуялар санжырада ай-
тылгандарды жалпысынан көркөм күбө-
лөйт. Байтик солтону камчы жана акыл 
менен үйүргөн чоң манап болуп чыга ке-
лет. Аны менен башка уруулар да эсепте-
шип калышат. 

Ошондо кыргыз-казакка тең таанымал 
Ж ө ж ө минтип ырдаган экен: 

Ассалоомаалейкум, К а р а Б а й т и к , 
А р к а д а н Ж ө ж ө келди өлөң а й т ы п . 
А т ы ң д ы ай тамгалуу Солто дешет, 
Атаңдан к а л г а н экен үлкен тартип , 
Ж а а ң г е р бабаң Солто баатыр эле, 
Эл четинде жоо тосуп ж а т ы р эле, 
Ак ш у м к а р д а й к а й р а т т у у перзент элең, 
Орунуң к а т у у болсун, баатыр, эми!. . 

Ыр нөшөрүн төккөн Ж ө ж ө 1 Байтикти 
«шумкарга», «болотту кескен асылга» са-
л ы ш т ы р ы п , п а д ы ш а д а н алтын медаль 
алганын, төгөрөктүн төрт бурчуна ысмы 
дайын болгонун, «оң менен солдо андай 
адам туулбастыгын» көкөлөтүп салат. 

Каармандын образы ошол мезгилдеги 
акындардын чыгармачылыгында орун 
ала баштайт. Атактуу манасчы Балык-
ты Таластан атайы көчүрүп келип, өзүнө 
ж а к ы н үй тиктирип, мал берет. «Балык-
ооздун манасчылыгы, у к к а н жанды таң-
галткан, ж а а к т а ж о к ырчылыгы Чүйдөгү 
элге аябай жагып , анын баркы солтого 
Байтиктин өзүндөй болот» - деп жазат 

1 Караңыз: Сейфуллин С. Казактын эски адабият нускалары. - Алмата. - 1931. 
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Ж. Жакыпбеков 1 . Чындыгында эле ар бир 
бий, манап жанына чечендерди, акылман-
дарды, а к ы н д а р д ы а л ы п жүрүү салтка 
айлангандыгын көрөбүз. Алсак, Ормондун 
кеңешчилери, ырчылары Калыгул, Ороз-
бак, Шамен, Боронбайдыкы Тилекмат , 
Сарт, Төрөкелдиники Айтыке болгондой 
эле Байтик да Балыкоозду өзүнө тартып 
жүргөн. Б а л ы к гана Б а й т и к к е тең ата 
катары тике сүйлөй алган. Бирок экөөнүн 
ортосунда билинбес ж и к кеткен. Мына 
ушул окуяларды И. Ж а к а н о в романында 
«эти казак , сөөгү кыргыз» Ж ө ж ө акын-
дын атайылап Б а л ы к т ы бир угуу үчүн ат 
арытып келип, манасчынын үйүнө түш-
көндүгүнө байланыштуу кылып сүрөттөйт. 
Жазуучу бул жерде эки нерсени: бирин-
чиден, бүткүл казак талаасын ыр менен 
нөшөрлөткөн Жөжөнүн арманы Б а л ы к к а 
жолуктуруу аркылуу эки элдин бир туу-
гандыгын, эл ичи - өнөр кенчин чагыл-
дыруу болсо, экинчиден, Байтикке салам 
берип, ызаат к ы л ы п келбестен, Б а л ы к к а 
түптүз барышы бийге ж а к п а й калганын 
көрсөтүүнү максат кылган. 

Бийликтен башы айланып турган Бай-
тик «Ой, сен менин «Манасымды» кимге 
айтып атасың?» - деп к а а р д а н ы п т ы р . 
Жөжөнү болсо к и ш и катары көрбөй мен-
менсинип койгон экен . Б и й л и к менен 
акылдын а ж ы р ы м ы , күчтүн зордук-зом-
булугу акындардын назик жүрөктөрүнө, 
ж а н дүйнөлөрүнө матырылганы автор та-
рабынан ишенимдүү баяндалат. «Манас» 
эпосу Балыктын, Жөжөнүн ички дүйнөсүн 
термелтип, кудурет күчү, көңүл ачаары, 
дарманы, сүйүнөөрү, демөөрү болбодубу! 
Манас атанын арбагына сыйынып, ата-
баба руху акындарды таң кала угушкан-
дарды даарып өтпөдүбү!.. Жазуучу Балык-
тын «Манас» айтуудагы устаттык чебер-
чилигин сүрөттөөдө ушунчалык эргүүгө, 
эмоцияга берилет: «Балык ыраазы. Ж у р т 
ыраазы. Отургандардын тили күрмөлүп, 
ТОО өзөнүндөй ташыган ыр илеби согуп, 
тамырларында ысык кан ойноп, ысык лаз-
затка бөлөндү. Жүздөрү нурланып, жай-
нап отурду. Манасчынын үнү көк жүзүндө 
ч а р п ы ш к а н к ы р а а н д а р д а й ш а ң к - ш а ң к 
этип, үндөрү өзөн болуп ташып, көл бо-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

луп сапырылып, тоо болуп күңгүрөндү! 
Манас баатыр баштаган к ы р к түмөндөгөн 
колдон кара жер титиреди»1 . 

Б а л ы к «Манасты» күн-түнү буркан-
шаркан аккан суудай айтуучу экен. Анын 
мезгилинде эпосту тамшандырып, кере-
мет айткан манасчы болбоптур2. Манасчы 
эл көңүлүн кандай көтөрсө, эл да аны обо-
лотуп жиберет, ошондуктан анын баркы, 
кадыры өсөт. Каардуу үн менен «Манас-
ты» кара нөшөрлөткөн, тоо ташты жа-
ңырткан Б а л ы к т ы Ж ө ж ө бекеринен са-
гынып келген ж о к да! Бирок акындардын 
эл менен камыр-жумур болушу Байтиктерге 
жакпайт. Алар өздөрүн гана мактаса ыраа-
зы болушат. «Жок, баатыр, мен ага сиздин 
«Манасты» айткан жокмун, башка «Ма-
насты» айттым деп Балык араң кутулуп ке-
типтир. Жада калса ал «Манасты» де мен-
чиктеп алууга зордук колдонот. Ошондон 
болсо керек , ошол мезгилдерде айрым 
манасчылар айласыздан, аргасыздан элдик 
чыгарманы бурмалап айтышкан. Балким, 
ушундан кийин «Манасты» элдики эмес, 
феодалдык төбөлдөрдүн чыгармасы деген 
сандырак ойлор келип чыккандыр. 

Ошондо Жөжөнүн Байтикке ичи тап 
болуп төмөнкү ырды чыгарган экен: 

Эй, сенин апаң а й р а н ч ы , 
Бүтүн көйнөк кийбеген , 
Оозуна өпкө тийбеген, 
Ы й л а п өткөн дүйнөдөн! 
Бетин ж у у б а й аш берген, 
Эр К а н а й г а кас келген . . . 

Арамдан баатыр тууса да 
А к ы р ы келдиң ордуңа . . . 

Жөжөнүн Байтик тууралуу үч ыры бол-
гон. «Ким өлсө - саган түсер заман акыр» 
деген ырында тексиз хан, никесиз туул-
ган бала деп сындайт. 

Ж а н т а й менен Шабдандын Байтикке 
конок учурунда да Акмөөрдүн өтүнүчү ме-
нен манасчы «Музоокенин муңдуу күүсүн» 
чертти. Ошондо күүнүн саргайта сыздашы-
нан ар бир каармандын ички дүйнөлөрүн-
дө бүлүк түшүп ж а т п а д ы б ы ! А к м ө ө р 
сүйгөнүнө жетпей зар какшап , Б а л ы к да 
Кишикеге баш кошпой армандап, Жан-

1 Жакыпбеков Ж. Байтик баатыр. - 77-бет. 
2 Жаканов И. Кер толгоо. - 86-бет. 
3 Акындар чыгармачылыгынын очерки. - Фрунзе: Илим. - 1988. - 44-бет. 
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тайдын куту качып, Шабдан күнөөлүү көз 
менен карап, Байтик сурданып, көзү кан-
талап. . . «Муңдуу күү» - жүрөк сырын 
аңтарып, тагдырдагы өкүнүчтүн баарын 
айтып салбадыбы!.. Ж а з у у ч у Б а л ы к т ы 
«Манас» айттырууда «Муңдуу күүнү» чер-
ттирүүдө подтекст а р к ы л у у психоло-
г и я л ы к к а г ы л ы ш у у л а р д ы сүрөттөгөн. 
«Колуң да, тилиң да кесилгир, Балык!» 
деп т и ш кайрайт азуулуулар, ж а н ырака-
тын, көңүл лазаттны сезет сүйүүнүн арма-
нына туш болгондор. 

Бирок Байтиктин кара мүртөз жигит-
тери ж а л ы н д а т ы п от ж а г ы п , айтылбас 
сырды терең билдирген комузду отко ыр-
гытышты, манасчыны сабап четке түртүп 
ч ы г а р ы ш т ы . Ошондогу Б а л ы к т ы н ж а н 
дүйнөсүнүн бычырап талкаланышы, кый-
рашы. . . Жазуучу бай-манаптардын көр-
сөткөн кордугун, ызасы алган өчүн элестүү 
чагылдырган. 

Б а л ы к да өз заманынан т ы ш к а р ы бол-
гон эмес, ошондуктан Чүй манаптарын 
мактап ырдаганда, сөзсүз, Таластан өзүн 
Ажыбек даткадан атайы сурап, көчүрүп 
келген Байтикти ырга кошпой коё алба-
ган эмес. Бирок, алардын көпчүлүгү эл 
арасында к а л а берген, бизге ж е т к е н и 
болсо төмөнкү эки сап: 

Б а й т и к т и н Б а й с а л дегени, 
Солтодон бир кароол төрөсү. 

Ал эми айрым макалаларда Б а л ы к ме-
нен Б а й т и к т и н к ы й ы ш п а с дос, кеңеш-
чиси, бир тууган агасындай мамиледей 
көрсөтүлөт. «Өз иретинде Балыкооз да: 
«Мен кээде Баатырды карап, эмне үчүндүр 
эр Манасты элестетип кетем» - деп, ичи-
нен аябай келме келтирип ийчү дешет1 . 
Албетте, манасчы Манастын ким, кандай 
экенин эң ж а к ш ы билип туруп эле - ж ө н 
эле баатыр дегендерди айкөл Манаска са-
лыштыра бербесе керек, бул айрымдар-
дын гана өтө орой апыртуусу деп кабыл 
алса болот. 

Белгилүү тарыхчы К. Үсөнбаев да ушул 
ойду бекемдеп мындай дейт, «... талант-
туу акын ж а н а манасчы Балыкооз (Бек-
мурат) Байтиктин ажырагыс досу болгон. 
Бош убактысында кыргыздын рухий дүй-

1 Даникеев Ө. Залкар инсан. 
2 Үсөнбаев К. Байтик баатыр. 
3 Солтоноев К. Казак-кыргыз тарыхы. -
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нөсүнүн туу чокусу болгон «Манас» эпосун 
айттырып, талаш-тартыш учурларда кеп-
кеңешин уккан» 2 . 

Байтиктин баатырдыгы делип Кокон 
хандыгынын Бишкектеги беги Рахматул-
даны өлтүрүшү айтылып жүрөт. Бирок та-
рыхый материалдар боюнча да, көркөм 
чыгармаларда да, ал гана эмес санжыра-
ларда да чындыгында бекти өлтүргөн адам 
Көкүм болуп чыга келет. 

Байтик Кокон хандыгынын «камчы-
сын чаап», Узун-Агачта орустар менен ка-
гылышууга катышкан болчу. Хандыктын 
көрсөтмөлөрүн аткарып турган. 

Байтик менен Рахматулданын конф-
ликтиси алгач малдан башталат. Манап-
тын 300дөй ж ы л к ы л а р ы чептин ж а н ы н а 
чейин ж а й ы л ы п кеткендигинен пайдала-
нып, бек киргизип алып, семиздерин союп 
жеп, Байтикке бербей коёт. Байтик к и ш и 
салып, малын араң алат, достошуп, бала-
сы Байсалды бектин карамагына алууга 
берет. Бул тууралуу тарыхчылар мындай 
дешет. «Рахматулда Байсалдын чырайы-
на кызыгып пача кылмакка үйүмө жатсын 
дегенде бала сезип калып, эл жайлоодон 
түшөр чак экен, Байсал үйүнө түн катып, 
качып кеткен. Бул кабарды Байтик угуп, 
Рахматулданы эбин таап өлтүрүштүн ка-
мында калган» 3 . 

Ал эми К. Осмоналиевдин романында 
бул конфликт к ы з ы Багынбүбүдөн башта-
лат. Ал курбусу экөө ж а й д ы н ысыгында 
түнт к а м ы ш ч ы к к а н булуңга чечинишип 
сууга түшүшөт. Бир маалда эркектер ка-
мыштан чыга келишип, кыздарды зордук-
тоого аракеттенишет. Эркектин кучагы-
нан араң кутулуп ызаланган Багынбүбү 
өзүнө кол салган чептин беги Рахматулда 
экенин таанып, энесине айтат. Кулагы 
чалган Байтик ошондо эле «Рахматулда-
нын ш и ш и толду. Мунун тузун эки эсе 
татыта албасам, Байтик атым өчсүн!» -
деп ант кылган. Жазуучу кандай болсо 
да тарыхый материалдарга атанын бала-
га жасаган мамилесинен жакындап келет. 
Ата-эненин п а р з ы баласын ар к а н д а й 
кырсыктардан калкалоодо эмеспи! Бектин 
намысына тийиши Байтиктин чыдамын 
кетирип, азат боюн дүркүрөтүп, өчпөс кек 

2-китеп. - 52-бет. 
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болуп орногон. Байтик кантип оюн жү-
зөгө ашыруунун жолун гана издеп кал-
ган. Анын үстүнө Кокон хандыгынын урап 
баратышы, орустардын ж а к ы н келиши, 
элдин кокондуктардан кордук-зомбулук 
көрүшү Б а й т и к т и н чечкиндүү көтөрү-
лүшкө чыгуусуна себеп болгон. 

Ө. Даникеевдин «Көз ирмемдеги өмүр» 
романында да Байтиктин бекти өлтүрүү 
жөнүндөгү ой толгоосу кеңири сүрөттөл-
гөн. Каарман эч к и м менен сүйлөшпөйт, 
өз алдынча болуп, ички дүйнөсүндөгү түпө-
йүл суроонун жообун чече албай келет: 
Кимге таянуу керек?! Ким колдойт?! Орус-
тар кандайча кабыл алар экен?! Кокон-
дуктар билип калышса, кокодон алып кай-
ра өзүн өлтүрүп салышпайбы?! Бекти кан-
тип шылтоолоп, үйүнө чакыра алат?! 

«Көчмөндөр кагылышында» , «Көз ир-
мемдеги өмүрдө» өчтүн, кектин алыны-
шы өтө элестүү, таамай тартылган. Бай-
тик күзгү кой кыркуу тоюна эптеп өтүнүп 
жатып бекти чакыртат. «Досу» чакырган-
дан к и й и н барбай к о ю ш к а да болбойт 
эмеспи, бирок өтө сак бек сарбаздары ме-
нен белек-бечкегин алып жөнөйт. Экөө 
а й к а л ы ш ы п көрүшөт. Жазуучулар каар-
мандардын ар бир кыймылына , көз кара-
шына маани берип баяндашат. 

«Көчмөндөр кагылышында» ал гана 
эмес боз үйлөрдүн тигилиши, аттардын 
жайдак оттоп жүрүшү, Байтиктин тулпа-
рынын мамыда байланышы, айланадагы 
ж ы м ж ы р т т ы к . . . баары чыгарманын элес-
түүлүгү үчүн гана сүрөттөө эмес, окуянын 
өнүгүшү үчүн маанилүү роль ойноп жат-
каны автор тарабынан ынанымдуу көрсө-
түлөт, б.а. душмандарга шектүү эч нерсе 
болбошу керек. Кароолчулар да, Рахма-
тулда да бейкапар. «Эми балээнин баары 
ошол Байтиктин кирип-чыгуусунда жат-
кан. Анын ар к ы й м ы л ы н аш бышырган 
төрт үйдө шыгырап камалып отургандар 
жабык жылчыгынан, кереге түбүндөгү чий 
а р а с ы н а н к а р а п а т ы ш к а н . Б а й т и к т и н 
жаңдоосун күтүшкөн.. .»1 . Автордук баян-
доолордо, каармандардын диалогдорунда 
колдонулган ар бир сүйлөм өз ордунда. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Жазуучунун чеберчилиги каармандардын 
и ч к и дүйнөсү менен айлана-чөйрөдөгү 
ж ы м ж ы р т т ы к т ы н ортосундагы байла-
нышты, андан к и й и н к и куюн сыяктуу 
ж и г и т т е р д и н сарбаздарга күтүүсүз кол 
салышы, оозунан келмеси түшүп, Рахма-
тулданын «эт жебей, таш жейин» деп ар-
г ы м а к к а араң жетиши, кылычтар чабы-
лып, мылтыктар атылып, өкүрүк-кыйкы-
рык , ж а н соогалоо - мына ушулардын 
баарынын көркөм картинасын көз алды-
га элестүү бергендигинде. 

Бул көрүнүш санжырада мындай бе-
рилет: «... эшиктен Турап сурнайчынын 
өзүнүн «Ат кеттисин» тартканы угулган-
да, ак селдесин баса кийип отурган Рах-
матулда селт этип чочуп кетти. Чоочуба-
ңыз, бегим, ал адепсиздин үнүн өзүм өчү-
рөйүн!» - деп, Байтик ш а ш ы л а эшикке 
чыга жөнөгөндө, отурган кыргыздардын 
бардыгы сыртка чыгар замат, төрт жигит 
эшикти ачырбай басып калышты» 2 . 

Ө. Даникеевдин романында К. Осмона-
лиевдин чыгармасына с а л ы ш т ы р м а л у у 
кыркын тоюнун башталышы шаан-шөкөт-
түү, салтанаттуу көрүнүштө болот. Эгерде 
«Көчмөндөр кагылышында» бекти тосууга 
анча маани берилбесе, «Көз ирмемдеги 
өмүрдө» Байтик баштаган жигиттер ку-
рал-жарактары менен бекти алыстан тосуп 
келишет. Анын үстүнө К. Осмоналиевде 
бектин шектенүүсү ачык сүрөттөлбөсө, 
Ө. Даникеевде бек шектенип, жардам-
чысы аркылуу кол башчысына айлананы 
кароо тууралуу кулагына шыбырап, буй-
рук берет. Ички психологиялык конфлик-
тти сүрөттөгөн эпизод мындайча берилет: 

«- Алланын амири, Бегим!» Акыры ке-
зек келди, текебердиктин ж а з а с ы ушу. 
Келмеңди келтирип кал! - деди. 

Ошол замат Байгазы чамгаракка тиги-
нен ашталган «Кокон байракты» бакан ме-
нен ыргыта койду да, сыртка атып чыкты: 

- Ал, Ай тамга! Ур!.. 
Кимди к и м көрсүн, эл дүргүп, будуң-

чаң эле түшүп калды» 3 . 
Ө. Даникеев элдин эзүүдөгү кордугу 

адам чыдагыс болуп кеткенин Койчуке ар-

1 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 492-бет. 
2 Иманалиев М. Солтодон чыккан эр Байтик . 
3 Даникеев Ө. Көз ирмемдеги өмүр. - Фрунзе: Мектеп. - 1981. - 85-бет. 
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кылуу сүрөттөйт. Ал Рахматулданы таа-
ный коюп, ийри шамшары менен саярда, 
сыпайдын бирөө к ы л ы ч ы менен шилтеп 
жиберди . Б а ш к а материалдарда бекти 
оңой эле колго түшүрүү айтылат, ал эми 
К. Осмоналиевдин, өзгөчө Ө. Даникеев-
дин романдарында өмүр менен өлүм, эр-
киндик менен кулчулук үчүн болгон ж а н 
аябаган күрөшү элестүү, психологиялуу, 
драмалуу чагылдырылган . Р а х м а т у л д а 
ж а н ы н «оозуна» тиштеп алган, башында-
гы селдеси учуп, көздөрү чанагынан чы-
гып, чапаны делбектеп ээрге араң илинет. 
Бир бекти өлтүрүүгө жасаган «капканды» 
орундатуу үчүн канча деген жандар кы-
йылып жатты! «Качырып жиберебизби -
деп, Б а й т и к т и н и ч и өрттөнүп к е т т и , 
ызасынан өң-далаттан кетти. «Кууган да 
кудай деди, качкан да кудай деди». Рах-
матулда карааны кичирейип, куугунчу-
лар чаңда калышты. Ат дүбүртү - адам 
тагдыры. Ат дүбүртү - өмүр менен өлүм. 
Рахматулданын да, Көкүмдүн да ишенге-
ни - жалгыз ат. Жазуучу каармандардын 
п с и х о л о г и я л ы к ал-абалдарын алардын 
канаты болгон аттары менен тыгыз ка-
рым-катышта берет. Аттар да бири-бири-
н е э р е г и ш к е н с и п , э э л е р и н е « к ы з м а т 
кылсам» деген ниетте к ы з ы п к а л ы ш к а н 
сыяктуу. 

«Көз кароолу - Рахматулда. Мына ал, 
аргамжы бою алдында барат. Ат дүбүр-
түнөн улам, ал кылчая берип, өз кишиле-
ри эмес, көзү ирмелбей мелтейген Көкүм-
дү, куушурула сунулган түрү суук найза-
н ы көрүп, жүрөгү а л к ы м ы н а кептеле 
түштү: «Ыя! Бүттүбү?.. 

- О Алла, колдоочу бир өзүң! Аа!.. 
Ач а й к ы р ы к к а удаа найзасын далы 

ылдый уруп калды» 1 . 
К. Осмоналиевдин романында да Рах-

матулданын тагдыры өзү үчүн гана эмес, 
Байтик , кыргыз эли үчүн эң башкы 
маселе болуп калды. Эгер бек качып, аман 
кутулуп кетсе, «Журтуңду кетмендеп, ту-
кумуңду кууратпасам элеби, иттер» деп 
ы з ы р ы н а а р ы түшүнүктүү. Анда ж а л п ы 
калайык к а л к к а караңгы түштү дей бер. 
Болбосо аны өлтүрүшсө орустар менен жа-
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кындашууга , көтөрүлүшкө белсенип ки-
ришүүгө шарт түзүлөт. Эмне кылуу керек?! 
Чаап бараткан бекке кантип жетүү керек?! 
Коончунун коргонуна кирип кетсе, куу-
гунчулар кур ж а л а к калышат . Айла кан-
тип табылат?! Чыгармада Рахматулданын 
да, Байтиктин да психологиялык ал-абал-
дары к ы л ы ч мизиндей кырдаалда. Кон-
фликт өзүнүн к ы л чокусуна жакындап ке-
ле ж а т а т . «Ким билди? К ы л ы м д а р д а н 
бери ж а ш а п өткөн ата-баба арбагы ойгон-
дубу? Же ж а н а г ы тыгылма саз ишке жа-
рап кеттиби? Болбосо ат күлүгү жеңдиби?.. 

- Арбактар, колдой кө-өр! - өзүнөн 
Керкашка алыстап-алыстап узады. Бек-
тин аргымагына жанашты. Рахмуталда-
нын тизгин к а р м а г а н колун каруудан 
ш ы л ы й чапкан Көкүм коркконунан кы-
лычын түшүрүп жиберген анын чылбырын 
илип алып, бурулду»2. Тарыхчы Б. Солто-
ноев бул окуяны мындайча жазган: «Кай-
ран Чүйдөн ажырап калат экенбиз, бул 
сарт аман-эсен коргонуна кирип кет-
мек болду» - деп, Байтик бакырып жи-
бергенде Рахматулда сарбаздардан бөлү-
нүп, кылычын сууруп ала коргонду көздөп 
чуу деп кетип бара жатканда , күлүк ак 
сур аты менен Көкүм ж е т и п далыдан 
сайганда найза эмчектен чыга түшкөн»3 . 

С. Закировдун санжырасында гана ка-
арман бектин өлүмүнө түздөн-түз себеп-
кер: «Кумдун үстүнө кулап , ж а л ы н ы п 
жатканда, Байтик жетип келет: - А, па-
чагар ж а н таттуу бекен! - деп, башын 
ыргыта чабат. 

Б а ш к а чыгармаларда бекти өлтүргөн-
дөр башкалар, ал эми Рахматулла жара-
дар болуп, Байтик менен аны көрүштүрүш-
көн эмес, анткени хан хандын жүзүн көрсө 
өлтүрүлбөгөн салт көчмөндөрдүн турму-
шунда, аң-сезиминде бекем орноп калган. 

Байтик жеңишке жетишти, ысмы жал-
пы Кыргызстанга дүңк дей түштү. Кокон 
хандыгынын бегине даап кол салуу ал мез-
гилде баатырлыкка жаткан . Баатыр атка 
бекти өлтүргөн Көкүм эмес, Байтик ата-
лып калат, анткени анын чечими, демил-
геси менен Пишпек бегин, чебин таш тал-
кан кылуу идеясы иш жүзүнө ашат. Ал-

1 Даникеев Ө. Көз ирмемдеги өмүр. - 87-бет. 
2 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 494-бет. 
3 Солтоноев Б. Казак-кыргыз тарыхы. - 2-китеп. - 53-бет. 
4 Закиров C. Кыргыз санжырасы. - 160-бет. 
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бетте, Б а й т и к чепти алуу оңой-олтоңго 
турбасын ж а к ш ы түшүнгөн. Ошондуктан, 
К. Осмоналиевдин романында сүрөттөл-
гөндөй каарман эки жолду тандап алат. 
Биринчиден, чепке дароо кол салбай, Ко-
к о н х а н д ы г ы н а н к о р к к о н с у п , к ө ч ү п 
кеткенсип, эч кимге шек алдырбай эмчек-
теги баласы менен аялды «элчиликке» 
жиберишет. Экинчиден, Верныйдагы орус 
төбөлдөрүнө жардам сурап кат жазат . 

Полковник Колпаковскийге Байтик-
тин кайрылуусу боюнча тарыхчы К. Мол-
докасымовдун пикирине толук кошулуу-
га болот: «... күрөштү аягына чейин ток-
тотуп коюу, чегинүү анын керт башы үчүн 
гана эмес, карамагындагы эли үчүн да оор 
болмок. Анткени, 500дөй ашуун сарбаз 
сепилден чыгып Байтиктин элин Рахма-
тулланын өлүмү үчүн кыргынга алмак. Ал 
э м и Орус и м п е р и я с ы Б а й т и к б а а т ы р 
кайрылбаса деле Чүй өрөөнүнө ошол жы-
лы согуштук жүрүшүн баштамак. Ал че-
чилип калган маселе эле. Ошону көрө 
билген Байтиктин өз элин сактап к а л ы ш 
үчүн бул жолго барганы айкын көрүнүп 
турат»1 . 

Мына ушуну күтүп отургансып, аскер-
лер жардамга келип, Байтиктин амалы 
менен жерди оюп, чептин ичинен чыгы-
шып, чептин дубалын жер менен жексен 
кылат. Байтик чепти талкалады деген атак 
туш тарапка тарайт, эми аны чыгармада 
көрсөтүлгөндөй «баатыр», «манап» деш-
пей, «жарым падыша» деп калышат. 

Кээ бир көз караштарда: «Байтик баа-
тырдын Рахматулданы өлтүрүп, Кокон че-
бин талкалашы - бүтүндөй арка кыргыз-
дары үчүн зор тарыхый ролду ойногон»2 

деген т а р ы х ы й бурулушту бир беткей, 
жеке адамга ыйгаруу пикири өкүм сүрүп 
келет. 

Э. Турсуновдун «Байтик баатыр» дра-
масы да каармандын өмүрүндөгү негизги 
эки учурга - Рахматулланын өлүмүнө жана 
К о л п а к о в с к и й г е к а й р ы л у у с у н а басым 
жасалган. Узун-Агачтагы согуштан Кокон 
хандыгынын алсыздыгын, орус падыша-
чылыгынын кубаттуулугун көргөн. Драма-
нын идеясы - эл эркиндигин ойлоо, келе-
чекке кам көрүү. Ошондуктан, «Көөдөн-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

дө жан , ийинде баш барында жер үчүн биз 
да ж а н аябай кармашабыз» дейт Байтик . 

Романда К. Осмоналиев элдик мүдөөнү, 
эркиндикти колго тийгизген каармандын 
бат эле терс сапатка буруп, карапайым 
элге кылган жосунсуз жоруктарын айып-
тоого өтөт. Байтик эч кимди тааныбай ка-
лат. Жолоочу кайрылып салам айтпаган-
дыгы, мергенчи тоодогу кийикти сурап ат-
п а г а н д ы г ы үчүн д ы р д а й ч е ч и н д и р и п , 
тикенге бөлөп сабатылат . Б и р а й т к а н 
сөздү укпай кайра сураганы үчүн жигит-
теринин кулактары кесилет. Каармандын 
адалдыгынан арамдыгы ашынат. Чыгар-
мада анын психологиялык өзгөрүшү ло-
г и к а л ы к ж а к т а н законченемдүү болуп 
чыга келет. Персонаждын бир кездерде-
ги балалык к ы я л ы ишке ашып, бийлик 
кумарына азгырылып, бийиктикке жет-
кенде анын ж а ш ы р ы н ы п келген табияты, 
и ч к и дүйнөсү даана көрүнөт. Ж а з у у ч у 
К.Осмоналиев чындыгында к а а р м а н д ы 
бир беткей сүрөттөгөн эмес, тарыхый ин-
сандын оң жана терс жактары бирдей көр-
көм объектиге алынат. 

Казак ырчысы Сүйүмбайдын айтымын-
да (Арстанбек менен) каармандын ысмы 
аталат: 

Мөмөлүү К а р а Б а й т и к ч ы н а р а г а ш , 
Сан торгой бутагында ш ы р ы л д а й д ы , 
К а м ч ы с ы н К а р а Б а й т и к к а т у у уштаса , 
А з ы р тур мүлдө к ы р г ы з к ы р ы л г а н ы . 

Ошондой планда Ө. Даникеев да Бай-
тиктин зордук-зомбулугун көрсөтөт. Ал 
мал жайлаган ж а к ш ы жерлерди башка 
уруулардан тартып алган. Күнтуу элин 
элдин нааразычылыгына карабай күч ме-
нен көчүрүп жиберген. Элдин ага болгон 
ишеними кеткен. 

«Же Байтик м ы н ч а л ы к к а баргыдай, 
к и м болуп кетти эле өзү? Кудайбы!? 

Эмненин кудайы - бийлик. . . Эмне десе 
өзү билет. Оёз менен сөзү бир»3 . Ал Кет-
мен-Төбөлүк кулбектер менен к а г ы ш а да 
кеткен , ж а з ы к с ы з кан а к к а н , ушунун 
айынан түрмөгө да түшүп чыккан , орус-
тардын түз ниети (медалдар менен сыйла-
нып, капитан чинин алган) гана аны эр-
киндикке чыгарган. . . 

1 Молдокасымов К. Баяны бай Б а й т и к / / К ы р г ы з туусу. - 1996., 5-ноябрь. 
2 Стамов А. Кеменгер улуу бабабыз. 
3 Даникеев Ө. Көз ирмемдеги өмүр. - 169-бет. 
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Бирок тарыхый инсандын башкалар-
га салыштырмалуу өтө өзгөчөлөнүп тур-
ган жеке бөтөнчөлүгү ж а р к ы р а п көрүнө 
алат деп кескин айтууга мүмкүн эмес. 

Элдин турмушу оордобосо, а заптуу 
күндөрдү өткөрүшпөсө - Кокон хандыгы-
на к а р ш ы көтөрүлүшкө чыгышат беле?! 
Ж о к дегенде сырткы эзүүдөн кутулуп ту-
рууну ойлошкон, ал эми кыргыз эзүүчү-
лөрү көнүмүш болуп калган. Байтиктин 
акылдуулугу - азап-муңу, кайгы-капасы 
дарыядай агып келе ж а т к а н агымды душ-
мандардын багытына бура алды. 

Элдин сели жоонун ташын талкан кыл-
ды, чебин жер үстүнөн тегиздеди. Эл гана 
чоң таяныч, жөлөк. Бай-манаптардын ки-
миси чогулуп алып күрөшкө чыгышты эле, 
бардыгында элдин өкүлдөрү башын к а ттжы -
гага байлап коюп жүрүшкөн эмеспи!.. 

Ө. Даникеев романында бала Кутуйан 
менен Б а й т и к т и н и ч к и дүйнөлөрүнүн 
тирешүүсүн өтө чеберчилик менен ачып 
бере алган. Элдин мүдөөсүн көздөп өсүп 
келе жаткан акылдуу Кутуйан ж а л п ы ка-
лайыктын тилеги - ата-бабасынын жери-
не кайра көчүп келүү тууралуу маселени 
коюп отурат. Албетте, бул Байтикке жак-
пайт. Жазуучу эки каармандын кездешүү-
сүндөгү психологиялык кырдаалды терең, 
ынанымдуу көрсөткөн. 

Каармандар алгач көрүшүп ж а т ы ш с а 
да бири-бири жөнүндө ж а к ш ы кабарлары 
бар. Бала Кутуйандын түз качырып, тике 
карап, баатырдын тизесине тиер-тиймек-
сен болуп отурушу, сынынан жазбай олут-
туу, орундуу сүйлөшүү, тайманбастыгы 
Байтикти апкарытып салды. Байтиктин 
тулку-бою, коңур бийик үнү да балага ка-
туу таасир этти. Бирок өкүмдүгү басаңдап, 
к а р ы л ы к келип, ички дүйнөсү бошоңдой 
түшкөнүн билди. «Каркышкыр карыса да 
бир койлук алы бар» дегендей Кутуйан 
ким, Байтик ким?! Анын жазасын берди-
рип салышы мүмкүн!.. 

Байтиктин ички арамза ойлору ээ-жаа 
бербей удургуп жатты: Тең ата болуп, тике 
сүйлөгөнүн кара?! Жубарымбектей тексиз 
жерден чыккандарга бийликтин чылбыр-
тизгини тиеби?! Ким билсин, балким, эр-
теңки тизгин ушунукудур?! Пайгамбар 
ж а ш ы н а жете электе эле жол бергеним 
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болбойт! Байсал турганда мындайларга 
жол жок! 

Жазуучу бийлик таткан каармандын 
психологиясынын чабытын көркөм изил-
дөөгө алган. Бийликтен ким качсын! Бий-
лик кумары - жашоонун өзөгү. Байтик 
ушуну билбей коюптурбу?! Каарман бир 
гана нерсеге өкүнөт - Кутуйандай мезги-
ли , ж а ш ч ы л ы г ы к а й р ы л ы п келбейт?! 
Ошондуктан, ж а ш балага сыр алдырып 
жиберип бейдарман абалда отурбайбы?! 
Баатырдык салты менен кимдерди гана 
узатпады беле?!. 

К. Осмоналиев гана каармандын өлү-
мүн чагылдырган. Кайсы адам эле өмүрдөн 
тажасын, Байтик да өлүм менен колдон 
келишинче күрөшөт, жөөлүйт. Эсине бий-
лиги менен күлүгү келет. Б и й л и к менен 
күлүктүн убайын өмүр бою көрбөдү беле! 
Кантип кол жууп калат?! Күлүгү келет таш 
ж а р ы п , ысмы чыгат даңкталып. . . өлүм 
менен алп урушуп ж а т к а н каарман бирде 
күлүгүн жарыштарда кайра чапкысы ке-
лет, бирдей бийликте тургусу келет... Тору 
аттын күйүтү да ж а н д ы эзет. Күлүктүн 
тизгинин нечен жолу тарттырбады беле?! 
Б а ш байге өз аты Керкашкага тийбеди 
беле?! Тору ат алсыз ж а т к а н Байтиктен 
өч алып, туягы менен тебелеп жаткан-
дай. . . Зордук иштин а к ы р ы кордук. . . 

Заманга, тарыхый кырдаалга ж а р а ш а 
инсандардын эмгектери күзгү сымал ча-
гылып турат. Кээ бир учурда адамдардын 
өздөрү ойдон чыгарып, же болбосо апыр-
тып, кичине нерсени чоң к ы л ы п көрсөтүү 
менен тарыхтын айрым барактары жазы-
л ы ш ы , санжыралар, легендалар жаралы-
шы мүмкүн. Тарыхты эл жаратат , ал эми 
анын көрүнүктүү өкүлдөрү тарыхтын агы-
мында алдыңкы сапта болот. Ошондуктан, 
баатырдыкты көрсөткөн к а п а р а й ы м эл 
ж а л п ы болгондуктан абстрактуу мааниге 
ээ болуп, ал эми конкреттүү «лидерлерге» 
бардык жеңиштер ыйгарылып, алардын 
атак-даңкы чыгат. 

* * * 
Атагы алыска кеткен «Алай ханыша-

сы», эки жолу 1 датка наамына татыган 
Курманжан тууралуу легендалар, санжы-
ралар, көркөм чыгармалар жогорудагы 

1 Бухара эмири Музафар, Кокон ханы Кудаяр-хан тарабынан берилген. 
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тарыхый инсандардан көп болбосо кем 
калышпайт. Бирок анын бир өзгөчөлөнгөн 
айырмасы - ошол мезгилдеги тарыхый 
инсандардын ичиндеги коомдук-саясий 
турмушка активдүү к а т ы ш к а н жападан 
жалгыз аялзаты. Коомдук ишмер, саясат-
чы, элчи, а к ы л м а н , ойчул К у р м а н ж а н 
датканын башынан өткөргөн кубаныч-
сүйүнүчү, бакыт-таалайы, кайгы-капасы, 
муң-зары к ө р к ө м адабияттын ч ы н ы г ы 
объектисине ж а т а т десек болот. Ж е к е 
адамдын трагедиясы менен ж а л п ы элдин 
трагедиясынын мынчалык жуурулушуп 
кетиши чанда гана кездешет. Тарыхый 
инсандын турмуштун азап-тозокторунан 
келип чыккан кыйынчылыктарды көтөрө, 
жеңе билип, тайманбас күч-кайраты, ке-
белбестиги, өжөрлүгү, сынбастыгы, жеңил-
бестиги, ийилбестиги психологиялык ар 
кандай кырдаалдардан келип чыгат. Кур-
манжан өткөргөн өмүр барактарындагы 
татаал турмушту, анын психологиялык 
толгонууларын чагылдыруу оңой нерсе 
эмес. Б а ш к ы максат - каармандын сези-
ми менен акылынын жуурулушун, жүрөк-
түн түпкүрүндөгү айыкпас тактан жарал-
ган психологиялык өзгөрүүлөрдү көрсөтүү. 
М ы н а у ш у л ж а г д а й д а н алганда а к ы н 
С.Жусуевдин ыр менен жазылган «Кур-
манжан датка»1 романын бөлүп айтсак же-
тиштүү2. 

Роман - масштабдуу, Кокон хандыгы-
нын кыскача тарыхы батырылган десек 
болот. Ал эми ошол тарыхта белгилүү роль 
ойногон бир үй-бүлөнүн - Алымбек менен 
Курманжандын тагдырлары көркөм сүрөт-
төлгөн. Автор да жубайлардын образда-
рын эриш-аркак ажырагыс к ы л ы п көрсө-
түлүшүнүн себеби - алар бардык ж а к т а н 
бири-бирин кошумчалап, толуктап турат. 

А к ы н каармандын бала кезине кайры-
лып, эрке, эстүү, нур жүздүү, эркек бала-
дай өткүр, тайманбас болуп өскөнүн ырга 
салат. Чебер калемгер окурманды поэзия-
нын не бир сыйкырдуу, кереметтүү ажа-
йып дүйнөсүнө алып кирет. Алтын бала-
л ы к т ы н санаасыз күндөрүн өткөрүп, к ы з 
пейили назик тартып, жигиттер шынар-
лап, шапар-шаттуу күндөр, айлуу түндөр... 
л и р и к а л ы к маанай чыгарманын аккорду 
болуп саналат. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Каармандын бейкапар турмушу келин 
болгондо өзгөрөт. К у р м а н ж а н д ы н бак-
тысы бөксөрүп, тагдыр ага өз теңине туш 
кылбай, жүрөгү ириңдеди: 

Күйөө санап , күйөөсүндөй тоготпой, 
Т ө ш к ө түртүп, төшөгүнө жолотпой . . . 

Өз тагдырын өзгөртүүгө бел байлап, 
түшүндө бир аян берип, качып кетти. . . 
А к ы н кыздын жүрөгүндөгү өмүр тагдыры-
на баш ийбеген сезимталдыкты эргүү ме-
нен алып учат: 

Саргыч парда тартып а л ы п жүзүнө, 
Садагам, сен к и р д и ң менин түшүмө. 
А р ы л у у г а сага к ы л г а н айбымдан 
Мен д а я р м ы н отко, сууга түшүүгө. 
Өжөр эле, өткүр эле мүнөзүң, 
Ж е р и ң д и үшөп сен саруулап жүрөсүң, 
Тез кел , к ы з ы м , тез к и р е й и н күчүмө!.. 

К у р м а н ж а н д ы н б а к ы т - т а а л а й ы н ы н 
ачкычы - Алымбек бектин колунда эле. 
Бек ал мезгилде Кокон хандыгынын эң 
башкы билермандарынын бири - А н ж ы я н 
вилайетинин акими. Алайды башкарган 
датка болчу. Бир маалымат боюнча кыз-
дын даңкын угуп, атайы көрмөккө келсе, 
экинчи бир пикирде капысынан жолугу-
шат. Бул окуянын жүрүшү А. Газиевдин 
чыгармасында3 өтө кеңири берилген. 

Бул автордун баяндоосу боюнча Алым-
бек менен Курманжандын ортосундагы ал-
гачкы сүйлөшүүсү өтө шакабалуу өтөт. 
Тайманбаган, өткүр кыздын ар бир жоо-
бу бекти күлдүрүп, жылмаюусун пайда 
кылат. Комузчунун «Күйгөн», «Секетбай» 
ырларынын аткарышы аркылуу Алымбек 
кыздын колун сурайт. 

Ал эми акын С. Жусуев болсо каар-
мандардын ж а н дүйнөлөрүндөгү сүйлөшүү-
лөрдү тек гана көз менен билдирет. Көздүн 
чагылышы, ж ы л м а й ы ш ы , тайсалдашы, 
сыр катышы. . . 

К ы р г ы й мүчө, бою ноода к е л и ш к е н , 
Тоодо жүрүп түздү самап э р и к к е н . 
Маралга окшойт үйүрүнөн бөлүнүп, 
Мөл б у л а к к а түшүп келген эгизден. 

А к ы н поэзия «боёгу» менен таамай 
тарткан ай жамалдуу, ажарлуу, ою, дили 

1 Жусуев C. Курманжан датка. - Бишкек : Руханият . - 1994. 
2 Эскертуу: биз негизинен акындын романы жөнүндө сөз кылабыз. 
3 Газиев А. Курманжан-датка - некоронованная царица Алая . - Бишкек : Илим. - 1991. 
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аппак бийкечти датка бир көргөндө эле 
ж а к т ы р ы п калат, а кыз өзүнөн бир мүчөл-
дөй улуу датканын сөзүн сындырбай ма-
кул табат. Махабат отунан түтүн булат-
кан каармандар өмүр бою бири-бирин ыза-
аттап, сыйлап, урматтап өтүшөт. 

Алымбектин жетекчилик ишмердиги 
Курманжандын чөйрөнү таанып-билүүсү-
нө, коомдук иштерге акырындап активдүү 
катышуусуна өбөлгө түзөт. А. Газиев та-
рыхый летопистердин күбөсү катары Кур-
манжандын сырткы окуяларга катышуу-
суна басым жасаса, С. Жусуев каарман-
дын ички дүйнөсүндөгү өзгөрүүлөргө көбү-
рөөк көңүл бурган. Акындын сүрөттөөсү 
боюнча т а р ы х ы й инсандын а к ы л ы , ой 
жүгүртүүсү тереңдеп, көрүнүштөргө коом-
дук, философиялык, нравалык маани бере 
баштайт. Анын сезимтал жүрөгү саясий 
күрөштүн бүтпөстүгүнөн, эрегиштен, көрө 
албастыктан, бийлик талашуудан жазык-
сыз төгүлгөн кан, өмүрлөр үчүн сыздайт. 
Күйөөсүн бийликтин баш айланткан бий-
иктигинен кантип сактап калууну ойлоп 
баш катырат. А. Газиевдин чыгармасына 
кайрылсак , Мусулманкулдун аскерлери 
Ошту каптап келе жатканда күмүш кам-
чы 1 жиберип аман алып калат эмеспи! 
Алымбек да а я л ы н ы н акыл-эстүүлүгүн 
сыйлайт, кеңешет, эгер өзүнүн өмүрүнө 
з ы я н к е л и п калса , балдарына , ж а л п ы 
журтка баш-көз болууга даярдыгы бар чоң 
инсан катары баалайт. 

С. Жусуев айрым учурда жубайлардын 
ички пикир келишпестигин чагылдырат, 
бирок ал терең конфликтке барып такал-
байт. Алымбектин бийлик кумарына кы-
зыгып кеткенин байкап, үй-бүлөсү, эл-
журту үчүн ж а й турмуш өткөргөнү жай-
луу болорун түшүндүрөт. Өзгөчө, романда 
Узун-Агачка орустарга к а р ш ы күрөшүүгө 
аттануу эпизодун алсак, жубайлардын көз 
караштары кайчы болуп көрүнөт. Алым-
бек Кокон хандыгы ансыз бийлик жүргүзө 
албай тургандыгын, өзү баш вазирликке 
жетүү эң башкы мүдөөсү экендигин - жеке 
к ы з ы к ч ы л ы к т ы кээде өтө өйдө коёо-
рун жашырбайт . 
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Т а к ы р түтөп турса дагы аргаңыз , 
Д и л и ң и з д и н бүтүмүнөн тайбаңыз . 
Хан а л к ы ш ы , к а л к а л к ы ш ы бийикпи?-
Сиз к а л к т ы , же сиз х а н ды тандаңыз . 
К а л с а ң ы з да, ж а л г ы з х а н д ы н к а а р ы н а , 
Ж е к көрүнүп, пас көрүнүп баарыга , 
К а л ы ң ж у р т т у н к а р г ы ш ы н а к а л б а ң ы з ! . . -

дейт Курманжан. Каарман бийликтин ша-
р а п а т ы , ш а п а р ы , а р д а к , с ы й - у р м а т ы , 
ж ы р г а л ы н ы н артында ж а ш ы р ы н ы п тур-
ган мүшкүлү, кууралы, кайгы-капасы бар-
дыгын таамай белгилейт. Келишпестик-
тин ж ы й ы н т ы г ы - Алымбек сан жигит-
тер менен «бешенеге эмне жазса көрөйүн» 
деп жоого аттанат. Ал Тайлак баатырдын 
эрдигине шыктанат , сыймыктанат . Кыс-
кача болсо да каармандын эскерүүсү ка-
тары Тайлактын өмүр жолу баяндалат. 
Чыгармада Узун-Агачтагы согуш картина-
сы, Канат-Шаа менен карама-каршылык, 
жигиттерин а ж а л отуна киргизбей кайра 
кайтуу эпизоддору өтө көркөм көрсөтүл-
гөн. Акындын сүрөттөөсүнөн психология-
л ы к кагылыштар , каармандардын образ-
дарынын айкын көрүнүштөрү даана тар-
тылат. А к ы н белгилүү тарыхый окуялар-
ды ж ө н гана ыр тизмегине уйкаштырып 
тизмектеп койбойт, ар бир сапта персо-
наждардын психологиялык толгонуусу, 
ички ж а н а сырткы дүйнөлөр менен бай-
л а н ы ш ы жатат , саясий кырдаалдар, эл-
дин азап-муңу, ар бир окуяда чечүүчү рол-
ду ойноочу тарыхый инсандардын тагдыр-
лары романда чоң мааниге ээ. 

А. Газиев бул жөнүндө минтип жазат : 
«Все тот же придворный историк Мулла 
Нияз-Мухаммед Хоканди, явно не симпа-
тизировавший Алымбеку, писал: «По при-
чине распри Алымбек забрал андижанское 
войско и кыргызов , удалился с ним в 
сторону, а дело битвы и все, что влечет за 
собой честь или позор, оставил Канаат-
шаху: ухватившись за подол бесчествия, 
Алымбек пал, славы и мужества выпустил 
из рук»2 . 

Канат-Шаа менен Алымбектин орто-
сунда тирешүү болбосо кандуу согуш эмне 
менен а я к т а м а к ? ! А л ы м б е к ж е к е ти-
решүүдөн эле майданга кирүүгө даяр жи-

1 Алымбек берген күмүш камчыны Курманжан өтө коркунуч болду деп эсептегенде күйөөсүнө 
«кабар» катары жиберип турган. 

2 Караңыз: Газиев А. Курманджан-датка - некоронованная царица Алая . - 24-бет. 
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гиттерди кайра артка алып кеттиби?! Ж и -
гиттердин өмүрүн сактадыбы же орустар-
дан корктубу?! Ч ы к к ы н ч ы л ы к кылдыбы 
же урушсуз ж е ң и ш к е жетиштиби?! Эмне 
үчүн Курманжандын тилин албай келди?! 
Уулу Абдылдабек «Албан колду бир сал-
бастан урушка, Ата, неге артыңызга кач-
тыңыз?» - деген суроосуна жооп барбы?!... 

С. Жусуев ата менен баланын көз ка-
раштарынын далма дал келбешин, ар ки-
миси өз алдынча бүтүм чыгарышын анык 
сүрөттөйт. Акындын чеберчилиги - ар бир 
каармандын жалтанбас туруктуу пози-
циясы бар, ал позициядан кайткыча баш-
тарын кылыч менен чаап салганы ж а к ш ы . 
Курманжандын позициясынын түздүгү не-
г и з и н е н болгон менен , кантсе да эне 
эмеспи, ийкемдүүлүк байкалат. Ата менен 
баланын ортосуна данакер болуп көрүнөт: 

- Атаң м и н т и п үйгө келсе а й - ж ы л д а , 
Анте көрбө а й л а н а й ы н Абдылда! 
Адам к а н ы к а н т и п к ы л с ы н б а к т ы л у у , 
Атаңды сен б а к т ы с ы з деп к а й г ы р б а . 

Алымбектин жылдызы жанып, Шаму-
ратты тактыга отургузуп, ордодогу өтө 
барктуу баш вазирликке жетишет. Бирок 
ал узакка созулбай, хан сарайдагы саясий 
интригалардын кесепетинен өмүрү кы-
йылат. 

К у р м а н ж а н д ы н б а ш ы н а оор к а й г ы 
түшүп, элүү э к и к у р а г ы н д а аза күттү. 
Акын каармандын ички дүйнөсүндөгү кай-
гы сезимди кошок аркылуу берген. Ав-
тор элдик оозеки чыгармачылыктын үл-
гүлөрүнүн стилине салган кошокто, Алым-
бектин атак -даңкы, өмүрү өлбөс-өчпөс 
экендигин белгиленген. Кошокто Курман-
жандын жеке адамдын күйүтү күчтүү чык-
кан. Ал эми каармандын күйүтү ушуну 
менен гана чектелип калбады. . . 

Ал душманга тике карады, Б у х а р а 
эмири, Кокон ханы, Орус падышалыгы ал-
дында бийик адамкерчилигин, саясатчы-
л ы к көз карашын, бекемдигин көрсөттү. 
К у р м а н ж а н менен ж о о л о р у н у н б а а р ы 
эсептешүүгө туура келди, каарман болсо 
турмуштан чыйралды. Ал бийлик өзү же 
балдары үчүн гана эмес, ири алдыда эл-
ж у р т у үчүн к е р е к т и г и н түшүндү, к а н 
төгүшпөө үчүн керек болсо компромиске 
баруунун зарылдыгын баамдады. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

К. Осмоналиевдин «Көчмөндөр кагы-
лышында» Абдылданын ж е ң и л и ш и баш-
качараак сүрөттөлөт. Шабдан баш болуп 
К у р м а н ж а н датканын өргөөсүнө келип 
отурат. Аны датка ж а к ш ы эле тосуп ал-
мак, бирок анын артында ж а ш ы р ы н ы п 
орус аскерлери к а л г а н ы н Абдылдадан 
уккандан кийин, өңү кумсарып, селт этип, 
муздай түшкөн. Капырларды ээрчитип 
келгендердин көздөрүн тазаламакка бүтүм 
чыгарган, ал эми тоодогу орустарды тып-
тыйпыл кылууга уулуна макулдугун бер-
ген. Бирок орустар тактиканы өзгөртүшүп, 
өз ордуларына түндө к и ш и сөлөкөттөрүн-
дөгү каракчыларды таштап кетишкен. 

Албетте, бул окуя чындыкка ж а к ы н 
келбейт. Абдылданын жигиттери орустар-
ды Алайга өткөрбөй катуу согушушкан. 
Ы м а н к у л деген жансыз пенденин чык-
кынчылыгы менен Абдылдабекке тылдан 
сокку берилген. 

С. Жусуевдин романында Абдылдабек 
уулунун орустарга к а р ш ы күрөшүп, чык-
к ы н ч ы л ы к менен ж е ң и л и п , үч баласы 
Ооган тарапка өтүп кеткен учурдагы Кур-
м а н ж а н д ы н п с и х о л о г и я л ы к а л - а б а л ы 
терең берилген. 

Кээ бир түнү датка муңдуу түш көрөт, 
Түштө дүйнө к ы з ы л - т а з ы л түстөнөт. 
Ж а з күнүндө көңүлдөрү ж а й д а р ы , 
Ж а й д а ң д а г а н үч уулун тең бүт көрөт. 
Анан дароо күн күркүрөп к а п ы с т а н , 
Кол к а р м а ш ы п бирге бара ж а т ы ш к а н , 
Куюн тийип , үч баласын үч бөлөт. . . 

Бир жагынан жоо каптап, элин муун-
туп отурса, экинчи жагынан уулдары көз 
көрбөгөн жерлерде тентип жүрүшсө - эмне 
кылуу керек?! Сыртынан душманга бил-
дирбегени менен ичинен кан өтөт.. . 

Тарыхый маалыматтар боюнча ал «мен 
да генералмын» деп, майор Ионов менен 
сүйлөшпөй, генерал Скобелев менен сүй-
лөшкөнү белгиленип жүрөт. Тарыхта да, 
адабий чыгармаларда да экөөнүн маекте-
шүүсү жылуу маанайда өткөндүгүнө басым 
жасалат . Бирок Курманжандын сөзүндө 
кескин чечкиндүүлүк бар эле. 

К. Осмоналиев мындай сүрөттөйт: 
«- Эмне себептен уулуңуз сизди таш-

тап, башка өлкөгө кетти? 
- Тууган энең барбы өзүңдүн? 
- Бар! 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

- Кайда? 
- Санкт-Петербургда жашайт . 
- Эмне үчүн бирге ала жүрбөдүң? 
Генерал күлүп жиберди. Алакандарын 

ж ы ш ы п обдулду. 
- Ж ы г ы л ы ш т у у м у н , урматтуу Кур-

манжан» 1 . 
А к ы н С. Жусуев бул эпизодго өтө маа-

ни берип, «Шартнаме» деген главасын ар-
наган. Скобелев менен К у р м а н ж а н д ы н 
сүйлөшүүсүн эки адамдын жөн гана жолу-
гушуусу эмес, эки өлкөнүн түйүндүү про-
блемаларын кантип чечүүнүн жолдорун из-
деген саясий-тарыхый мааниге ээ окуяга 
чейин көтөрүп сүрөттөйт. Шартнаменин 
көпчүлүк бөлүгүн датка коюп, азаттык үчүн 
күрөшкө чыккандарды туткундан бошотуу, 
эл-жерине кайыруу, ынтымакта жашоо ж. 
б. маселелер боюнча өз пикирин орус ге-
нералына таңуулай алган. 

Албетте, баскынчы десе эле орус өкүл-
дөрүн терс мааниде кабыл албоо керектигин 
Курманжан Скобелев, Ионов сыяктуу адам-
дардан түшүнөт, кийин булар менен жеке 
достошуп, башына кыйынчылык түшкөндө 
пайдасын да көрөт. Бирок саясат деген саясат 
да, Курманжан датканы кантип болсо да 
колго алуу үчүн орус төбөлдөрү анын койгон 
талаптарын алгач орундатып, кошоматчы-
лык кылып турушкан. Акын Скобелевдин 
Курманжан датканы тосуп-узатуу салта-
натын эмоциялуу шөкөттөйт. Генерал дат-
канын ден соолугу үчүн чөйчөк көтөртөт, 
бийге чакырат, алтындалган чапан жабат, 
акылына там берет, кемпирдин кыймыл-
аракетине таң калат... 

Бирок убакыт алга кадамдаган сайын, 
орустар отурукташып, өз законун жүргү-
зүп, падышачылыктын запкысы өтө баш-
таганда Курманжандын күйүтү кайрадан 
жаңырат . Ал алдандыбы?! Орус төбөлдөрү 
шартнамени унуттубу?! Ынтымакка келүү 
кимдин пайдасына чечилди?! А н ж ы я н кө-
төрүлүшүн басууга байланыштуу ж а ш ы -
руун кабарды ор устарга бакма баласы Ка-
рабек аркылуу билдирбеди беле?! Орустар-
г а ж а с а г а н ж а к ш ы иштери унутулуп , 
аларга сөзү өтпөй калабы?! Камчыбегинин 
өмүрүн сактап калууга эмне үчүн болбо-
сун?! Сибирге балдарын айдоодон кантип 
т о к т о т у п к а л б а с ы н ? ! К у р м а н ж а н д ы н 
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айласы, аргасы түгөнүп, заманасы куу-
рулат. 

Карамүртөз Швыйковский датканы мо-
ралдык, психологиялык ж а к т а н «сынды-
рууга» аракет кылат . Анын образы терс 
каарман катары жеткиликтүү ачылган. 
Швыйковскийдин ички арамдыгы - дат-
каны жалдыраса , жалбарса, чөгөлөсө де-
ген ниетте. Курманжандын пейили - ар-
намыстуу! Д у ш м а н г а басынгысы жок! 
Баласын сактап калууга күч колдонсо бол-
мок, бирок ал бугуп ж а т к а н жигиттерге 
камчы көтөрүп, белги берсе Ош базары кы-
зыл канга боёлмок. Анда кимге пайда бо-
лор эле?! Эмне кылуу керек?! 

Ж а л г ы з уулум кетсе өлүмдөн к у т у л у п , 
Ж а л п ы ж у р т у м к а л м а к чогуу тутулуп . 
Ж а л г ы з уулум утуп кетсе кокустан , 
Ж а л п ы ж у р т у м к а л м а к чогуу утулуп . 
Уулум үчүн элди солоп базарга , 
Б а ш ы н тосуп к а р м а п берсем а ж а л г а , 
Мени кетер өз элимдин тузу уруп!. . 

Уулунун жүзү, көз карашы эненин жү-
рөгүн сая түшөт. Камчыбек да жалган жа-
лаа менен даргага асылганы ж а т к а н ы н 
билет, энесин аяйт: «Бата берип, сиз ак 
сүттөн кечиңиз! . .» Эне менен баланын 
ы й ы к мамилесин, эненин мээримин, би-
рок айла жоктугун, дегеле бул эпизодду 
акын жүрөк титиреткен, психологиялык 
абалда элестүү сүрөттөгөн. 

- Б а ш көтөрчү, уулум, ш а ш ы п ту-
рупсуң, 

Өлүм дебе, өлөрүңдү унуткун! 
Өлгөн эмес а ж а л ы н а н өзүнүн 
Уулдары өзүң ч ы к к а н у р у к т у н . 
Өлсөң, уулум , эркектей өл, эрдей өл! 
Өлөрдө да эч н а м ы с ы ң бербей өл! 
Ш е й и т болдуң - өлсөң дагы улуксуң! . . 
Эми, омийин! Кечтим, уулум , сүтүмдөн! 

Адам пендесинде уулунан ажыраган-
дан оор нерсе болбосо керек! Ал эми эне 
жүрөгү деген эмне?! Өз көзү менен уулу-
нун дарга асылганын көрүп, эч бир айла 
таппаган, сыртынан билдирбей, ичинен 
боздоп турган адам баласынын тагдырын 
сүрөттөө мүмкүн эместир. Камчыбектин 
мойнундагы сыйыртмагы үзүлүп кетип, 
аман калганда кайран эненин үмүтү жа-

1 Осмоналиев К. Көчмөндөр кагылышы. - 537-538-беттер. 
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нып кетпедиби беле! Бирок генерал кай-
ра даргага астырганда эненин жүрөгү акы-
лын жеңип, эси эңгиребедиби! Арман дүй-
нө көңүлүндө уюп, ж а ш чыкпаган көздө-
рүнөн ж а ш ы т а м ч ы л а п , күйүт өрттөп 
жибербедиби! 

Акын каармандын жан дүйнөсүн ички 
монолог аркылуу берет. Монологдо каар-
мандын айтып бүткүс сыры, ыйы чыга 
келет. 

Не конуп бийик а т к а мен, 
Не болуп жүрөм датка мен: 
Уулумду куткаралбасам , 
Даргага асар ч а к т а мен? . . 

Акын «өрттүү дилден ыр саптарын жа-
ратып» дейт. Тарыхый маалыматтарга 
карасак, Зыйнат деген псевдоним менен ыр 
жазган деген пикир бар. Албетте, бул азы-
рынча тактала элек, талаш-тартыш туу-
дура турган маселе. Бирок С. Жусуев ро-
манында Курманжанды ыр жандуу каар-
ман катары сүрөттөйт. Ал күйөөсү Алымбек 
менен Коконго барганда акын Молдо Нияз 
менен таанышып, батасын берет. 

Чыгармадан Молдо Нияздын образын 
ачууга болгон автордун далалатын байко-
ого болот. Акындын элеси замандын көй-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

гөйлүү маселелери менен байланыштырып 
көрсөтөт. Залкар акындын жүрөгү да -
ыйга, муңга бай! Кокон хандыгынын эзүү-
сү аз келгенсип, түндүктөн келе жаткан 
караңгылыктын коогасын ал сезбей коё 
алмак эмес! 

Ошону менен бирге А н ж ы я н көтөрү-
лүшүнө к а т ы ш т ы деген ж а л г а н ж а л а а 
менен кесилген тоо булбулу Токтогулду 
камактан көрүп жүрөгү эзилет, арманы 
күчөйт, көзүнөн ж а ш тамат.. . 

Ал өмүрүндө нечендеген кайгы капа-
ны баштан кечирди. 97 ж а ш к а чыгып, 
өмүрү өтүп баратса да датка айым өмүрдүн 
таттуулугу көз ирмемге келбей өтүп кет-
кени, өмүр, өлүм, ак, кара, ж а к ш ы л ы к , 
жамандык ж. б. тууралуу сергек филосо-
фиялык ой толгоо менен көз жумат. 

Б и з к а я к т а н т а п м а к элек а й л а н ы , 
Ай экөөбүз а л с ы з шоола төгүшүп, 
А к ы р к ы ирет тургансыйбыз көрүшүп, 
Өчөм мен да, өчөт тигил ай дагы!. . . 

Атаганат деңизчи, «өмүргө тойбойт 
адамзат» дегендей, Курманжан датканын 
арманы - бир кылым жашаса да өмүрдүн 
аздыгы жана эл-журтунун амандыгы, ын-
тымагы эле. 

КОРУТУНДУ 

Б и з т а р ы х ы й инсандарга арналган а й р ы м 
а к ы н - ж а з у у ч у л а р д ы н ч ы г а р м а л а р ы н а токто-
л у п өттүк!. . . Ар бир ч ы г а р м а боюнча өз ал-
д ы н ч а ой жүгүртүп, к е ң и р и талдоо мүмкүн-
чүлүгү б а ш к а ч а м а к с а т т а - ж а л п ы ч ы г а р м а -
н ы н к о м п о з и ц и я л ы к - с ю ж е т т и к , и д е я л ы к - т е -
м а т и к а л ы к , с т и л д и к , ж а н р д ы к өзгөчөлүктө-
рүнө б а й л а н ы ш т у у б о л м о к ч у . 

Ал эми биз т а р ы х ы й инсандардын обра-
з ы н көркөм адабиятта ч а г ы л ы ш ы н д а төмөн-
кү аспектиде кароого аракеттендик: а) профес-
сионалдык адабиятта сүрөттөлүшү; б) а к ы н д а р 
поэзиясында орун а л ы ш ы ; в) фольклордук чы-
гармаларда көрсөтүлүшү; г ) т а р ы х ы й планда 
ч а г ы л д ы р ы л ы ш ы . 

А р бир т а р ы х ы й и н с а н д а р д ы н образда-
р ы н дал у ш у н д а й к а т м а р д а , п р и н ц и п т е ка-
роо а л а р д ы н т а р ы х ы й - и н с а н д ы к ж а н а көр-
көм-образдык ч ы н ы г ы портреттик жүзүн көр-
сөтүп, а й р ы м п и к и р л е р д и тактоого өбөлгө 
түзөт . О ш о н д о й э л е а к ы н - ж а з у у ч у л а р д ы н 

к и м и с и к а н д а й ч а т а р ы х т ы объективдүү ча-
г ы л д ы р а а л г а н д ы г ы н б е л г и л е й а л д ы к . Та-
р ы х ы й ч ы г а р м а бүгүнкү күндө актуалдуубу?! 
Б у л м ы й з а м ч е н е м д ү ү суроого төмөндөгү жо-
опту берсе болот: « Т а р ы х ы й ж а н р а д а б и я т т а 
өткөндөн к е л е ч е к к е , э с к и д е н ж а ң ы г а к а р а й 
өтүүнүн ж о л д о р у н өз өсүш з а к о н д о р у боюнча 
б и л и п а л а турган к о о м д у к керектөөдөн у л а м 
төрөлүп к ө з ж а р а т » 1 . Д е м е к , т а р ы х менен 
к о ш о т а р ы х ы й ч ы г а р м а л а р д ы а ң д а п билүү 
д е г е н д и к - к ө р к ө м ой жүгүртүү менен ата-
б а б а б ы з д ы н басып өткөн э т а п т у у ж о л д о р у н 
көз а л д ы б ы з г а элестүү к е л т и р и п , а л а р д ы н 
ж е ң и ш и н е к у б а н ы п , к а й г ы с ы н а күйүнүп, ор-
т о к т о ш болуп , к е л е ч е к үчүн к а м к о р д у к к ы -
л у у н у н ж о л у н табуу, ж о о п к е р ч и л и г и н , м и л -
детин а л у у . 

Т а р ы х - биздин т а м ы р ы б ы з , а к ө р к ө м чы-
г а р м а т а м ы р д а н өсүп ч ы к к а н байтерек чы-
н а р . . . 

1 Горский И. К. Исторический роман Сенкевича. - М. - 1966. - 265-бет. 
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ОРМОН ХАНДЫН ТРАГЕДИЯСЫ 

Бүгүнкү күндө тарыхый инсан Ормон 
хандын адабий образы татаал образ, аны 
советтик идеология мезгилиндегидей бир 
жактуу , ж а л а ң гана терс мааниде кароо 
объективдүүлүккө жатпас, ошону менен 
бирге асман-жерге тийгизбей көкөлөтүү да 
туура болбос. Ормон хандын образы гана 
эмес, аны менен кошо бир доордо жаша-
ган замандаштары - Боромбай, Сарт-аке, 
Тилекмат, Төрөкелди, Балбай ж.б . образ-
дары да калемгерлер тарабынан бирде ак 
боёк, бирде кара боек менен сүртүлүп кел-
генин көрүүгө болот. Ошондуктан, Алдаш 
Молдонун «Бугу-сарбагыш урушу», Ы.Аб-
дырахмановдун «Казак-кыргыз окуя-
сын», К.Маликовдун «Балбайын», К.Ос-
моналиевдин «Көчмөндөр кагылышын» , 
Э.Медербековдун «Кызыл ж а л ы н ы н » , 
Ж . Т о к т о н а л и е в д и н «Ормон х а н ы н » , 
Э.Турсуновдун «Балбайын», К.Мифтаков-
дун «Балбайды» ж а з ы п алган кол жазма-
сын ж.б. чыгармаларды салыштырып оту-
руп акын-жазуучулардын биринен бири 
өткөн портреттерди түзүүдөгү чеберчи-
лигине, каармандардын ж а н дүйнөсүн ча-
гылдыруудагы ыкмаларына , образдарды 
элестүү, жандуу көрсөтүүгө көркөм сөз ка-
ражаттарды мол колдонушуна, фантазия-
л ы к к ы я л чабытынын кенендигине, калк 
турмушун көркөм сүрөттөөсүнүн масштаб-
дуулугуна, архаизм, историзм лексикасын 
к е ң и р и п а й д а л а н ы ш ы н а көңүл бөлбөй 
койбойсуң. Көркөм чыгарма болгондук-
тан, албетте, көркөмдөлөт. Бирок. . . би-
рок биз санаган чыгармалар к а н ч а л ы к 
деңгээлде тарыхый фактыларга негиздел-
ген? - деген суроо койсок эле алардын 
а ж ы р ы м ы келип чыгат. Анын үстүнө ка-
лемгерлер негизинен бир мезгилдеги окуя-
ны б.а., Түндүк кыргыз элинин өздөрүнчө 
хан көтөрүп, баскынчыларга каршы күрө-
шүүсүн, Орусияга кошулушун, уруулар ор-
тосундагы карама-каршылыкты чагылды-

рышат, ошондуктан алар түйүндүү масе-
лелерди аттап кете алышпайт, бирок ошол 
түйүндүү маселени чечмелөөдө ар к и м өз 
көз карашы, позициясы менен кайрылы-
шып, айырмачылыкты, керек болсо бири-
бирине таптакыр карама-каршылыктуу 
ж ы й ы н т ы к т а р д ы окурмандарга сунуш 
к ы л ы ш а т . Кептин баары мына ушунда 
болуп жатпайбы?! 

Башкалар сыяктуу эле Ж.Токтоналиев 
да «Ормон хан» аттуу эки китептен тур-
ган романын жазганда башкы каарманы-
на симпатиясы зор болгону көрүнүп ту-
рат. Бул законченемдүү көрүнүш, антке-
ни, теманы ачып берүү үчүн жазуучулук 
эргүү, толкундоо керек, антпесе жазуунун 
кажети канча. Автор башка калемгерден 
айырмаланып, тарыхый материалдарды 
жыйноодо изилдөөчүлүктүн «азабын» тар-
тып, ар бир эпизодду сүрөттөөдө факты-
ларды «ийне-жибине» чейин аңтарышын 
толук кубаттоого болот. Тарыхты жазган 
жазуучу эң алды документ-архивдерге та-
януусу керек. Ж.Токтоналиевдин ар кай-
сы жерлердин тарыхый тастыктоолорунан 
ж ы й н а л г а н материалдар тарых и л и м и 
үчүн да эң керектүү ж а н а зарыл. Ошен-
тип, Ж. Токтоналиев тарыхый роман жаз-
ды, ал көркөм максатына жеттиби, жок-
пу - бул адабияттын эң башкы суроосу. 

Дароо айтып коюшубуз керек, автор 
негизинен Ормон ханды күндөлүк турмуш-
тиричиликтеги окуялардан , уруучулук 
көз караштардан жогору коюп, анын кыр-
гыз элинин биримдигин, ынтымактыгын, 
эркиндигин каалаган, сактаган улуу ин-
сан катары эл аралык маанисин ж а н а ро-
лун көрсөтүүнү максат кылган. Романдын 
эки китебинде тең ушул ой уялап, чыгар-
маны салмактантып, бийик пафос тар-
туулап турат. Автордун Ормон хандын өз 
мезгилинин эң бир трагедиялуу инсан 
экендигин тарыхый окуялар менен ка-
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армандын ж а н дүйнөсүн жуурулуштуруп 
берүү максаты жүзөөгө ашкан. Чыгарма-
ны роман-трагедия деп атасак болот. Ал 
ж а ш а г а н катаал заман трагедиянын чор-
донун түзүп турат, мына ошол карама-кар-
шылыктуу , татаал мезгилде Ормон хан-
дын ж а н дүйнөсү түйшөлүп, санаа тартып, 
кайгыга батып, көңүлү чөгүп, бөксөрүп, өз 
өмүрүнүн ж а р ы к ж а г ы караңгылап, жа-
шоонун кызыгы тарап, аны түшүнбөө, ка-
был албоо, чыккынчылык кылуу өкүм сү-
рүп, жооп табалбай, пессимизмге моралдык 
жактан тебеленип, каңырыгы түтөө - тра-
гедиянын жеткен чеги. Ошондуктан, биз 
Ормон хандын өлүмү менен чыгарма жы-
йынтыкталганына эмес, каармандын ала-
кандай кыргызды баш коштурууга дала-
л а т т а н ы п , чет д у ш м а н д а р г а к а р ш ы 
күрөштү баштагандан бери ой-санаасынын 
түпкүрүндө трагедия жаткандыгын, кийин 
ал к а л к ы п чыгып калгандыгы законче-
немдүү көрүнүш экендигинен баа берип 
отурабыз. К а н ч а л ы к салтанат , ж а р ы к 
маанай, кубаныч-сүйүнүч Ормон хандын 
жеке турмушунда болсо да, ал элдик ки-
ши катары оор жоопкерчиликти , мил-
деттүүлүктү көтөрүүнү ар дайым жадымы-
нан чыгарбай келгендиги романдагы окуя-
ларда таасын берилген. Демек , элдин 
трагедиясы менен жеке инсан трагедия-
сын ш и р е л и ш т и р и п , кечээки , доордун 
саясий-экономикалык абалын, келечекке 
умтулууну, өз алдынча эркин мамлекет 
болууну көксөгөндүктү, ага жетишүү үчүн 
Ормон с ы я к т у у л и д е р л е р д и н к е с к и н , 
өзгөрбөс позициясынын ролу тууралуу та-
рыхый рамкадан т ы ш к а р ы чыгарбай ав-
тордун көркөм баяндоосу башка калем-
герлерден бөлүп турат. 

Калемгердин ийгилиги романдагы ар 
бир каармандын портреттерин өз боёкто-
ру менен окурмандын көз алдына жан-
дуу тарта билиши. Ормон узун бойлуу, кең 
далылуу, москоол, маңдайы ж а з ы , бүркүт 
кабак, кырдуу коңкогой мурун, сургулт 
көздүү болуп сүрөттөлөт. Ушундай боёк-
тордон улам каармандарды так элестете 
алсак болот. 

Романда Ормондун хан болушу эволю-
ц и я л ы к планда, б.а. автор бул идеянын 
ж ө н эле чыга калбагандыгын, каарман-
дын ой-санаасында, жүрөк түпкүрүндө ар-
намыстуулук ойноп, элди баш коштуруу 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

зарылдыгы Кокон бийлигинин зордук-
зомбулугунан, Орусиянын казак жерин 
басып келатышынан, Кытайдын кылык-
тарынан законченемдүү күн тартибине 
коюлуп, чет баскынчыларга ж е м болбой, 
дипломатиялык саясат менен өз алдынча 
эркин эл, мамлекет болуп туруунун де-
милгечиси, уюштуруучусу катары көрсө-
түлөт. Мындай бийик идеяны туу к ы л ы п 
көтөрүүнүн өзү өмүрдү ал идея үчүн сайып 
коюу менен барабар эле. Эр жүрөктүк, 
жалтанбастык, катаалдык, кайраттуулук, 
акылдуулук, айкөлдүк ж.б . сапаттар ме-
нен чыгармада шөкөттөлгөн Ормон ма-
селени кабыргасынан коюп мындай деп 
жатпайбы: «. . .Карыяларга ыгы келсе, мен 
дагы өз баамымдагыны айтып көрөйүн. 
Тээ.. . байыртадан эле элибиз эл болуп, 
ордо күтүп келген экен. Бабалардын өт-
көнүнө сереп салсак, өчөөрдө тамызып, 
өксүүрдө толтуруп, элдин сактап келаткан 
биримдик, ынтымак экен. Мына бүгүн да 
элди ынтымак , биримдик сактайт дейм. 
«Сактайм, калкалайм» деп жүргөн Кокон 
ханы аскерлерин өзү баштап барып, чин-
дерден ойрону чыгып, Коконго жанын ала 
качып келиптир. Чынында Кокон да, Орус 
да кыргызды жыргатайын деп жуткунуп 
турбаса керек. Кайтарыксыз үйүрдү бөрү 
бөлөт, ууру алат. А к ы р ы түбү Арка , Ан-
ж и я н , Алай биригип, бир жакадан баш, 
бир жеңден кол чыгарып, бир амирде бол-
сок дейм - деп бир аз обдула төргө көз 
жиберди». Бул жалындуу сөздөрдү ошон-
до ж ы й ы н д а отурган Сарт аке улап кетет 
эмеспи! 

Автор каарманды акырындап алдың-
кы планга алып чыга баштайт. «Айбат» 
деген бөлүмдө кокондуктардын сыпайла-
рына алгачкы к а р ш ы л ы к көрсөтүп, эл 
ичине кадыр-баркы өсө түшөт. Чыгарма-
да Ормон үчүн үлгү болчу Тайлак баатыр-
дын эрдиги бар. Тайлакты кокондуктар-
га к а р ш ы тайманбас улуттук-боштондук 
к ы й м ы л д ы н баштоочусу катары Ормон 
жогору баалайт, керек болсо ал жасаган 
эрдиктерди кайталагысы келет. 

Коконго сыр көрсөткөн Ормондун ай-
ласын таппай, же кармап келип зындан-
га салалбай, же көрмөксөнгө салып, ун-
чукпай коё албай айлалары кетет. Ар-
г а л а р ы түгөнгөндө о р д о н у н ж о г о р к у 
«Парванчы» деген наамын беришет. Бул 
с ы й л ы к Түндүк К ы р г ы з д а р д ы н манап-
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бийлеринин арасынан Ормондун төбөсү 
көрүнүп калгандыгынан кабар берген. Ич 
арада бир топ ж ы й ы н өткөрүп, түйүндүү 
маселелерди адилеттүү чечип, эл көзүнө 
даана кадыры артып калган анын айлана-
сына Боромбай, Ажыбек, Муратаалы, Ка-
лыгул, Сарт аке, Төрөкелди, Адыл, Бал-
бай, Өмүр ж.б. топтолушуп, саясий масе-
ленин тегерегинде ой жүгүртүп, кыргыздын 
келечеги тууралуу акыл калчап, туңгуюк-
тан жол издешкен. Ормон өз айтканынан 
кайтпай, өжөрлүк, катаал позициясынан 
чегинбей, жалпы калайык-калкты «Кокон 
да, Орус да өз көмөчтөрүнө күл тартышат. 
Кыргыз өз камын өзү көрбөсө, Кудайдан 
башка эч кимден жардам жок» - деп ынан-
дырат. 

1842-жыл кыргыздардын тарыхында 
бурулуш жылдардын бири болгон десек 
болот. Ормонду хан көтөрүшүп, уруу-уруу 
болуп жүргөн кыргыз «бир жакадан баш, 
бир жеңден кол чыгаруу» үчүн ант бери-
шет, майда к ы з ы к ч ы л ы к т а н ж а л п ы кы-
з ы к ч ы л ы к т ы жогору коюшат. 

Романда бир атым насвай үчүн куда бо-
лушкан Ормон менен Боромбай жылуу-
ж у м ш а к м а м и л е д е к у р у л т а й д ы өткө-
рүүнүн камылгасында болушканын автор 
чебер сүрөттөйт. Кудалардын кийин араз-
дашып, таарынышып ич күптү болуп кет-
кени да ошол хан көтөрүү курултайына 
б а й л а н ы ш т у у , ал гана эмес Ормондун 
өлүмүнүн эң башкы учугу да хандык жар-
лыктан Боромбай да, Балбай да мансапка 
илинбей куру жалак калгандыкта жаткан-
дыгы подтекст аркылуу берилип, чыгар-
манын аягында гана а й к ы н д ы к к а чыгат 
эмеспи! 

Ошентип, Ормон хандыкка шайланды. 
Бирок, бул маанилүү окуяны ар бир ка-
л е м г е р К . О с м о н а л и е в , Э .Медербеков , 
Э.Турсунов өз алдынча берүүгө аракеттте-
ништи. Балким, советтик идеологиядан 
болсо керек К.Осмоналиев менен Э.Медер-
беков бул салтанатты кайпып сүрөттөштү. 
Ж.Токтоналиевде Ормонду хан көтөрүү 
негизги озуйпасын А н ж и я н , Алайдан ат 
арытып келген Алымбек датка аткарат: 
«Миназар бий таамай айтты хан ордосу 
жөнүндө. Иншалла , Кыргыз ордосу бол-
сун. Арабыз алыс болсо да, тилегибиз бир. 
Эми а к ы р к ы сөз, масилетте бийлер хан 
ордосу көтөрүлсө, хандын бийик вазий-
пасын аткарар акылман, кайраттуу көсөм 
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к и ш и арабызда бар дешти, бүтүм болсо 
ысымын айтабыз дешти. Мени кечиргей-
сиздер, алыстан арзып келген укугумду 
колко этип, оюмду айтайын, андай эрди 
мен да көрүп турамын. Балким, ойлору-
буз, иншалла , бир чыгып калар. Ормон 
баатыр Ниязбек уулу кыргызга хан бо-
луучу эр». Бул маселени к и м көтөргөнү, 
албетте, маанилүү. Б а ш к а калемгерлерде 
Жангарач , Ж а н т а й идеяны алып чыгыш-
са ж а н а алар Ормондун санаалаштары, 
туугандары катары көрсөтүлүп берилсе, 
Ж.Токтоналиев атайы калыс, адилет ка-
тары Алымбек датканын сөзүнө салмак 
артып турат. Анын маанилүү пикирине 
Ажыбек , Калыгул, Жантай , Жангарач , 
Медербек бир добуштан кошулушат, акыл 
калчап дагы бир күн ойлоп, Ормондун оң 
сапаттары тизмектелип , Сарт аке бата 
берүү ж а н а чыбык кыркуу менен, антта-
шуу менен курултайдагы маселе оңунан 
чечилет. Ормондон хандыкты талашкан 
да, ага ичи күйүп туз жалаган адам да 
болбойт. Бардыгы бийлер ж а н а ж а л п ы 
калайык журттун алдында ачык-айкын 
өтөт. Ж.Токтоналиев маселени сүрөттөөнү 
өтө узартып, чоюп жибергени даана бай-
калат, ошону менен бирге бүгүнкү күндөгү 
чогулуштун жүрүшү эске түшпөй койбойт. 
Биз жашап, аралашып жүргөн коом анча-
мынча болсо да автордун көз карашына , 
позициясына билинбеген таасир тийгиз-
гендей. Ормон хандын жалындуу сөзү да 
эч к и м д и к а й д ы г е р к а л т ы р б а й т : «Оо, 
элим, чоң ыракмат , чексиз ыраазымын. 
Кудай таала алдында менин башыма сый-
мык кондуруп, эбегейсиз зор жүк жүктө-
дүңөр. Хан болоюн деген оюм ж о к эле 
десем, Кудай алдында жалганчы болор-
мун. Мартаба, мансапты к и м эңсебесин. 
Көңүлдө жүргөн иш эле.. . ооба, хан бол-
гон к и ш и н и н жашоосунда жеке ж ы р г а л 
болбой турганын билемин. Өмүрү кооптуу 
экенин да билемин. Ушул к ы й ы н кезең 
учурда өмүрүмдү к а р а к ы р г ы з элинин 
бүтүндүгү үчүн арнадым. Калыс, адилет 
болсом алкабагыла, - ал менин хандык 
вазыйпам , катаал , ы р а й ы м с ы з болсом 
каргабагыла, - ал да менин хандык ва-
зыйпам. Бул үчүн Кудай алдында, ата-ба-
банын туусу алдында, курултай эл сенин 
алдыңда ант берем». Б а ш к а чыгармалар-
да минтип ж а р ы л ы п сүйлөбөстөн, унчук-
пай отурууну Ормон эп көрөт. Чымын учса 
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угулчудай тымтырстык өкүм сүрүп, бар-
дыгы үн-сөзсүз отурушат. Ж.Токтоналиев 
ошондуктан к а а р м а н ы н ы н салтанатын 
жеке пендечиликтин майрамы эмес, жал-
пы журттун мааракеси катары ж а р салат. 

Бирок мансап бөлүштүрүүнүн адилет-
сиздигинен Боромбай, Балбай сыяктуу-
ларга эч нерсе тийбей калат эмеспи! Ички 
таарынычтын кесепети көбүрүп-жабырып 
Ормон хандын трагедиясына туш келти-
рет. Муну хан да туюп, сезип, билип жүр-
гөн ж а н а ал мезгилдеги абалды кийинче-
рээк оңдоп койбогон экен. 

Романдагы эң башкы тема - сырткы 
баскынчылар менен күрөшүү, Ата Журт-
ту коргоо. Ж.Токтоналиев гана башка ка-
лемгерлерден айырмаланып Кененсары-
нын кыргызга салган кыргынын, Ормон 
хан, Жантай , Жангарач , Калпак , Ормон-
бек, Субанбек ж.б. жекече эркиндиктерин 
масштабдуу баяндайт. Дегеле чыгарманын 
негизги окуясынын чордону да, уюткусу 
да ушул сүрөттөөлөрдө десек ж а ң ы л ы ш -
пайбыз. Себеп дегенде, биринчиден, ав-
тор майда темасын панорамалуу чагыл-
дырууну, экинчиден, Ормон хандын улуу 
полководецтик тактикаларын, стратегия-
лык багыттарын ийне-жибине чейин элес-
түү тартууну максат к ы л ы п койгон. Со-
гушта бекем тартип, буйрукту кыйшаюу-
суз аткаруу керек, ансыз жоону жеңүүгө 
такыр болбойт. Ошондуктан, Кененсары-
ны жеңүүдө анын уюштуруучулук, демил-
гелүүлүк, жетекчилик сапаттары төмөнкү-
лөрдө ачык көрүнөт. 

1. Душмандын ал-абалын, жайгашка-
нын билмейинче чабуул коюуну токтотот. 

2. Буйрукту бузгандарга катаал чара 
көрүлөт. 

3. Жоонун жүрөгүнүн үшүн алуу үчүн 
психологиялык кысым жасоону көздөп, 
тоолорго эр отун жактырат . 

4. Супатай, Үрүстөм сыяктуу к а з а к 
элинин баатырлары менен дипломатия-
л ы к сүйлөшүүлөрдү жүргүзөт, алардын 
жоокерлерин майдан талаасынан алып 
кетүүгө жетишет. 

5. Кененсарынын колу ичүүчү суунун 
нугун буруп, суусуз калтырат. 

б .Чабуул башталарда мергендерди ма-
шаа коюп мылтык аттырып, сурнай-кер-
ней тарттырып, душманды башаламан 
кылат . 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

7.Ар бир кыргыз жоокерлеринин ру-
хун, демин көтөрүп, жалындуу, ар-намыс-
ты козгогон сөздөрдү сүйлөп, баскынчы-
лардан Мекенди коргоого шыктандырат . 

8 .Чабуулдун ж а н а коргонуунун жаг-
дайын, шарттарын, географиялык ыңга-
йын туура баамдай алат. 

9 . Аз сандагы кыргыз жигиттерин 
20 000 кол ж ы й н а п келген Кененсарыга 
амалкөйлүк, акылдуулук, көрөгөчтүк ме-
нен пайдаланат. 

10. Коркуп , Кененсарынын алдына 
чөгөлөп калбайт, элчилерине сыр көрсөтүп 
узатат. 

11. Казак элинде эч күнөө ж о к экен-
дигин белгилейт ж.б . 

Окурмандын көз алдына согуш талаа-
сынын жандуу картинасы жаралат , анда-
гы баатырдык, эрдик, тайманбастык, би-
римдик, ынтымак , достук касиет, мами-
лелердин жыйынтыгы Улуу Ж е ң и ш менен 
аяктайт . Автордун эң бир көздөгөнү да 
ушундай, кайгы-трагедияны жеңип, эл-
жерине ээ болгон кыргыздардын салтанат 
аккорду менен бүтүү эле. Романда ж а л п ы 
хордон бөлүнүп Ормон хандын үнү Ала-
Тоого жаңырат. Чындыгында хандык бий-
ликтин гана символу эмес, «ырыс алды 
ынтымактын», азаттыктын, эркиндиктин, 
көз каранды эместиктин символу болуп 
калды. Ал Ормондун образы аркылуу кон-
креттүүлүккө жетишти, анын аброю, ка-
дыр-баркы эбегейсиз өстү. 

Мына ушул жерден Ж.Токтоналиев 
бугу уруусунун ж а л п ы калайык-калк ка-
т ы ш к а н майдандан четтеп турганынын, 
а к ы р ы ал Ормон хан менен Боромбайдын 
ортосуна элдешкис ж и к кетиргенин көр-
көм баяндайт. Сарт акенин «Күн сайын 
күнөөсүз элдин каны төгүлүп турганда ык-
чам аракеттенгиле. Болгон мүмкүнчүлүк-
төр менен кол курап, Көтмалдыда Ормон 
ханга кошулгула , бүрсүгүндү болжогон 
тура, кечикпегендей болгула» деген сөзү 
к у л а к т а н с ы р т к а р ы кетип, орустардан 
бугу эли жардам күтөт. Ушул жерде ка-
лемгерлердин ортосунда ачакей п и к и р 
бар. Э.Турсунов романында Балбайдын 
кыргыз-казак окуясында баатырдык көр-
сөткөнүн жазат . Ал эми «Эл адабияты-
нын» 15-томуна ч ы к к а н Ы. Абдырахма-
новдун кол жазмасында Балбайдын Ор-
мондун кабарына биринчи келгендигин 
күбөлөгөн фактылар бар. 
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Өзгөчө Ормон хандын күйүп-бышышы 
да бекеринен эмес болчу. Боромбай куда-
сынын ж а л п ы күрөштөн шылтоолоп чет-
те к а л ы ш ы - анын ж а к ы н кишиси ката-
ры көп нерсени туюндуруп турган. Ишен-
ген Боромбай ушинтсе, к а л г а н ы эмне 
дейт? Ал кудасын каарып отурат: «Кечи-
рим сураса эле кечип ийгендей бул иш 
Боромбай менен Ормондун куда-сөөктүк 
мамилесине жатпайт. Чыбык кыркылып, 
ант берилген. Элдин алдында жооп берчү 
күнөө. Казак-кыргыз жоо болсо мейли, Бо-
ромбайдын кара башы соо болот экен да. 
Ымандай сырыңды айтып, бузулган ишти 
түзөгүн. Кечире турган мен эмес. Кенен-
сары к а н ы н төгүп, к а й г ы салган к а р а 
кыргыз журту, багар-көрөрүнөн ажырап 
калган жетим-жесир бүлөлөр карап ту-
рат». Анын туталанышынын экинчи жаг-
дайы да бар болчу. Кокон сайпаларына 
кол башчылык кылган Мусулманкул ата-
л ы к т ы А ш м а р а н ы н жээгинде «кыргыз 
жерине бир кадам да аттатпайм» - деп 
чек арадан тосуп, алардын шаштысын ке-
тирип, артка чегиндирип, ж е ң и ш к е же-
тишкенде да Ормон ханга кудасы Бором-
бай жөлөк-таяк болуп бере албады. Ошон-
дуктан, каарман ачуу чындыкты экинчи 
жолу бетине айтып отурат: «Сабак болор, 
кечиктим» - деп мүлтүлдөйсүң. Кана са-
бак болгону? Кокон басып кирген кечээ-
ки Ашмара кармашында элдин биримди-
ги үчүн, эл-журттун амандыгы үчүн деп 
ичи ооруйт экен - алыскы Ат-Башыдан 
Ажыбек жасоо кайрып келди. Мүлтүлдөп, 
« ч а к ы р ы к кечикти» деп, ж о к шылтоо 
таап келбедиң. Түзөлгүн. Агыңдан жарыл, 
и й р и ң д и түзө, к а л а й ы к - к а л к алдында 
жооп бер». 

Чындыгында эки майдан аркылуу ка-
лемгер колдон келишинче башкы каар-
мандын оң жактарын баса көрсөтөт. Ошо-
ну менен бирге казак элинин өкүлдөрү 
менен жарашуу, орустар менен келишим 
түзүү, өз алдынчалыкты сактап калуу 
идеялары менен жашаган Ормон хан май-
да турмуш-тиричиликтен жогору турат. 
Ал жөнөкөйлүктүн үлгүсүн кедей-кемба-
галдарга жардам берүүдөн, курман болгон 
жоокерлердин үй-бүлөсүнө ж ы л у у мами-
ле кылуудан, дегеле коомдун саясий, эко-
номикалык чарбаларына чейин ырааттуу 
өсүшүнө көңүл буруудан көрсөтөт. 
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Автордун бир да сүрөттөө эпизод-окуя-
сында, же каармандын бир да сүйлөө ке-
бинде Ормондун э л и ч и н д е а й т ы л ы п 
жүргөн, материалдарда кездешип жүргөн 
оройлугу, опузасы берилбейт. Ошондук-
тан, ал айрым учурларда жасалма болуп, 
тарыхый образдан ажырап калган. 

Ордо оюнунун чырына, Балбайдын ку-
лагынын кесилишине, Ормон хандын өлү-
мүнө калемгер да өз алдынча кайрылат . 
Ордо оюнунда бул саам чырды Боромбай 
ч ы г а р ы п , көз ымдоо менен А л ы б е к т и 
«жыдытат». Тогуз туу байтал мөөрөйдү 
ханга мөөсүл калтырбай, Боромбайдын 
айдап кетишин «бизге бийлигиң өтпөй 
калды» деген подтекст менен берет. 

Балбайдын кулагынын кесилишинин 
себеби - К.Осмоналиев сыяктуу Аксый-
натка а ш ы к болуу көрүнүшү: «Эми бей-
тааныш сулуу, датканын кичүү к ы з ы оюн 
арбап алды». 

Эки жазуучунун айырмасы бирөөндө 
Медет датканын, экинчисинде К а ч ы к е 
бийдин к ы з ы болуп берилет. Бирок алар-
дагы дагы бир ж а л п ы л ы к «Көчмөндөр ка-
гылышында» да, «Ормон ханда» да Бал-
байдын ант-шерти бирдей жаңырат: «Баш 
байге алган кер атты, кошокчу Сыйнат-
ты тартып албасам Балбай атым өчсүн!» 
Көз алдынан ай ч ы р а й л у у , асылзаада 
Аксыйнат кетпейт, аны ала качып келүү 
үчүн жортуулга аттанат, калп айтып ку-
лагы кесилет, Ормон ханга жеткирилет , 
Сарт акенин, Калыгулдун кийлигишүүсү 
менен бошотулат. Чыгармада Ормон хан-
дын Балбайга насааты да боорукерлик, 
айкөлдүк ирээтинде жымсалданып берил-
ген. Балбайдын артына кылчайбай кети-
ш и н К.Осмоналиев да, Э.Турсунов да, 
Б.Солтоноев да, Ж.Токтоналиев да бир 
ооздон баса сүрөттөшөт. Анткени - ал 
жүрөктө кетпес кек , өчтүн белгиси эле. 

Ормон хандын өлүмүн жазууда автор 
Б.Солтоноевдин эмгегине толук кайрылат. 
Б а ш к а калемгерлердей апыртып-көбүртүп 
жибербейт. Ормон хан - Боромбай менен 
ж а й сүйлөшүп, кыргыздын келечеги жө-
нүндө ой жүгүртмөк. Бирок анын талабы 
өтө катаал эле: «Орус букарасынан баш 
тартсын, болбосо орус жерине көчүп кет-
син». Бул талапты орундатуу бугулар үчүн 
да к ы й ы н болчу. Ормон хан Ысык-Көлдү 
кооздугуна к ы з ы г ы п тартып алайын деп 
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келбейт, колу жок эле Кутургудагы дөң-
сөөгө кездешүүгө келет. 

«Атчандар удургуп каптап келатат. 
Ормон хан кебелбеди. «Кантсе да хан 
атым бар, Боромбай кыяматтык кудам 
эле, ээн баштарды токтотоор. Токтотпо-
со, жумуру башка бир өлүм, кара кыр-
гызга хан көтөрүлдүм эле. Антымды жа-
дымда тутуп, ж а н берермин» деп отур-
ду». Автор менен К.Осмоналиев окуяны 
негизинен бирдей л и н и я д а баяндашат 
жана акыры Мырзанын, Балбайдын са-
йышынан каза табат. Трагедия - адам-
дын өлүмү менен бүтпөйт, уруулар ара-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

сында карама-каршылык жаратып, кү-
нөөсүз эл кырылып, муундар арасында 
ж у у с а к е т к и с к а р а так пайда болот. 
Төрөкелди, Балбай, Адыл, Мырза ж.б. 
өмүрлөрү да трагедияга кириптер болот. 
Ж.Токтоналиевдин негизги ою да - тра-
гедияга тушуккан калктын ал-абалын, 
элдин алдыңкы инсандарынын ж а н дүй-
нөсүнүн кайгы-капасын, акыры бардыгы 
өлүм алдындагы теңдигин, алсыздыгын 
чагылдыруу. Трагедиянын чордонунда 
кыргыз элинин жаркын келечеги «жалп» 
этип өчөт, аны кайра тутандыруу үчүн 
замандын ж а ң ы агымы керек эле.. . 

ЧАГЫЛГАН - ӨМҮРДҮН КӨЗ ИРМЕМИ 

Элдин, улуттун, дегеле адамзат бала-
сынын басып өткөн жолун тарых деп ке-
лебиз. Бирок, ошентсе да элибиздин, мам-
лекетибиздин коомдук өсүп-өнүгүүсүнүн 
бардыгы эле «ташка тамга баскандай» 
көрүнүп, тарых барактарында толук жана 
туура жазылып турат деп айта албайбыз. 
Эгемендүүлүккө жетишилгенден кийин та-
рыхыбыздын актай жерлери толтурулуп, 
бурмалангандары кайрадан өз баасын ала 
баштагандыгы маалым. Тарыхты элге 
жеткирүүгө жазуучулар да белсенип ки-
ришип, тарыхый жанрга активдүү кайры-
лып жатышкандыктары ж а к ш ы көрүнүш. 

Самсак Станалиевдин «Касым Тыныс-
танов. Чагылгандын көз жашы» аттуу та-
рыхый-биографиялык романы к ы р г ы з 
элинин улуттук интеллигенциясынын ка-
лыптанышы, өнүгүшү, коомдук-саясий 
абалдын аларга тийгизген таасири, алгач-
кы билимдүү, илимдүү тарыхый инсан-
дарыбыздын улуттун аң-сезимин ойготуу-
дагы ролу, ак, адал эмгектери, ар түркүн 
көз караштары жана андан келип чык-
кан жекече таарынычтары бара-бара эл-
дешкис коомдук, саясий мүнөзгө өтүп 
кетишинин объективдүү жана субъектив-
дүү шарттары, бийлик жана инсан, ар-

намыстуулук жана улутчулдук, коом жа-
на эл, эркиндик жана репрессия ж а н а 
башка ушул сыяктуу 20-30-жылдар ара-
лыгындагы социалдык-саясий проблема-
лардын маанисин калыс көтөргөн өтө мас-
штабдуу чыгарма. Романдын көп кырдуу-
лугу баш каарман Касым Тыныстановдун 
саясий, личносттук тагдыры, жан дүйнө-
сүндөгү ички психологиялык кубулуштар-
ды сүрөттөө менен катар, кыргыз элинин 
саясий элитасынын ж а н а чыгармачыл-
илимий интеллигенциясынын түптөлү-
шүн, к а л ы п т а н ы ш ы н , жашоо-шартын, 
философиялык, нравалык, социалдык-
саясий көз караштарын ачып берүүдө жа-
тат. Ошондой эле романдын автору С. Ста-
налиевде изилдөөчүлүк-чыгармачылык 
синтездик көз караш бар экенин белги-
леп койгум келет, ал жазуучу гана эмес, 
тарыхчы, адабиятчы, изилдөөчү, публи-
цист, акын катары чыга көрүнөт, жана 
романдагы илимий изилдөөчүлүккө таян-
ган мындай чыгармачылык метод чыгар-
манын идеялык-эстетикалык деңгээлин 
жогору көтөрүүгө кызмат кылат. 

Бул романга, андагы түзүлгөн көркөм 
образдарга карай баа берүү бир чети өтө 
оор, өтө кыйын, татаалдыгы - жазуучу-
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нун чагылдырган темасында, болбосо иде-
ясында деле эмес, эң башкысы кыргыз 
элинин улуу инсандары, алгачкы интел-
лигенттери К а с ы м Тыныстанов менен 
Аалы Токомбаевдин саясий, пендечилик 
көз караштарынан келип ч ы к к а н тире-
шүү, коомдук чоң трагедияга байланыш-
туу. Эки инсандын карама-каршылыгы 
тууралуу ой-пикирлер совет мезгилинде 
ж а б ы к маселе болсо, саясат өзгөргөндөн 
кийин бул маселе басма сөздөрдө, илимий 
эмгектерде ж а р ы к көрө баштады. Ар нер-
сенин өз ж е м и ш и , ж ы й ы н т ы г ы болгон 
сыңары, билүүгө салынган тыюу да өзүнүн 
«билбестик жемишин» берип, көпчүлүк 
коомчулук ж а з м а адабият, ж а ң ы мада-
ниятынын пайдубалын түптөшкөн тың-
чыкма уулдарынын замандын мөөрү ба-
сылган ичи ара келишпестиктеринен ка-
барсыз калган. Бирок көркөм чыгарманын 
кудурет-күчү ушунда - ошол т а р ы х ы й 
окуяларга, жансыз фактыларга кайрылуу 
менен к а а р м а н д а р д ы н ж а н дүйнөсүнө 
сүңгүп кирип, жандандырып, к ы з ы к к а н 
бардык окурмандарды тарта алат. С. Ста-
налиевдин бул романды жазуудагы баш-
кы максаты да тарыхый окуялардын жана 
ж е к е тагдырдын артында ж а ш ы р ы н ы п 
жаткан табышмактуу сырлардын жандыр-
магын психологиялык ж а к т а н ынаным-
дуу чечмелеп берүү, жансыз тарых бара-
гына ж а н киргизүү. 

Кыргыздар үчүн түшкө кирбеген заман 
келип, Совет бийлиги орноп, тап күрөшү 
курчуп, эркиндикке жетип, караңгы, са-
батсыз элибиз билим-илимге умтулуп, ко-
омубуздун бардык жактарында алгачкы 
ж а ң ы л ы к т а р болуп, түп-тамырынан бери 
ж а ң ы мамлекет куруп, социализмдин иде-
я л а р ы н а сугарылып, ж а ң ы ч а жашоого 
карай кадам шилтеп жаткан учурда жаш-
тардын көз караштарындагы ар кандай 
кайчылаш түшүнбөстүктөрдүн ж а р а л ы ш ы 
объективдүүлүктөн келип ч ы к к а н шарт 
эле. Биринчи «Эркин-Тоо» газетасынын 
ж а р ы к көрүшү, б и р и н ч и ч ы г а р м а н ы н 
ж а н а биринчи окуу китебинин жазылы-
шы сыяктуу көрүнүштөр, албетте, коом-
чулук үчүн, тарых үчүн мааниси өтө зор 
болчу. Советтик жаштардын, анын ара-
сында Аалы менен Касымдын да кубаныч-
тары, тилектери ортоктош, бир эле, эли-
биздин өсүп-өнүгүшү үчүн билим-илимге 
ээ болуп, ак кызмат кылууга белсенип 
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к и р и ш и п , ж а ш т ы к э н е р г и я л а р ы н ж и -
гердүү ж у м ш а п ж а т ы ш к а н учур. Ошол 
татаал, жооптуу революциялык духтагы 
заман агымы эки ж а ш жигитти эки жэ-
экке сүрүп чыгарып койду. . . 

С.Станалиевдин романы, албетте, көп 
катмардуу, бирок чыгарманын негизги сю-
жети ж а н а идеясы Касым менен Аалы-
нын трагедиялуу конфликтисине байла-
н ы ш т у у , ошондуктан у ш у л борбордук 
уютулган сюжетке 2 0 - 3 0 - ж ы л д а р д а г ы 
социалдык-саясий маселелер, көптөгөн 
тарыхый инсандардын коомдук ж а н а же-
ке тагдырлары чырмалышат. Бул чынды-
гында автордун көркөм фантазиясынын 
табылгасы деле эмес, бирок чыгарманын 
ийгилиги - реалдуу болуп өткөн окуялар-
дын терең катмары аркылуу каармандар-
дын ички дүйнөсүн аңтарып сүрөттөө бо-
юнча автор көркөм-психологиялык жаңы-
лык ача билгенинде. К. Тыныстанов менен 
А. Токомбаевдин «канжыгага баштарын 
байлап» коюп, к ы л чайнашкан чыгарма-
чылык да, саясий да эрөөлдөрү адис окур-
мандарга жогоруда айткандай дүңүнөн 
бештен белгилүү болсо да, романдын ав-
тору ошол ар бир окуянын «сырткы ка-
быгын» сыйрып, карама-каршы полюста 
турган эки каармандын ж а н дүйнөсүндөгү 
кубулуштардын маани-маңызынын май-
да-баратына чейин психологиялык талдоо-
дон өткөрөт. Художниктик калыс пози-
ц и я , объективдүүлүк ч ы г а р м а н ы н ба-
ш ы н а н а я г ы н а чейин сакталат . Идеал 
туткан каарманынын телегейин тегиздеп, 
анын каршысындагылардан «кыйкым» 
издөө бул романда жок . Алардын ар бири 
жетишкен ийгиликтерине, кетирген кем-
чиликтерине жараша ж ы й ы н т ы к чыгары-
шып, өз абийирлерине тике карап, абий-
ир сотуна өз ишенимдерин жалтанбай коё 
алышат . Ж а ш т ы к к у р а к т ы н гүлдөгөн, 
илим-билимге чаңкаган, эл кызматын ар-
калаган он ж ы л , ошол эле учурда Аалы 
Токомбаевдин «Ленин тууралуу» ыр жый-
нагы менен Касым Тыныстановдун траге-
диялуу өлүмүн камтыган мезгил ичинде 
өөрчүгөн конфликт өз апогейине чейин 
жеткендигин көрөбүз. С. Станалиевге ро-
мандын сюжетин түзүү үчүн көркөм кон-
фликтти атайылап ойлоп табуунун зарыл-
чылыгы деле ж о к эле, ал - өз учурунда 
реалдуу турмуштун казанында бир нече 
жолу кайнап, ашып-ташып, республика-
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лык масштабдан небак чыгып, Орто Азия, 
ж а л п ы союздук п а р т и я л ы к уюмдарга , 
«Правда» газетасына чейин айкын болгон 
тарыхый чындык. Романда көптөгөн ар-
хивдик материалдар, партиялык-өкмөттүк 
официалдуу документтер үзүк-үзүк пайда-
ланылса да башка авторлордукундай чы-
гарманын с ю ж е т т и к - к о м п о з и ц и я с ы н а н 
оркоюп бөлүнүп калбай, баш каармандын 
ички ой толгоосуна, идеялык-тематика-
л ы к концепцияга жуурулуштурула чебер 
колдонулган. С. Станалиев чыгарманын 
канвасына колдонгон тарыхый, адабий, 
илимий булактардын көпчүлүгү система-
га салынып, турмуштук окуялар менен 
ш а й к е ш келтирилип, биринчи жолу ке-
ңири а н а л и т и к а л ы к көркөм анализден 
өтүп ж а т к а н ы менен да баалуулукка ээ. 
Романдагы жазуучунун дагы бир ийгили-
ги - бир маселеге же тарыхый документ-
тин маани-маңызына ар тараптуу мамиле 
кылып, каармандардын ал-абалдарынын 
көп кырдуу ж а к т а р ы н ар планда чагыл-
дырып, көркөм кызыктуулукту арттыр-
ганында. Караңгы түрмөдө камалып, кый-
н а л ы п ж а т к а н д а б а ш к а а р м а н д ы н эс-
керүүсү ж а н а ой жүгүртүүсү - айлампа 
тагдырдын философиялык, психология-
лык көрүнүшү. Жазуучу үчүн чындап кел-
генде э к и инсандын ж е к е пендечилик 
к ы з ы к ч ы л ы к т а р ы же болбосо адабий та-
лаш-тартыштары негизги эмес, а ошол 
тырнактай көңүлгө албас таарынычтын 
ж а л п ы союздук масштабдын күн тарти-
бине өсүп жеткенинин социалдык-саясий, 
нравалык-эстетикалык, философиялык-
психологиялык түп-тамырын көркөм фор-
мада издөө, табуу башкы максат. Адам 
баласынын өмүр философиясы менен таг-
дыр психологиясы романдын идеясына 
өтө терең сиңирилип, ал баш каармандын 
ж а н а түрдүү улуттардын өкүлдөрүнүн жа-
шоосунун да маңызын айкындайт. Мез-
гил арылаган сайын күндөлүк турмуш-
тиричиликтеги айрым көрүнүштөр, фак-
тылар коомдук-тарыхый мааниге ээ болуп 
калат. Ошол сыңары алгачкы күндөрдө 
«биринчи» деген сөзгө анчалык маани 
берилбесе, кийин тарыхый тактоого түш-
көндө ал тагдырдын трагедиясына айла-
нып, эки адамдын ортосундагы гана эмес, 
с а я с а т т а ш к а н катуу к а г ы л ы ш к а а л ы п 
келип отурбайбы?! Кечээ эле совет мам-
лекетинин фундаментин чыңдоого багыт 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

а л ы ш к а н , элдин сабатсыздыгын жоюп 
жатышкан , туңгуч «Эркин-Тоо» газетасы-
нын чыгышына жүрөк ж а р ы л а толкунда-
нып сүйүнүшкөн, бири-бирине чыгарма-
ч ы л ы к ж а к т а н колдоо көрсөтүшкөн, туу-
г а н - т у у ш к а н д ы к , д о с т у к - ж о л д о ш т у к , 
үй-бүлөлүк мамиледеги адамдар көралбас-
тыктан, ичи тардыктан бири-биринен са-
ясий ката издешип, айып тагышып, кас 
душмандарга айланышат. Адилеттүү дел-
ген советтик коомдун ж а ш куруучулары 
бири-бирине мындай мамиле кылбашта-
ры керек эле го?! Сырткы душмандардан 
али кутула албай жатканда, троцкизмдин 
идеяларынын түп-тамырлары к ы р к ы л а 
электе бир эле улуттун өкүлдөрү бирине-
бири ч ы к к ы н ч ы л ы к кылып, көө сыйпап, 
а й ы г ы ш к а н күрөшкө түшкөндө ж а л п ы 
көп улуттардын жана элдердин бирдиктүү 
мамлекетин курууга болор беле?! Бай-ма-
наптардын карышкыр ичик кийген укум-
тукумдары социализм үчүн ж а н дилин бе-
рип иштеп беришер болду бекен?! Али са-
батсыздык чала жоюлган коомдо, учурда 
саясий күрөштүн маанисин, саясат менен 
чыгармачылыктын ортосундагы ажы-
рымды айрый алышаар бекен?! Болбосо, 
чындап эле улутчулдар бийликтин муна-
расына жетип алышып, идеологияны бур-
малашып, бирдиктүү мамлекетти бөлүп-
жарууга аракет к ы л ы п жатышабы?! 

20 -30-жылдардын мезгилинде түзүл-
гөн ал-абалдарды, кырдаалдарды карап 
отуруп башың айланат, чатышат, кими-
сине тартып, кимисиники туура экенди-
гин дааналап, айкындап билүү өтө эле 
татаал. Ошентсе да романдын мазмунунан 
акырындап боолголоп отуруп адилеттик-
тин тараза ташы Касым тарапка оогонду-
гун билсе болот. Жазуучу калемдин учу 
менен эле оңой-олтоң эле психологиялык, 
нравалык, моралдык, руханий, абийирдик 
жеңишти Касым Тыныстановго ыйгарып 
койбойт, баш каарман бул ж е ң и ш к е не-
чендеген басынуу, кысынуу, азаптануу, 
а к ы р ы өз өмүрүн садага чабуу менен же-
т и ш и п отурат . К о н ф л и к т т е р д и н ж а н а 
мүнөздөрдүн эволюциялык планда сүрөт-
төлүшү - чиеленишкен маселенин түйүнүн 
чечүүнүн жолу болуп саналат. 

Ооба, Касым Тыныстановдун Аалы То-
комбаевдин пролетариаттын жол башчы-
сынын дүйнөдөн к а й т ы ш ы н жоктоп, ж а н 
дили менен берилип, элдик кошок фор-
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масында «Ленин тууралуу» деген чыгар-
масынын кол жазмасына ж а б ы к рецен-
зияда тескери сын-пикир ж а з ы п , анын 
басмадан ж а р ы к көрүшүнө к а р ш ы болу-
шу - чырдын түпкү ж а н а башкы себеби. 
Ушул к а д и м к и ч ы г а р м а ч ы л ы к о к у я н ы 
ж а ш жигиттер эки башкача кабылдашат. 
Касым үчүн чыгарма чийки , ж а ш талант-
ка кеңеш берүү, оңдоо, түзөтүү керектиги, 
ал эми Аалыга бул атайы көрө албастык-
тын, ичи тардыктын көрүнүшү катары 
көрүнөт. Балким, кол жазмадагы кемчи-
ликтер автор тарабынан эске алынганда, 
болбосо атайы китеп түрүндө басылып 
чыкпаса, «жабылуу аяк жабылуу бойдон» 
калып калмак . Бирок, ал мезгилдеги ре-
волюциялык күрөшчүл духтун, партия-
л ы к көрсөтмөнүн талабы боюнча, А.То-
комбаевдин жолдошторунун боордоштук 
сезими учкундан ж а л ы н тутантып, чы-
гармачылык атаандаштык тирешүү мү-
нөзүнө өтүп, коомчулукка таркап кетет. 
С. Станалиев да романдын башында оку-
яларды ийне-жибине чейин изилдеп, ба-
яндап, а к ы й к а т т ы к т ы н ачкычын табуу-
нун к ы й ы н экендигин баамдайт. Эгерде 
романдын башында эле автор өзүнүн сим-
патиясын кимдир бирөөлөргө толук ык-
тап көрсөтсө чыгармадагы конфликттик 
кырдаалдар жасалма түс алып, драмалык 
чыңалууга өсүп жетпей калмак. Ошондук-
тан Аалынын да Касымга карата контр 
чабуул ой жүгүртүүлөрү С.Станалиев та-
рабынан романда өтө ишенимдүү берил-
ген. Каарман өзүн к а н ч а л ы к деңгээлде 
актай ала турган болсо автор да ошончо-
лук эле деңгээлде анын позициясынан 
туруп объективдүү баяндоого (б. а. жак-
тоого) алат. Акындын личносттук порт-
рети, мүнөзү ж а н а жүрүм-туруму, калып-
танып келе ж а т к а н саясий деңгээли ме-
нен чыгармачылык потенциалы реалдуу 
сүрөттөлөт. Саясий ж а к т а н караса Аалы 
Токомбаевдики деле туура сыяктуу, чы-
гармачылык жактан караса Касым Тыны-
становдуку туура өңдүү. Бирок, алардын 
айлана-тегерегиндегилер, маселени курчу-
туп, макала жазышып, «Чубактын кунун-
дай чубалтып» салып отурушпайбы! 

«Ооба, Касым аны эки-үч курдай атайы 
сүйлөшүүгө, туура түшүнүшүп алууга ча-
кырган. Анткен менен ал ата сөзүнө таш-
тай катып, айтканынан кайтпай койгон. 
Осмонкул Алиев да ортого түшкөн: 
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- Бир кездеги сын үчүн кек сакташ-
кан жарабайт, китеп чыктыбы, чыкты. 
Болду, аны унуткула, - деген. 

- Унутса унуталы. Өткөндү козгобой-
лу, мен өз пикиримди түшүндүрүп берей-
ин да, унутайын. Ал да унутсун. - Касым 
Осмонкулга макул болгон. Аалы болсо: 

- Унутса унуталы дегени туура. Ал 
өзүн өзү унутса мен өзүмдү унута албайм. 
Мен унуткан менен өткөндү тарых унут-
пайт. Мезгил сотуна койдум, - деген да 
басып кеткен». 

А мезгил болсо зымырап чуркаган сай-
ын экөөнүн мамилесинин карама-каршы-
лыгы чыгармачылык ж а к т а н да, саясий 
ж а к т а н да өтө курчуп, бири-бирине ачык 
эле каршы келишпестик жолуна түшүшөт. 
А.Токомбаевдин саясий көз к а р а ш ы со-
вет бийлигинин идеологиясына далма-дал 
келиши, К. Тыныстановдуку болсо, анын 
чыгармаларында улутчул алаш-ордочу-
лардыкына үндөш идеялардын болушу -
аларды асман менен жердей а р а л ы к к а 
бөлүп таштайт. Мына ушул «Ленин туу-
ралуу» ыр ж ы й н а г ы н ы н уу-чуусу барып 
отуруп Касымдын л и р и к а л ы к саптары-
нан, «Жаңыл Мырза» поэмасынан коллек-
тивдүү жазылган «Академия кечеси» де-
ген чыгармага чейин өсүп жетилди. Ав-
тор фактылык материалдардын негизинде 
мындай ж ы й ы н т ы к к а келет: «Ийе, Аалы 
ал чабуулдун башында турду. Ж а л г ы з эле 
Аалынын канча макаласы чыкты? Билин-
беген менен анын макалалардан тапкан 
кадыры ушу Тыныстанов менен тыгыз 
байланыштуу, ушу Тыныстановду ж а з ы п 
ж а т ы п бакыт тапты, атагы ч ы к т ы десе да 
болот.» 

Илимдүү, билимдүү, таланттуу Касым 
Тыныстановдун чыгармалары, көз караш-
тары бюродон бюрого, жыйындан-жыйын-
га түшүп, ага айып тагылып, коомчулук-
тан четтетилип, суракка алынып, а к ы р ы 
к е м ч и л и к т е р и зордук зомбулук менен 
м о й н у н а к о ю л у п , түрмөгө к а м а л ы ш ы 
ж а н а б а ш к а ушул сыяктуу окуяларды 
жазууда С. Станалиев ар бир юридикалык 
материалдарга өтө тактык менен кароого 
жетишкендигин көрүүгө болот. Жазуучу 
бир эле официалдуу документти ж а н а 
м а к а л а н ы көз ж а з д ы м д а калтырса ж е 
ж а ң ы л ы ш т р а к т о в к а л а с а ч ы г а р м а н ы н 
сюжеттик-композициясы да башка нук-
ка бурулуп кетери белгилүү, ошондуктан 
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С. Станалиевдин художниктик кыял-ча-
быты канчалык эркин эргип-ташып жат-
са да, автор эң биринчи иретте реалдуу 
ф а к т - м а т е р и а л д а р г а т а я н а т . Р о м а н д ы 
окуп жаткан мезгилде жазуучу юрист-тер-
гөөчүнүн «милдетин» өз учурунда НКВД-
нын кызматкерлериндей эле даана «аткар-
гандыгы» сезилип турат. Натыйжада ар-
хивдик ар түрдүү материалдарга «жан» 
киргизип, аларды турмуштун шары, ка-
армандардын ж а н дүйнөсү менен шире-
лештирип сүрөттөө - жазуучунун нукура 
чеберчилиги. 

Касымдын өмүрү ж а ш т ы к т ы н роман-
тикасына толуп турган чагында ж а к ш ы -
накай үмүтү алга жетелеп, кубаныч ме-
нен сүйүнүчтүн к у ч а г ы н а б а л к ы т п а д ы 
беле! Ошондогу нур төгүлгөн айлуу түндү, 
ошондогу к ы з ы л - т а з ы л гүл т а л а а н ы , 
ошондогу акжолтой аппак сезимди айт! 
Дегеле жазуучунун баш каармандын ма-
хабаты жөнүндө ж а з г а н д а у ш у н ч а л ы к 
берилип, агылып-төгүлүп л и р и к а л ы к че-
гинүүлөр менен сүрөттөгөнүн көрөбүз. 
Адамдын ж а н дүйнөсүнүн философиясы 
романда сезимге болгон м а м и л е , а н ы 
түшүнүү, урматтоо, сыйлоо, кадырлоо ар-
кылуу, психологиялык толгонуулар аркы-
луу иш жүзүнө ашырылат . Автор Касым-
дын ж а ш мезгилинде ж о л у к к а н сүйгөнү 
Турдубүбүгө карата ашыктыгында сезим-
ге кандай таза мамиле кылса дал ошол 
туруктуу позицияда өмүр аягына чейин 
кала бергендигин көрсөтөт. Махабат жа-
лынын, азап-тозогун, ж а ш т ы к романтика-
сын чагылдыруу - бул Касымдын ж а н 
дүйнөсүнүн тазалыгынын, сезимталдыгы-
нын, боорукерлигинин ачкычы. Романти-
калуу дүйнөдөн катаал реалдуу дүйнөгө 
түшүп, үмүт-кыялдын бардыгы к ы р к ы -
лып , «ойлогон ойду кыстаган т у р м у ш 
жеңип» , К. Тыныстановдун башына не 
деген «балээлер» үйүлүп, бир адамдын 
өмүрүнө коомдо, саясатта болгон окуялар 
чырмалышып, трагедиялык абалга кели-
ши - жашоодогу адилеттик, абийир ме-
нен э к и жүздүүлүктүн, ч ы н д ы к менен 
жалгандын күрөшү гана эмес, кара күчтүн, 
зордук-зомбулуктун, коркутуу-үркүтүүнүн 
салтанат курушу, шаңданышы. Романда-
гы Касым Тыныстановдун образы жеке 
тагдыры, үй-бүлөсү үчүн к ы й ы н ч ы л ы к к а 
баш ийип, мүңкүрөп калбай, мына ушун-
дай адилетсиздикке карата туруктуу по-
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зицияда элдешкис күрөш жүргүзүшү ме-
нен баалуу. Ушул бир эле адамдын өмүр 
жолунан ж а л п ы элдин басып өткөн жо-
лун көрө билүүнүн ж а н а саясий, социал-
дык, философиялык, психологиялык жаг-
дайлардын негизинде баш каармандын об-
р а з ы монументалдуу образга а й л а н ы п 
отурат. Чындыгында эле кандай жагынан 
албайлы, С.Станалиев тарабынан түзүлгөн 
Касым Тыныстановдун образы көркөмдүк, 
тарыхый, философиялык, психологиялык 
ж а к т а н өтө чеберчилик менен жаралган 
ж а р к ы н образ. 

Чыгарма тарыхый-психологиялык ро-
манга жатат . Психологизм маселеси баш 
к а а р м а н д ы н и ч к и дүйнөсүнө гана тие-
шелүү эмес, ж а л п ы чыгарманын нугу пси-
хологиялык талдоо аркылуу өтөт. Ж а -
зуучунун психологизмге басым коюшу 
чыгарманын негизги каармандарынан 
эпизоддук каармандарга чейин көрүнөт. 
Тыныстанов менен Токомбаевдин талашы 
романда ж ө н эле сырткы факт катары 
чыга келбестен, болбосо э к и инсандын 
ортосунда гана көрүнбөстөн, коомдук-са-
ясий аренада психологиялык курч кыр-
даалдарды жараткандыгы терең анализге 
алынат. 

С. Станалиев «Октябрдын күлүмсүрөп 
келген кези» ырынын авторун күнөөлө-
бөйт, анын адамдык мүнөзүнүн оордугун, 
татаалдыгын ж а н а өжөрдүгүн гана белги-
лейт. Ошол мезгилдин саясий ал-абалы 
А.Токомбаевдин көз карашын айныгыс, 
кайткыс к ы л ы п тарбиялап салган. Эки 
инсандын карама-каршы эки жээкте ка-
л ы ш ы - Аалынын саясат менен чыгарма-
ч ы л ы к т ы бир бүтүн идеология, таптык 
курал катары, айкалыштырып кара-
шына, ал эми Касымдын чыгармачылык-
ты саясатташтырбай к а р а ш ы н а байла-
ныштуу. 

Ж а р а ш у у ж а н а жараштыруу демилге-
си чыгарманын сюжетинен орун албаса ре-
алдуу, т у р м у ш т у к ж а г д а й д а н алганда 
ынанымсыз болуп калмак. Романдагы ка-
армандардын ички дүйнөсүнө караганда 
ж а н а с ю ж е т т и н л о г и к а л ы к ж а к т а н 
өнүгүшүнөн байкаганда жарашуу маселе-
с и н е г и з и н е н э к и в а р и а н т т а гана и ш 
жүзүнө ашырыла тургандыгын жазуучу 
туура баамдаган. Биринчиси, бийликте-
гилер ж а н а жолдоштор ортого түшүшү 
керек. Албетте, буга өжөр А.Токомбаев 
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макул болбойт. Экинчиси, канчалык оор 
болсо да «курун мойнуна салып», кечи-
рим сурап Касымдын өзү келиши керек. 
Бул, Касымдын ички дүйнөсүнө ж а к ы н , 
Аалынын күткөнү да ошо. Бирок, айып-
ка ж ы г ы л ы п , эл алдына макала жазып , 
Аалынын он ж ы л д ы г ы н куттуктап, теле-
грамма берсе да жибите албады. 

«Ушундай күндөрдүн биринде Касым 
Аалы менен бетме-бет сүйлөштү. Болсо 
болоор, болбосо анысын көрөрмүн, ырас, 
күнөө менден кеткен болсо мен басып ба-
р ы ш ы м керек деди. Макул десе да, ма-
кул дебесе да колумду бердим, калганын 
Кудайдан көрдүм деп барган. Ойлогону-
нан башкача чыкты, текебер мамиле жа-
сап, теке сүзүш кеп айтпады. 

- Кеч болсо да түшүнгөнүңө ыракмат . 
Ката кимден кетпейт, сөз кимге жетпейт. 
Мындан ары ката кетпесин деген тилек, 
а р а м з а л ы к ж о к . Сенин а к ы б а л ы ң д ы 
түшүнөм. Б а ш к а ч а болууга аракет кыл , 
колуңдан келет. - Б а я г ы Аалы ж о к , боо-
ру ооруганы да, акыл айтканы, көңүл тол-
гогону да бар. Бирок аларда кандайдыр 
бир кайдыгерликтин күүсү алыстан жа-
ңырып тургансыды. Кудай уруп анысы 
таптакыр тааныш эместей сезилип жат-
ты. Касым канткен менен кексе болуп 
калган, адамдын оюн сөзүнөн да, көзүнөн 
да эмес, өңүнөн, мамилесинен да эмес, 
үнүнөн сезип, ошо туйгусун турпатынан 
чыгарбай жүрө берчү. Азыр да ошентти. 
Андан көп нерселерди күттү эле, андай 
болгон ж о к , ж ө н иш боюнча сүйлөшүп 
жаткандай гана таасирде турду. Чынын-
да ал Аалыдан тагдырдын ишин сүйлөш-
көнү келген. Ушунчалык чоң маселени, 
«Кызыл Кыргызстандан» «Правдага» че-
йин чуу болуп ж а т к а н маселени, ушун-
чалык жөн нерсе катары, күндөлүк иш ка-
тары санаганына таң калды. Токомбаев-
дин ж а л а ң «Академия кечеси» жөнүндө 
жазган бакандай үч макаласы жөнүндө, 
жазуучулар союзунда, партиялык жыйын-
дарда, дагы башка жерлерде айтылган, 
чогулуштарда жасалган докладдарда бел-
гиленген ой-пикирлер туурасында тутала-
на талашабыз го деген. Андай болбоду.» 

Романда Аалы Токомбаевдин чыгарма-
ч ы л ы к жолунун башталышы, Ташкентте 
билим алуусу, Кыргыз Жазуучулар сою-
зун уюштуруудагы демилгелери сыяктуу 
оң көрүнүштөр басымдуулук кылат . Би-
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рок, чыгармачыл топтор арасында проле-
тариат адабиятчы ж а н а бай-манап ада-
биятчы деген түшкө кирбес түшүнүк пай-
да болуп, Касым менен Аалынын чыгар-
мачыл тагдырлары да к а й ч ы л а ш келип, 
өмүр жолдору дегеле бир жерден кездеш-
пей туруп алган. Бирок, бул түшүнүктүн 
артында катылган чоң ой, подтекст жат-
каны талашсыз эле. Кыргыз профессионал 
адабиятыбыздын б а ш т а л ы ш ы «Эркин-
Тоо» газетасына ж а р ы к көргөн Аалынын 
ырынан башталат деген ойду Касымдын 
эле 20-жылдардын башында казак газе-
таларына ч ы к к а н ырлары бир чети жок-
ко ч ы г а р ы п турган . Ошондуктан , бул 
бүдөмүк маселени түп-тамырынан бери 
жокко чыгаруу үчүн жогорудагы түшүнүк-
тү пайдаланууну ойлоп табышкан. 

«Пролетариат адабияты өзүнүн ураа-
нын чакыргандарды так билиши зарыл. 
Эски адабият менен ж а ң ы адабиятты кура 
албайбыз. Кой менен к а р ы ш к ы р бир ко-
роодо жашамакпы?! Ж а ш а й албайт, ада-
бият ж а т идеядан, бай-манап таламын 
талашкандардан, анын ырын ырдап, му-
ңун муңдап ичтен кайрыгандардан та-
заланышы керек. Унчукпаганы менен 
Сыдыкта бар, оюнду баштай элек. Өз бе-
тин өзү ачсын, а к ы л ы болсо. Пролетари-
ат адабияты качан, кайсыл чыгармадан, 
кантип башталат деген маселени тактоо 
керек, тарыхка жазуу керек. Бай-манап 
адабиятынын гезит-журналдары жат идео-
логия катары жабылган. Булар ошонун 
калдыктары, тиши да, тили да ошо бур-
ж у а з и я ч ы л басма сөздө чыккан . Бөрү ба-
ласы ит болорбу, ит эмес булар короого 
кирип кой болгусу келишет,» - деп ой 
жүгүртөт А. Токомбаев. 

Чыгармачыл талаш боло берет, аны Ка-
сым деле ж а к ш ы түшүнөт, заманга ыла-
йыксыз деп табылган айрым кемчиликте-
рин оңдоп-түзөөгө даяр экендигин билди-
рип, «Баскан ж о л у м , менин чыгарма-
чылыгым, менин жүзүм» деген макаласын 
орус жана кыргыз тилдеринде жарыяла-
бады беле?! Бирок, ал айласыз ак чындык-
ты танып, кара жалганды моюнга алып 
турса да эрегиш басылбай, элге жасаган 
ак ниет кызматы, бүткүл өмүрү караланып, 
толук саясаттыштырылып, эл душманы, 
улутчул, бай-манапчыл, пантүркист, алаш-
ордочул деген балээлер жабыштырылып 
жатса эмне к ы л ы ш ы керек?! 
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Ю. Абдырахманов, А. Орозбеков, Б.Иса-
кеев, Осмонкул Алиев, Т. Айтматов ж.б. 
саясий элитанын башына кара булут кап-
тап, түрмөдө суралышса, Юдахин, Поли-
ванов, Тарковский, Пеньковский, Петров-
дорго улутчул деген күнөөлөр тагылса, 
кимге ишенүүгө болот?! Магжандын, Иль-
ястын, Сыдыктын, өзүнүн чыгармалары 
ким үчүн эле?! Ч ы н эле өзү, жолдоштору 
Алаш-ордочул партияга кирген, анын иде-
ясын к а л а й ы к - к а л к к а ж а й ы л т к а н эмес 
беле?! Анда «достору» саясий ката тапкан 
ырлары, поэмалары, драмалары кайдан 
жаралып калды?! Же ал өзү өлүмдөн кор-
куп, алаш-ордочулуктан баш тартып жа-
табы?! Кыргыз элинин басып өткөн жолун 
чагылдырган «Үч доор» - «Академия ке-
чесинин» максаты жана идеясы ж а к ш ы 
эмес беле?! Көркөмдүгү жагынан, тарбия 
жагынан коомго залал келтирет турган со-
циализмге к а р ш ы көрүнүштөр ж о к да?! 
Ч ы н д ы к к а ким кепил боло алат - «Прав-
да» газетасыбы, Ежовбу, республиканын 
биринчи секретарыбы, бюробу, Горький-
би, Сталинби?!. 

Романда Касым Тыныстановдун түр-
мөдөгү жашоосу, анын сурак бериши, уй-
кусуз түндөрү, санаага баткан күндөрү, ай-
лап эркиндикти самашы, башка түшкөн 
азап-тозокту, кайгы-муңду көтөрө билиши, 
үй-бүлөнү сагынуусу, илимий-чыгармачы-
лык иштеринин бүтпөй калуусу тууралуу 
ой толгоолор жүрөктү сыздаткан реалдуу, 
элестүү картинаны түзүп турат. С. Стана-
лиевдин баш каармандын үй-бүлөсүнүн 
түптөлүшүнөн мамлекеттин калыптаны-
шына чейинки маселерди эң ж а к ш ы би-
лиши - жазуучунун тигил же бул пробле-
маларга, бир окуядан экинчи окуяга эр-
кин өтүшүнөн, өтө эркин ой жүгүртүүсүнөн 
көрүнөт. 

Чыгармада пессимисттик дух басымду-
улук кылып турса да, романдан романтиз-
мдин ж а р к ы н нуру жарк-журк этип чагы-
лып турат. 

Касымдын ж а ш т ы к мезгили автор та-
рабынан лирикалуу маанайда жана көтө-
рүңкү романтикалык стилде баяндалат. 
Лирикалык ыргак романдагы окуяларды 
поэзиянын кең чабытына эркин алып чы-
гып, ар түркүн күүгө салып, ар түркүн түс-
кө боёп кубултат. С. Станалиевдин шире-
лишкен ширин сөздөрү, поэзиянын укку-
луктуу у й к а ш тартибинде к у ю л у ш к а н 
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сүйлөмдөрү чыгарманын сюжетинен, ба-
яндоо ыргагынан , идеялык-көркөмдүк 
мотивинен табигый түрдө келип ч ы к к а н 
автордун жеке стилдик өзгөчөлүгүнөн ка-
бар берет. Самсак Станалиевдин баяндоо 
стили ж а н а манерасы - бул катаал реа-
лизм менен көтөрүңкү романтизмдин, дра-
матизм менен назик лиризмдин синтези. 
Кыргыз прозаиктеринин арасынан мын-
дай эпико-лирикалык (б.а. проза менен 
поэзиянын белгилеринин бирикмесинен 
турган) стилдик көрүнүш мурда сезилип-
сезиле бербеген бөтөнчөлүктүү ж а ң ы 
көрүнүш экенин белгилей кетсек болот. 
Ж а з у у ч у н у ж ө н жерден көтөрө чалып 
мактап ж а т к а н жерим жок . С.Станалиев-
дин романдан улам өзгөчө байкалган сөз 
байлыгынын кенендигинен, аны окуянын 
жүрүшүнө, каармандардын жүрүм-туру-
муна, мүнөзүнө, ж а н дүйнөсүнө карата күү 
ыргагын тыңдаган чебер күүчү-комузчу-
дай эң туура колдоно билишинен , өтө 
элестүү картинаны түзгөнүнөн улам айтып 
отурам. «Ак жибек көйнөгү кечки желге 
делбиреп, түн койнунда жалгыз калган ак 
ж а р ы к болуп, ж а й к ы күндүн нуруна көр-
күн төгүп, ж а м а л ы н чачып, нур ж а й ы п 
келатат. Башындагы күлгүн к ы з ы л жоо-
лугу - жоогазын десте. К ы й м ы л ы ыкчам, 
талчыбыктай буралган боюнда өзүнө өзү-
нүн ишеними бар. Же ары, же бери бо-
лоюн деп бел байлап, багыма жазган бак 
болсо, ак жоолук башыма салынам, таа-
лайга тиер таш болсо, тагдырым көрүп ба-
гынбайм деп, аны сүйүүнүн сүттөй үмүтү 
байлап, сүйүүнүн тилсиз тилеги айдап келе 
жаткандай . Көз к а р а ш ы өзүн бийик көр-
гөзгөндөй, кундуздай чачы ай далыга бу-
ралып, кымча белге келиштире салынган 
к ы л көпүрө кейиптенип, элик бут болуп 
керилип, аткан октой түз өтүп барып, со-
оруга түшүп чабылып, балтыр этти сылай 
барып токтойт. Айтор азыр асман, жерде 
андан өткөн сулуу жоктой. . .» . 

Романда таптакыр кемчилик жок , аны 
телегейи тегиз, кынтыксыз жазылган деп 
айтсак туура болбос. Ж е к е менин байка-
шымча баш каармандын чыгармада эс-
керүүлөрү системалуу ж а н а эволюциялык 
планда жазылган эмес. Албетте, эскерүүдө 
учкул-кыял ойдун күлүктүгү толкун сы-
мал бирде алдыга кетип, бирде артка ка-
лып к а л ы ш ы мыйзам ченемдүү көрүнүш. 
Бирок, 20-30-жылдардагы окуялар бири-
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бири менен орун алмашып, улам кайта-
лана бериши карапайым окурманды ча-
таштырып алуусу мүмкүн. Адис филолог 
окурмандар гана К. Тыныстанов менен 
А. Токомбаевдин тигил же бул маселеле-
риндеги талаштары боюнча тааныштыгы 
болгону үчүн гана окуяны толук түшүнүшү 
ж а н а кайсы окуядан кийин кайсы окуя 
тарыхый-хронологиялык тартипте орун 
алгандыгын б и л и ш и мүмкүн. Ж а з у у ч у 
баш каармандын эскерүүсүндө айрым ма-
селелердин кайталоосуна атайын жол бе-
рет, ошону менен бирге эпизоддук каар-
мандардын таржымалдарына узагыраак 
түшүп кетиши да чыгармадагы негизги 
к о н ф л и к т т е н о к у р м а н д ы а л а к с ы т к а н -
сыйт. Импрессионисттик маанайдагы ли-
р и к а л ы к чегинүүлөр, баяндоолор да ай-
рым учурда эпсиз узарып кеткен. Албет-
те, ж е к е ч е мүнөздөгү м ы н д а й а й р ы м 
көрүнүштөр романдын ж а л п ы көркөмдүк 
сапатына өз көлөкөсүн түшүрө албайт. 

Жазуучунун көркөм фантазиясы ме-
нен тарыхый материалдардын чеги билин-
бей эриш-аркак сүрөттөлүшүн, алардын 
бири-бирине өтө тыгыз байланышып ке-
тишин, жуурулушуп турушун, ошону ме-
нен бирге автордун романда 20 -30 -жыл-
д а р д ы н а р а л ы г ы н д а г ы ж а л п ы э л д и н 
мүдөөсүн, тилегин, максатын, оюн, пси-
хологиясын, маанайын - замандын порт-
ретин элестүү тартып беришин көркөм 
чеберчиликтин ийгилиги катары бааласа 
болот. 

Романда «Манас» эпосунун мурас таг-
дыры менен Касым Тыныстановдун адам 
т а г д ы р ы н ы н ортосундагы б а й л а н ы ш 
«Академия кечеси» драмасы, «Манас» 
эпосун жыйноо, изилдөө, бастырып чы-
гаруу, жайылтуу ж а н а орус тилине кото-
рууда көрүнөт. Дал ушул көркөм мурас-
ка болгон к ы з ы г у у , аны келечек үчүн 
түбөлүк калтыруу, жаштарды атуулдук ар-
намыстуулукка тарбиялоого умтулуу Ка-
сымдын өмүрүнө балта болуп чабылып 
отурат. «Манас» эпосунун тагдырын Ка-
с ы м Тыныстановдун т а г д ы р ы н а н тап-
такыр бөлүп кароо мүмкүн эместигин 
жазуучу конкреттүү чыгармачылык, тур-
муштук материалдар менен бекемдеп ой 
жүгүртөт. 

Чыгармада автор символдук образдар 
аркылуу эркиндикти жана азаптуу траге-
дияны каймана баяндап отурат. Роман-
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дын башталышында түрмөнүн терезесине 
учуп келген чымчык капаста ж а т к а н Ка-
сымдын ж а н дүйнөсүн ойготуп, өткөн-кет-
кенди эстетип, эркиндик жашоонун ыра-
хатын даңазалап, баш каарманды азатты-
ка үндөп безеленет. Сайраган ч ы м ч ы к 
ж а р а т ы л ы ш т ы н табигый көрүнүшү гана 
эмес, дайыма тепкиде ж а т к а н Касымдын 
тагдырына тагдырлаш, аны менен сырдаш 
жолдош болуп, жалгыздыкта , караңгы-
лыкта кайраттуулукка чакырган, күч-ку-
бат берген, алаксыткан, келечекке ише-
ним арттырган үзүлбөгөн үмүттүн элеси. 
Ч ы м ч ы к - романда ошондой эле эркин 
жашоонун символу. Ал эми романдын ая-
гында автор к а р ы ш к ы р л а р менен иттер-
дин турмушун баяндоосу а р к ы л у у өтө 
каймана маанини туюндуруп турат. 
Мындай бир караганда ж а р а т ы л ы ш т ы н 
бул айбандары чыгарманын сюжеттик-
композициясына көп коошпой, өз алдын-
ча классикалык аңгеменин үлгүсү катары 
а ж ы р ы м сезилет. Лондондун, Ауэзовдун, 
Айтматовдун, Сыдыкбековдун, Касымбе-
ковдун к а р ы ш к ы р д ы н образын жаратуу-
дагы чеберчилигин Станалиев да андан 
ары улантып, аны ж а ң ы көркөм-эстети-
калык баскычка көтөрүп, жаратылыштын 
гана эмес, адам б а л а с ы н ы н т а г д ы р ы н 
терең подтекст менен ж а р ы ш т ы р а сүрөт-
төөгө ж е т и ш к е н . Автор баяндаган бул 
аңгемени чыгарма менен кантип байла-
ныштырууга болот?! Ал окуянын кызык-
туулугу үчүн гана чыгармага киргизип 
койгон ж о к да?! Жазуучу романда көтө-
рүлгөн темалардын бардыгын - сүйүүнү, 
үй-бүлөнү, жолдоштукту, чыккынчылык-
ты, мыкаачылыкты, күрөштү айбандар-
дын дүйнөсү менен дагы бир жолу символ-
доштурууну максат к ы л ы п жатат . 

Романдын аягында Касым Тыныста-
новдун басып өткөн жолун кайрадан элес-
тетип отуруп, өзүмчө бир ойлорго кабыл-
дым: Касым Тыныстановду Социал-Туран 
партиясынын мүчөсү, анын идеологиясы-
нын таратуучусу болгон деп кесе айтсак 
эмне үчүн болбосун?! Балким, НКВДнын 
тергөөчүлөрү анын саясий жана чыгарма-
чылык ишмердүүлүгүндө улутчулдук, пан-
тюркисттик идеялардын бар экендигин 
туура эле баамдашкан чыгар?! Ал топо-
лоңдуу заманда К.Тыныстанов айласыз 
жана аргасыз бул чындыкты моюнга алуу-
дан чынында эле баш тартып жаткандыр?! 
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Казактын атактуу калемгери Магжан Жу-
мабаевдин таалимин алып, таасиринде чы-
гарма жазган ж о к беле?! Башкасын коюп, 
«Жаңыл Мырза» поэмасында эч кимге көз 
карандылыгы жок эски заманды көздөгөн 
идеясы ж о к деп айталаар бекен?! Улут-
чул-буржуазиялык деп аталган идеологи-
янын куралы болуу ж а ң ы л ы ш т ы к , ката-
ч ы л ы к беле же улуттун келечек тагдыры 
үчүн ага аң-сезимдүү түрдө башты кан-
жыгага байлап коюп баруу беле?! Көпчү-
лүк замандаштары эмне үчүн бирдей эле 
айыпка ж ы г ы л ы п жатышат?! 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Эгерде Касым Тыныстановдун аргасыз, 
зордук-зомбулук менен каталыгын моюн-
га алганын эске албаганда, ошол тарыхый 
драмалуу, трагедиялуу күндөрдү бүгүнкү 
күндө жаңыча көз караш менен карап оту-
руп, коркпой-үркпөй эле улутчул, социал-
туранчыл Касым Тыныстановду кыргыз 
элинин эркиндиги, көз карандысыздыгы 
үчүн күрөшкөн инсан деп ачык айтып, 
ж а р ы я кылсак ашыкча болбос. Бул жы-
йынтык Касым Тыныстановду көкөлөтүү 
же басынтуу эмес, тескерисинче, бүгүнкү 
демократиянын объективдүү чечими. 

К. АКМАТОВ ОН ТӨРТҮНЧҮ ТЕМАНЫ АЧА АЛДЫБЫ?! 

Эски десең эски, жаңы десең жаңы эпи-
тет эп келише калган , башталышы да, 
аягы да мунарык бул турмуштун айлам-
пасында акын-жазуучулардын бири-бири-
не такыр окшобогон, өзүнчө, ж а ң ы тема 
т а б ы ш ы к ы й ы н . Дүйнөлүк а д а б и я т т ы 
узун-туурасынан изилдеген адабиятчы 
окумуштуулар дүйнөдөгү бардык акын-
жазуучулар а замандан бу заман болгону 
он чакты гана теманын тегерегинде сю-
жет-композиция куруп, адам баласынын 
турмушун ар тараптан чагылдырып келе 
ж а т ы ш к а н д ы г ы н белгилеп келишет. ХХ 
кылымдын улуу ойчулу Дайсаку Икеда 
Чыңгыз Айтматовдун «Кассандра тамгасы» 
романында көрсөтүлгөн проблеманы тал-
дап отуруп, дүйнөлүк көркөм «материкте» 
он үчүнчү теманын ачылышын көрсөтөт. 
Ага чейин кайсы бир орус адабиятчысы 
да буга чейинки көркөм сөз өнөрүнүн та-
рыхын түзгөн, акын-жазуучулардын чы-
гармачылык фантазиясына өзөк болгон 
тематикалык багыттардын санын он эки-
ге араң чыгарып айтканы бар эле. 

Ушундай өңүттөн караганда Казат Ак-
матовдун «Архат» романын кандай дей-
биз? Он төртүнчү теманы ача алдыбы?! 
Алгачкы пикир билдирүүчүлөр «бул чы-
гарма мазмуну боюнча, темасы боюнча 
ж а н а сүрөттөө манерасы боюнча кыргыз 

р о м а н и с т и к а с ы н д а г ы мурда болбогон 
ж а ң ы көрүнүш, ж а ң ы окуя» (К. Асана-
лиев), «мазмуну терең, идеясы менен фи-
лософиясы жаңы» (К. Жусупов) - дешип 
баалап жиберишти?! 

Туура. Романдын темасы ж а ң ы , идея-
сы ж а ң ы , философиясы ж а ң ы , ж а ң ы кө-
рүнүш, ж а ң ы окуя. Бирок анын башка-
ларга окшобогон ж а ң ы л ы г ы эмнеде? 

Бул суроого байланыштуу сөзүбүздү 
«адабият - адамтаануу» деген дайыма 
кайталанып айтыла жүрчү аныктамадан 
баштап көрөлү. Ырас, көркөм сөз өнөрү-
нүн тарыхынан билебиз, анын алгачкы 
үлгүлөрүндө эле адам борбордук орунду 
ээлей алган эместигин. Алгачкы миф, ле-
генда ырым-жырым ырлары адамтаануу-
га эмес, табият кубулуштарын таанып 
билүүгө багытталган. Анткен себеби адам-
зат коому ал учурда өзүн өзү таануу дең-
гээлине көтөрүлө элек эле, ага даяр эмес 
эле. Көркөм сөз өнөрү жүрүп отуруп ко-
омдун өнүгүшү менен адамтаануу деңгээ-
лине өсүп жетти. 

Адамтаануу ар кандай деңгээлде болу-
шу мүмкүн. Ал да коомдун өнүгүшү сыяк-
туу эле «жөнөкөйдөн татаалды көздөй 
спираль түрүндө өнүгөт». Ж е к е адамдын 
өмүрү, өнүгүшү коомдун өнүгүшүнүн мик-
ромодели сыяктуу. Адам өз өмүрүнүн ал-

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

г а ч к ы этабында өзүнүн к и м э к е н д и г и 
жөнүндө ойлонуп да койбойт. Ал таанып-
билүүнү алгач айлана-чөйрөнү т а а н ы п 
билүүдөн таштайт. Эртең менен ч ы к к а н 
күн сөзсүз кечинде батат, к ы ш жазга , ж а з 
ж а й г а алмашат , ачылган гүл соолуйт, 
алма жазында гүлдөп, анан мөмө байлап, 
ж а й бою мөмөсү бышып, күзүндө жал-
бырагын күбүп, кышында эс алып, ж а з 
менен кайра көнүмүш айлампада уланат 
деген сыяктуу ж а р а т ы л ы ш т ы н сырткы 
кубулуштарын таанып билет. Ошол эле 
учурда ал адам өмүрү табият кубулушта-
рына окшош экендиги жөнүндө олуттуу 
ойлонбойт. Качан гана өнүгүүнүн белгилүү 
бир бийиктигине жеткенден кийин адам 
адамтаануунун экинчи баскычына көтө-
рүлөт. «Мен киммин, башкалардан кан-
дай айырмачылыгым, окшоштугум бар, 
мен «мен» болуп жаралгандагы максат, 
милдетим эмне» деген суроолор жөнүндө 
ойлонушу мүмкүн. Минтип ойлонууга да 
дарамети жетпей өтүп кеткендер канча. 

Жогорудагы суроолорго тиешелүү жо-
опторду тапкандан кийин гана адам адам-
таануунун к и й и н к и татаалыраак баскы-
чына көтөрүлөт. Бул баскычта адам өзүн 
тереңирээк ж а н а кененирээк кароого, 
түшүнүүгө аракет кылат. Ал өзүнүн «мени» 
ж а л г ы з өзүнө, «менге» эле байланышпа-
ган сырлар жөнүндө ойлонууга аргасыз 
болот. Өзүнүн абсолюттук акыл-эске кан-
дайдыр бир тиешеси бар экендигин, өткөн 
чак менен келээр чакты бирдей камты-
ган аалам биримдигинин бөлүнгүс бир 
звеносу экендигин тааныйт. Б а ш к а ч а ай-
тканда, өзүн жаратылыштан бөлбөй, аны 
менен тыгыз карым-катнашта түшүнүүгө 
аракет кылат . 

Адабиятта деле ушундай, борборунда 
адам турган дүйнөтаанымдын ар к ы л бас-
кычтары анын идеялык-тематикалык маз-
мунун түзүп турат. Менин оюмча Чыңгыз 
Айтматовдун соңку романдары ж а н а Ка-
зат Акматовдун «Архат» романдарынын 
ж а ң ы л ы г ы адамтаанууга ушундай жаңы, 
жогорураак бийик баскычтан кароого ум-
тулгандыгында. 

Ж а ң ы «Архат» романында Казат Ак-
матов каарманынын образын ачып берүү-
дө, «таанытууда» демейки турмуш-тири-
чиликтик , нрава-этикалык проблемалар-
дын айланасында чектелип калбайт. Ал 
а р к ы л у у адамдын, б а ш к а ч а айтканда , 
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каарманы Адилет - Мани Ясо - Миларе-
па аркылуу адамдын аалам, ааламдык 
акыл-эс менен байланышын, адам руху-
нун күчүн, мүмкүнчүлүктөрүнүн астралдык 
дүйнө менен байланышын, карым-каты-
ш ы н ачып берүүгө аракет кылат . 

Роман адилеттүүлүктүн заманы тарып, 
адилетсиздик өкүм сүргөн коомдо төрөлүп, 
төрөлбөй жатып адилетсиздикке туш кел-
ген баланын адилеттүүлүккө карай өмүр 
сапарга аттанышы жөнүндө. Айтматовдук 
эмбрион адилеттиги ж о к бул жашоого 
келүүдөн баш тартса, К. Акматов «эмб-
риону» атайы адилетсиздик менен күрө-
шүүгө туулуп отурат. 

Бир мыйзамченемдүү суроо коюп көрө-
лү: эгер Акматовдун баласы адилеттүүлүк 
менен башкалар тарабынан кабыл алын-
са адилеттүүлүк үчүн күрөшө алат беле?! 
Жок! Анда чыгарма да трафареттүү жол 
менен өсүп-өнүгүп, ж а ң ы ой айтууга мүм-
күндүк бермек эмес. Ж а з у у ч у каарман 
Адилеттин акыл-эсин, ой-жүгүртүүсүн, ай-
лана-чөйрөгө жасаган мамилесин, жүрүм-
турумун жалпы коомчулукка карама-кар-
шы коёт. 

Акматовдук «эмбриондун» ж а р ы к дүй-
нөгө келиши болгондо да даңазалуу окуя-
га туш келип, шаардын миллионунчу тур-
гуну болуп төрөлөт. Бирок, ал өзү келип 
кошулган коомдогу (биз атайлап «келип 
кошулган» деп айтып жатабыз, анткени 
романда адам өмүр айлампасында бир нече 
ирет төрөлүп, ар кандай коомчулукка туш 
келиши мүмкүн экендиги айтылат) ади-
летсиздиктин деңгээлине жараша ошол эң 
алгачкы укугунан, «миллионунчу граж-
данин» болуу укугунан ажыратылып, ал 
эле эмес «чыр болбосун» деп саксынган 
чоңдордун буйругу менен төрөлгөндөрдүн 
эсебинен өчүрүлүп, документсиз калат . 
Анан да кызыгы, кошуна келиндин айту-
усуна караганда ал наристе төрөлүп жат-
канда анын ата-энесинин короосуна «ас-
мандан бир ж а р ы к нур түшүп» турат . 
О к у я н ы н у ш у н д а й ч а түйүндөлүшүнөн 
окурмандын оюна ассоциативдүү түрдө 
башка бир «образ» келе калат. Казат Ак-
матовдун бул ж а ң ы романынын каарма-
ны адилеттүүлүк к а й с ы , адилетсиздик 
кайсы экенин сезе билип, адам баласына 
гумандуулуктун нурун чачып, анын жа-
рык дүйнөдөгү жашоо к ы й м ы л ы н , прин-
цибин өзгөртүүгө атайы келген Иса пай-
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гамбардын «көчүрмөсүбү»?! Неси болсо да 
төрөлгөн наристе «жөнөкөй каармандар-
дан» эмес. 

Романдагы окуя реалдуу жашоо менен 
мистиканын синтезинен башталып, «Үч 
кудук» операциясынын приключениялуу 
детективи менен уланат. Көп кабат үйдө 
жашагандар таң эрте келип селкинчек 
тээп, уйкуларын бузган кайдагы бир чоо-
чун баланы кармай албай убара болушат. 
А к ы р ы эки кемпир спортсмен жигиттин 
ж а р д а м ы менен А д и л е т т и к а р м а ш ы п , 
жазасын беришет. Бирок, баланын таң-
кы чыкыроонго карабай селкинчекке ке-
лишинин себебин өзүнөн башка эч бир жан 
түшүнө алмак эмес. Сириустан келген сиг-
налга окшош селкинчектин кыйчылдаган 
үнү баланы өзүнө тартып, азгырып, аны 
адамдын ж а н ы абадан жасалуучу плане-
тага учуп кетүүгө кыялданткан . Ал тур-
сун ушундай сырдуу чакырыктардан улам 
бала эс-учун билбей түнүчүндө жоголуп 
кетип, аны апасы Айзада нечен жолу кар-
мап келген. Ошондо да энеси «баласынын 
кандайдыр шоолаланып, агарып кетип 
баратканын» көргөн. Адилеттин ж а н дүй-
нөсү менен космостук дүйнөнү жазуучу өтө 
чебердик менен жакындаштырып , окур-
манды реалдуу турмуштан фантастикалык 
ааламга даярдык менен өтүүгө мүмкүндүк 
түзүп, көркөм шарттуулуктарды өз орду 
менен пайдаланат. 

Ж а к ш ы ойлонулган чыгармада капы-
стан болгон нерселер болбойт. Анда учу-
раган ар кандай кокустуктардын баары 
чыгарманын идеялык-көркөмдүк макса-
ты менен шартталган болуу керек. Ошол 
себептүү кийин XI кылымдын улуу акы-
ны, олуя Миларепанын реинкарнациясы 
катары табылуучу Адилеттин төрөлүшү 
да, балалыгы да романда өзгөчөлүктүү. 
Баладагы адилеттүүлүккө болгон талап-
туулук сапат анын жаны-дени менен кошо 
бүткөн, бешенесине алдын-ала жаралган 
сапат. 

Адилет эмне үчүн улуттун адилеттүүлүк 
маселесин эч коркпостон козгоп отурат?! 
Бул жазуучунун балага койгон алгачкы 
сыноосу, керек болсо адилетсиз заманда 
бүтүндөй кыргыз коомчулугунун көйгө-
йүндө а й т ы л б а й т у р г а н п р о б л е м а н ы н 
жоопкерчилиги. Адилетсиздиктин тамы-
рынын бирин коомчулуктан алып таштоо 
үчүн али чабалдык кылса да, «Улутчул» 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

деген сөздүн маанисин түшүнбөсө да ади-
леттүүлүккө к а р а й биринчи к а д а м д ы н 
башталышы, өзгөчө аң-сезимдин ойгону-
ш у үчүн чоң эрдик болчу. Баланын ж а н 
дүйнөсүндөгү б у р к а н - ш а р к а н т ү ш к ө н 
толкундарды ата-энеси да, мугалимдери 
да түшүнө алышпады. Саясат менен эч 
кандай и ш и ж о к , «улутчулдук» деген 
түшүнүктүн бар экендигинен эч бир каба-
ры ж о к бешинчи класстын окуучусу Ади-
лет адилетсиз көрүнүш менен келише ал-
бай, аны эч жымсалдабай, балалык баё-
лук менен «Эмне үчүн орус класстарына 
ж ы л ы т к ы ч берилет, а кыргыз класста-
рына берилбейт?» деп интернет аркылуу 
гороного кат жөнөтөт . «Көчөдөгү оору 
иттерди класска эмне алып киресиң» деп 
к ы й к ы р г а н мектеп директоруна «Сиздин 
мээриңиз жаман. Оңолбойсуз» деп өзү сез-
ген, байкаган нерсени ачуусу менен түз 
эле айтып салат. Ушулардын айынан жа-
шабай ж а т ы п алгачкы куугунтукка ка-
былат, мектептен чыгарылат . Албетте, 
чындыкты бетке айтканы үчүн ж а ш бала-
ны мектептен чыгаруунун өзү да адилет-
сиздик. Адилетти мектептен чыгарышпа-
ган күндө да ал адилеттүүлүк сакталбаган 
бул мектепте окугусу келбей калган. Анын 
үстүнө Адилетти түшүнгөн, дайыма ади-
леттүүлүктү жактаган эжеси Ж ы л д ы з д ы 
да ал мектептен бошотуп жиберишкен. 

«Адамга жараша тагдыр, тагдырга жа-
раша адам» деп Чыңгыз Айтматов эң соң-
ку романында айткандай Адилеттин та-
бият , т а г д ы р ы н а ш а й к е ш а н ы н агасы 
Таштан да теология факультетин бүтүп, 
теология боюнча илим ж а з ы п жүрөт. Ал 
инисин өзгөчө өнтөлөп ж а к ш ы көрүп, ага 
маданияттын, диндин тарыхына байла-
ныштуу ар кандай китептерди көп сатып 
келип берет. Албетте, иниси андай ада-
бияттарга кызыкпаса аларды Таштан са-
тып келбейт эле, Таштан сатып келген 
күндө да Адилеттин табияты андай ада-
бияттарга тартылбаса аларды ал окубай 
коёт эле. Табиятына тагдыры ш а й к е ш 
келип Таштан агасындай руханий наса-
атчыга ээ болуп отурбайбы. Агасы Таш-
танды ээрчип Тибетке кетердин алдында 
оозуна сала бергендей болуп «Архаттын 
окуусун окуйм»деп алдын ала эле ата-эне-
сине айтып отурбайбы. 

Автор каарманынын Тибеттик ламаизм 
диний-философиялык окуусуна барганга 
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чейинки жолун ж а н а окууну өздөштүрүү 
процессин абдан кенен, терең ж а н а кы-
зыктуу баяндап берет. Муну менен катар 
окурман романдан л а м а и з м окуусунун 
өзгөчөлүктөрү, багыты, адамзат коомуна, 
руханий маданиятка кошкон салымы де-
ген сыяктуу маалыматтар менен да азы-
ноолак кабардар болот. Адилеттин «Ар-
хат» окуусун, өздөштүрүүсү абдан ырат-
туу баяндалат, бул ишенимди тутунган 
чөйрөнүн, окуунун устаттарынын өрнөктүү 
образдары чеберчилик менен түзүлгөн. Бул 
чыгармада эң чебер түзүлгөн образдардын 
бири - устат Лама Цу. Бул олуя карыя 
өзүнүн билиминин тереңдиги, бийик адам-
керчилиги, ички маданият, таза ниеттен 
нурланган ж у м ш а к мүнөзү менен айыр-
маланып, өмүр бою адамдарга жакшылык-
тын, адилеттүүлүктүн окуусун үйрөтүп 
келет. Ушул акылман адамдын нурлуу 
м э э р и н е к а б ы л г а н ж ө н ө к ө й к ы р г ы з 
өспүрүмү Адилет - ы й ы к олуя Миларепа-
га айланып, анын ишин улантып, Лама 
Цунун теориялык билимин Адилет прак-
тикада иш жүзүнө ашырып отурат. 

Тибеттик ламалар алгач Адилеттин 
эрктүүлүк күчүн бекемдеп, акыл-сезимин 
курчутуп, «мен» деген «Эгосунан» арыл-
тып, анан өзгөчө касиет - үчүнчү көзүн 
ачууга киришет . Ар бир адамда «Эго» 
ж а ш а й т , бир адамда «Эго» көп болсо, 
экинчи адамда ал аз болушу мүмкүн. Ошол 
«Эгонун» айынан бири экинчисин көрө 
албайт, ичи тарыйт, кыянатчылык , кара-
санатайлык кылат . Б а й л ы к жана бийлик 
«Эгонун» өсүп-өнүгүп, гүлдөп кетишине 
шарт түзүшү мүмкүн, Адам баласы өзүнүн 
«Эгосунун» кара күчкө, зордук-зомбулук-
ка айланып кеткенин сезбей да, туйбай 
да к а л ы ш ы , бардыгын мыйзамченемдүү 
ж а н а табигый катары кабыл а л ы н ы ш ы 
толук ыктымал . Деги «Эгосу» ж о к адам 
баласы болобу?! Пенде, к и ш и , адам. . . 
Көрсө К .Акматов романы аркылуу дал 
ушул сөздөрдүн философиялык-семанти-
к а л ы к маанисин реалдуу ж а н а фантасти-
к а л ы к окуялардын негизинде ачып бе-
рүүнү максат к ы л ы п койгон экен. 

«Эго» маселеси, үчүнчү көз, ак сыйкыр, 
кара сыйкыр, кайып болуу, реинкарна-
ция, адамдын аурасы, энергетикалык био-
талаа жана башка илимий, эзотерикалык 
же карапайым түшүнүктөр буга чейин көр-
көм адабиятта негизинен м и с т и к а л ы к , 

213 

илимий-фантастикалык жанрларда гана 
колдонулуп , т у р м у ш т а болсо илимден 
т ы ш к а р ы сырдуу, ошол эле убакта кара-
пайым түшүнүктөр катары ж а ш а п келген. 
Маселен , күчөтүлгөн «эгого» барабар 
түшүнүктү берүүчү кыргызда «Жаманды 
мактасаң жардан алыс учат» деген макал, 
«менменсинүү» деген сөз бар. «Менмен-
сип көөп калыптыр, бирди көрөт», же 
«Менменсип көзүнө эч к и м көрүнбөй ка-
лыптыр, ж е л и н чыгарып, ордуна коюп 
койбосо» деген сыяктуу сөздөр айтылат. 
Өткөндү көрө билген адамдар жөнүндө 
«көзү ачык» деген түшүнүк бар. Ашкере 
к ы р а а к ы адамдар жөнүндө «төбөсүндө 
көзү бардай эле», «желкесинде көзү бар-
бы, баарын байкап, көрүп алат», «айтпа-
саң да ичиңдегини окуп алат» деп калы-
шат. Албетте, биз булардын баарын Ка-
зат Акматовдун табылгаларын экинчилик 
планга ж ы л д ы р а л ы деп айтып ж а т к а н 
ж е р и б и з ж о к . Тескерисинче , ж а з у у ч у 
а л а р д ы н баарын ч ы г а р м а н ы н реалдуу 
идеялык-көркөмдүк концепциясына, об-
раздар системасына өтө чебердик менен 
жуурулуштуруп пайдаланып, алдыда ай-
тып өткөндөй аларга олуттуу гносеология-
л ы к түс берип, адамтаанууну дагы бир 
жогорку баскычка көтөрүп, ачып бере 
алгандыгын баса белгилөө үчүн айтып 
жатабыз. 

Адилеттин үчүнчү көзүнүн ачылышы-
на даярдык көрүү процесси - Тибет дин 
илиминин тексттерин («Ганжур», «Тан-
жур» , «Калачакра») ж а н дүйнөсүнө си-
ңирүү, алар аркылуу каармандын тирүү-
лүктүн түбөлүктүүлүгүн сактаган к а й р а 
жаралуу методдун бар экендигинин сы-
рын таанып-билиши, а к ы л жеткис баш 
к а т ы р м а с ы р л а р ы тууралуу баяндаган 
автордун ой жүгүртүүлөрү ч ы г а р м а н ы н 
мазмундуулугун арттырып турат. Автор 
илимде өзү окуган же билген социалдык, 
медициналык, философиялык проблема-
ларды, маалыматтарды түшүнүктөрдү тан-
дап, талдап отуруп, өзүнүн ички дүйнө-
сүнөн өткөрүп туруп, баш каармандын 
ж а н дүйнөсү менен эсептешип туруп чы-
гармага кийирет. 

«Анан бардык материялар өмүрүн сү-
рүп бүткөн чексиздикте эмне калат? Көзгө 
көрүнбөгөн газ түрүндөгү эң башкы суб-
станциялар гана калат да, анын атомдо-
ру жети касиетке өсүп жеткенден кийин 
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ысыктык энергиясын, башкача айтканда, 
жарыкты , нурду пайда кылат. Демек чек-
сиз аалам боштугунда эң биринчи биздин 
көзгө көрүнгөн түшүнүктө Нур жаралат . 
Нурдун өзү - кыймылдын булагы. Кый-
мыл болсо айлануунун себепчиси, айла-
нуу атомдордун биригишин, жуурулушун 
жаратат . Сүттү чала берсе а к ы р ы майга, 
же болбосо суюктуктан кам нерсеге ай-
ланган сыяктуу космос чаңы айлануунун 
эсебинен жуурулуп отуруп чүкөдөй топу-
р а к к а айланган. . .» 

Бул Адилет - Мани - Ясонун лама наа-
мына берилүүчү сынакка жазган дилбая-
нынан. 

Ошентип, Кыргызстандан он бир жа-
шында Тибетке Архат окуусуна барган 
Адилет - Мани Ясо - Миларепага биро-
толо айланып, үчүнчү көзү ачылып дүйнө-
дөгү адилеттүүлүк үчүн күрөшүүгө толук 
мүмкүнчүлүк алат. 

Ы й ы к Миларепанын реинкарнациясы 
жөнүндө Тибет автономдуу областынын 
диний ж а н а бийлик башчысы Далай-ла-
манын кабары бар эле. Ал дагы Мани Ясо -
Миларепанын үчүнчү көзүнүн ачылышына 
кызыкдар эле. Бирок анын кызыкчылы-
гы Лама Цунун к ы з ы к ч ы л ы г ы н а н абдан 
эле айырмалуу. Лама Цу шакирти Мани-
Ясо Ы й ы к Миларепанын реинкарнация-
с ы э к е н д и г и н билгенден б а ш т а п ж е р 
жүзүнө адилеттүүлүктүн бийлигин орноту-
учу адамды тарбиялап чыгаруу милдетин 
өзүнө артып, сүрдөп да, сыймыктанып да 
ж а н дилин төшөп киришкен эле. Бирок 
анын ж а р к ы н максатынын толук иш жү-
зүнө а ш ы ш ы н а экинчи к ы з ы к д а р адам 
Далай-лама каскак болуп отурат. Анын 
максаттары өтө чектелүү. Ал Мани Ясо-
нун жардамы менен тегерегиндеги адам-
дардын өзүнө карата мамилесин, ичинде-
ги жашыруун ойлорун билип алыш. Лама 
Цу Мани Ясону окуусунан өксүтүш бол-
бостугун түшүндүрүүгө аракет кылат . 

«... - Ж о к мен кабатырмын, улуу ур-
маттуу Далай-лама! Мен.. Мен сизге тү-
шүндүрө албайт окшойм. Мани Ясо андай 
күнүмдүк майда ж у м у ш к а колдонуучу 
кызматчы элес. Ал окуусунун ж а р ы м ы н 
да бүтө элек! 

- Далай-ламанын и ш и «күнүмдүк май-
да жумуш» экенин сизден биринчи угуп 
отурам, Лама Цу. Башкалар антип ойло-
босо керек! 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

- Түшүнүңүз, таксыр! Сиз улуу Мила-
репанын ишин улантууга бөгөт коюп жа-
тасыз. Мани Ясо.. . 

- Улуу Миларепа эң оболу Тибеттин 
патриоту болгон. А сиз патриот эмессиз, 
Лама Цу. Муну бетиңизге эле айтып кою-
шум керек. 

- Кечиресиз, таксыр! Миларепанын са-
багы сизди ж а н а мени Тибеттин эле эмес, 
ж а л п ы эле адамдын патриоту болууга 
үйрөтөт. 

- Мен үчүн адегенде Тибет! Анан кий-
ин башкалар! 

- Талашпайын, таксыр. Сиздики чын-
дыктыр. Бирок чычкан жерде жөргөлөйт. 
Бүркүт - асманда учат. Экөөнүн ордун ал-
маштырууга болбос!» 

Бир кездеги окуучу-шакирти Далай-ла-
мага чындыкты айтып, ишинен куулуп, 
адилетсиздикке «бунт» катары т ы ш к ы 
дүйнө менен байлынышын түзүп сүкүткө 
отурууга чечим кабыл алган Лама Цунун 
Мани Ясого жазган үч каты - керээзи адам 
деген даражалуу атка татыктуу болууга -
Адилеттикке өмүр бою кызмат кылууга 
үндөө болчу. Каттын мааниси - кайра жа-
ралган Миларепаны сактап калуунун жан-
дырмагы. Лама Цу өз өмүрүн берүү менен 
миң жылда бир келүүчү АДИЛЕТТИКТИН 
Р Е И Н К А Р Н А Ц И Я С Ы Н ж а л п ы адамзат 
баласы үчүн сактап калууну максат кыл-
ган. 

Адилет - Мани Ясо балалык кылды-
бы Далай-ламанын сөзүн эки кылбай ат-
карып, жада калса кара сыйкырдын че-
бери монах Додайдын окуусун өздөш-
түрүп, «Тибеттин душмандары» деп айрым 
өз адамдарга өлүм алып келбедиби! Да-
лай лама айлакер амал менен Мани Ясо-
ну алдап, өзүнө ж а к п а г а н «оппозиция-
чыл» адамдарды четинен анын жардамы 
менен өлүм жазасына тарта берди, бойго 
жеткен к ы з ы н Мани Ясого берүүгө ж а н 
далбастап аракет кылды. Анын илимий 
ж а н а практикалык жетишкендигине чет 
элдик изилдөөчүлөр гана эмес, өкмөт баш-
чылары ж а н а президенттер кызыкдар бо-
лушуп, өздөрүнө тартууга аракет к ы л а 
башташат. Тибет автоном районунун ди-
ний жана бийлик жетекчиси Далай-лама-
га кызмат кылууга өткөндөн тартып ал 
мамлекеттик-коомдук иштерге катышып, 
өлкөнүн өсүп-өнүгүшү үчүн ж а н дилин 
коюп иштейт. Анын негизги милдети -
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Далай-ламага кирген ар бир адамдын мэ-
эрин карап, ичиндеги жашыруун ойлогон 
сырларын айтып берүү, бул максат Мани-
Ясо үчүн оңой эле, бул тапшырманы ал-
гач сыймыктануу менен аткарып жүрдү. 
Бирок анын с ы й к ы р ы улам бир ордо са-
райда иштенендерге жамандык алып ке-
лип, кызматкерлер жумуштан ылдыйла-
тылып, куулуп жатты. 

Үчүнчү көзү ачылган Адилет - Мила-
репанын Ордосарайда өз устаты Л а м а 
Цуну унутканын, аны менен байланышын 
үзүп коюшу - андагы акыр аягына чейин 
жоюлбай калган «Эгосунун» ойгонушу, 
билимдин бөксө калгандыгынын кесепе-
ти эле. 

Адилеттин - Мани Ясонун мындай ада-
шууга барышы мыйзамченемдүү болчу. 
К.Акматовдун баш каарманы бул адашуу 
жолуна түшкөн - кара сыйкырдын таа-
сиринде калбаса Миларепа болбой калмак. 
Ошондуктан, жазуучу алдыртан эле сю-
жеттин өнүгүшүн тарыхый жолго салуу-
ну пландаштырган . Антпесе Адилет -
Мани Ясонун образы бир жактуу болуп 
калмак . Миларепа да өмүр жолунда кара 
сыйкырдын пири Юнтан Тогялдан окуп, 
билим алып, отуз беш адамдын өмүрүнө 
зыян келтирип, адашып кийин Марпанын 
ак сыйкырына өтүп кеткен. 

Эгерде өзү көзү ачыктык кылган, олуя-
л ы к касиети бар, бирөөнүн ж а н дүйнөсүн-
дөгү сырларды шыдырата окуп турган, 
м а г и я л ы к с ы й к ы р кубаты менен адам 
психикасын башкарып турган Адилет -
Миларепада «Эго» ойгонуп, аны тескери 
иштерди жасоого жетелеп, таасирин тий-
гизсе, көр пенделикте жүргөн пенделер не 
к ы л ы ш м а к эле?! Бийликти ж а н а байлык-
ты ж а к ш ы көргөн ар к ы л баскычтагы чи-
новниктер, өкмөт башчылары, президент-
тер өздөрүндөгү «эгосун» - «менин» ток-
тотуп коюуга эрки жетмек турсун кайра 
он эселеп аны күчөтүп, «кудайын тааны-
бай» калып жатышпайбы?! 

Мани Ясонун адашуусу - сюжеттин 
өнүгүшүндөгү шартталган адашуу, сюжет-
тин борбордук конфликтисин уюштуруу-
чу адашуу. Адилет буга чейин Лама Цу-
нун жетекчилиги менен адамдагы «мен» 
деген өзүмчүл и ч к и сезимди, «эгону» 
жоюу аркылуу адилеттүү коомду орнотуу-
ну максаттоочу окуунун өкүлү болсо, эми 
Далай-ламанын өзүмчүлдүк максаттары-
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нын азезилдик жардамы менен «эгону» 
күчөтүү сыйкырын үйрөнүп, адамдын пси-
хикасына таасир этип, оор мүшкүлгө са-
лууга даяр болот. Кара сыйкырынын ма-
анисин качан гана устаттарынын бири 
Лама Дондупту сыйкырлагандан кийин 
түшүнөт. Түшүнгөндөн кийин ак сыйкыр-
дын Б а к ш ы с ы н а барат да Лама Дондуп-
тун өмүрүн сактап калат. 

Романдагы эң урунттуу окуялар ж а н а 
андагы каармандардын психологиясын-
дагы өзгөрүүлөр дал ушул карама-кар-
ш ы л ы к т а , Далай-лама менен Адилет -
Мани Ясо - Миларепанын конфликти-
синде жатат . 

«- Сиз айткандардын бардыгы туура 
Дондуп ата. Күнөө менде. Силердин «эго-
ңорду» күчөтүп койгом. Монах Додайдын 
мага үйрөткөнү ошол болчу. Бирок мен 
түшүнбөпмүн, бул сыйкыр ушунчалык за-
лалдуу экенин. 

- К а р а с ы й к ы р д ы н эң м ы к а а ч ы с ы 
ушул да, уулум. 

- Теңир урсун, билбепмин ата. 
- Эми, түшүндүм - деди Лама Дондуп 

колдорун сүлгүгө аарчып ж а т ы п күлүп, -
Андай болсо уулум эми Далай ламанын 
өзүнүн «менин» бир аз күчөтүп койбойсуз-
бу. Ага көптүн кереги жок . Кымындай эле 
күчөтүп койсоңуз жетишет. 

- Эми жамандыкка бара албайм, ата. 
Мындан ары бара албайм. Кимге болсо да». 

Мани Ясо өзүнүн күнөөлүү экенин жети 
к и ш и н и сыйкырлагандан кийин гана тү-
шүнөт. «Жетинин бири - Кыдыр» демек-
чи үч курмандыктан к и й и н к и төртүнчү 
адам Лама Дондуптун тагдыры анын көзүн 
ачат. Ушундан кийин гана ал Далай-ла-
маны к и м экенин түшүнө баштайт. Анын 
«Тибет эли, Тибет жери, мамлекет үчүн» 
деген сөздөрү ж ө н гана жасалма шылтоо 
экендигин Далай-лама менен болгон кий-
и н к и диалогдорунда анык көзү жетет . 
Мына ушул эпизоддордо үч китептен тур-
ган (басмадан ж а р ы к көрүшү боюнча ай-
тып жатабыз) романдын негизги сюжет-
тик өзөгү өзүнүн кульминациялык чеки-
тине жетет. Анда ары Мани Ясонун өзүнүн 
кетирген күнөөсүн а к т а ш ы , үзгүлтүккө 
учураган билимин тереңдетиши ж а н а ал-
ган билиминин натыйжасын көрсөтүшү 
керек. Эгерде «өзүм билем» деген Далай-
лама сыяктууларды гипноз менен транс-
ка к и р г и з и п , и ч к и сезимдерин оңдоп-
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түзөп коюга өз ыктыяры менен макулдук-
суз болбосо Мани Ясо эмне к ы л а алат?! 
Анын ак с ы й к ы р л ы к касиетинин тааси-
ри да адамдын макулдугу менен болсо -
чектелүүгө өзүнөн-өзү дуушар болуп жат-
пайбы?! Мани Ясо эмне кылуусу керек?! 
Ж е р кезип, дүйнө кыдырып кетеби?! Бул 
маселелер үчүнчү китепте камтылган. 

Устат Лама Цунун катындагы көрсөт-
мө боюнча Манас көлүнүн боюндагы буд-
да дүйнөсүндө ы й ы к деп эсептелген жа-
шыруун жайда бир ж ы л бою жанүрөп чы-
мырканган окульттук окуунун, үч ай, үч 
күнгө созулган сүкүттүн натыйжасы ка-
тары Адилет - Мани Ясо - Миларепа адам 
пейилин оңдоо боюнча нускама жана «То-
лерант» деп аталган м а н т р а н ы иштеп 
чыгат. Адилеттин бул «фантастикалык» 
ачылгасы менен, албетте, биз романдан 
фантастикалык кырдаалда таанышабыз. 
Ал устаты Лама Цунун мүрзөсүнө келип 
анын руху менен сүйлөшүүдө өзүнүн ачыл-
галары жөнүндө айтканынан үзүндү кел-
тире кетели: «Эгерде биофизиканын рет-
роспектик усулу менен агни-йога сүкүтүн 
туура айкалыштыра алсак, кандай гана 
адамдын болбосун ж а ш ы н артка карай 
ж ы л д ы р ы п отуруп аны түйүлдүк (эмбри-
он) авалына чейин жеткирүүгө болот экен. 
Андан к и й и н к и этапка түйүлдүктүн өзүн 
эркек ж а н а ургаачы урукка ажыратып 
туруп ар бир уруктун өзүнүн ядролук тер-
мелүүсүн жөнгө салуу, башкача айтканда 
тең салмактоо керек. Анткени уруктун яд-
ролук термелүүсү анын генетикалык «Эго-
суна» жараша - эгерде «Эго» сезими ашык-
ча болсо уруктун ядролук термелүүсү кес-
кин, бир калыпта эмес, өйдө-төмөн жана 
ч а р ж а й ы т . Ошону ыраатка келтирүү -
адамдын дилиндеги «мен» деген өзүмчүл 
сезимди түзөтүү дегендик болуп эсептелет». 

«Пейил оңолмойунча - заман оңол-
бойт» - деп коюлат. Бүгүнкү күндө жеке 
адамдын тагдырында жана ааламда дүрбө-
лөң, башаламандык кыйроо, зордук-зом-
булук, «эголордун» ж а р ы ш ы болуп жат-
канда адамзат дилин тазартам, адилеттик-
ти орнотом - дегендик ишке ашпас к ы я л , 
апендичилик эмеспи?!. Айтматов карга-
шалуу эмбрионду ж а р ы к дүйнөгө бирото-
ло алып келгиси келбесе, Акматов эмб-
риондун ядролук термелүүсүн ы р а а т к а 
келтирип, «Эго», «Мен» деген өзүмчүл 
сезимди жөнгө салуу, түзөтүүгө болот дейт. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Бул жагынан алганда айтматовдук көр-
к ө м - и д е я л ы к т р а д и ц и я н ы акматовдук 
көркөм-идея гумандуулук менен улантып 
жатат . Жазуучулардын ой-жүгүртүүлөрү 
барып-келип жашоодо адам баласы бири-
бирине залал келтирбей, касташпай, жак-
шы тилек, ниет, дил менен таза, ак жа-
шашса деген идеяга умтулууга такалат. 
Бекеринен Айтматовдун «Кассандра там-
гасынын» баш каарманы футуролог Фи-
лофей Космостон ж а н а Акматовдун баш 
каарманы көзү ачык Адилет жерден дүй-
нө жүзүндөгү ар түрдүү улуттар менен эл-
дерге «Адилеттүлүк, Бейпилдик, Ыйман-
дык» жөнүндө ураан чакырып ж а т ы ш к а н 
ж о к да! 

Адам баласынын жашоосунда К. Ак-
матов атайы бөлүп көрсөткөн пенде, ки-
ши, Адам - бирдей деңгээл, даражага келе 
а л ы ш ы к ы й ы н . Б е к е р и н е н А й т м а т о в 
«Канткенде адам уулу Адам болот?» - деп 
мындан отуз ж ы л мурун адамзатка суроо 
салып ж а т к а н ж о к да! Казат Акматовдун 
Адилети айтматовдук идеяны улагысы 
келип, анын табышмактуу жандырмагын 
жер үстүнөн ж а н а космостон изилдөөгө 
багыт алат. Албетте, реалдуу турмушта 
ал жер жүзүндө дегеле табылбайт. Ал эми 
фантастика, мистика аркылуу космосто, 
башка планетада табылышы ачык айкын. 
Ошондуктан, чыгарманын башынан аягы-
на чейин Сириус ж ы л д ы з ы н а карай гра-
витациялык коридор аркылуу учуп кетүү 
идеясы орун алат. Бир кезде Сириус пла-
нетасында ж а ш а г а н дропалар да кайтып 
кете албай жер бетине калып к а л ы ш к а н . 
Алардын да үмүтү утопиялуу Сириус пла-
нетасына кайтып кетүү. 

Романдын сюжеттик-композициялык 
курулушу боюнча өзүбүз байкаган айрым 
бир, мүчүлүштүктөр жөнүндө айта кетүүгө 
туура келет. Мисалы, биринчи китептеги 
Барластын окуясы. Апыртмалуу, приклю-
чениялуу ж е ң и л адабияттын стилинде 
жазылган бул эпизод автордун канчалык 
борбордук линия менен байланыштырай-
ын дегенине карабай өзүнчө бөлүнүп ка-
лып, чыгарманын олуттуу ыргагына шай-
к е ш келбей турат. Б а ш каармандын ал-
гачкы руханий устаты болгон Таштандын 
үчүнчү китептеги к и й и н к и тагдыры, үй-
бүлөсү жөнүндөгү маселе романдын жал-
пы идеялык-тематикалык мазмуну, образ-
дар системасы менен логикалык байланы-
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шы, мотивировкасы жок жеңил-желпи, 
үстүртөн чечилип калган. Таштандын тра-
гедиялуу тагдыры кокустан эмес, роман-
дын негизги идеялык-тематикалык өзө-
гүнө ы л а й ы к «адилеттүүлүк-адилетсиз-
дик» проблемасын ар тараптан, башкача 
айтканда, реалдуу граждандык позиция-
дан ачууга көмөктөш болушу керек эле. 
Өлүктү тирилтүүгө байланыштуу «шоу-
нун» да эч кандай зарылчылыгы жок . 
Дропаларга байланыштуу баяндоолор да 
ашкере созулуп кеткендей. 

Автор үчүнчү китептин айрым гана 
окуяларын алдыга жылдырып, окуянын 
өсүп-өнүгүш структурасын башкачараак 
планда түзүп, көркөм чечилишке алып 
келсе болсок. Чындыгында Адилет - Мани 
Ясо - Миларепанын жалпы адамзатка кыз-
мат кылуу милдети жана максаты үчүнчү 
китепте өтө эле майдаланып кеткен. 

Албетте, эпизоддук мүнөздөгү мындай 
көрүнүштөр терең жана кенен ойлонулган 
романдык идеялык-көркөмдүк мазмуну-
на эч канчалык көлөкө түшүрө албайт. 
Бул роман жалаң көркөм фантазиянын 
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жемиши эмес. Анда шаманизм, буддизм, 
христианчылык, ислам, дининин концеп-
туалдык негиздери, тарыхы, психология, 
физикалык география, биофизика, астро-
номия жана башка илим тармактарынын 
маалыматтары көркөм фантазия менен 
жуурулушуп, романдын таанып - билүү-
чүлүк, көркөмдүк-таасирдүүлүк деңгээлин 
арттырып турат. Жазуучунун ийгилиги -
бүгүнкү и н т е л л е к т у а л д у у окурмандар 
чөйрөсүн канаттандыраарлык жаңыча көз 
карашта, жаңыча ыкмада жаза билгенин-
де; романда реалдуу турмуш да, фантас-
тика да, мистика да, миф-легенда да ком-
плексттүү түрдө к ө р к ө м ж у у р у л у ш у п , 
идеялык максатты иш жүзүнө ашырууга 
толук кызмат кылганында. Бүгүнкү күн-
дөгү окурмандарга кандай көркөм адабият 
керек деген суроонун жообуна «Архат» 
романын көрсөтсөк болот. Кыргыз адабия-
тын Эгемендүү мезгил ичинде алдыга 
жылдырар идеясы бар чыгарма катары 
эсептеп, Казат Акматовдун «Архат» ро-
маны жөнүндөгү ой-пикиримди жыйын-
тыктайм. 

БАРС-БЕКТИН ТРАГЕДИЯСЫ - ЭЛДИН ТАГДЫРЫ 

Кыргыз элинин тарыхынын актай ба-
рактары эгемен мамлекет болгондон ки-
йин толукталып жазыла башталганы ба-
арыбызга белгилүү. Калемгерлерибиз да 
дароо ушул учурду күтүп турушкансып, 
жапырт тарыхый чыгармаларды жазууга 
киришишти. Мына ушундай улуттун өзүн 
өзү таанууга, улут тарыхына кызыгуу күч 
алган мезгилде жазылган тарыхый чыгар-
малардын катарында Тойчубай Субанбе-
ковдун «Барс-бек кагандын көрөр көзү» 
(2002-ж.) деген романы да ж а р ы к к а кел-
ди. Романда ҮИ-ҮШ кылымдардагы Кыр-
гыз каганатынын каганы, көрүнүктүү са-
ясий ишмер, тарыхый инсан Барс-бек 

жана анын башчылыгы алдындагы элдин 
жашоосу, алардын коңшу элдер менен 
социалдык-экономикалык, саясий байла-
н ы ш ы ж а н а Эрен-Улуг, Тексин-инал , 
Төнүкөк, Кул-тегин, Могилийан сыяктуу 
тарыхый инсандардын образдары көркөм 
чагылдырылат. Ошондой эле автор роман-
да Орхон-Энесай таштарындагы жазуулар-
ды, этнографиялык материалдар, тары-
хый илимий булактар, архаикалык, та-
рыхый лексиканы чыгармачылык менен 
пайдаланууга аракет кылган. 

Т. Субанбеков түзгөн көркөм чындык 
менен тарыхый чындыктын ортосундагы 
дал келүүчүлүк канчалык? Эмне үчүн ав-
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тор чыгармасынын ж а н р ы н аныктоодо 
«тарыхый» деген сөздү колдонбойт. Ро-
манда колдонулган т а р ы х ы й булактар 
романдын тарыхыйлуулугуна жетиштүү 
негиз болуп бере албайбы? 

Биз бул үчүн алгач тарыхый маалы-
маттарга, анан Т. Субанбековдун романы-
на кайрылсак эле чыгарма жөнүндөгү жо-
горудагы бүдөмүк суроолорго жооп өзүнөн-
өзү эле табылып калаар. . . 

«18. Б а р д ы г ы ж ы й ы р м а беш ж о л у 
жортуулга чыктык. Он үч жолу салгылаш-
т ы к , элдүүнү элсиз к ы л д ы к , кандууну 
кансыз к ы л д ы к , тизелүүнү тизелеттик, 
баштууну жүгүнттүк, Түргөш кан түрк 
элинен эле, билбегендиги үчүн, 

19. биздин алдыбызда күнөөлүү болгон-
дугу үчүн каны өлдү, буйрук эткен бекте-
ри дагы өлдү, он ок журту азап көрдү, 
ата-бабабыз тутунган жер-суу ээсиз кал-
басын деп аз журтун жаратып. . . 

20. Барс-Бек эле. Ага кан деген наамды 
/кандыкты/ биз бердик, сиңдимди /карын-
дашымды/ жар кылып бердим, өзү жаңыл-
ды, каны өлдү, журту күң, кул болду. 

(35) кышында кыргызга карай жорту-
улдадык. Сүңгү (найза) бою карды жиреп, 
көгмөн черин (жышын) ашып, кыргыз 
журтуң уйкуда бастык. Каны менен Суңа 
черинде (жышында) сайыштык (сүңгүш-
түк). Күл-Тегин Байыркудан алынган ак 
айгырды). 

(36) минип опуруп тийди: бир эрди ок 
менен учурду, (окко) эки эрин даа сайды, 
ал чабышта Байыркунун ак айгырынын 
ж а м б а ш ы сынды. Кыргыз канын өлтүр-
дүк, элин алдык (чаптык).» 

Мына ушул сыяктуу так тарыхый ма-
териалдарды Т. Субанбеков романдын 
идеялык-тематикалык мазмунуна кеңири 
пайдалануу менен каармандардын ж а н 
дүйнөсүн ачып берүүгө ж а н а алардын эпи-
к а л ы к образдарын масштабдуу полотно-
до көркөм боёктор аркылуу ачык тартуу-
га аракет кылгандыгын көрөбүз. Жазуу-
чу баяндоо манерасын да ч ы г а р м а н ы н 
мазмунуна ш а й к е ш жүргүзүүгө далалат-
танат. Өзгөчө автордук баяндоодо ж а н а 
каармандардын диалогдорунда, монолог-
дорунда колдонулган лексикалык катмар 
окурмандын көңүлүн бурбай койбойт. 

Т. Субанбеков романдын башталышын 
дароо эле күтүүсүз жандуу окуядан баш-
тайт, тагыраак айтканда Барс-бек кыянат-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ч ы л ы к к ы л а баштаган коңшу басмыл-
дардын ж ы л к ы л а р ы н а т и й и п , к а й т ы п 
келе жатканда шериктештерин кетирип, 
чиктердин бектери менен төрөлөрүнүн 
тамырларын тартып көрүү максатында өзү 
ж а л г ы з атынын башын буруп, ойдо ж о к 
жерден к а й р а душмандарынын колуна 
түшүп берет. Демек, Барс-бек да душман-
дын оор чыдагыс азап-тозокторун эпика-
л ы к каармандардай көтөрүп, жеңип чы-
г ы ш ы керек. Ошону менен катар ушул 
окуя аркылуу автор баш каармандын ички 
дүйнөсүн да чагылдыра алган. Т. Субан-
беков Адил (Атилла) кандын тагдыры 
тууралуу ойлонтуу ж а н а анын күтүүсүз 
өлүмүнө к е й и г е н ж а н жөкөрү , чоросу 
Каратүлөктүн арман кошогун эскертүү 
менен Барс-бектин баатырдыгын, улуулу-
гун, патриоттуулугун, адамкерчилигин 
көрсөтөт. Барс-бек Адил кандын уу ичип 
өлүм тапканына - бул кыргыз элине чоң 
кайгы алып келгенине, өзүнүн ойлонбой 
терең орго түшкөнүнө кайгырат , өкүнөт. 
Басмылдардын элтебери-элбашкаруучусу 
Барс-бектин к а б ы л а н д а й кайраттуулу-
гуна, арстандай айбаттуулугуна жалтан-
бас шердигине, темирдей бекемдигине, 
өжөрдүгүнө, акылмандыгына, чечендиги-
не, сатылбастыгына таң берет. 

«- Элтебер! - Барс-бектин үнү бийик 
чыкты. - Эл деген эне болсо, жер деген 
ада болот. Шон үчүн жерди сураганга эле, 
талашканга эле бере салууга болбойт. 

- Сен деген бексиң да. 
- Бабалардан калган жерди бектин да, 

ажонун да, кол башчынын да, кагандын 
да башкаларга берүүгө эч акысы жок . 

- Болуптур, бек, эми сен бизге өгүр-
өгүр ж ы л к ы н ы , боз үйдүн ордундай жер-
ди бербесең Тексин-инал менен Күлүчор 
бар го. Мына ушул эки көк жалыңды биз-
ге кармап бер да, өз башыңды өлүмдөн 
аман алып калгын. 

- Мен арстандай айбаттуу Күлүчорум 
менен кабыландай кайраттуу Тексин-ина-
лымды силерге кармап берип, өз башым-
ды аман алып калбай эле койдум. - Барс-
бек к а ш к а й ы п болбоду.» 

Окурман үчүн улам барган сайын Барс-
бектин калбааттуу, эр мүнөз образы ачык-
айкын, ынанымдуу ж а р к этип чыга ке-
лет, ал к а а р м а н д ы н түйшүгүн тартып, 
«эми качан терең ордон чыгар экен» - деп 
чыдамсыздык менен күтөт, сар-санаага 
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батат. Автор да Барс-бекти ордон чыгару-
уга шашпайт , каарман бүткүл өмүрү ме-
нен элдин тагдырын б а й л а н ы ш т ы р ы п , 
келечегине ой жүгүртүп, көп кырдуу пси-
хологиялык толгонууларды баштан кечир-
тет. Ж а з у у ч у н у н бирден-бир и й г и л и г и 
каармандын өзүн өзү менен жападан-жал-
гыз калтырып, и ч к и монолог ыкмасын 
көп колдонгондугунда, мына ошондо гана 
ж е к е адамдын керт б а ш ы н а тиешелүү 
мүнөз өзгөчөлүктөрү, карама-каршылык-
туу кагылыштардын түпкүрдөгү себепте-
ри ачылып, көркөм максаттын чечилиши-
не өбөлгө түзөт. 

«Агаларым менен инилерим мени кү-
түп жатышкандыр . А балким жол карап 
турушкандыр. Менин терең ордо олтур-
ганымды билишпейт да. Эгерде билишкен 
болсо, эмдигиче мени издеп келишмек . 
Бул жалган дүйнөдө уйалаштардын бас-
кан жолу бирге болгону менен, а тагды-
ры башка тура. Менин тагдырым да ушун-
дай болду окшойт. К у ш жаңылса торго 
түшөт, эр жаңылса колго түшөт. Менин 
мына ушундай болгонумду... Аттиң ай! 
Эми кандай болоор экен?» - деп ойлоду. 
Чалкасынан түшүп жатпады. «Эгер-Улуг 
менен Күлүчор ушу тапта каерде болду 
экен? Тексин-инал менен Эзгене-ичер-
гичи? Бул экөө каерде олтурат болду экен? 
Мени эстеринен чыгарып койушкан го. 
Эгерде антишпеген болушса, эмдигиче 
басмылдардын жерине мени издеп кели-
шет эле да», - деди ичинен туталанып. 

У ш у н д а й жоопкерчиликтүү , т атаал 
учурда Барс-бектин тагдырына ким күйүп, 
к и м милдетин алалат?! Ч ы н ы н д а эмне 
үчүн шериктери, чоролору, бектери, төрө-
лөрү, уялаштары издеп келишпейт? Ка-
ганы Барс-бектин жоголгону, балким өл-
гөнү кантип эле калың кыргыз элине кай-
дыгер болсун?! Жазуучу буларды атайын 
көркөм сүрөттөөдөн алыстатып жаткан-
сыйт. Эмне үчүн? Себеби, автордук логи-
ка боюнча баатыр «өз киндигин өзү ке-
сип», бошонуунун жолун өзү таап, тоодой 
тоскоолдуктарды артка калтырып, эпика-
л ы к каармандардай жеңиштүү туулуп-
өскөн жерине, сүйгөн, урматтаган элине 
кайтып келүүсү керек. 

Ошентсе да, Барс-бектин терең ордон 
чыгарууда ага боор тартып, тамак ташып 
келип жүргөн басмылдарга келин болуп 
келген к ы р г ы з к ы з ы н ы н кароолчунун 
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көзүн будамайлап Элтебердин чабдар 
атын эч кимге көрсөтпөй уурдап келишин 
сүрөттөө көркөмдүк ж а к т а н ынанымсыз 
болуп калган. Бирок, окурмандын тиле-
ги эптеп эле Барс-бектин туткундан куту-
лушу болгондуктан, бул окуялар чыгар-
манын идеялык мазмунуна залалын тий-
гизбегендиктен автордун калпыстыгына 
көз жуумп коюшу мүмкүн. 

Бөрү тукумунанбыз деп эсептешкен 
көк түрктөр көчмөндүү элдерди баш кө-
төртпөй бийлөөгө аракет к ы л ы п келиш-
кен. Бирок, анын башчысы Капагандын 
жортуулу Барс-бек Ынанчу Алп Билге 
кагандын черүүсүн жеңе албай, эне-сай-
лыктардын касиеттүү жерлерин баса ал-
бай, артына ызырынып кетүүгө аргасыз 
болушкан. Айласыздан Барс-бекти каган 
катары таанышып, Кул-тегин менен Мо-
гилийандын бир тууган карындашы жап-
ж а ш Канайымды эр ортону элүүгө чыгып 
калган Барс-бекке беришип, күйөө бала 
к ы л ы п алышат. Бул көк түрктөрдүн кол 
башчыларынын убактылуу болсо да кыр-
гыздарды алдоого, аларды коңшу элдер-
дин саясий биримдигине коштурбоого 
мүмкүнчүлүк түзмөк. Алардын ойлоосу 
боюнча канайым Барс-бектин ичи-койну-
на кирип, ч ы к к ы н ч ы л ы к к ы л ы п бермек. 
Бирок , ж а ш к а н а й ы м алп денелүү каган 
күйөөсүнө ак ниеттен жубай болуп, анын 
жөлөнөр таянычы, акылдуу кеңешчиси, 
элдин ырыскысы болду. Т.Субанбеков ка-
найымдын Барс-бектин ж а н дүйнөсүнүн 
ишенимине кирүү окуяларын ар түрдүү 
кырдаалдардан сүрөттөйт. Өзгөчө, жап-
ж а ш к а н а й ы м д ы н турмуш сапарындагы 
бактылуу күндөрүн ж а н а интим маселе-
лери у ш у н ч а л ы к эзилүү, эргүү менен ча-
гылдырылат . Ч ы г а р м а н ы н бир топ эпи-
зоддору ачык эле эротикалык планда жа-
зылган. Автордун интимдүү темага өтө 
эле к ы з ы г ы п , аша чаап кеткен жерлери 
да бар. 

Барс-бек менен ж а ш канайымдын ла-
заттуу түндөрүн улам жазган сайын автор 
ч ы г а р м а ч ы л ы к р а х а т т а н у у а л г а н д а й . 
Мыйзамченемдүү суроо туулат: жазуучу 
үчүн турмуштун жабылуу ж а к т а р ы н сү-
рөттөө ушунчалык керек беле? Окурман-
ды кызыктыруу үчүн жылдыздуу түндөр 
ж а з ы л ы п жатабы же чыгармадагы каар-
мандарын ж а н дүйнөсүн ачууга кызмат 
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кылуудабы?! Алардын ортосундагы мами-
ле махабатпы же кумар жазуубу?! 

Автордук баяндоодо ошол эң бактылуу 
түндөрдө бүлбүлдөп күйгөн шамды чарк 
айланып учкан аппак к о ш көпөлөк ар 
дайым пайда болуп, ж а к ш ы л ы к т ы н жы-
шаанасындай сезилет. Б у л аппак к о ш 
көпөлөктү жазуучу сүйүүнүн символу ка-
тары көрсөтүүгө аракет кылат . Бул көпө-
лөктөр канайымдын ак өргөөгө келиши 
менен пайда болуп жатпайбы! Каарман-
дын тагдырлары да кош көпөлөктөй тур-
муш айлампасында айланып, бактылары-
на ортоктош болуп, кубаныч-сүйүнүчтөрүн 
бирге көрүп.. . 

«Бүлбүлдөп күйгөн шамды эки көпөлөк 
айлана учуп жүрдү. Барс-бек каган карап 
калды. Ж а р ы г ы жерге салынган шырдак, 
ала кийиз , к а л ы килемге жетпеген шам-
ды кош көпөлөктүн чарк айланганын. . . 
Башта кош көпөлөк ж о к эле. Кайдандыр-
жайдандыр пайда болуп калыптыр. Шай-
тан көпөлөктөр, түнкү көпөлөктөр көзгө 
суук көрүнө турган. Эмнегедир бул кош 
көпөлөк ошолордой эмес, а т атынакай 
экен, аппак экен. Көзгө сүйкүмдүү көрүн-
дү. Башта мындай аппак кош көпөлөктү 
көргөн эмес. Шондон улам бул да болсо 
ж а к ш ы л ы к т ы н ж ы ш а а н ы дегендей, Барс-
бек каган мыйыгынан күлүмсүрөдү, бирак 
бартылдап сүйлөгөн жок , жуурканды акы-
рын ачып, ж а й ы к төшүн, буруйган бул-
чуңдарын көрсөткөн жок . Канайым кай-
радан толгон айдай ажарданып, көңүлү 
куунак каганды туурагандай болуп, ал-
тын чырагдандагы шамды чарк айланган 
кош көпөлөктү карап койду: аппак! Тын-
чып калбоочудай, экөөнүн сүйүү көлүндө 
беймарал сүзүп жүрүүсүн каалап жатыш-
кандай. . .» 

Ошону менен бирге аппак кош көпөлөк 
тынчтыктын, бейкуттуктун да символу. 
Анткени, алар сүйкүмдүү, татына, кооз 
көрүнүп эл турмушунун бейпил күндөрүн 
далилдеп тургандай. 

Канайымдын ички дүйнөсү жана сырт-
к ы жүрүм-турумдары романда к е ң и р и 
п л а н д а , э р и ш - а р к а к ж у у р у л у ш т у р у п 
сүрөттөлгөн. Ал элдин к а м ы н ойлогон, 
чоролорду к и й и м - к е ч е к менен к а м с ы з 
кылган , к а з ы н а н ы байыткан , берешен, 
ачык, бардык адамдардын көңүл пейилин 
таба билген, илгиртпей түшүнгөн, акыл-
дуу, назик аял катары чыга келет. Барс-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

бекти жандай көргөндүктөн, кыргыз элин 
сүйүп-урматтагандыктан буларга каран 
түн түшпөсө экен деп тынчсызданат. Ага-
лары Капаган, Кул-тегин, Могилийандын 
арамзалуу ойлорунан кайтуусун өтүнөт, 
алардын баскынчылык мүнөздөрүн ичи-
нен ж е к көрөт, күн-түн дебей тынчы ке-
тип, айласы кеткенде ж а ш ы р у у н кат жа-
зып, Элен-Улугду э л ч и л и к к е жиберет . 
«Ойлонгула, абалар! Ойлонгула, агалар! 
Арбактарды кейитпегиле! Али да кеч эмес. 
Боор толгогула! Силердин булар менен 
түбүңөр бир, тегиңер бир! Өңгөнү унутса-
ңар да ушуну унута көрбөгүлө. Жоро-жол-
дошторуңар ж ы л д ы к болсо, а куда-сөөк-
төрүңөр миң ж ы л д ы к . Куду ушуну көкү-
рөгүңөргө түйүп койгула, абалар, агалар! 
Т ы м ы з ы н араңарга ж и к салгандардын 
кыйанатчылдык кылып жатышканын сез-
гиле, эр жүрөк абалар, агалар! Мен силер-
ден алтын да, күмүш да сурабайм. Мен 
силерден жибек да, ш а й ы да сурабайм. 
Мен силерден күлүк аттарды, семиз уй-
ларды да сурабайм. Мен силерден жол-
борстун, сүлөөсүндүн, кундуздун, суусар-
дын терисин да сурабайм. Мен силерден 
алтын билерик, алтын сөйкө, алтын ша-
кек , алтын чачпак да сурабайм. Мен си-
лерден бермет шуруларды, көздүн жоосун 
алган мончокторду да сурабайм. Ж а л г ы з 
гана кыргыздардын жерин кыйандай кап-
тап кирбөөңөрдү, Миң-Суу аймагында кан 
төкпөөңөрдү суранам». 

Канайымдын ак тилеги, ак ниети ро-
манда эч бир жасалмасыз , ишенимдүү, 
ынанымдуу берилген. Чындыгында аны 
ч ы г а р м а н ы н б а ш к ы к а а р м а н ы к а т а р ы 
эсептесе да болот, анткени романдын ата-
лышынын өзүндө эле кагандын көрөр көзү 
деген чоң ой камтылып жатпайбы! Бирок 
бул каармандар бири-бирин толуктап , 
эриш-аркак сүрөттөлгөндүктөн бирөөсүн 
биринчи планга, экинчисин анын көлөкө-
сүнө ж ы л д ы р ы ш т ы н зарылчылыгы жок . 
Канайым менен Барс-бектин оюн да, са-
наасын да, кубанычын да, сүйүнүчүн да 
бөлүп кароого таптакыр болбойт. Алардын 
келечеги - ыңаалаган алтын бешикте. Ка-
найым баланы төрөрдө жолборстун жү-
рөгүнө талгак болушу да бекеринен эмес, 
романда эпикалык чыгармалардын тааси-
ри сезилип турат. Бирок, бул романдын 
духуна туура келгендиктен анчалык ор-
коюп көрүнбөйт. «Шонтип тогуз күнү тол-
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готуп, ыйынып-ычкынуусу күчөп, дене-
син тер басып, иреңи кара көк тартып, 
абдан кыйналып, он эки канат ак өргөөнүн 
ичин ж а ң ы р т а к ы й к ы р ы п , желкесинде 
калы бар, эки далысынын ортосунда ж а л ы 
бар бала төрөлдү. Ж ө н ө к ө й бала эмес, 
жышаналуу бала экен. Көзү ачыла «баа-
а!» этип баркырап, ыйлап түштү. Ит көй-
нөгүн мойнуна илип түштү. Аруу тонун 
жонуна кийип түштү. Баарынан кызыгы, 
баарынан таң калыштуусу - бул ж ы ш а -
налуу баланын киндигинин өзү эле ке-
силүү экени, көкүлү күмүш экени болду. 
Мындай укмушту башта көрбөгөн айал-
дардын бир даары: - О, Көкө теңир! Өзүң 
сактай көр! Бул эмне деген шумдук?! -
дешип т а ң д а н ы ш к а н д а й ж а к а с ы н кар-
машса, бир даары: - О, Умай эне! Бул 
жышаналуу баланын бешик боосун бек 
к ы л а көр! Өмүрүн узун к ы л а көр! - де-
шип тилек к ы л ы ш т ы , дагы бир тобу: -
О, Көкө теңир! Эми ымыркайыбызды суук 
көздөн, ичи тардан, пейили бузуктан сак-
тай көр! - дешти. А бирак көшүлүңкү тар-
та ж а т ы п калган канышага капкайдагы-
ны айта а л ы ш к а н жок» . 

Сүйүнүчтү бардыгы эле кабыл ала бе-
ришкен ж о к , өзгөчө канайымдын агала-
ры - экинчи Ч ы г ы ш түрк каганатынын 
ордосундагылар келишкен да ж о к , кут-
тук да айтышпады. Бул, албетте, корку-
нучтун ж а к ы н д а п келе жатканынан ка-
бар бергени эле. Барс-бек да, Канайым да, 
бардыгы чочулашып, кандайдыр бир жа-
мандыкты ичтеринен сезишип, жоого кар-
шы турууга амал издешип, курал ж а р а к 
даярдашып, Түргөштөрдүн каганатына , 
Тан каганатына элчи жиберишти. Бирок, 
элчи Эрен-Улугдун табышмактуу өлүмү 
кыргыз элин башка элдер менен саясий 
союздаш болушуна кедерги болду. Кыш-
тын чыкыроон чилдесинде Капагандын 
ордосунда Төнүкөк, Күл-тегин, Могилийан 
баштаган кол башчылар кыргыз элин ба-
сып алуу үчүн согуштук тактикасын такта-
шып, бир ч ы к к ы н ч ы н ы жол баштатты-
рып, ак кар көк музга карабай, нечен ас-
ка-зоолордун өтүп, к а р а ң г ы түндө кол 
салышат. Т. Субанбеков Тексин-иналдын, 
Күлүчордун өздөрүнүн ж а н а чоролорунун 
селдей каптап келген жоо менен карма-
шуудагы жалтанбас ар-намыстуу эрдигин, 
к а ш ы к кандары калганча ата журтунун 
э р к и н д и г и үчүн с а л г ы л а ш у у л а р ы н өтө 
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көркөм сүрөттөйт. Кыргыздарга келе тур-
ган жардам бир чети ж о к болсо, экинчи-
ден, ашуулар бекип, жол жабылып алыс 
айыл-ападагы жигиттер кабарсыз калса, 
үчүнчүдөн, караңгы түн да душмандарга 
толук шарт түзүп берген. Романда кыр-
гыз баатырлары Тексин-инал, Күлүчор 
майданда эбегейсиз эрдик көрсөтүшөт. 
Эгерде акылдуу, тажрыйбалуу Төнүкөк 
болбогондо биримдиктүү кыргыз баатыр-
л а р ы душмандардын сөөгүн небак эле 
сөпөт кылышмак . Автордун түрк кол баш-
чыларынын уурулардай ж а ш ы р ы н ы п ке-
лип, кандаш туугандарына согуш жары-
ялоосун, басып алуусун, кан төгүшүн ай-
ыптоо позициясы ачык-айкын эле сезилип 
турат. Бул көз к а р а ш өзгөчө каармандар-
дын речтеринде кеңири колдонулат. «Эй, 
Күл-тегин! Эй, Могилийан! Бабалардын 
арбагы урсун! Энелердин сүтү урсун!» де-
ген сөздөр алардын жүрөгүнө бычактай 
сайылат. Ошол каргашалуу к ы ш т ы н ыз-
гардуу узун түнүндө чабыттап учуп үн сал-
ган Ак Байыр к у ш да, асманда балбыл-
дап жанган Ак Болпон (жылдыз) да кө-
рүнбөй, аппак к о ш көпөлөк да ж и т и п 
кеткендей. Бул улуу трагедиянын ж ы ш а -
аны эле. Кароолдордун к ы р а а к ы болуш-
пай, чыкылдаган чыкыроондо уктап ка-
л ы ш ы да чоң себеп болуп, Кыргыз кага-
н а т ы н ы н ордосу т а ш т а л к а н ы ч ы г ы п , 
кыргыз элинин келечегине балта чабы-
лып, Барс-бек дале болсо көптүк кылган 
жоого моюн бербей согушат. 

Суңга калың ж ы ш ы н ы н четинде айы-
гышкан айкаш үч күнгө созулуп, Барс-бек 
баштаган баатыр, шерлер баштарын кан-
жыгага байлап коюшса өлүм менен өмүр 
тирешип, а к ы р ы тагдыр да тайып ке-
тет эмеспи! Ошентип, ызырынган Күл-те-
гин менен Могилийан жетимиштен өтсө 
да баатырларча салгылашкан Барс-бектин 
сөөгүн таба алышпай убара болушат. Бул 
чыгарманын күтүүсүз финалы. Эмне, Тө-
нүкөк айткандай, кыргыздардын каганын 
Көкө теңир асманга алып кеткен жок да?! 
Т. Субанбеков эң туура көркөм чечилиш-
ти тандап алган - жазуучу кыргыздар 
канчалык улуу трагедияга учурашса да 
көзүндө оту бар, жүрөгүндө ж а л ы н ы бар, 
көкүрөгүндө куту бар, элди ы н т ы м а к к а 
бириктирген уулунун өлбөстүгүн, ал тү-
бөлүктүүлүгүн Канайым менен уулунун 
аман калышынан жашоо уланарын, келе-

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

222 

чекке үмүт менен к а р а г а н д ы г ы н опти-
мисттик маанайда даңазалап жатат (Ал-
бетте, чеберчилик жагдайында роман 
кемчиликтерден куру эмес). Автордун эң 
башкы ж ы й ы н т ы к философиясы - Барс-
бек тин укум-тукумду, алардын көз ка-
рандысыздыгын сактап калууга жасаган 
камкордугу бүгүнкү күнгө чейин ж а ш а п 
келген ата-бабалар ж а н а XXI кылымдын, 
мындан кийинки муундар да болуп санал-
макчы. 

Барс-бектин тилеги - көз карандысыз 
өз алдынча мамлекет болууга жетишүү эле, 
Т. Субанбеков да ошол идеяны чыгарма-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

нын башынан аягына чейин, керек болсо 
Барс-бектин керээзинде да жаңырыктатып 
алып өтөт. Жогорудагы тарыхый матери-
алдар менен романдын мазмунун салыш-
тырып көрсөк, демек, Т.Субанбеков чыгар-
мачылык максатта ал булактарга таянган-
дыгын жана алардын негизинде ар кандай 
окуяларды көркөм баяндоо менен, образ-
дар системасын түзүү менен, тарыхый чы-
гарма жазгандыгын көрөбүз. Тарыхый чы-
гарма - элдин басып өткөн жолу, элдин үнү 
деп түшүнсөк Т.Субанбековдун «Барс-бек 
кагандын көрөр көзү» деген романы ага 
толук жооп берет. 

КАНАТ ХАН - УЛУТТУН АР-НАМЫСЫ 

1916-жылкы улуттук-боштондук кый-
мыл бүгүнкү күнгө чейин тарыхтан так 
баасын алып, актай барактары толук жа-
зылып бүтпөсө дагы көркөм чыгармалар-
да, өзгөчө роман жанрында жандуу сүрөт-
төлүп, бул темага кайрылган ар бир жа-
зуучу анын көп кырдуулугун ачып берүүгө 
аракет к ы л ы п ж а т ы ш к а н д а р ы чындык. 
Жазуучулардын ж а л п ы темасы бир бол-
гону менен проблемасы, тарыхый про-
цессти аңдоосу, көз караштары, окуялар-
ды тандап алуусу, образдар системасы сы-
яктуу маселелерди чечүүдө өз алдынча 
чыга келерин көрөбүз. Ошондуктан, алар-
дын чыгармачылыгындагы окшоштуктар 
менен айырмачылыктарындагы ийгилик-
тер ж а н а кемчиликтер ар башка, бирин-
бири кайталабай турганын байкоого бо-
лот. Ж у м а к а д ы р Егембердиевдин «Канат 
хан» романынын 1916-жылкы улуттук-
боштондук кыймылдын маселесине кай-
рылган чыгармалардан бөтөнчөлөнүп тур-
ган жагдайы - автор эң биринчилерден 
болуп эркиндикке , а заттыкка умтулган 
кыргыз элин ата-журтун, эл-жерин бас-
кынчылардан сактап, коргоп калуу кый-
м ы л ы н баш аламан көтөрүлүш эмес, а 
а т а й ы н у ю ш у л г а н улуттук-боштондук 

күрөш катары чагылдыргандыгында. Ме-
нин жеке пикиримче, Ж. Егембердиевдин 
романына чейин улуттук-боштондук кый-
мылдын уюшкандык менен, атайы жетек-
чилик менен жүрүшүн масштабдуу пано-
рамада көрсөткөн чыгарма кыргыз ада-
биятында толук кандуу жарала элек болчу 
деп айтсам а ш ы к ч а болбос деп ойлойм. 
Себеби, буга чейинки прозалык, поэзия-
лык , драматургиялык чыгармаларда эл-
дин т а г д ы р ы ж е т к и л и к т ү ү сүрөттөлсө 
дагы, ошол элдин башына түшкөн оор 
к ы й ы н ч ы л ы к т а «бир жакадан баш, бир 
жеңден кол чыгарып» душманга сокку 
уруу үчүн Шабдан, Б а й т и к сыяктуу эл 
башчы эмес, а согуштук кырдаалдагы кол 
башчы катары көпчүлүктү бириктирүүгө, 
уюштурууга аракет кылган ар-намыстуу 
тарыхый инсандар жөнүндө чыгармалар 
ж о к эле. Ушул жагдайдан алганда Ыбы-
ке уулу Канаттын тарыхта алган орду 
менен көркөм чыгармадагы образы окур-
мандар үчүн өтө кызык болору түшүнүктүү. 
Демек, жазуучу бизге али көркөм объек-
тинин алкагына түшө элек өз мезгилинин 
алдыңкы адамынын көз карашынын ка-
лыптанышы, аң-сезиминин өсүшү, Шаб-
дан сыяктуу эл башы болгон улуу инсан-
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дар менен мамилеси, элди башкаруудагы 
жетекчилик жөндөмдүүлүгү жана улуттук-
боштондук к ы й м ы л мезгилинде элдин 
азаттыгы үчүн башын канжыгага байлап 
койгон эрдиги тууралуу баяндайт. Ыбы-
ке уулу Канат жөнүндө сөз козгогондо бир 
маселени атайын айтып кетүү орундуу 
болуп турат. Көпчүлүк учурларда окур-
мандар арасынан же болбосо тарыхчылар-
дан деле «1916-жылды үркүн гана болгон, 
улуттук-боштондук к ы й м ы л болгон эмес, 
көтөрүлүш чаржайыт болгон, эч ким алар-
га жетекчилик кылган эмес, орустун жа-
залоочу аскерлери менен бетме-бет эч ким 
согушкан эмес» деген пикирлерди угуп 
келебиз. Бирок, тарыхый фактылар тас-
тыктагандай, Ысык-Көл боюнда жашаган 
к ы р г ы з элинин көтөрүлүшүнө отуздан 
ашык ар-намыстуу жигиттер жетекчилик 
к ы л ы ш к а н . 

Экинчи эске алуучу жагдай, бул көтө-
рүлүшкө кедей-кембагалдар гана катыш-
пастан, ошону менен бирге бай-манаптар, 
болуштар да активдүү роль ойношкон. 
Мисалы, Шабдандын уулу Мөкүш да ак 
кийизге с а л ы н ы п хан көтөрүлгөн эле. 
Балким, ал жөнүндө да тарыхый матери-
алдар толукталып, көркөм чыгарма жа-
зылып калса ажеп эмес. 

Ыбыке уулу Канат да тектүү жердин 
кулуну, ошондуктан ал жеке керт башы 
үчүн кам көрбөстөн, 1916-жылдагы кара 
тактуу окуяда элдин алдыңкы сабында 
болуп, баатырдык көрсөтөт. Мына ушул 
идеяны берүү Жумакадыр Егембердиевдин 
романынын эң башкы максаты. 

Романдын башкы каарманы менен биз 
түрмөнүн камерасында ж а л г ы з ж а т ы п , 
сарсанаага баткан учурунда кездешебиз. 
Өмүр көчү аяктап, Алматынын караңгы 
үйүнө камалып, башы баталгада турган 
мезгилинде оюна нелер келип, нелер кет-
пейт?! Бир чети убакыттын өткөнүнө, өмү-
рүнүн кыскалыгына , ж а р ы к дүйнө менен 
коштошоруна , үй-бүлөсүнүн азап-тозок 
көрөрүнө айласы куруп мөгдүрөгөндөй 
абалда болсо, экинчиден, үмүт-тилектин 
иш жүзүнө ашпай калганына, элдин кы-
рылганына, эл башына түшкөн трагедия-
га, азаптуу күндөргө кейип, ж а н ы н коёр-
го жер таппайт. Жазуучу баш каарман-
д ы н и ч к и д ү й н ө с ү н д ө г ү ж е к е ж а н а 
коомдук кызыкчылыктардын бири-бири-
не ш а й к е ш келишин туура баамдай ал-
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ган. Эгерде автор Канат хандын түрмөдөгү 
ал-абалында жалаң элге күйгөн ар-намыс-
туулугун ашкере эле сүрөттөй берсе окур-
мандар үчүн ынанымсыз болуп калмак , 
ошондуктан анын жеке адам катары сар-
санаасына, ой толгоосуна к а й р ы л ы ш ы 
ч ы г а р м а н ы н ы н а н ы м д у у л у г у н , т а а -
сирдүүлүгүн, демек а н ы менен к а т а р 
көркөмдүүлүгүн арттырып турат. Көркөм 
чыгарманын эң башкы талабы да адам-
дын ж а н дүйнөсүндөгү сырлуу кубулуш-
тарды ачып берүү эмеспи, Ж.Егембердиев 
да ал үчүн ички монологдорду көп колдо-
нот. «- Бу укуругу узун мыкаачы каапыр-
лар мени соо коюшабы? - Ж о к ! Элди 
дүрбөткөн көтөрүлүшчүнү, анын жетекчи-
син тирүү койбошу анык эмеспи! 

Аттиң, мындай тозоктуу бүтүм болоо-
рун билгенде бүлүккө түшпөй бүк жатсам, 
баш көтөрбөй шүк жатсам болмок экен. 
Кол жетпеске чарпылбай, ал жетпеске 
катылбай койбой не болдум? Баарынан да 
эл башына оор түйшүк салбаган момун 
болуп калбаганымды кара . . .» . 

Ж. Егембердиев Канаттын ички дүй-
нөсүнө дем берип, анын ар-намыстуу жи-
гит болуп өсүшүнө зор таасир калтырган 
баатыр атасы (атасынын бир тууган ага-
сы) Төрөгелдинин трагедиялуу тагдыры-
на бекеринен кайрылган эмес. Төрөгелди 
Ормон хандын аскер башчысы болуп тур-
ганда кыргыз элинин эркиндигин коргоп 
нечендеген жоолор менен алышып, же-
ңишке жетишип, сый-урматка ээ болгон 
инсан. Төрөгелдинин ак батасы ж а ш Ка-
натка да тийип, элдин уулу деген атка 
татыктуу болуу тилеги орундалып, Шаб-
данды ж а н д а п Меккеге чейин барып , 
анын да алкоосуна татып, көңүлү сергек, 
көз к а р а ш ы терең, дени ч ы м ы р болуп 
калыптанат. Автордук көркөм баяндоодон 
Төрөгелдинин да, Шабдандын да тагды-
рынын бизге тааныш эмес ж а к т а р ы ачы-
лып көрсөтүлөт. 

Төрөгелдини орус падышачылыгынын 
өкүлдөрү майор Загряжский , есаул Баку-
ревич кеңсесине чакырып алып, «ак па-
дышанын амирине баш ийбей жүрөсүң» 
деген сыяктуу шылтоолор менен суракка 
алышат, күнөө коюуга дараметтери жет-
пегенде айласыз сабоого өтүшөт. Кечээ эле 
Кененсарыны ж е ң и ш к е н д е ак п а д ы ш а 
Төрөгелдини да алтын медаль менен сый-
лабады беле?! Бул окуяны Канат бекери-
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нен эстеп турган жок , ал орус падышачы-
л ы к саясаттын мыкаачылыгын, кайрым-
сыздыгын Төрөгелди атасынын тагдыры 
аркылуу дагы бир жолу эскерип, алардан 
ж а к ш ы л ы к күтүү үмүтүн үзүп отурат. Де-
мек, Канат бала кезинде эле баскынчы, 
канкор орустарга карата ж е к көрүү сези-
ми ойгонуп, жүрөгүндө кара так түбөлүк 
калгандыгын автор эволюциялык планда 
сүрөттөөгө аракеттенет. Б.Солтоноевдин 
берген маалыматы боюнча Канаттын аты 
бекеринен коюлган эмес: « 1 8 6 0 - ж ы л ы 
Канат аскери менен келип, Узунагачта 
жеңилип качканда туулган, ошол себеп-
тен атын Канат койгон».1 Ж. Егемберди-
евдин баш к а а р м а н д ы п с и х о л о г и я л ы к 
ж а к т а н өтө даярдап, 1916-жылдын көтө-
рүлүшүнө жетекчиликке алып келиши -
р о м а н д ы н с ю ж е т т и к - к о м п о з и ц и я л ы к 
жактан туура багытта курулганынан жана 
ж а л п ы эркиндик идеясынын иш жүзүнө 
а ш ы р ы л ы ш ы н а н кабардар кылат . Автор-
дун логикасы боюнча баш каармандын аң-
сезиминде кечээки Төрөгелдини өлөрчө 
сабаган мезгил менен ошондой эле тагдыр-
га көп ж ы л д а р д а н к и й и н т у ш болгон 
өзүнүн бүгүнкү күнү далма-дал келип туру-
шу - эл-жерди баскынчы бийлеп турган 
шартта баш көтөрүп, жергиликтүү элдин 
мүдөөсүн талашкан ар бир ар-намыстуу эр-
азаматтын тагдыры ушундай боло берет 
деген көркөм-идеялык мыйзамченемдүү-
лүктү түзүп турат. 

Ал эми Канаттын айтылуу Шабдан 
менен ага-инилик ж ы л у у - ж у м ш а к мами-
лесин сүрөттөгөн романдагы окуяларды 
башка чыгармалардан табуу кыйын , ж о к 
деп кесе айтып койсок деле болот. Шаб-
дандын а ж а р л у у м а а н а й ы , айкөлдүгү, 
кеңпейилдиги жигит Канатка түшүп, аны 
Меккеге а ж ы л ы к к а чогуу барып келүүнү 
өтүнөт. Мына ушул Меккеге барып-келүү 
окуялары романда өз орду менен жазы-
лып, баш каарман Канаттын гана эмес, 
Шабдандын да и ч к и дүйнөсүнүн ж а ң ы 
жагдайларын таанып-билүүнү шарттайт. 
Б а ш к а өлкөлөрдү, элдерди көрүп келген 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Шабдан менен Канаттын көз караштарын-
дагы психологиялык өзгөрүүлөрдү, элдин 
келечеги тууралуу ой толгоолорду автор 
ишенимдүү деңгээлде чагылдырган. А ж ы 
Канат да Шабдан агасындай коомдук тур-
мушка активдүү киришип, медресе сал-
дырып, башка элдерден артта калбай би-
лим-илимге умтулууга камкордук кылып, 
агартуучулук ишке киришип, кийин элди 
башкарып, атасы Ыбыкенин ордуна бо-
л у ш болуп шайланат. Мына ушул окуя-
лардын бардыгы акырындап баш каарман-
дын турмушта, коомдо бышып-жетилип, 
өсүшүнө өбөлгө жаратып, автордун негиз-
ги оюн реализациялоого толук мүмкүндүк 
берет. А негизги ой макаланын башталы-
шында белгилегендей, улуттук-боштондук 
кыймылдын масштабдуу кулач ж а й ы ш ы н 
сүрөттөө ж а н а баш к а а р м а н Канаттын 
монументалдуу образын түзүү. Менин 
ж е к е пикиримче , Ж. Егембердиев бул 
көркөм максатты негизинен аткара алган. 

Автордун 1916-жылдагы окуяга кара-
та позициясы Г. И. Бройдонун төмөнкү 
пикирине негизделип турат: 

«Акылга сыйбас кыянаттык менен бе-
р и л г е н б у й р у к т а р , а д м и н с т р а ц и я н ы н 
төбөлдөрүнүн жалган түшүндүрүүлөрү, кел-
гин орустардын колтугуна суу бүркүү, 
алардан отряд түзүү, кунсуз к и ш и өлтү-
рүүлөр, жазасыз ээн баштык - мына ушу-
нун баары көтөрүлүш чыгарды демиш бо-
луп, кыргыздарды кырып-жоюуга багыт-
талган».2 

Ж . Егембердиев романын мындан 
тышкары Б. Солтоноев, К. Үсөнбаевдердин 
эмгектерине, тарыхый документалдуу ар-
хивдик материалдарга да таянып жазган.3 

Бул материалдардын маанисин калемгер 
туура колдонгондугу, аларды жөн эле тиз-
мектей бербей көркөм баяндоонун ичине 
сиңире билгендиги менен айырмаланат. 
Эгерде пайдаланылган цитаталарды тыр-
макчага алып бөлүп койбосо ж а н а аларга 
шилтеме берилбесе автордук баяндоодон 
же каармандардын диалогдорунан ажы-
рым кылуу мүмкүн эмес. Сөзүбүз курулай 

1 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. - Бишкек , 1993. - 111-бет 
2 Бройдо Г.И. Восстание киргизов 1916 года. - 1925. 
3 Солтоноев Б. Кызыл кыргыз тарыхы. - Б. , 1993; Усенбаев К. Восстание 1916 года в Кирги-

зии. - Ф., 1967; Исакеев Б. Киргизское восстание 1916 года. - 1932;Үркүн. // Ала-Тоо. - 1993; 
Кыргызстандагы 1916-жылкы көтөрүлүш: документтер жана материалдар. 
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болбош үчүн Ж. Егембердиевдин романы 
менен Б. Солтоноевдин эмгегинин айкалы-
шып, жуурулушуп турган эпизоддон бир 
мисал келтирели: 

«Колунун азаптуу кырылып ж а т ы ш ы , 
Канаттын зээнин кейитти. Кандай айла 
менен бул тозоктон элди арылтуунун жо-
лун издеп көрдү. «Чакчелекей, ызы-чуу 
тополоңдон аскерине үнү жетпей калганы-
нан кийин эмне болсо ошо болсун деген-
сип, жанынан кече, буулуга найзасын сун-
дура тай к а ш к а күлүгүн к а м ч ы л а н ы п , 
каптал жагынан катуу чаап чыгып, зам-
бирекчини сайып ж ы к т ы . Алдастап, эмне 
кылаарын билбей калган замбирек жар-
д а м ч ы с ы н чокмору менен ж ы г а чаап , 
жеткирбей качып кетти.» 1 

Муну көрүп тургандар Канаттын тай-
манбас эрдигине аябай таң беришти». 

Ал эми ошол алаамат күндөрдүн ка-
тышуучуларынын эскерүүлөрүн романга 
пайдаланганда автор мындай ийгиликке 
жетише алган эмес, тескерисинче, көркөм 
чыгарма болбой эле п у б л и ц и с т и к а л ы к 
макала жазгандай элес калтырат. Миса-
лы, Кенжебай уулу Көк көздүн эскерүүсүн 
алсак эле жетиштүү болот. Анын үстүнө 
автор чыгарманы тезирээк аяктоо үчүн 
ш а ш ы п тургандыктанбы, айтор, бир топ 
эле мүчүлүштүктөрдү кетиргени байкалат. 
Роман стилдик ж а к т а н бир к ы л к а эмес 
ж а н а айрым окуялар, эпизоддор көркөм-
дүк ж а к т а н жеткиликтүү иштелген эмес, 
чыгарманын аягында публицистикалуу-
л у к к а басым кылынат . 

Чыгармадагы көтөрүлүштүн чыгуу се-
бептери, андагы башаламандыктар, бири-
бирин түшүнбөстүктөр туура чечмеленген. 
Романда элдин үнү даана угулуп, анын 
кайраттуу күчү, биримдиги, ынтымагы, 
кыял-үмүтү реалдуу сүрөттөлөт: 

«Башыбызды кесебиз десеңер да согуш-
ка бармак эмеспиз», «Тизмелерди түзүш-
көн манаптардын өзүлөрү барышып, окоп-
торду каса беришсин», «Эмне максат ме-
нен согушуп, кимдердин пайдасы үчүн 
өмүрүбүздү кыйышыбыз керек?», «Манап-
тар, болуштар, аткаминерлер, орус кулак-
тары, анын аты менен бизди талап, тоноп 
жатса эмне үчүн падышаны коргошубуз 
керек? Балдарыбызды эч ж а к к а жибер-
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бейбиз», «Армиясына барбайбыз», «Со-
гушта өлгөндөн көрө өз үйүбүздө өлгөнүбүз 
артык». 

Чындыгында эл ж ө н эле фон болбос-
тон, өтө жигердүү түрдө коомдук турмуш-
ка а р а л а ш ы п , өз т а г д ы р л а р ы н өздөрү 
чечүүгө аракеттенишет. Ошондуктан, «бир 
жеңден кол , бир ж а к а д а н баш» чыга-
рышып, бир добуштан ата-бабанын сал-
тына ылайык ак кийизге салышып, Ка-
натты хандыкка көтөрүшкөн. 

Романда сүрөттөлгөндөй ар-намыстуу 
жигиттер , улуттук-боштондук күрөшкө 
даярдыкты кызуу көрүшүп, түтөтмө мыл-
тыктар, чокморлор, найзалар, кылычтар 
менен куралданышып, м ы к т ы аттарды 
тандашып, топ-топко бөлүнүшөт. Көтөрү-
лүштү кыргыз жеринде ж а ш а г а н башка 
улуттар да колдоорун билдиришкен. Жө-
нөкөй болсо да согуш жүргүзүүнүн план-
дарын иштеп чыгышкан . 

«Бунтту кимдер баштайт? Кайсы жер-
лерде, кандай улантылат? Кимдер менен 
согушат? Негизги максат эмне? Бири-бири 
менен кандайча байланышта болушат? 
Борбордук жетектөөчүлөр болобу?» 

«Алматылык казактан бузук чыгар-
тып, ошол замат Пишпек , Токмок, На-
рын, К а р а к о л к ы р г ы з д а р ы көтөрүлүп, 
Токмок, Каракол к ы р г ы з д а р ы А л м а т ы 
казактары менен байланышып, Каракол, 
Көлдөгү орус кыштактары менен Токмок-
ту ж а н а анын айланасындагы орус кыш-
т а к т а р ы н т а л а м а к . К а з а к т а н Ж а р к е н т 
уездине к и ш и жиберип, Капал, Лепсиге 
келип, казактарын Николайга каршы чы-
г а р м а к . Н а р ы н к ы р г ы з д а р ы Н а р ы н д ы 
талап, Фергана жолун тосуп, андагы кыр-
гыздарды Николайга к а р ш ы чыгармак. 

Кочкор, Ж у м г а л , Чүйдөгү кыргыздар 
Токмок , П и ш п е к к а л а а л а р ы н курчап , 
Олуя Ата жолун ээлешип, Таластагы ка-
зак-кыргыздарды өздөрүнө кошуп, Таш-
кент жолун тосмок». 

Албетте, бул жеке адамдын өмүрү ме-
нен өлүмүнүн кагылышуусу эмес, анда 
ж а л п ы элдин т а г д ы р ы ж а т к а н д ы г ы н , 
азаттык, келечек үчүн көтөрүлүшкө чы-
гышкандыктарын көпчүлүгү ж а к ш ы тү-
шүнүшкөн. Ошону менен бирге алардын 
диндик ишенимдери да бир топ роль ой-

1 Белек Солтоноев. «Кызыл кыргыз тарыхы» 2 -китеп . - Б и ш к е к : Мамлекеттик «Учкун» 
концерни, 1993. - 109-б.. 
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ноп, капырларды жер-суудан кууп чыгуу 
идеясын молдолор да караңгы элге сиңи-
рип жүрүшкөн. Анын үстүнө казак-орус 
жазалоочу отрядынын Чүй боорундагы 
кыргыз элине көрсөткөн айбанчылык мы-
каачылыгы да элдин к ы ж ы р ы н аябай ту-
удурган. Пристав Бакуревичтин буйругу 
менен алар Кара булак айылынан жүзгө 
ж а к ы н адамды эч бир шылтоосу ж о к эле 
к ы р ы п салышкан , балдарды, аялдарды 
ж а н а к а р ы - к а р т а ң д а р д ы да а я ш п а г а н . 
Демек, 1916-жылдагы көтөрүлүштүн се-
бептери бир топ экендиги автор тарабы-
нан туура позицияда баяндалат. 

Ж а п ы р т селдей агып келген бунтчу-
лар бат эле Столыпино (азыркы Кочкор) 
чебин алышып, Токмокту карай жөнөш-
көн. Жеңил-желпи жүрүп ж а т к а н алгач-
кы бунт ийгиликтери Канат ханды баш 
к ы л ы п толкундатып, ж а ң ы жеңиштерге 
шыктандырат . Мындай учурда автордун 
калыстык позициясы чоң роль ойнойт. 
Көтөрүлүшчүлөрдүн орус айылдарына жа-
саган м ы к а а ч ы л ы к иштери да романда 
күнөөлөнүп жазылган . 

Бул факт Белек Солтоноев кыргыздар-
дын көтөрүлүшүн өз көзү менен көрүп, ага 
өзү жандуу аралашып жүргөн: «Көтөрү-
лүш жасаган кыргыздардын бети ачык 
болуп, орустар катын-баласы менен кама-
лып жатып , мылтыктап турду. Кыргыз 
көбү үйлөрдү талап , нерселерин алып, 
чиркөө менен тамдарын өрттөдү. Бакча-
га, короого ж а ш ы н ы п калган катын-кыз 
баланы талап, аларды өлтүрдү». 

Бул Б.Солтоноевдин бир эле айыл бо-
юнча м а а л ы м а т бериши. 1 9 1 6 - ж ы л к ы 
мезгил элди каапыр ж а н а мусулман деп 
экиге бөлүп койгон. 

Роман боюнча кандуу к а г ы л ы ш т ы сү-
рөттөө масштабы географиялык ж а к т а н 
Түндүк Кыргызстанды кучагына алган. 
Келгин орустардын жазалоочу аскерлер-
ге кошулушу, айрым кыргыздардын чык-
кынчылык кылышы, курал-жарактардын 
жетишсиздиги, элдин караңгылыгы көтө-
рүлүштүн ийгиликтүү болушуна жолтоо 
болгон. Чыгармада эң башкы а й к а ш Ток-
мок чебине карата чабуул катары сүрөт-
төлөт. Замбирек, пулемёт менен куралдан-
ган орустун регулярдуу армиясына кар-
шы туруу өтө к ы й ы н эле. Ж а м г ы р д а й 
ж а а г а н ок бунтчуларды баш көтөргүс 
к ы л ы п салды. «Бир маалда көпчүлүккө 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

а ж а л чачкан пулеметтун үнү өчүп, унчук-
пай калды, баарынын сезин алган мыл-
т ы к т ы н огу жетпеген жерде турушкан 
көтөрүлүшчүлөргө ж а н кирип, чалгы чап-
кандай көпчүлүк өмүрүн сулатып жаткан , 
ар киминин сезин алып, көкүрөктөрүнө 
к ө к таштай тийген желмогуздай мыл-
тыктын унчукпай к а л ы ш ы көптөп талка-
лап салуу мүмкүнчүлүгү түзүлгөнүнө шык-
таныша, бунтчулар к ы й к ы р а чабуулдап, 
туш тараптан курчап келатышты». 

Бирок, көтөрүлүшчүлөр канчалык эр-
дик көрсөтүшпөсүн капкалуу бийик чеп-
ти а л а л ы ш к а н ж о к . Канат хан айласы 
жок чегинүүгө мажбур болду. Ж. Егембер-
диев Канат хандын согуштук майданда-
гы эрдиктерине гана токтолбостон, анын 
ички дүйнөсүндөгү ички кагылышуулар-
ды да көрсөтө алган. Токмок чебин ба-
гындыра албагандан к и й и н сарсанаага 
баткан Канат хан нечен түйшөлүүнү өт-
көрүп, элдин келечек тагдырына балта 
чабылганын сезип, аман калган элин тоо-
ташка ж а ш ы р ы п , падышалык мамлекет-
тин кубаттуулугуна көзү жетип турса да, 
кайрадан кол курап, күчтүү душманына 
к а й р ы л ы п келип , к а р ш ы л а ш у у н у көз-
дөйт. «Жеңсек бир дөбөдө, жеңилсек бир 
чуңкурда бололу, кашык каныбыз калган-
ча күрөшөлү» - деп, аттуу-баштуу адам-
дар менен кеңешет. Бирок , айрымдары 
Канат хандын сөзүнө ынанышпай, орус 
аскерлеринин куралдуу күчтөрүнөн чочу-
лашып, Кытай жергесине кача башташат. 
Ошол көтөрүлүшчүлөрдүн бир тарабы 
Шабдандын балдары Канат ханга ок-да-
рыдан, курал-жарактан жардам берүүдөн 
баш тартат. Канат хан Самүдүн сыяктуу 
эл-жерин таштап Кытай тарапка кетип 
калса болот эле го?! Автор баш каарман-
дын эл алдындагы жоопкерчилик милде-
тин өзүнүн жеке к ы з ы к ч ы л ы г ы н а н жого-
ру коё тургандыгы менен башкалардан 
айырмаланарын дагы бир жолу баса көр-
сөтөт. 

«- Ж о к , эл журтту, үй-бүлөөмдү таш-
тап, жалгыз жанымдын жыргалчылыгын 
көздөп силер менен кете алмак эмесмин. 
Мен өзүмдүн жетекчим эмес, элдин же-
текчиси болуп калгам! Кандай тагдырга 
туш болобуз? Эмнеси болсо да эл-журт 
менен чогуу болуп, чогуу көрүшүбүз оң бо-
лоор. Бунтубуз да аяктай элек. Чоң мам-
лекеттер менен урушуп, алсызданып ба-
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раткан орус падышачылыгынын бир аз 
желдеттерин жерибизден сүрүп чыгаруу 
үмүтүбүз али өчө элек». 

Ж. Егембердиев Канат хандын кайрат-
туулугуна, үмүт-кыялынын чексиздигине, 
ишенчээктигине жана кеңпейилдигине ар 
тараптуу токтолот. Бирок , согуш деген 
согуш, ошондуктан Канат хан өзүнүн буй-
ругуна баш ийбегендерди катуу жазалоо-
ну, бекем тартипти орнотууну талап кы-
лат . Боорукерлик , сезимталдык менен 
түмөн колго жетекчилик кылуу мүмкүн 
эмес. Автор Канат хандын каардуулугун 
ж а ш ы р б а й сүрөттөйт. Ал к а а р д у у л у к , 
ачуулук өз тагдыры үчүн эмес, элдин таг-
д ы р ы үчүн керек болуп ж а т к а н д ы г ы н 
ж а к ш ы түшүнөт. 

«Жигиттерин, аскер башчыларын ча-
кырып, каарына алды: 

- Эл кайда? Кол кайда? Тезинен жый-
ылсын? Б а ш бербей моюн толгогондор 
чыкса, кармап келип, эл көзүнчө ушул 
жерден аткыла?» . 

Ж.Егембердиев Канат ханды карала-
гысы да келбейт, бул ошол мезгилдин ай-
ныгыс талабы болчу. Автор баш каарма-
нынын мындай көрүнүштөрүнө көңүл бур-
бай койсо деле болмок, бирок анда Канат 
хандын мүнөзү толук ачылбай калмак эле. 
К а л е м г е р д и н ж а с а л м а л у у л у к т а н , бир 
жактуулуктан оолак болгонго аракет кы-
л ы ш ы кубаттоого татыйт. 

Канат хан өзүнө караштуу үч миңге 
ж а к ы н начар куралданган кол менен али 
да а к ы р к ы согуш техникасы менен жаб-
дылган орус аскерлерине моюн бербей бир 
нече ай согушуп, акыры эл кырылып, кан 
суудай агып, азап-тозокко туш болот. 

«Тайкашкадан көңүлсүз жерге түшкөн 
Канат, үйдөй кара ташка сүйөнө калды. 
Жүрөктөн өчпөс кек тутуп, туу жондун 
ш а м а л ы н а н ызасына аралаштыра капа 
кайгыларды жутуп, мөгдүрөп турду. Бир 
аздан соң буулуккан доошу туттуга, муң-
кана сөз катты: 

- Кайырдинге каршы жасаган казаты-
быз өз башыбызга тийип, азапка салды. 
Карап туруп калайыкты кайгыга батыр-
дым. Жазыксыз калктын убалына калдым. 

Канаттын каарга толгон көздөрү кан-
талай, өзүн жексур к ы л м ы ш к е р катары 
сезип, эмне кылып, кандайча жазалаарын 
биле албай турду». 

227 

Ж. Егембердиев Кочкор өрөөнүндөгү 
айыл-апалардын өрттөнүшүн, улуган ит-
терден башка тирүү бир ж а н калбай кы-
рылган трагедиялык көрүнүштү жүрөк 
с ы з д а т т ы р а сүрөттөйт. Автор реалдуу 
картинаны, ал окуяга к а т ы ш ы п жүргөн 
адамдардын ж а н дүйнөлөрүндөгү аяныч-
туу абалдарды психологиялык жактан өтө 
ынанымдуу баяндайт. Ж. Егембердиевдин 
көркөм чеберчилигинин өсүшүн ушундан 
билсе болот, жандуу сүрөттөлгөн окуяга 
окурман өзү катышып, ар-намысы ойго-
нуп, элинин азаттыгы үчүн, ата-журтун 
коргоо үчүн ат минип, к ы л ы ч шилтеп, 
найза сунуп баатырларча с а л г ы л а ш ы п 
жүргөндөй сезет, туят. 

Орус аскер башчыларынын эң башкы 
көздөгөн максаты - көтөрүлүшчүлөрдүн 
ана башы Канат ханды колго түшүрүү бол-
чу, билимдүү уулдары Исакты да, Жапар-
садыкты да атасы Канат ханды таап бер 
деп кыйнашып, өлтүрүшүп, бардык чара-
ларды колдонушкан, ошондуктан бакан-
ооз саткынчыларды, жашыруун чыккын-
чыларды пайдаланышкан. Канат ханды 
да ж а к ы н д а р ы - кудасы Курмандын уулу 
Ы с к а к болуш күтүүсүз жерден кармап бе-
рет эмеспи! Ошондо да Канат хан душман 
алдында сынып калбастан, өлүмгө тике 
карап, келечекте өз элинин эркиндикке 
жете турганынан үмүтүн үзбөйт. Орустар 
менен к а р м а ш ы п жүрүп түрмөдө өлгөн 
Балбай баатырдын трагедиялуу тагдырын 
Канат хандын тагдыры толук кайталайт. 
Ар бир доордун улуу инсандарына элдин 
оор жоопкерчилиги жүктөлөт, Тайлак , 
Балбай, Байтик , Шабдан ж а н а башкалар 
сыяктуу эле Канат хан да өзүнө тапшы-
рылган милдетти ар-намыстуулук менен 
«башын канжыгага байлап» коюп атка-
рып, ж а р к ы н элеси кыргыз элинин аң-
сезиминде түбөлүккө калып отурат. 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, Ж. Егембер-
диев «Канат хан» романы менен тарыхы-
быздын актай барактарын көркөм адабият 
аркылуу толтуруп, тарыхый чындыктын 
тереңирээк изилденишине өбөлгө түзүп, 
улуттук баатырдын эрдигин ж а н а ж а н 
дүйнөсүн туура чагылдырып турганы ме-
нен адабиятта өз ордун алат деген ише-
нимдемин. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ШАБДАН - ЭЛ ЖҮГҮН АРКАЛАГАН ИНСАН 

Тарых - элдин басып өткөн жолу. Та-
рыхтын актай барактары Көз карандысыз 
мамлекет болгондон тарта улам такталып, 
түзөлүп, толукталып жазылып жатат. Бул, 
албетте, ж а к ш ы көрүнүш. Ошондой бол-
со да тарыхчы окумуштууларга караган-
да калем кармап, көркөм чыгарма жара-
туучулар тарыхтын маселелерине байма-
бай к а й р ы л ы п ж а т к а н д ы к т а р ы баамга 
урунат . Т . Касымбековдун « Б а с к ы н » , 
«Кыргын», Э. Турсуновдун «Балбай», «Бо-
ронбай», Ж. Токтоналиевдин «Хан Ор-
мон», «Шабдан баатыр» , Ж. Эгембер-
диевдин «Канат хан» сыяктуу романда-
рында элибиздин XIX кылымдын жары-
мындагы коомдук-саясий абалы, жашоо 
шарты, психологиясы, үмүт-тилеги ошол 
доордун көрүнүктүү инсандары, тарыхый 
личносттор көркөм сүрөттөөгө алынган. 
Ушул саналган романдардын авторлору 
совет доорунда эле ж а р а л г а н «Сынган 
кылыч», «Келкел», «Көчмөндөр кагылы-
шы», «Кызыл ж а л ы н » , «Болот калем» 
чыгармаларында көтөрүлгөн проблемалар-
ды архивдерде катылуу документтердин 
негизинде ж а ң ы ч а көз к а р а ш менен ка-
роого, ж а ң ы идеялуу көркөм табылгалар 
м е н е н б а й ы т у у г а а р а к е т к ы л ы ш т ы . 
Ж. Токтоналиев өзүнүн чыгармачылыгы-
нын башкы каарманы жөнүндө мындай 
дейт: «Роман Шабдан б а а т ы р д ы н жүз 
алтымыш ж ы л д ы к мааракесине чыгарыл-
ган «Эпоха и личность» деген тарыхый 
материалдардын жыйнагына , Кемел Шаб-
дановдун, аалым Сабыр Габдельмановдун, 
этнограф окумуштуу С. В. Дмитриевдин өз 
к ө з д ө р ү м е н е н к ө р ү п к а л т ы р г а н эс-
керүүлөрүнүн ж а н а элдик оозеки адаби-
ятта сакталып калган окуялардын неги-
зинде жазылды.» Ошентсе да айрым бир 
маселелерде авторлор историзм принци-
бин сактабастан субьективизмге жол бе-
рип, тарыхый чындыкка кайчы келүүчү 
к а р а м а - к а р ш ы , ой жүгүртүүлөргө орун 
берип коюп жатышат . Өзгөчө, тарыхый 
и н с а н д а р д ы н ордун ж а н а р о л у н бел-
гилөөдө авторлор атандаашчуулук менен 
биринен-бири өз каармандарын жогору 
коюуга абдан аракет кылышууда . Бул , 
албетте, өтө өкүнүчтүү... 

Ж. Токтоналиевдин «Шабдан баатыр» 
романынын алдындагы максат - кыргыз 

эли, анын келечеги үчүн зор эмгек си-
ңирген улуу инсандарыбыздын бири -
Ж а н т а й уулу Шабдандын тагдырындагы 
у р у н т т у у у ч у р л а р д ы ж а н а а н ы н ж а н 
дүйнөсүн ачып берүү. Каармандын реал-
дуу турмушта басып өткөн жолу да за-
манга ылайык бир к ы л к а эмес, өтө опур-
талдуу, өтө татаал болгон. Ошону менен 
бирге к ө р к ө м объектиге а л ы н а турган 
окуялар масштабдуу ж а н а тарыхый ро-
мандын сюжетин түзө турган инсандар-
дын көпчүлүгү тарыхта белгилүү коомдук 
турмушта өз орду бар, карама-каршылык-
туу көз караштагы адамдар. 

Ж. Токтоналиев тарыхый чыгарманы 
жазууда тажрыйбасы бар, өз жолун таап 
калган калемгер, анын окуяларды баян-
доодо, пейзаждык көрүнүштөрдү сүрөттөөдө, 
каармандардын портретин тартууда, образ, 
мүнөз жаратууда, диалог, монолог түзүүдө 
өзүнө тиешелүү чыгармачылык изденүү ба-
гыты, ыкмасы бар экендиги көрүнүп турат. 
Жазуучунун бир өзгөчөлүгү - тарыхый до-
кументтерди тизмектеп, тиркей бербейт, 
орунсуз а ш ы к ч а колдонбойт, тандалып 
алынган керектүү факт материалдардын 
маани-мазмунуна сүңгүп кирип, чыгарма-
нынын сюжетинин өнүгүү ыңгайына жара-
ша каармандардын жан дүйнөсүн ачып берүү 
үчүн пайдаланат. 

Романдын сюжети Шабдандын бала-
л ы к мезгилинен тартып өмүрүнүн аягына 
чейинки мезгилди камтыйт. Анын өмүр 
тагдырынын өрнөгүндө элибиздин улут 
катары, мамлекет катары коомдук-саясий 
абалы, экономикасы , маданияты , үрп-
адат, каада-салты, психологиясы, карым-
к а т ы ш ы жатат . Ал доор, ал адам тагды-
ры саясий окуяларга ж ы ш болгон. Ж.Ток-
тоналиев чыгарма ж а з у у д а г ы идеялык 
көркөмдүк максатын иш жүзүнө а ш ы р ы ш 
үчүн каармандын дал ошол орчундуу оку-
ялардын чордонунда сүрөттөйт. 

Баланын сезимтал, ж е т и к өсүп келе 
ж а т к а н ы н автор күндүн ч ы г ы ш ы менен 
символикалуу сүрөттөйт. Күндүн чачырап 
т у р г а н н у р у н а н а ж а й ы п к е р е м е т 
көрүнүшкө толкуган көөдөнү таза нарис-
те ж а к ш ы л ы к т ы н ж ы ш а а н ы н көрүп эрер-
кейт. Күн менен баласынын жуурулушуп 
турганын туюп-сезген атасы Ж а н т а й ке-
лечек жөнүндө ой жүгүртөт, күндөй жы-
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луулук чачып, күндөй ар бир жанга пай-
дасы тийсе деп чүрпөсүнүн Адам болуусу-
на каниет этет. 

Шабдандын балалыгы кооз жараты-
л ы ш чөйрөсүндө, айтылуу Көкойроктун 
көз мелжиткен карагайлуу төрүндө өтүп, 
Ж а н т а й атасынын тизесине жаздана оту-
руп, айыл аксакалдарынын санжыралуу 
сөздөрүн угуп, бабаларынын тарыхынан 
кабар алып, сезими курчуп, а к ы л ы терең-
деп, коомдук абалды өз көзү менен көрүп, 
таразалап чоңоёт. Ал Атаке, Үчүкө, Түлкү, 
Ж а ң ы л М ы р з а , к а з а к - к ы р г ы з согушу 
жөнүндө көп кызыктарды угуп, олуя Ка-
лыгулдан, Ормон хандан бата алып, Ата 
журтун коргоого, хан атага кызмат кы-
лууга кыялданып, саясий ж а к т а н аң-се-
зими эрте калыптанат . 

Ж.Токтоналиев бала Шабдандын адам-
дык сапатындагы ж а к ш ы касиеттерди 
ачып берүү үчүн көк бөрү тартуу, кыз оюн-
д а р ы н , б и р и н ч и сүйүүсүн к ө з а л д ы г а 
элестүү тартат. Боорукер, адилет, калыс, 
кеңпейил, ж у м ш а к мүнөзү чыгармадагы 
ар бир окуяда көрүнүп турат, буларды 
автор жасалма эмес, реалдуу сүрөттөйт. 

Б а ш каармандын өмүрү менен бир мез-
гилде ж а р ы ш а болуп ж а т к а н айрым оку-
я л а р д ы Ж. Токтоналиев «Хан Ормон» 
романында баяндагандыктан, бул чыгар-
масында аларга көп токтолуп олтурбайт. 
Менимче, жазуучу туура чечим кабыл 
алган, окуяларды кайта кайталоонун за-
рылдыгы жок . Ошентсе да сюжеттик ли-
ниядан алар тууралуу жетиштүү маалы-
маттарды, даана образдарды кездештире-
биз. Ормон хандын өлүмү, а н ы н куну 
тууралуу, Боронбайдын оруска ыкташы, 
Ж а н т а й менен Боронбайдын чыккынчы-
лыгы сыяктуу эпизоддук окуяларды ав-
тор Шабдандын ички дүйнөсү, кабылдоо-
су аркылуу өткөрөт. 

Шабданды Ж а н т а й ж а ш кезинен эл 
башкаруунун амалдарына, э л ч и л и к т и н 
ыкмаларына , калк менен карым-катыш 
түзө билүү жолдоруна тарбиялайт. Тарбия-
лоонун ж ы й ы н т ы г ы - алгачкы сүйгөнү 
жардынын к ы з ы А к а к к а үйлөнтпөй, «ка-
тын эмес калк алып берем» деп Жанга-
рачтын эрке к ы з ы Б а к к а куда түшөт, Ал-
тын Бешик ордосу Кокон хандыгына кыз-
мат кылууга жиберет. 

Малла хан аны касиеттүү Алтын Бе-
ш и к ордосунда ж а к ш ы мамиле менен то-
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суп алат. Сыпай кийимин кийбей койгон 
Шабданга ачуусу да келбейт, тескери-
синче, аны мактоого алат. 

«- Парваначы, сиз бийзаада мырзанын 
кебинин сыртын баамдап, маанисин туй-
бапсыз, - хан Нурмухаммедге олуттуу көз 
жиберип турду да, - ж а н а экөөбүз аңге-
мелеп отурган Кененсары х а н д ы кыр-
гыздар кантип жеңген себебин айтты го 
Шабдан. Эл намысын, ата-журттун каа-
да-салтын баарынан жогору туткан эл бас-
к ы н ч ы н ы соо коёбу? Ж а н а да Шабдан 
мырза кыргыз эли кыргыз кейпин сак-
тап, Кокон менен бирге болот дебедиби. 
Ушундайбы? - деп Шабданды карады. 

- Аллаяр таксыр, сөзүңүз ак. Кыргыз 
эли каада-салтын, элдик намысын сактап 
Кокон хандыгы мусулман дөөлөтү менен 
бирге болот, - деп ордуна отурду Шабдан.» 

Шабдан К о к о н х а н ы н а н ж а л т а н ы п 
калбайт, токтоо, сабырдуу ж а н а айбаттуу 
сүйлөйт. Орус аскеринин негизги макса-
ты бүтүндөй кыргыз элин гана эмес, Орто 
Азия элдерин каратуу экендигин баамда-
ганын, мусулман дөөлөтүн сактап калуу 
үчүн дини, дили жана тили бир элдер бир-
ге болсо деген тилегин ортого салат. Шаб-
дан Кокон хандыгынын эзүүсүндө эмес, 
элдин к а а д а - с а л т ы , ар н а м ы с ы менен 
эриш-аркак болууну тилейт, эңсейт. 

Ж.Токтоналиев Шабдандын мусулман-
дык милдетин аткарууда ордодо алган 
саясий тажрыйбасына, аскердик машы-
гуусуна, казак , өзбек сыяктуу элдердин 
өкүлдөрү менен достугуна кеңири токто-
лот. Ал газаватка Кокон х а н д ы г ы н ы н 
сыпайылары менен бирге даярданып, кол-
дун башчысы Канат-шаа менен ымалалаш 
болуп, орустар менен урушууда кеңешчи-
лик милдетти аткарат. 

«- Аллаяр таксыр, Байсеит экөөбүзгө 
назар салганыңызга ырахмат. Биз эки 

ай ичинде жоокер өнөрүн, чабуул коюу, 
коргонуу ыкмаларын, м ы л т ы к т ы таамай 
атууну, кылычты таасын шилтөөнү үйрөн-
дүк. Устатыбыз Канат шаа жахангерге 
ыраазыбыз. Бир өтүнүч бар. Бетме-бет сал-
гылашканда сунулган найза к ы л ы ч шил-
тегенге үлгүртпөй жоону жайлайт . Найза 
саюу өнөрүн аскерлер колго алса ж а к ш ы 
болоор эле деп ойлойбуз, - деп ордунан 
тура токтоо, сабырлуу сүйлөгөн Шабдан-
дын сөзү көпчүлүккө ж а ң ы л ы к эле.» Би-
рок, жазуучу каармандын кадыр-барк, 
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аброюн көтөрөйүн дегенби, Кастектеги 
Ж а н а Узун-Агачтагы орустун армиясы 
менен болгон теңдешсиз согушта укмуш-
туудай эрдик көрсөткөнү даңкталат. Кан-
дуу майданда Шабдандын жигиттерине 
өтө жооптуу - Кастекке орус аскерлерин 
өткөрбөө и ш и тапшырылат . Чалгын ка-
заттын жетекчисине дайындалган Шаб-
дандын согуштук тактиканы билгичтиги-
нен улам ж а к ш ы курал-жарактар менен 
жабдылган орус аскерлеринин сазайларын 
беришет. Ок мөндүрдөй ж а а п турса да, 
« о т к о с а л с а к ү й б ө г ө н , с у у г а с а л с а 
чөкпөгөн» эр жигиттер ж е ң и ш к е жети-
шип турушат. «Верныйга чабуул койдук. 
Бир нече капырлар набыт болду. Төрт 
орусту туткундадык. Эки ат, алты мыл-
тык олжобуз бар» - деп Канат шаага, «Кеп 
урсак, эки жүз жоокер баштап дарбаза ал-
дындагы курчап турган Шахмурат жоо-
к е р л е р и н сүрүп т а ш т а д ы к . К ы р к беш 
к и ш и туткунга алынды. Өлгөндөрү бир 
кыйла . Бизден алты жоокер жарадар» -
деп Кудаяр Ханга кабарлайт. 

« - К а р а Сарай а л д ы н а н к ө п залал 
көргөн жоо, баш-аягын ж ы я албай тур-
ганда эки жагынан бастык, кармаштын 
ж а й ы н билесиз да аны айтып убакты-
ңызды албайын. Бизден бир жоокер шей-
ит болду. Он экиси жарадар. Тиги тарап-
тан өлгөндөрү көп. Толук санын баамда-
бадык. Ж ы й ы р м а беш жоокерди туткунга 
алып келдик, - деп сөзүн бүткөн Шабдан 
согушка эмес, ж ө н эле бир ж а к к а барып 
келгендей токтоо турду». Мындай алып 
караганда кандуу а й ы г ы ш к а н согушта 
Шабдандын кошууну менен эле жеңиш-
тен жеңишке жетишип тургандай сезилет. 
Ж. Токтоналиев согуштук айкаштын кар-
тинасын көркөм берүүгө аракети күч, би-
рок автордун эпикалык чыгармалардагы 
Курманбек, Эр Табылды сыяктуу каарман-
дардай Шабдандын образын жаратуу ыкы-
ласы ынандырбайт . Шабдан к а н ч а л ы к 
баатыр болбосун - реалдуу адам. Мындай 
учурлар каармандын образын бир жактуу 
схемага салынып калгандай таасир кал-
тырат. 

Мен Шабдан бабабыздын баатырды-
гын, эрдигин төмөндөтөйүн деген деле оюм 
жок. Тескерисинче, романдан Шабдандын 
согуштук өнөрүндөгү акылгөйлүгүн, жал-
танбас каармандыгын окуп, анын баатыр 
инсан экендигине бекем ынанып калдым. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Бирок, ошентсе да автордо айрым учурда 
аша чаап кеткен сүрөттөөлөр бар экенди-
ги ачык эле байкалып турат. 

Шабдан миң башынын ар бир жасаган 
иши, кыймыл-аракети, жада калса сөзү 
Кудаяр ханды, Канат -шааны ж. б . таң 
калтырат эмеспи! Баса, ал алтын такты-
сынан айрылып, к а ч к ы н болуп жүргөн 
Кудаяр ханды Бухара эмирине чакыртып, 
салтанаттуу тосуп алып, Кара-Сарайга 
жайгаштырып, анын коопсуздугун сак-
тап, кеңешин берип, Кокондогу алтын 
тактыга отургандардын активдүү демил-
гечилеринин, уюштуруучуларынын бири 
катары чыга келет. Мына ушул окуялар 
канчалык деңгээлде турмуштук чындык-
ка ж а к ы н келер экен?! Албетте, жазуучу 
тигил же бул окуяларды көркөмдөш үчүн 
ойдон кошууга укугу бар ошол үчүн ал 
көркөм чыгармага жатат. Бирок, ал сүрөт-
төлүп ж а т к а н тарыхый чындыкка кара-
ма-каршы келбегендей болуш керек. Шаб-
дансыз Кудаяр хандын да, Канат шанын 
да ойлогон ойлору, жасаган иштери оңу-
нан чыкпайт . Согуштук т а к т и к а н ы да, 
стратегияны да Шабдандын а к ы л ы менен 
кабыл алышат. 

« - Кечээки кармашта бизден качкан-
дар оң тараптагы дөңсөөдөн ары кетиш-
кен. Мен сүйлөшкөн туткундун айтканын-
ча Шахмурат аскерлери оң канат, сол ка-
натка бөлүнүп ж а й л а н ы ш к а н дейт. Кара 
Сарайга эки канаты эки тараптан кол сал-
мак экен. Чеп дубалынан ашып өтүү үчүн 
шатылары да даяр эле дейт. Тигилер чеп-
ке к и р и п , дарбаза ачылганда сарайды 
камап тургандар дарбаза ж а к т а н чабуул-
дамак экен. Менин баамымча кечээки 
кыргын аскер шаабайын бир к ы й л а суу-
тушу ыктымал. Кечээки эки чабуулда ка-
за болгон жүз ашуун кишини узатуу камы 
Шахмураттын чабуулга өтүшүнө кедерги 
болору б ы ш ы к . Б и з дагы э к и к а н а т к а 
бөлүнүп, оң ж а н а сол ыптадан чабуулда-
сак азыр алардын согушууга к а м ы ж о к , 
бизге катуу каршылык көрсөтө албайт де-
ген ойдомун. - Шабдандын сабырлуу үнү-
нөн өзүнө ишенген эр туюму байкалууда. 

- Шабдан бахадурдун ойлору омоктуу 
экен. Алдыдагы чабуулда муну эске алга-
ныбыз оң. Эми сиздин оюңузду билели, -
деп кол башыга көз жиберди Кудаяр хан. 

- Аллаяр таксыр, баамыңыз калетсиз. 
Шабдан миң башы ойлогондой жоонун оң 
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ж а н а сол ыптасынан чабуулга өтөбүз». 
Шабдан Кокон хандыгына адил кызмат 
кылганы үчүн касиеттүү Кул Кожо Ахмед 
Ясавинин жасанаты ж а й алган Хасирет 
Султан шаары Түркстанга А к и м болуп 
дайындалат. Кызыктуу факт, бирок бул 
факт тарыхчылардын тактоосун талап 
кылат . Көбүнчө мындай болгон, тигиндей 
болгон деген жоромолдорго ынанабыз. 

Ж.Токтоналиев Шабдандын эрдикте-
рин гана окуядан-окуяга чагылдыра бер-
бестен, эң башкы негизгиси каармандын 
ж а н дүйнөсүндөгү машакаттуу толгонуу-
ларды берүүгө жетише алган. Ормон хан-
дын өлүмү кыргыз урууларын ыдырата-
бы?! Эмне үчүн Боронбай кудасы Ормон 
ханга кыр көрсөтүп оруска ооп кетти?! 
Кокон хандыгына ишеним артса болобу?! 
К а ш к а р д а г ы Ж а к ы п б е к ханга к ы з м а т 
к ы л у у дуруспу?! Элди к ы р г ы н г а алып 
келген Ормон хандын кунун куу качан 
бүтөт?! Элдин тагдыры эмне болот?! Ко-
кон хандыгына өмүр бою кызмат кылуу-
га Кудай алдында ант берген Шабданды 
Орус империясынын өкүлдөрү кандай ка-
был алар экен?! - деген сыяктуу суроо-
лор, ой чабыты аны арга издетет. 

Акылдуулугу, амалдуулугу, айлакер-
лиги менен Шабдан орус генералы Кол-
п а к о в с к и й г е к о ш о м а т к ы л б а й , чеч-
киндүүлүк менен бетме-бет к е з д е ш и п , 
сөөлөтүн сактап, өзүнүн жоргосун салт 
катары тартуу кылат. Мына ушундан баш-
тап ал өзүнө жооптуу тагдырын моюндап, 
кыргызды Орусиянын регулярдуу аскери-
нин кыргынынан сактап калуу үчүн ж а н 
аябай кызмат кылууга багыт алат. Орус 
эли менен бирге болуу - бул келечек үчүн 
камылга эле. Али уруулук аң-сезимден 
көтөрүлө албаган к ы р г ы з ж у р т ч у л у г у 
Шабдандын айласыз амалын түшүнбөй 
с а т к ы н ч ы , ч ы к к ы н ч ы к а т а р ы к а б ы л 
алышкан . Романдагы окуянын негизги 
бөлүгү Түштүк тарапка көчүрүлүп, Кокон 
хандыгынын ыдырап баратышы, Болот 
хандын (Ыскак Асан уулу) көтөрүлүшү, 
Кудаяр хандын эзүүсү, анын жеке керт 
башын, байлыгын, бийлигин сактап ка-
луу үчүн жандалбасташы, Орусия импе-
риясынын куралдуу күчтөрүнүн басымду-
улугу, Курманжан датка менен жолугу-
шуу, ага кепилдик болуу, Шабдандын бул 
саясий-коомдук абалдагы орду ж а н а ролу 
көркөм баяндалат. Жазуучунун окуялар-
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ды бир к ы л к а ы н а н ы м д у у сүрөттөөсү 
романдын кызыктуулугун арттырат. 

«- Урматтуу генерал, кол башы Абды-
рахман менен түндө жолуктум. Он эки 
миң ж о о к е р и менен козголоңчулардан 
ч ы г ы п кетүүгө даяр. Сиз менен жолу-
гушууну күтөт, - деди Шабдан. 

- Мына эмесе, сенсациялуу жаңылык! 
- Генерал ордунан тура Шабдандын жа-
нына келип ийнине колун сылык тийги-
зе: - Куттуктаймын десем аздык кылар . 
Өтө зор маанилүү иш. Биздин Ферганада-
гы миссиябыздын ийгиликтүү болорунун 
жышанасы, - деп Шабдандын колун кыс-
кан генералдын олбурлуу жоокер бейне-
синен таң калуу ж а н а ыраазылык бай-
калды. Бөлмө ичинде ары-бери басып, 
жолугушууну кандай өткөрүүгө ой калчап 
турган генерал: - Эми толугураак угалы, -
деп ордуна отуруп Шабданды карады. 

- Абдырахман кол башы сиз менен эл 
тарабында турган кол башы катары Ору-
сия куралдуу күчтөрү кол башчысы ме-
нен бетме-бет аскер расмине ылайык жо-
лугушууну каалайт . Ж о л у г у ш у у шарт 
наме менен аныкталышы керек. Куралын 
таштап тараган жоокерлер жана санаалаш 
эл куугунтукка алынбасын, үй-бүлө, мал-
мүлкүнө бирөөнүн колу тийбесин. Өз ба-
шы менен эркин, мал-мүлкү өзүндө бол-
сун. Орус бийликтери кан төкпөй элди 
тынчытуунун амалын көрсүн, - дейт. -
Шабдан токтоо тейде сөзүн бүттү. 

- Ш а р т т а р ы жүйөөлүү, оор да эмес 
экен, - деп сөз кыстара генералды кара-
ды князь-полковник Виткенштейн Шаб-
дан менен Верныйда таанышкан ымала-
луу к и ш и . 

- Он эки миң жоокердин башында тур-
ган Кокон хандыгынын мурдакы аскер 
башчысы үчүн кабыл алууга толук негиз 
бар шарттар экен, качан, кайсы жерде 
жолугушууну каалайт кол башы? - деди 
генерал. 

- Сиз сүйлөшүүгө макул болсоңуз, мен 
бүгүн ага кабарлаймын. Жолугушуу сиз-
дин аскер жайыңызга бет маңдай жайык-
та өтөт. Кол башы аскерин Анжыяндан 
жана анын айланасынан бүт чыгарып, ка-
тарга тизип алып келет. Коопсуздугунун 
кепили катары мен жигиттерим менен 
анын жоокерлеринин алдында болуумду 
каалайт, - деди Шабдан». Романды окуп 
ж а т ы п мыйзамченемдүү суроо туулат : 
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Эгерде Шабдан орус аскерлеринин кара-
магында калса эмне болмок?! Шабданды 
деги эле ошол мезгилдеги саясий абал-
дан т ы ш к а р ы карасак - анда согуш кыр-
г ы н ы элдин тагдырын к ы й ы п салмак-
пы?!. Шабдан болбосо тарыхый бурулуш 
кандай болмок?!. 

Шабдан үчүн Орусия менен Кокон хан-
дыгынын ортосундагы саясий кырдаалды 
жөнгө салып, өзү ж а н дили менен берил-
ген мусулманчылыктын биримдигин кор-
гоп жана опасыз кан төгүүдөн ж а л п ы элди 
сактап калуу негизги милдети эле. Ушул 
улуу идеяны кылдат иш жүзүнө ашыруу-
га өз керт башын кепилдикке коюп, өрт 
кечип жүрдү. Орус бийлигине к а р ш ы ат-
танып ч ы к к а н он эки миң колу бар Абды-
рахман аптабачы менен, өзүн хан көтөргөн 
Ж а й ы м менен, Курманжан датканын уулу 
Абдылдабек менен жүргүзүлгөн келишим-
дер элди тынчтандыруу, ж а з ы к с ы з кан 
төгүүгө дуушар кылуудан сактап калуу 
эле. Келечекти көрө билүүсү, акылмандык 
менен ой толгоосу, ишеним артышы эл-
дешпес душмандарды да баш ийдирип, 
терең ынандырат. Шабдандын тубаса эл-
чилик жөндөмү, саясий тажрыйбасы, калк 
арасында, бий, датка, бектер ичинде ка-
дыр-баркы орус төбөлдөрүнүн согуштук 
з о р д у к - з о м б у л у к м е н е н чече т у р г а н 
түйүндүү маселелерине ж а р д а м берген. 
Тынчтык миссиясынын негизинде Абды-
рахман аптабачы, генерал Скобелев, Шаб-
дан шарт-намэге кол коюп отурушат. 

Ж . Т о к т о н а л и е в б а ш к а ж а з у у ч у л а р 
кайрылган тарыхый фактыларды өз ал-
д ы н ч а ой жүгүртүү менен берүүгө же-
тишкен. Көпчүлүк чыгармаларда Шабдан 
менен Курманжан датканын үйлөнүү ма-
селеси жөнүндө эпизоддор кирип, окур-
мандардын бүйрүн к ы з ы т ы п келген. Бул 
окуя таптакыр башка нукта чечилип, экөө 
тең кыргыз салтына ылайык бири-бирин 
с ы й л а ш у у , урматташуу мамиле менен 
кездешишет. Болбосо экинчи бир мисал-
ды алалы. Майор Загряжский Тайлактын 
уулу Осмон датканын колуна туткунда-
лып түшүп калганда Шабдан бошотууга 
барып, Осмон датка менен ымалага келип, 
маселени оң чечип келет эмеспи. Албет-
те, бул сүрөттөлгөн эпизоддордо автордук 
п о з и ц и я , ж а ң ы ч а к ө р к ө м ж ы й ы н т ы к 
ж а т к а н ы н көрөбүз. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Чыгарма боюнча Орус империясынын 
басып алуу саясаты жана согушу даана 
ачылбай калгандай, анткени ар бир согуш-
тук чоң конфликтини Шабдан эле опоңой 
чечип коёт. Романда орус генералдары 
Кауфман, Колпаковский, Скобелев, барон 
Штакельберг, майор Загряжский, князь 
Виткенштейн, майор Ионов, подполковник 
Гринвальд ж.б. образдары кыргыз элинин 
Кокондук эзүүдөн куткаруучусу катары, 
ж а к ш ы л ы к к ы л у у ч у адамдар к а т а р ы 
көрсөтүлүп калган. Жазуучу менин пики-
римче Шабдандын айланасына бардык са-
ясий окуяларды топтой берип, анын ка-
дыр-баркын, сый-урматын гана сүрөттөй 
берип, Орус империясынын өкүлдөрү та-
рабынан жүргүзүлүп келген сасык саясат-
ты көмүскөгө калтырып койгондой. 

Орус империясына ак кызмат кылган-
дыгы үчүн Ж е ң и ш ч и л Георгий крести, 
Төртүнчү даражалуу аскер ордени, Анна 
лентасындагы Алтын медаль, күмүш ак-
чалай сыйлыктар менен сыйланып, им-
ператор Александр III т а а ж ы кийгенде 
анын колунан алтын саат, аскер улугу 
күбөлүгүн а л ы п ар д а й ы м с а л т а н а т т а 
ж ү р г ө н Ш а б д а н д ы өмүр т а г д ы р ы н ы н 
аягында аны ой басып турат. Жазуучу-
нун ийгилиги - жогорудагыдай сырткы 
факторлорго эле басым коё бербестен, чы-
гарманын финалында Шабдандын ж а н 
дүйнөсүндөгү б у ш а й м а н ойлорду а л ы п 
чыга алгандыгында. Б а ш каармандын көз 
алдында өз тагдыры менен эл тагдыры-
нын жуурулушуп кеткен картинасы, кан-
чалык деңгээлде ойлогон ой-максаттары, 
үмүт-тилектери ишке ашты, мусулмандар-
га, жер маселесине кысым көрсөткөн орус 
төбөлдөрүнүн тескери жасаган иштерин 
тескей тургандар барбы, эмне үчүн өзүнүн 
сөзү өтпөй, баласын түрмөдөн бошото ал-
бай калды, Орус империясына баш кал-
калоонун ж ы й ы н т ы г ы элди басып берүү 
беле, элдин эртеңки тагдыры эмне болот?! 

Окурман чыгарманын башталышында 
күндү тоскон баланын кубанычына орток-
тош болсо, финалда күн батып бараткан 
маалда өлүм менен кармашып, санаасы 
санга бөлүнүп, кабыргасы кайышып, кай-
гы-капага батып, айласы куруп турган 
к а р ы я н ы н тагдыры менен кездешет. Ор-
тодон 70 жылдан а ш ы к убакыт көз ир-
мемде өтүп, өмүрдүн таттуулугу бүтпөгөн-
дөй көрүнөт. Бирок айла барбы... 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Жазуучулар үчүн бардыгы эле телегей 
тегиз көрүнүшү мүмкүн. Аны түшүнсө бо-
лот, анткени чыгарманын жаралышында-
гы чыгармачылык азап-тозоктор, күйүп-
б ы ш у у л а р , к а р а м а - к а р ш ы л ы к т у у про-
цесстер... 

Романда биз атайы кайрылбаган күн-
дөлүк турмуш-тиричилик шартындагы 
Шабдандын кеңпейилдик, боорукердик 
менен жасаган иштери абдан кеңири көр-
көм чагылдырылат. Ал элдин кысталган 
маселелерин чечип, к а с т ы к к а достукча 
мамиле кылып, урууларды элдештирип, 
ы н т ы м а к к а чакырып, дыйканчылык кы-
лууга, билим алууга үндөп, өз керт башы-
нан элдин тагдырын жогору койгон, өлүм 
ж а з а с ы н а н н е ч е н д е г е н у л у т т а р д ы н 
өкүлдөрүн бошоткон, ж е к е үй-бүлөсүнө 
к а м көргөн, каада-салт, ы р ы м - ж ы р ы м , 
дин, жер маселелерине күйүп-бышкан эпи-
зоддор да орун алган. Бейпилчилик убак-
та Шабданды көрө албагандар, шылдың-
га алгандар да болбодубу! Алсак, Чыны-
бай Шабданды тоспой, жыйынды кийинки 
ж ы л г а жылдырып, Солтобай акынга аш-
керелетип ырдатып, ал эми Кокон хан-
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дыгынын Бишкектеги беги Рахматулла 
зынданга салып, анын кадыр-баркын ке-
тирүүгө аракет кылышпадыбы! 

Ж.Токтоналиев алдына ж а к ш ы мак-
сат коюп, кыргыз элинин улуу инсаны 
Ш а б д а н д ы н б а с ы п ө т к ө н т у р м у ш у н 
көркөм баяндоо менен анын элесин тү-
бөлүк калтырууга, жаштарды ар намыс-
туулукка , патриоттулук сезимге, илим-
билим, өнөргө үндөөгө аракет кылган . 
Автор романында Шабдандын көркөм об-
разын негизинен ж а р а т а алган, башка 
чыгармаларда эпизоддук каарман катары 
кирип, эскиз сыяктуу үзүл-кесил тарты-
лып келген анын ж а р к ы н элесин толугу 
менен көркөм чагылдыра алган. 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, чыгарманын 
идеясы, стили, сюжеттик-композициясы, 
автордун тарыхый документтерге мами-
леси, көз карашы, ой жүгүртүүсү алгылык-
туу, кубаттоого татырлык. Бүгүнкү күндө 
жазылган тарыхый жанрдагы чыгарма-
лардан айрым бир кемчиликтерине кара-
б а с т а н « Ш а б д а н б а а т ы р » р о м а н ы 
көркөмдүк ж а к т а н айырмаланып турат 
десек болот. 

КӨРКӨМ КОТОРМО ӨНӨРҮНӨ КОШУЛГАН ТАТЫКТУУ 
ТОЛУКТОО 

Поэзияны мыкты билген күйөрман же 
филолог адистерди мындай коёлу, поэзи-
ядан анча-мынча кабары бар бүгүнкү окур-
мандын ичинде Омар Х а я м д ы н ысмын 
укпаган, ырын окубагандар чанда кезде-
шээр . А к ы н д ы н өмүрдүн к ы с к а л ы г ы , 
бүгүн көргөн эртең ж о к армандуулугу, 
алдамчылыгы, чексиз ж а н а түбөлүктүү 
аалам алкагында адамдын алсыздыгы, 
б е ч а р а л ы г ы ж а н а у ш у н у менен к а т а р 
ушул бир келген өмүрдү колдон келишин-
че т а т ы к т у у , ы р а х а т т у у ж а ш а п өтүү 
ж ө н ү н д ө г ү т ө р т с а п т а р ы б е ш и к той 
үлпөтүнөн тартып маркумду эскерүү ке-
челерине чейин ж а т к а айтылып, жандуу 
турмушубузга жандуу аралашып ж а ш а п 
жатат . Кеменгер ойчул, улуу акындын 

т у р м у ш т у н ө з ү н д ө й к а р а м а - к а р ш ы -
лыктуу, миң кырлуу, терең философия-
луу ырларына карата көз караштар дай-
ыма ар түрлүү, карама-каршылыктуу бо-
луп келген ж а н а боло берет. А түгүл аны 
өтө эле тайыздатып, бир жактуу түшүнүп, 
өздөрүнүн ж а н б а к т ы «философиясына» 
табылгыс авторитеттүү далил к ы л ы п ал-
гандар да ж о к эмес.. . 

Поэзиясында шарапты ж а н а сүйүүнү, 
турмуш жыргалчылыктарын даңазалаган 
акын турмушунда өз башынан түйшүктүү 
өмүр кечирип, карапайым пенде көтөрө 
алгыс ой азабын тартып, талыкпай «ийне 
менен кудук казып» өткөн улуу окумуш-
туу болгон. Ал өмүр бою көрө албастык, 
көөдөн сокур наадандык, амалдууга дос, 
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ак жүрөккө кас адилетсиздик менен ал-
пурушуп күрөшүп өткөн. 

Улуу ойчул философ, математик, аст-
роном, акын Омар Хаям (толук аты-жөнү 
Гияс ад-Дин Абу-аль-Фатх Омар ибн Иб-
рахим Хаям Нишапури, 1 0 4 8 - 1 1 3 1 - ж ж . ) 
өзүнүн тунук акылы, тынчы ж о к издем-
чил табияты, арыбас аракетчилдигинин 
натыйжасында дүйнөлүк илим казынасын 
баалуу илимий табылгалар менен байы-
тып, математика , астрономия, ф и з и к а 
ж. б . табият таануу илимдеринин алга 
ж ы л ы ш ы н а зор салым киргизип кеткен. 
Ал өтө ж а ш курагында эле коомчулукка 
чыгаан окумуштуу, грек илиминин Чы-
г ы ш менен Б а т ы ш философиясынын би-
лерманы катары таанылган. Анын «Ал-
гебра ж а н а алмукабала маселелеринин 
далилдери тууралуу трактат» , «Евклид 
китебинин татаал жоболоруна түшүндүр-
мө» ж. б. көптөгөн баалуу илимий эмгек-
тери математика илиминин бүгүнкү же-
тишкен бийиктигинин пайдубалын түзүп 
турат. Анын 1079-жылы түзгөн календары 
нечен кылымдар Европада ж а н а Россия-
да колдонулуп келген григориан кален-
дарына караганда 14 мүнөткө тагыраак, 
а зыркы электрондук машиналар эсептеп 
ч ы к к а н календардан 7 секунд гана айыр-
масы болгон. Аалам сырын ачууга, жа-
шоо маңызын табууга багытталган бир 
нече философиялык трактаттары жазыл-
ган. Сергек окумуштуу, сезимтал акын 
Омар Хаямдын өмүр баянына тийиштүү 
жогоруда үстүртөн саналып өткөн факты-
лардын өзү эле анын поэзиясын бир жак-
туу түшүнүп, акынды гедонисттик идея-
лардын жактоочусу, ичип-жеп, жыргап 
жашоонун даңазалоочусу, үгүттөөчүсү ка-
тары гана кароого мүмкүндүк бербейт. 

Омар Хаямды түшүнүш үчүн, биринчи 
иретте ал ж а ш а г а н коомду түшүнүш ке-
рек, акын менен коомдун өз ара мамиле-
син түшүнүш керек. Омар Х а я м диний 
бийлик катуу үстөмдүк кылып турган орто 
кылымда жашап өткөн. Бийлик төбөлдөрү 
карапайым элди «кыңк» эттирбей башка-
руу үчүн динди абдан ыктуу пайдаланыш-
кан. Эртеңки тозоктон, дин тартибинин 
алдында күнөөкөр болуудан коркуп, са-
батсыздыктын караңгы туманында, кул-
чулукта эзилген карапайым замандашта-
рын акын караңгылыктын уйкусунан кан-
тип ойготуп, акыйкаттын жүзүн кантип 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

таанытмак?! Илимдин жолу көпчүлүккө 
кол жеткис , ой жеткис . 
Б у л ж а л г а н д ы н ту тк у н у н да к е л а т а с ы ң 

баш уруп , 
Ойнодуң го так текедей, кулагыңды ж а п ы р ы п . 
А й т ы п ж а т ы п тил т е ш и л д и , «ичип кал» 

деп ш а р а п т а н , 
Кетсең бүттү бул дүйнөдөн, келбейт сени 

ч а к ы р ы п , -

дейт акын поэзиянын тили менен заман-
д а ш ы н а к а й р ы л ы п . Ушуга мазмундаш 
ырларынын дээрлик бардыгында, бирин-
чи иретте, коомдук түзүлүшкө каяша, коз-
голоңчул (бунтчул) идея жатат . 

«Бул заманда пайдасыз» , - деп, 
з ы я н көрүп а к ы л д ы , 

Болгон ж ы р г а л наадан менен келесоого 
тартылды. 

Куйгулачы! Б а ш кеңгиреп , мен келесоо 
болоюн 

Б а л к и м , тагдыр мээрим к ы л ы п , 
оңоп коёр ш а р т ы м д ы . 

Бул саптардан «акылдан азап тарткан» 
инсандын трагедиясы, өзөктү өрттөп ай-
тылган кежир каяшасы, кээкер какшы-
гы байкалат. 

Д а г ы бир ы р ы н к е л т и р и п кетели: 
Чопо иштеткен ж а й г а кирсем жолдогу , 
Усталардын ш ы п - ш ы п этет колдору. 
К у м а р а н ы тегеретсем ой менен 
Б а б а л а р д ы н турпагы экен болгону. 

Бул акындын материалисттик дүйнөта-
анымынын, дүйнөлүк айлануу мыйзам че-
неми тууралуу түшүнүгүнүн поэтикалык 
чагылуусу. Бул фактыны, түшүнүктү ж ө н 
гана констатациялоо эмес. Мында да жал-
пы эле анын поэзиясына таандык келиш-
пөөчүлүк, бунтчулдук мамиле жатат . Де-
мек, оттон, суудан, топурактан жаралып, 
кайра топуракка айлана турган болгон 
соң: «чыныгы жашоо - бул жашоо, бул 
ж а ш о о н у б а р к ы н а ж е т и п ж а ш а , а р к ы 
дүйнөнүн ж ы р г а л ы н күтүп куру үмүткө 
алданба!» дейт акын. 

Дүйнөнүн түбүнө к и м жеткен . «Мен 
баарын билем» деп а к ы л ы т а й к ы алакөө-
дөк эле айтпаса, эч к и м айта албас. Омар 
Х а я м д ы н ырларында ошондой эле бул 
дүйнөнүн сырларынын чексиздиги, адам 
а к ы л ы н талытаар түпсүздүгү, тизгин бер-
бес кежирдиги жөнүндө ойлор арбын учу-
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райт. Бул туурасында «Жетимиш эки ж ы л 
бою, күнү-түнү ойлонуп, /Эми келдим эси-
ме, эч нерсе билбей жүргөнүм», «Алган 
менен тагдырлардан көп сабак, /Боло ал-
бадым устаты турмушумдун» деген сыяк-
туу поэтикалык саптар кезигет. 

Омар Хаямдын динге карата көз кара-
шына да кыскача токтоло кетели. Айрым 
изилдөөчүлөрдүн далилдөөлөрүнө караган-
да кудайдын ыйыктыгына, шарият эре-
ж е л е р и н е к а я ш а мазмунда ж а з ы л г а н 
акындын көпчүлүк ырларынын жаралыш 
себеби курандагы диний постулаттарды 
жаңылыш чечмелеген ислам схоласттары-
на, б. а. калам окуусуна, алардын түшүн-
дүрмөлөрүн шылдыңдоо максатында пай-
да болгон. 

Ырас, Омар Хаямдын поэзиясы жө-
нүндө айта берсе сөз түгөнбөйт, эми биз 
Бейшебек Акуновдун котормосу жөнүн-
дөгү сөзгө өтөлү. Мурда-кийин Б.Аку-
новдун өздүк поэтикалык саптарын окуп 
көрбөсөк да, анын Омар Хаямдын рубаи-
леринин котормосу менен таанышып чык-
кандан кийин Б.Акуновдо акындык та-
лант бар экендигине күбө болобуз. Акын-
ды акын гана которо алат. Ырас, кээде 
каракүчкө салып котормо «жасагандар» 
да кезигет, бирок, алар жансыз, жасалма 
болуп чыгат. Акындык, б. а. поэтикалык 
туюмсуз поэзияны поэзия боюнча которуу 
мүмкүн эмес. Бейшебек Акуновдун бул 
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котормолору кадыресе жандуу, поэтика-
л ы к духу ж а к т а н оригиналга ж а к ы н . 
Акын катары Омар Хаямдын поэтикалык 
оюн, көркөм каймана туюнтма, метафо-
раларын сергек сезе билип которот. 

Ырас, Б. Акунов Омар Хаямдын по-
эзиясынын тилин билбейт. Котормо орус 
тили, белгилүү акын В. Державиндин ко-
тормосу аркылуу иш жүзүнө ашырыл-
ган. Ошол себептүү оригинал менен котор-
мону катар коюп салыштырып, конк-
реттүү кеп айтыш кыйныраак . Ал үчүн 
фарсы тилиндеги түп нусканы окуп, аны 
орусча котормо менен салыштырып, анан 
андан которулган к ы р г ы з ч а варианты 
жөнүндө сөзгө өтүп, оригиналдагы ой кан-
чалык так, толук которулгандыгы туу-
ралуу сөз болуш керек эле. Балким муну 
келечекте тил билген адистер иш жүзүнө 
ашырышаар. Ага чейин биз жалпы прин-
циптерге негизденип жана орусча котор-
мого таянып Б.Акуновдун котормосунун 
көркөмдүк фактурасы бир топ ж а к ш ы 
деңгээлде экендигин белгилей туралы. 
Төрт саптарга сыйдырылган поэтикалык 
ой кыргызчалатылганда да логикалык 
жактан чың, ырааттуу которулуп, мазмун 
ачык, так. Кулакка угумдуу, сезимге же-
тимдүү. Жыйынтыктап айтканда, Б. Аку-
новдун бул эмгегин кыргыз көркөм котор-
мо өнөрүнө кошулган татыктуу толуктоо 
деп баа берүүгө болот. 

ҮРКҮНБҮ ЖЕ УЛУТТУК БОШТОНДУКПУ?! 

Алдын ала эле айтып коюш парз: кыр-
гыз адабиятынын тарыхый жанрын өнүк-
түрүүдө, эл тарыхын элге жеткирүүдө Тө-
лөгөн Касымбековдун ээлеген орду өзгө-
чө. Бүгүнкү улуу муундагы, орто муун-
дагы окурмандардын Т. Касымбековдун 
«Сынган кылыч» романын колуна алып, 
жазуучунун тарыхты таамай, элестүү ба-
я н д а г а н ч е б е р ч и л и г и н е ы р а а з ы бол-
богондор чандадыр. Чыгармалардын көр-
көмдүк маселесине тиешелүү дуруш-бу-
руш жактары жөнүндөгү кепти коё туруп, 

жазуучунун к и й и н к и «Келкел», «Бас-
к ы н » , « К ы р г ы н » р о м а н д а р ы н а л ы п 
көргөнүбүздө деле кыргыздын улут ка-
тары, өз алдынча мамлекет катары та-
р ы х ы н д а г ы у р у н т т у у б и р у ч у р д у н 
Төлөгөн Касымбековчо к ө к ж а л , тары-
хый-реалисттик планда ар тараптуу, то-
лук кандуу картинасын түзүп берген жа-
зуучу жок . Ушул планда Т.Касымбеков 
жазуучу катары, атуул катары парзын, 
милдетин ашыгы менен өтөп койду де-
сек аша чапкандык болбойт. 
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Т. Касымбековдун эң соңку романы 
«Кыргын» деп аталды. Автор «Баскын» 
менен «Кыргынды» экилтик роман ката-
ры сунуштабаса да романдардагы башкы 
к а а р м а н - т а р ы х ы й инсандар Б а й т и к , 
Шабдандын образдары, биринчисинде ба-
яндалган окуялар экинчисинде хроноло-
гиялык ж а н а мазмундук ж а к т а н уланып 
тургандыктан аларды экилтик роман ка-
тары кароого да болот. 

Т. Касымбековдун бул эки романы, өз-
гөчө соңку «Кыргын» романы «Сынган 
кылычтай» тарыхый романдын жанрдык 
талабына толук жооп береби деген суроо-
ну дароо тикеден коюп, аны чыгарманы 
талдоо менен чечмелеп көрөлү. Романдын 
сюжеттик окуясын шарттуу түрдө негиз-
ги эки бөлүмгө, тагыраак айтканда 1916-
ж ы л г а чейинки кыргыз элинин тагдыры-
на ж а н а улуттук-боштондук кыймылдын 
учуруна бөлсөк болот. Жазуучу сюжеттик 
о к у я н ы н б а ш т а л ы ш ы н бекеринен XIX 
к ы л ы м д ы н экинчи ж а р ы м ы н а н баштап 
ж а т к а н жери ж о к , бул атайын максат -
орус падышасынын колониалдык саясаты-
нын негизинде орус элинин калың кат-
мары кыргыз жерлерин кандай ыкмалар 
ж а н а жолдор менен басып алышканды-
гын, ал басып алуунун тереңдеги түпкү 
максатын ж а н а маанисин окурмандарга 
ынанымдуу, кеңири ачып берүү үчүн жа-
салган, ошону менен катар айдамачылык 
саясатка жедеп көнүп, ыкшоо тартып кал-
ган улуттук аң-сезимди ойготуучу, улут-
тук ар-намыстын бир убакта адилетсиз, 
аёосуз тепселген эски жаратын эске салу-
учу көркөм «маневр» болчу. Демек, автор-
дун 1916 -жылдагы улуттук-боштондук 
кыймылдын келип ч ы г ы ш ы н ы н генези-
си - айрымдар үстүртөдөн баа берип, каа-
лагандай калчап түшүндүрүп жүргөндөй 
дүйнөлүк биринчи согушка к а р а п а й ы м 
калктан кара ж у м у ш иштөөгө солдат алуу 
гана эмес экендигин, ал эми анын түпкү 
негизи басып алган биринчи күн менен 
1916-жыл аралыгында жергиликтүү улут-
тун улут катары кыйроосуна, ыдыроосуна, 
ж а к ы р д а н ы ш ы н а чоң себепкер болгон 
падышалык саясаттын эки жүздүүлүгүн, 
көтөрүлүштүн келип ч ы г ы ш себептерин 
көркөм чагылдырууну туура тандап ал-
гандыгын байкаса болот. Орус бийлигине 
жасаган эмгек, сиңирген кызмат, жакшы-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

лыктар эл башына трагедия алып келип 
жатса , улуттун келечеги таптакыр туна-
рып турса, улут тукум курут болуп барат-
са - т а р ы х ы й инсандар Б а й т и к менен 
Шабдан эмне к ы л а алышмак?! Ар-намы-
сы, абийири, адамкерчилиги тебеленип, 
ж а р ы м к ы л ы м бою орус бийлигинин ал-
дында «кыңк» этпей бийлеп турган элдин 
эркиндик мүдөөсү иш жүзүнө ашалабы?! 
Селдей к а п т а п к е л и п , к ы р г ы з д а р д ы 
«көчмөн элсиңер» деп тоо-ташка, коктук-
колотко айдап, ж а й ы к жер-суусун тартып 
алган, кыргыздардын өз кыштоосу менен 
жайлоосуна арендалык акы алган орустар-
дан ж а к ш ы л ы к т ы н үмүтүн күтсө болобу?! 
Байтик менен Шабдандын орус баскын-
чыларына элин кандуу согушсуз багын-
т ы п бериштери туура беле?! (Ал деле 
күрөшүп күчү жетпеске к а т ы л ы п бөөдө 
өлүм болгончо деген элдин кызыкчылы-
гын ойлоодон улам болду эле го.) Бирөөгө 
басынганча, бирөөнүн таманында калты-
рап жашаганча Ата-Журттун эркиндиги 
үчүн «башты к а н ж ы г а г а байлап коюп» 
Т а й л а к , Б а л б а й баатырларча күрөшсө 
кана?! Бул сыяктуу ойлор кичинекей ба-
ладан карыя аксакалдарга чейин, ар-на-
мыстуу жигиттерден элдин камын ойло-
гон бийлерге чейин тынчын алып, сар-са-
наага батырып, көңүлдөрүн күдүктөтүп 
келбедиби! Романда Байтик менен Шаб-
дандын ар түрдүү кырдаалдарга байла-
ныштуу толгонуулары ар тараптуу ачыл-
ган. Ч ы н ы н айтуу керек, тарыхый сырт-
кы окуяларга караганда каармандардын 
психологияларына басым жасалып, терең 
иштелген. 

Б а я г ы баатыр дөө Байтик ж о к , ал те-
мир тордун нары жагында төрт дубалды 
карап не күнөөсү бар экенин эч бир сез-
бей ойго батат. Көрсө, анын кылганынын 
п а д ы ш а н ы н с а я с а т ы н а к а р а м а - к а р ш ы 
келүүчү улутчулдук чоң саясаты бар тура! 

«- Чын, - деди Байтик улам кыпчыл-
гансыган тилмерге, - и-и, жүргүлө Сары 
Өзөнгө дедим, сүйүнүп эле көчүп келиш-
ти эл. Ж е р бердим, арыгын кошо казды-
рып бердим, и, жашашсын орустардай эле 
болуп, дарак тигип, коргон уруп. . . 

Тилмер өз ишин иштеп, «муну да мой-
нуна алды» деди артынан. Тигиле тиктеп 
калды суракчы Байтикти: 

- Таратып эле бере бергидей жер се-
нин менчигиң беле? 
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Буга чыдап бере алган ж о к Байтик , 
аянар эркинен адашып, баягы эрегишер 
көктүгүнө көрүнөө туттугуп, к а р ш ы г а 
ээгин көтөрө: 

- К и м и к и анан? - деп жиберди. 
Териккен ж о к баскындын суракчысы, 

ж ы м ы й ы п шылдыңга алып турду кайта, 
тилмер такмазалап которду айтканын: 

- Силер турук кылган биртке аймак 
түгүл каратылып алынган ж а м ы Түркстан 
бүткүл Россиянын бактылуу Өкүмдары-
нын менчигине өткөрүлүп калган. Ы я , 
билбейсиңерби алиге чейин!? 

- Ой!? - деп кара күйүндү болуп кетти 
Байтик . - Сурабай эле менчиктеп ала бе-
реби!? 

К ы л ы я тиктенип, не чынын не кал-
пын ушул экөвүнүн кабагынан издеп кал-
ды Байтик . 

Суракчы: 
- Орус атынын изи түшкөн жер Рос-

сия!» 
Орус бийлигинин ачык саясатын түр-

мөдө түшүнгөн Б а й т и к не к ы л а алат?! 
Акырында анын ак падышага ак кызма-
ты үчүн чоң «камкордук», «өлүп калсын» 
деген арам ойлору менен дарыламыш бо-
луп, билек кан тамырына ийне сойло-
туп, көкүрөгүнө, бөйрөгүнө билдирбей уу 
сыйпалышы - сасык саясаттын бир көрү-
нүшү болчу. Эми орус төбөлдөрү үчүн кыр-
гыздын атактуу, көрүнүктүү, эл ээрчиген 
баатырларынын, урмат-сыйлуу, акылдуу 
инсандарынын кереги ж о к болуп калган, 
тескерисинче, «шылтоодон шыноо издеп», 
алардан арылуунун жолун издей башташ-
кан. Кезек Шабданга да жеткен. Б а ш к а 
чыгармалардагыдай «Кыргында» Шабдан-
дын эрдиктери ж а н а элчиликтери кеңи-
ри сүрөттөлбөйт, Т. Касымбековдун рома-
ны үчүн анын эч зарылдыгы да ж о к эле. 
Болгону Шабдандын ички дүйнөсүнө үңү-
лүүнү автор алдыңкы орунга койгон. Ж а -
зуучунун к ө р к ө м м а к с а т ы ийгиликтүү 
и ш к е а ш к а н . Албетте, Т . Касымбеков 
Шабдандын ак падышага кайрылуу Пе-
тициясы, губернаторлорго жазган катта-
ры ж.б.у.с. архивдик материалдарды кый-
гап өтө албайт болчу. Калемгердин көркөм 
жетишкендиги - архивдик материалдар-
ды чыгармага жансыз эле тиркеме ката-
ры пайдаланып койбостон, анын артында 
ж а ш ы р ы л ы п турган каармандардын об-
раздарын жандуу сүрөттөп, психология-
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л ы к ал-абалдарын устаттык менен терең 
баамдай алгандыгында. Шабдандын обра-
зы өзүнүн драмалуу ж а н а трагедиялуу 
чындыгы менен башка чыгармалардагы 
Шабдандардан айырмаланып турат. Ж а -
зуучу автордук баяндоодо да, каармандар-
дын диалогдорунда да, жеке Шабдандын 
монологдорунда да ийгиликтерине ж а н а 
«жаңыланууларына» жетиштүү деңгээлде 
токтолот. Орус аскерлери жаңыдан кыр-
гыз ж е р и н аттап киргенде Шабдандын 
баркы көтөрүлүп, ж а р ы м пашалар менен 
бирге колтукташып, дос болуп, урмат-
сыйга бөлөнүп турбады беле?! Кечээ эле 
нечен согушту токтотуп, бардыгын тынч-
тык жол менен чечкен бир топ орден-ме-
далдар менен с ы й л а н г а н Ш а б д а н д ы н 
арыз-муңун орус бийликтери укпай кала-
бы?! Ж а л г а н - ж а л а а менен камалган өз 
баласы Мөкүштү түрмөдөн бошотуу, сот-
то калыс мамиле кылуу тууралуу өтүнүчү 
суу кечпей калабы?! Байтиктин «аттиң» 
деп дүйнөгө армандуу кетишинин сыры 
эмнеде эле?! Иттерин айгактап, балдары 
таш менен койгулап, шылдыңдаганга че-
йин барган орус келгиндерине не кылуу 
керек?! Эмне үчүн кыргыздар да өз же-
ринде жайлуу отурукташса болбосун?! Өзү 
баш болуп алгач келген орустарга жар-
дам бербеди беле?! 

Жергиликтүү эл өз каада-салтын сак-
тасын, динине эркиндик берилсин, мечит-
тер салынсын, билим-илимге умтулсун деп 
орус төбөлдөрү менен у б а д а л а ш у у н у н 
ж ы й ы н т ы г ы ушулбу?! 

«Ыя. . . к и й и н к и күндөрү кылдан кый-
кым, жумурткадан кыр издеше баштады 
го чоң эле, эстүү эле төрөлөр.. . Өз динин 
өз салтым десең - исламчыл, өз жериңи 
өз жерим десең улутчул имишсиң. . .» 

«Ыя, ушунун өзү зорлук эмеспи?» деп 
өзүнөн сурады Шабдан. 

Өзгөчө Шабдан Меккеге барып, ы й ы к 
Каабага зыярат к ы л ы п , «ажы» аталып 
келгенден кийин бийлик анын артынан 
т ы м ы з ы н аңдуу жүргүзүп «исламчыл», 
«түркчүл», «улутчул» деген саясий айып-
тар тагыла баштаган. Ж а з у у ч у бийлик 
күчтүү инсан менен керек учурда тары-
хый кырдаалга байланыштуу жуурулу-
шуп кетерин, качан максаты орундалып, 
пайдасын көргөндөн кийин бийлик өзүнүн 
өнөктөшүн четке сүрүп, кутулуунун ама-
лын издээрин, бийлик менен күчтүү ин-
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сандын ортосунда жарашуу убактылуу, 
ал эми элдешпес күрөш түбөлүктүү экен-
д и г и н Ш а б д а н д ы н т а г д ы р ы а р к ы л у у 
элестүү сүрөттөгөн. А к ы р ы н д а б и й л и к 
Шабдандын өтүнүчтөрүн орундатмак тур-
сун, аны элге ж е к көргөзүп, элден ажы-
ратып, дилин сындырып, ички дүйнөсүн 
бүлүнттү. Т. Касымбеков орус төбөлдөрү-
нүн амалкөйлүгүн, куулугун, эки жүздүү-
лүгүн мындай эле бир эпизод менен даана 
көрсөтөт. 

«Те бир кезде балдардын тилине ки-
рип жер сураганы, аны ушу бүгүнкү чоң 
орус баягы кызматы үчүн орундатып бе-
ришке аракет к ы л а м дегенин угуп: 

«Мына, - дешпедиби к ы р г ы з ы н ы н 
баягы к ы л г ы л ы к т ы ж а т кылса күнөөнү 
тууганына издемей эски адаты дароо кар-
мап, - бу болбосо орус жол таап келе ал-
байт эле быякка . . . тымызын сөзүн бүтөрүп 
алып биздин жерибизди оруска алдырып, 
ыя , минтип өзү туйтунуп ж а т м а к ч ы бо-
луп жүргөн тура, коку-уй. . .» 

Бул жерде «жаңы» чоңдор, «жаңы» 
жер ээлери Шабдандын өз өтүнүчүн өзүнө 
каршы колдонуп жатышат . Казак тууган-
дарга убактылуу пайдалансын деп к ы р к 
байталга берип койгон Кордойдун баасын 
эми түшүндү Шабдан. 

«Кыргында» Байтик менен Шабдан-
дын көркөм обаздары турмуш чындыгы-
нын негизинде ата-журттун ар-намыстуу, 
патриот уулдары катары көрүнөт. Алар 
кыргыз элинин келечеги жөнүндө бүткүл 
ж а н дүйнөсүндө толгонуп, санаага батып 
тынчсызданышат. Байтик Чүйдүн кенен 
түз жерине кыргыздарды көчүрүп келген-
диги, Шабдан түрк элдеринин, ж а л п ы му-
сулмандардын отурукташууга, биригүүгө, 
ынтымакка чакыргандыгы үчүн трагедия-
луу тагдыр финалына кириптер болуп 
отурушат. Бул тарыхый улуу инсандар-
дын идеялары орус падышачылыгынын 
саясатынын колкосуна туура тура калган 
чоң кылкан эле. Романда Байтик да, Шаб-
дан да өз өмүрлөрүн аман алып к а л ы ш 
үчүн амал издешпейт, алар ата-журтунун 
ы й ы к т ы г ы н , бейпилдигин сактоо үчүн 
баштарын баталгага коюга даяр каарман 
катары сүрөттөлүнөт. Бул жасалма эмес-
пи?! Чыгармада жазуучу алардын ар бир 
иштерин терең талдап баяндап, ички жана 
сырткы конфликтерди, драмалык кагы-
лышууларды ж ы ш пайдаланып отуруп 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

жогорудагыдай ж ы й ы н т ы к к а логикалык-
психологиялык ж а к т а н ынанымдуу кел-
тире алган. Тагыраак айтканда тарыхый 
каармандардын ички дүйнөлөрүндөгү ади-
летсиздикке, теңсиздикке карата «бунту» 
мыйзамченемдүү көрүнүш катары эволю-
ц и я л ы к планда келип чыгат. Ошентсе да 
«Кыргын» романындагы Шабдандын об-
разына байланыштуу бир маселени айт-
пай кетүүгө болбой турат. Элдик оозеки 
чыгармачылыкта , Н. Байтемировдун да-
станында, Ж. Токтоналиевдин романын-
да ж.б . чыгармаларда Шабдан элчилик 
кызматты гана аткарбастан, эл-жерин кы-
лыч, найза алып коргогон баатыр катары 
сүрөттөлөт. Бир эле мисал, Узун-Агачта-
гы орус аскерлери менен согушта Кокон 
х а н д ы г ы н ы н аскердик антын а т к а р ы п 
жүрбөдү беле?! Т. Касымбековдо болсо «не 
белдешкен күрөшкө, не маңдайлашкан 
найзага түшпөсө«, «Эр Манасча кол баш-
табаса» эмнеси «баатыр» деген суроо жа-
ңырып тургансыйт. Ушул жагдайда ав-
торлор Шабдандын образына кандайдыр 
бир деңгээлде бир жактуу мамиле кыл-
гандай сезилет. Көрсө, айрым калемгер-
лер Шабданды эпикалык каарманга че-
йин ж е т к и р и п , даңазалап жиберишсе , 
экинчилери ал көрүнүштү таптакыр элес 
албагандай. Демек, авторлор бир эле та-
рыхый инсандын образынын көп кырдуу-
лугун түзүшсө да, чындыктан алыстап, кээ 
бир мүчүлүштөргө жол беришкен. 

Дегеле «Кыргын» романында көтөрүл-
гөн жер проблемасы бүгүнкү күндүн акту-
алдуулугу менен да ш а й к е ш келип турат 
менимче. Т. Касымбеков чыгармасында 
өткөн кылымдардагы кыргыз элинин тур-
мушун жазуу менен катар жер-суубузду 
чет өлкөлөргө сатып жиберүүнүн жыйын-
тыгы кандай болорун бүгүнкү күндүн та-
лабына жараша эске алуунун зарылдыгын 
да көрсөткөндөй. Азыр жер маселеси өтө 
татаал, талылуу, оор маселе. Эгерде жери-
бизди өткөн тарыхыбыздагыдай сатып же 
арендага берип жиберсек, өз жеринде кул 
сыяктуу басынган абал башыбызга кайра 
түшпөйбү?! 

Романда өткөн к ы л ы м менен а зыркы 
мезгилдин ортосунда дагы бир жалпылык, 
параллелдүүлүк жатканын байкасак болот. 
Бул - бийликти шайлоо. Шайлоо демок-
ратиялык жол деп келебиз. Балким, Ба-
тыштын жашоо ыңгайына туура келер?! 
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Ал эми кечээки ж а н а бүгүнкү кыргыздар-
гачы?! 

«Кандийлат көтөрмөй убагы да келди 
акыры, мына ошондо илгертенки «...элге 
кеткет келгенде ит ыркырак башталар, ай-
т ы ш к а н ооз жабылбас, арачачы табыл-
бас...» деген к ы й л ы кезең күнгө айланды 
тынч турмуш. Тигине, кичүү улувунан ий-
менбей, улуву кичүвүн карабай, бир эл-
чилиги эсте калбай айыл ичи сөз кериш-
ме, ж а к а айрышма, жаатташып мушташ-
ма абалга жетти.» 

Орус бийлигинин ойлоп тапкан бул 
саясий ыкмасы каада-салттын негизинде 
ынтымактуу ж а ш а п келген элге дүрбөлөң 
салды. Канчалык бири-бири менен кас-
ташса, ыдырашса, бөлүнсө бийлик үчүн 
башкаруу оңой болору түшүнүктүү эмес-
пи! Ж а д а калса Шабдандын туугандары-
н ы н арасында д а ж и к кетип , б и й л и к 
өкүлдөрүнө арыздар кетип, а калыс де-
ген төбөлдөр акчанын кулуна айланы-
шып, оң маселени тетири чечип, элге сез 
көрсөтүп турду. Жашоо шарт гана кыйын-
ч ы л ы к к а кептелбей, каада-салттар тепсе-
лип, психология өзгөрүп, адамды адам 
саткан, абийирин ыймансыздыкка алмаш-
тырган пенделер жайнап чыкты. Шабдан 
сыяктуу улуу, акылдуу, ойчул, кадыр-
барктуу, сый-урматтууларды бийликтин 
к ы с ы м ы жүдөттү. Тарых дөңгөлөгү теге-
ренип отуруп 1916-жылга алып келди. . . 

Романдагы экинчи сюжеттик линия да 
чыгарманын башынан башталып, ошол 
эле жерге отурукташуу маселесинин экин-
чи бир кырларын ачып берүүгө арналат. 
Б а ш к а ч а айтканда , Т .Касымбеков ж е р 
маселесин тарыхый инсандар Байтик ме-
нен Шабдандын тагдырлары ж а н а ж а н 
дүйнөлөрү аркылуу алып өтсө, мында жө-
нөкөй калктын өкүлү, ойдон чыгарылган 
көркөм образдар - Жайлообай менен Кузь-
миндин карым-катышы аркылуу чагыл-
дырат. Жайлообай мал артында жүрүп, 
кыштоосуна келсе, камыштан салынып 
үй турат. Ж а з у у ч у жергиликтүү менен 
келгиндин коңшу ж а ш а п , үйүр алышып, 
аз-аздан мамиле түзө баштаганын өтө май-
далап сүрөттөйт. « Ж а ң ы тууганга» кыр-
гыз элинин меймандостугун Жайлообай-
дын үй-бүлөсүнүн адамкерчилиги, жөнө-
көйлүгү, пейли түздүүлүгү менен көрсөтөт. 
Бирок , алыстан келген «жаңы тууган» 
жерге отурукташып алгандан кийин «жы-
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ландын башын чыгарып», Жайлообайдын 
кыштоодо тигилген боз үйү үчүн ж ы л сай-
ын аренда төлөөгө, ую уурдалды деп со-
тко айып тартууга мажбур кылат . Жазу-
учу эки каармандын турмуш-тиричили-
гин үй-бүлөлүк масштабда эле сүрөттөп 
койбостон, эки элдин каада-салтын, нра-
васын, аң-сезимин, жүрүм-турумун катар 
коюп чагылдырат. Бирок бийлик кантсе 
да «кол ийрисине тартат», орус өкүлүнө 
камкордук кылат, укугун коргойт. Жүдөп, 
бир сындырым нанга, бир ууртам сууга 
зар болгон Кузьмин байып, «төрө« ата-
лып, Жайлообай кошунасына колун ке-
зеп, муштум түйүп калган кез да келет. 
Автор каармандын психологиясындагы 
өзгөрүүлөрдү, б у р у л у ш т а р д ы а л а р д ы н 
жашоо ыңгайлары, мезгилдин агымы ме-
нен тең ж у у р у л у ш т у р у п , о к у я л а р г а , 
эпизоддорго сиңирет. 

«Мындан соң түз эле кекетти Кузьмин: 
- Бүгүн да, эртең да эсиңде болсун, 

Ж а й , бул жердин мыйзам колдогон ээси 
мен, Ж а й . А сен, бар болгону, менин ижа-
рачымсың, ырайым кылсам а к ы төлөп 
тура турасың, каалабасам кара томолок 
алачыгынды көтөрөсүң да жоголосуң, ук-
туңбу!? 

Ч ы н ы ушу. 
Ж а к а с ы н да кармана албай, ээги кө-

күрөгүнө түшүп, ичтен солуп энтигип, 
шалдырап калды Жайлообай. «О, калыс 
кудай, зорлук деген ушубу!?» деди, дили 
сынды. Көзү жашылданып, ой тепсенди-
синен ойгонду: 

- Ыя , Көсмүн, балыктын сөөгүндөй жа-
ман арабаң менен сенделип келип . . .ыя , 
Көсүм, менин ушу кыштоомун четине со-
луп ж а т ы п калган экенсиң Көсмүн -
үнү к а р г ы л д а н ы п буула калды: - Ы я , 
«адам баласы турбайбы, кокуй» деп, сыз 
өтпөсүн деп алдыңа олпок, башыңа көлөкө 
берип каралаштым эле го, ыя , Көсмүн!?. 

Кузьмин к а ш ы ж а й ы л а көзү жайнап: 
- О-го. Ж а й , ж а л г ы з сен каралаштың 

беле? - деп сурап, анан к ы ж ы р чыгара 
күлүп алды. - Ал деген милдетиңер болу-
чу силердин!» 

Автор каармандардын диалогдору ар-
кылуу эки тараптын оюн ачык берет. Би-
рок, ушул Жайлообай менен Кузьминдин 
чырмалышкан тагдырлары, конфликтте-
ри романда акыр аягына чейин «бышып» 
жеткен эмес. Эки элдин типтүү өкүлдөрү-
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нүн мүнөз к а г ы л ы ш ы жогорудагы мисал-
да көрсөтүлгөндөй чыгарманын сюжети 
өнүккөн сайын курч драматизмге ээ бо-
лот го деп күткөнбүз. Анткени алгач кедей, 
кийин баскынчы төрө Кузьминдин ички 
дүйнөсүндө көп нерселер жашырынып жат-
кан. Т. Касымбеков жаңыча түзгөн көркөм 
образдарына жаңыча мамиле кылып келе 
ж а т ы п эле, кескин түрдө эски ы к м а г а 
түшүп, т а гыраак айтканда автор совет 
мезгилиндеги чыгармалардай эл достугу 
идеясын калпып чыгарып отурат. Жайло-
обай менен Кузьмин дос, жолдош, коңшу 
катары бири-бирин кыялышпайт. Жайло-
обай «жаңы тууганынын» үй-бүлөсүнүн 
өмүрүн сактап, кызы Любаны кыргында 
баш калкалатат. Совет доору мезгилде мын-
дай көркөм чечилиштер сөзсүз керек бол-
чу. Ал эми бүгүнкү эгемендүүлүк шартта 
мындай жасалмалуу, мындай оңой чечилиш 
өзүн өзү актабай калган. 

Ал эми автор 1916-жылкы улуттук-
боштондук кыймылын сүрөттөөгө өткөндө 
т а р ы х ы й факт-материалдар менен көр-
көмдүктүн а ж ы р ы м д ы г ы пайда болот. 
Романдын негизги көркөм идеясы дал 
ушул 1916-жылдагы окуя аркылуу жүзөө-
гө ашырылып, «Кыргын» деген романдын 
атына жооп бериши керек. Улуттук-бош-
тондук кыймылдын чыгышына себептер-
дин чоо-жайына байланыштуу проблема-
лар Байтиктин , Шабдандын заманынан 
уланып отуруп улуу көтөрүлүшкө жеткен-
дигин көрөбүз. Т. Касымбеков чыгарма-
нын бул бөлүмүндө жеке инсандардын об-
разына токтолбойт, негизинен к ы р г ы н 
кандайча башталган, кантип болгон сы-
яктуу суроолорго тарыхый факт-матери-
алдарга таянуу менен жооп берип, кыр-
гындын тарыхый-социалдык маанисин 
ачып берүү максатын койгон. Ошондук-
тан, эл башкы каарман катары чыга ке-
лет, чыгармада архивдик материалдар өтө 
ж ы ш колдонулган, айрым учурда көркөм 
чыгарма эмес, тарых окуу китебин окуп 
жаткандай таасир калтырат. 1916-жылы 
кыргыздын ар-намыстуу болуш, бийлери 
Мөкүш, Канат ак кийизге салынып хан 
көтөрүлүп, өз элинин эркиндиги үчүн кү-
рөшүшкөн. Бирок алардын биримсизди-
ги ж а н а курал-жарактардын жоктугу бат 
эле жеңилишке учураткан. Романда ав-
тор бул каармандардын образдарына ке-
ңири токтолууну зарыл деп эсептебеген. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Улуттук-боштондук к ы й м ы л ы н ы н күчүн 
сүрөттөөдө жазуучу айрым-айрым көрү-
нүштөргө, айрым айылдардын өрттөнү-
шүн, канкор аскерлердин ырайымсыз зу-
лумдугун сүрөттөөгө басымдуу орун берет. 
Көтөрүлүшчүлөр эле эмес, орус аскерле-
рине кулдук уруп келген бейкүнөө адам-
дарды да кырып-жоюу жөнүндө алдын ала 
эле падышачылык саясаттын арам оюу 
болгондугун, анткени канчалык жерги-
ликтүү эл кырылса, ошончолук аларга жер 
артаары ж а н а жер үчүн күрөш биротоло 
чечилмектиги, балдарына, чалдарына, 
жарадарларына карабай атып салышкан-
дыгы баяндалат. Чыгармада жүрөк тити-
реткен көп эпизоддор бар, биз бир мисал 
келтире кетели: 

«Али тили чыга элек наристе чырыл-
дап, не энесинин өлгөнүн сезгениби, не 
эмчек издегениби, энесинин көкүрөгүн 
тырмаланып калган. К и ш и өлтүрсө моо-
ку канган каратель атын күрүлдөтө темине 
келе эңип кетти баланы. Не кылат? Ба-
гып алабы, кул кылабы? Мейли, макул, 
тири эле калсын! Көкбөрүчү сыяк адыраң-
дата келе көрсөтө мактана Бакуревичтин 
алдынан бир имерилип өттү, ошо зар как-
шаткан бойдон жардын кырынан түбүндө 
күпүлдөп ж а т к а н албуут Чүйгө серпип 
жиберди, али арман биле элек наристе 
оводо апкаарып бакырган бойдон шарп 
деп түштү сууга, улам к а л к ы п үнү угулуп, 
улам чөгө думугуп бара үнү өчүп, караа-
ны да көрүнбөй кетти бир убакта. . .» 

Момун кыргыз эли 1916-жылы орус-
тардын гана эмес, «өздөн ч ы к к а н ж а т 
жаман» дегендей «өз көмөчүнө күл тарт-
кан» болуш-бийлердин, чыккынчы-сат-
к ы н пенделердин азаптарын да катуу тар-
тышкан . 

Орус г и м н а з и я с ы н а н б и л и м а л ы п , 
Шабдандын насаатын угуп калган, элди 
кыргындан сактап калуунун жолун ой-
логон Дүр аттуу инсандын образы бар. 
Бирок , романда Дүрдүн образы аягына 
чейин жеткилең иштелип чыкпаган, ал 
эпизоддук каармандын деңгээлинде эле 
калып калган. Менинче, анын образын 
дагы кененирээк ж а н а тереңирээк ачууга 
далалат кылганда автор сөзсүз көркөм 
утушка ээ болмок эле. 

Романда орус аскер жетекчилеринин 
ар түрдүү образдары көрүнөт. Керек болсо 
автор аларды көркөм окуяларда гана эмес, 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

архивдик материалдардын өзүн колдонуу 
менен эле к и м экендигин көрсөтө алган. 

«ЖАЗАЛООЧУ ОТРЯДДАН 
ЖЕТИСУУ АСКЕР ГУБЕРНАТОРУ 
ФОЛЬБАУМГА БЕРИЛГЕН РАПОРТ 
Түп суусу аккан баш аягы 8 - 1 0 чакы-

рым капчыгай кыргыздан тазаланды, үй 
мүлкүн, 2 0 0 - 3 0 0 боз үйүн өрттөп жибер-
дик, малын толук бойдон алдык, Прже-
вальскийге айдаттык, Теплоключенски 
станциясына өткөрүлүп берилди.. . 

...өлгөнү, жарадары болуп 70-80 кыргыз, 
тири колго түшкөнү 13, Пржевальский 
түрмөсүнө камалды... 

. . . ж ы л к ы көп, эсеби ж о к , кара мал 
1645, майда ж а н д ы к 10221, баары болуп 
12038 баш олжо кылынды, ж а л п ы эсеби-
не акт ж а з ы л ы п коюлду. 

12-14чө мылтык , колго жасалган кы-
лыч, азырак ок, ок жасай турган шайман 
түштү колго, атканга ж а р а р ы өрттөлдү... 

Сотник ВОЛКОВ. 
1916 г. августа 28 (сентября 10)» 
(ЦГА Кирг. ССР, ф. 77, д. 34, л. 41) 

«Кыргын» романында буга чейин эч бир 
чыгармада козголбогон идея жатат. Ошон-
дой эле илимий булактарда да бир жактуу 
көз караш өкүм сүрүп, «кыргыздар өрттүү 
согушка өздөрү барып беришкен, өздөрү 
күнөөлүү» дегендей жыйынтык чыгарылып 
келет. Ооба, кыргыздардын өз балдарын 
кара ж у м у ш к а жибербөөгө жасаган алсыз 
далалатын шылтоолоп нар жагында орус 
саясаты жергиликтүү элди биротоло баш 
көтөргүс кылып, ташын-талкан чыгаруу 
чоң планы турган эле. Ошондуктан, «бар-
даңке мылтыкты талап кетти» деген шыл-
тоо чындыгында к а й ы р м а к к а салынган 
атайы жем, согуштук тактика болчу. Стра-
тегиялык планда орус бийликтери ж а л п ы 
элдин көтөрүлүшүн чыдамсыздык менен 
күтүшкөн. «Мына, көтөрүлүш деген... деп 
куттуктады Фольбаумун Рымшевич». Де-
мек, көтөрүлүшкө чыгып, эл к ы р ы л ы п 
калды деген ойдун тереңинде көп адам 
билбеген согуштук сыр жаткан турбайбы! 

Ошентип, карапайым кыргыз эли өзү-
нүн укугун, эркиндигин коргойм деп жа-
тып, «куралдуу көтөрүлүшкө чыгып, мам-
лекетке чыккынчылык кылышкан» деген 
айыпка жыгылып, бөөдө кыргын болуп 
к ы р ы л ы п к а л ы ш к а н , эптеп аман-эсен 
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калгандары Кытай тарапка өтүп ж а н соо-
га сурашкан. 

Чыгармада биринчи жолу буга чейин 
кадыр-баркталып келген улуу окумуш-
туулар Семенов-Тяншанскийдин, Прже-
вальскийдин, Валихановдун портретте-
ринин айрым штрихтери архивдик мате-
риалдардын негизинде ачык тартылган. 
Т. Касымбеков атайы аларды чечмелеп 
отурбайт, окурман өзү окуп, өзү жыйын-
т ы к к а келсин дейт. Автордун позиция-
сы - калыстык . Бул материалдар түздөн-
түз кыргыз жерин басып алууга, анын ка-
ада -салтын тебелеп-тепсөөгө, ж а п а й ы 
калк катары чечим чыгарууга себепчи, 
ошого үндөйт. 

«.. .бу жерде ж а р ы м ж а б а й ы эл жа-
шайт, чек ачык, аскери жок , эки эле рота 
жиберилсе бу өлкөнү Россияга имерип 
алса болот... 

. . . ж а р ы м ж а б а й ы к и ш и ч а л ы ш т а р 
адам катары мындай бейиш жерде жашо-
ого укугу деле жок . . . буларды бирдемеге 
үйрөткөндөн ж ы т ч ы л итти машыктырган 
оңой... 

ПРЖЕВАЛЬСКИЙ» 
(Русский верстник, 1886, XII) 

«.. .дегиси, эркеги менен ургаачысы-
нын өз ара мамилеси тиги эле адам пайда 
болгон убактагы с ы я к , абийир күтмөк 
жок . . . бу түгүл аялы эринин достору ме-
нен өтө эле ж а к ы н болуп кетсе эри аны 
өөн көрбөйт, кайта мейли дейт. 

ЧВАЛИХАНОВ» 
(Собрание сочинений, том 3) 

Т. Касымбековдун жазуучулук эрдиги 
деп да койсок болот, бул сыяктуу ой-пи-
к и р д и к о о м ч у л у к к а тартуулап ж а т а т . 
Албетте, алардын «көмүскө» иштери бү-
гүнкү күндө, ачылып ж а т ы ш ы дагы көптө-
гөн көз караштарды жаратары белгилүү. 
Ал эми алар буга чейин тарыхый чыгар-
маларда бир жактуу өз баасын, өз ордун 
ишмердүүлүктөрүнө жараша алып келиш-
кен эле, Т. Касымбеков тиркеме катары 
берген документтер алардын адамдык, 
окумуштуулук бейнелерин мындан ары 
башкача планда кароого мүмкүндүк түзүп 
отурат. 

Ч ы г а р м а н ы н финалында да Бройдо, 
Керенский, Жафаров , Ажемов сыяктуу 
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мамлекеттик жана коомдук ишмерлердин 
1916-жылкы улуттук-боштондук кыймыл-
д ы б а с у у д а орус т ө б ө л д ө р ү н ү н өтө 
мыкаачылыгын күбөлөндүргөн тарыхый 
документтер пайдаланылган . Албетте, 
чыгармада колдонулган архивдик матери-
алдар, документтер чыгарманын көркөм-
эстетикалык функциясында өз милдетин 
аткарып, чыгарманын ажарын ачып ту-
рушу керек. Т. Касымбеков «Сынган кы-
лыч» романында бир да архивдик матери-
алдарды тиркеме катары пайдаланган эмес, 
ал эми «Кыргында» отуздан ашык мате-
риалдар мисалга келтирилген. Бул бир 
чыгарма үчүн азбы, көпбү?! Авторду бул 
үчүн күнөөлөбөгөнгө болобу?! Дегеле тары-
хый көркөм чыгарма документтерсиз, баш-
кача айтканда, документтер көркөм фан-
тазияга «жутулуп» ж а з ы л ы ш керекпи?! 
Албетте, бул сыяктуу суроолорго кескин, 
бар жактуу жооп берүү кыйын, ар бир нер-
сенин чен-өлчөмү, принциби, критериясы 
болушу керек. Бардыгы чыгарманын идея-
лык-көркөмдүк, эстетикалык сапатына, 
көркөм образдардын ички дүйнөлөрүн, 
мазмунун ачып берүү касиетине жана ав-
тордук к о н ц е п ц и я н ы н а ч ы к коюлуп , 
көркөм чечилишине байланыштуу болот. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Т. Касымбековдун «Кыргын» романы 
1916-жылга чейинки жана 1916-жылда-
гы окуяларды конкреттүү окуя , конк-
реттүү личносттордун тагдыры аркылуу 
аңдап билүүгө мүмкүндүк берет. Автор үчүн 
башкы көркөм обьект - кыргын, анын 
чыгыш себептери. Бирок, ошол мезгил-
дердеги айрым тарыхый материалдар ме-
нен таанышсак, улуттук-боштондук кый-
мыл кыргыз жеринде масштабдуулукту 
камтып, өтө уюшкандык менен күрөш 
жүргүзүлгөндүгү жөнүндө кабар берет. 
Мисалы, Ыбыке уулу Канаттын жетек-
чилиги менен Түндүк Кыргызстандын он 
миңдеген ар-намыстуу жигиттери бири-
гип, орус аскерлерине каршылык көрсөтө 
алышкан. Айрым учурда биз өзүбүздүн ар-
намыстуулугубузду төмөндөтүп, кичи-
рейтип, анан калса кээ бирлер эл 1916-
ж ы л ы Кытайга үрккөндүгү үчүн «Үркүн» 
деп атап жүрөбүз дешет. Чындыгында со-
гушка барбай коюу үчүн эмес, өз элинин, 
жеринин азаттыгы эркиндиги үчүн улут-
тук-боштондук кыймыл, жалпы Түркстан 
элдерине таандык к ы й м ы л , көтөрүлүш 
болгон. Биз бул чоң масштабдуу окуядан 
өзүбүздү чет бөлбөшүбүз керек. 

КЫРГЫЗ ТАРЫХЫЙ РОМАНИСТКАСЫНА ҮЛГҮ БОЛУУЧУ РОМАН 

Япон жазуучусу Йинове Ясашинин 
«Бөртө Чоно» романы кыргыз тилинде 
2003-жылы жарык көрдү. Бул роман ко-
тормочунун билдирүүсүндө өз мекенинде 
он сегиз жолу басылып чыгыптыр. «Бөртө 
Чонону» эгемендүүлүк мезгилден бери 
дүйнөлүк классикалык чыгармалардын 
ичинен алгачкы которулган роман ката-
ры бааласа болот. Бул мазмундуу роман 
Чыңгызхандын өмүрү жөнүндө баяндайт, 
демек, биз чет элдик тарыхый чыгарма-
нын фактылык материалдарына, образдар 
системасына жана кылымдап өткөн доор-
дун элесине туш келебиз. 

Ооба, Чыңгызхан тууралуу дүйнөлүк 
адабиятта көп жазылды, ал тургай Чың-
гыз Айтматов да «Чыңгызхандын ак бу-
луту» деген повесть тартуулабады беле! 
Чыңгызхандын образын чагылдырган ар 
түрдүү улуттардын жазуучуларынын ар 
кандай ж а н р д а г ы чыгармалары менен 
т а а н ы ш ы п отуруп 1 , Йинове Ясашинин 
романы өзгөчө И. Калашниковдун «Каар 
заман» романы менен үндөштүгү бар экен-
дигине ынандым. Й. Ясаши да, И. Ка-
лашников да өтө чеберчилик менен тары-
хый каармандардын психологиясын, фи-
лософиясын өз алдынча көркөм боёктор 

1 Менин «Чыңгызхан бүгүн керекпи?!» деген көлөмдүү макаламды караңыз. Тандалмалар -
1998. - 2-том. 
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менен ачык бергендигин көрөбүз. Й. 
Я с а ш и н и н романы 1 9 5 0 - 1 9 6 0 - ж ы л д а р 
аралыгында жазылгандыгын эле эске ал-
сак, анда «Бөртө Чоно» кийинки көптөгөн 
чыгармаларга чыгармачылык таасир тий-
гизген эмес деп кантип кесе айта алабыз?! 
Ошентсе да Й. Ясашинин романынын баш-
калардан эң башкы айырмасы бул Чың-
гызхандын образына негизинен оң баа 
берүүсү. 

Й. Ясаши романдын башталышында 
эле о к у я н ы к о н ф л и к т т и к к ы р д а а л д а н 
баштап ыкчам өнүктүрүп, каармандардын 
ж а н дүйнөсүндөгү толгонууларды берүү 
менен окурмандарды тартып алат. Улун 
балалуу болуп, сар-санаага батып турган 
чагы: наристе алаканында таштай каткан 
чыймыттай канды кармап түшкөн эмне-
си?! Баласынын өң-чырайы күйөөсүнүн 
көөнүнө төп келип окшошобу?! Улундун 
э к и н ч и с а н а а с ы н д а б а ш к а а р м а н д ы н 
бүткүл өмүр баянына тиешелүү чоң траге-
дия камтылып ж а т к а н эле. Ясукей Темү-
чиндин энеси Улунду меркит жигитинен 
тартып алган болчу. Демек, наристе ким-
дин баласы деген суроонун коюлушу мый-
замченемдүү, ал романдын финалына че-
йин Улундун, Ясукейдин, Чыңгызхандын 
(Темүчин) дүйнөсүнүн ички абалы аркы-
луу алып өтөт. Ушул суроонун табышма-
гынын жандырмагы чечиле электе Чың-
гызхандын башынан таптакыр кетпеген 
дагы бир кошумча санаа пайда болот. Эми 
уулу Ж о ч и кимдин баласы болду экен 
деген шектүү ой жараткан кырдаал түзүлүп 
(анткени Чыңгызхан жокто меркиттер бир 
кездеги өчүн алуу үчүн Бөртөнү туткун-
дап, Чилгир балбанга к а т ы н д ы к к а алып 
берип коюшкан болчу), каармандардын 
өзүлөрү да каалабаган ички карама-кар-
шылыктар пайда болуп, «ишеним» деген 
күчтүү турмуштук т а я н ы ч к а доо кетет. 
Автор бир үй-бүлөлүк чиеленишкен ушул 
сырдын маанисин романдын негизги идея-
лык концепциясы б.а. башкы конфликт-
тин башкы себеби катары көрсөтөт. Яса-
шинин романынын ийгилиги - бардык эле 
чыгармаларда жана илимий булактарда 
ж а з ы л г а н согуштук баталияларды мас-
штабдуу көрсөтүү менен катар эң башкы-
сы, тарыхый каармандардын ж а н дүйнө-
сүнүн түрлүү кырларын мыкты чеберчилик 
менен ачып бергендигинде. Чыңгызхан да, 
Ж о ч и да канчалык атак-даңктуу, канча-
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л ы к сый-урматтуу болуп, бийлик менен 
б а й л ы к т ы муштумдарында былк этпей 
кармап турушса да өз тегине байланыш-
туу ишенимсиздик алардын ж а н дүйнө-
лөрүн бөксөртүп, өксүтүп турат. Чыгар-
мадагы ата менен баланын проблемасы 
адамдын ж а ш ы н а , улутуна, жерине ка-
рабайт, ошондуктан мындай ички траге-
дия кимди гана болбосун толкундатпай 
койбойт. Бир гана кудай билген, ал түгүл 
энелери - Улун менен Бөртө да ачык жоо-
бун билбеген табият сыры алар үчүн та-
бышмак . Ясукейдин Улундан, Чыңгыз-
хандын Бөртөдөн - аялдарынан «бул ким-
дин баласы» деп тике суроого батына 
албашы турмуштук жагдайларга гана бай-
ланыштуу эмес, алар тукумдары бүткүл 
монголдордун ы й ы к тотеми Бөртө Чоно 
менен Гуамарылдын урпактары болбой ка-
лышпасын деп терең түйшөлүшөт. Темү-
чин-Чыңгызхан энеси Улундан өмүр бою 
өзүн азапка салып келген суроону кантип 
сурай албаса, Ж о ч и да энеси Бөртөдөн эч 
нерсе сурай албайт. Ошондуктан, ата-бала 
өздөрүндө моңголдун канынын бар экен-
дигин далилдөө үчүн бүткүл өмүрүн моң-
голдор үчүн сайып, кызмат кылып, жал-
танбас, өткүр, өжөр, баатыр болушу ке-
рек. «Мен көк жалмын , сен да көк ж а л 
болгой э л е ң » - деп Темүчиндин тун бала-
сына үңүлө карашы, «Жочи» - «чоочун» 
деп ат коюшу түпөйүлдүктү бирдирет. Ал 
гана эмес Улун да, Бөртө да Чыңгызхан 
менен Ж о ч и кимдин баласы экендигин 
так айта алышпайт . 

Романдан Темүчинге байланыштуу: 
«Баладан күйөөсү Ясукейдин накта өз 

б а л а с ы д е г и ч е л и к э ч к а н д а й б е л г и 
көрүнбөйт. Бир караса, Ясукейге окшоп 
тургансыйт, бир караса окшобогонсуйт». 

Жочиге байланыштуу: 
« - Менин балам эмес дегидей белги ба-

ланын кайсы жеринде турат, кана? Муну 
мен да айта албайм, сен да билбейсиң, -
деген сөз Темүчинге угулду». 

Мындай татаал кырдаалды оңдоп-
түзөп, өзгөртүп коюуга, кесе жооп берүүгө 
мүмкүн болбогон менен «Жел болбосо те-
ректин башы кыймылдабайт» дегендей, 
Темүчиндин энеси башка иниси Бектер 
атасы Ясукей өлгөндөн кийин ага баш 
ийбей, үйдөгү башкарууну колго алууга 
аракет кылып, ал турсун анын эң талы-
луу жерине тийип ар-намысына оор тиер 
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сөз айтат. «Сен Ясукей атамдын баласы 
эмессиң. Мен, Белгүдөй, Хасар, Хажун, 
Темүгөй, Темүлүн - баарыбыз Ясукейдин 
баласыбыз. Сен гана анын баласы эмес-
сиң! Мен мунун баарын анык билемин, 
т а й п а д а г ы л а р д ы н бардыгы билет. Сен 
гана билбейсиң! Сенин денеңде меркиттин 
каны бар, Улундун кардында келип биз-
дин тайпада туулгансың! - деди». Бул 
ж а ш бир туугандар арасындагы алгачкы 
конфликт романдын б а ш к ы каарманы, 
бир мүнөз ж а ш Темүчиндин өзүнүн Бөртө 
Чононун тукуму экендиктерине шек кел-
тиргендерге ж а н а биринчиликтерди та-
лашкандарга каршы аёсуз күрөшүү жөнүн-
дөгү алгачкы чечимди кабыл а л ы ш к а ар-
гасыз кылды. Темүчин - Чыңгызхан үчүн 
күчтүү душмандарга к а р ш ы күрөшүүдөн 
да өзүндө меркиттин каны бар деген ой 
менен күрөшүү азаптуу к ы й ы н ч ы л ы к к а 
турган. К а н ч а л ы к жоолорду жеңсе да, 
ички ойду ириткен ойду жеңе албады. 

Ясаши Темүчиндин өспүрүм мезгилин-
де башынан өткөргөн оор күндөрүн тары-
хый булактардын изинде реалдуу карти-
наны түзүп, элестүү сүрөттөйт. Чынды-
гында үй-бүлөлүк бүт түйшүктү көтөрүп, 
энеси Улунга арка-бел болуп, ички душ-
мандардын талап-тоногонуна, кордук-аза-
бына чыдап, ачкалыктын айынан эмгекке 
бышып, адамдын дүйнөсүн таанып-билип, 
тартиптүү тарбия алып, к а л ы п т а н ы ш ы 
романда ынанымдуу ж а н а боорукерлик 
сезим менен берилген. 

Б а ш каарман Чыңгызханга карата ав-
тордун «боорукерлик сезими» жөнүндө 
сөздү атайын айтып жатам, анын себеби 
бар, жазуучу Й. Ясаши чындыгында эле 
к а а р м а н г а романдын б а ш ы н а н а я г ы н а 
чейин кандайдыр бир ж ы л у у л у к менен 
боор тарткансыган симпатияда мамиле 
кылат. Бул эмнеден көрүнөт?! Чыңгызхан 
Чыңгызхан болуп турганында да балалык 
мезгилде эле к а л ы п т а н г а н к а л ы с т ы к , 
адамкерчилик, жөнөкөйлүк, боорукерлик 
сапаттарын сактап кала алат ж а н а алар-
ды үй-бүлөсүнө, тууган-туушкандарына, 
жоро-жолдошторуна, айыл аксакалдары-
на ал турсун душмандарына карата кол-
доно алат, бир гана баш ийбегендерге жана 
чыккынчыларга катаал, залим болот. Ро-
манда Й. Ясаши Чыңгызхандын дүйнөлүк 
тарыхта белгилүү болгон согуштагы мы-
каачылыгын, айбанчылык жырткычты-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

гын, к а н к о р д у г у н , а м а л к ө й к у у л у г у н 
сүрөттөбөй коё албайт болчу, анда тарых-
тан четтеп кетмек, бирок ошол эле учур-
да кандайдыр бир ж а й ч ы л ы к турмуш-ти-
ричилик жагдай тууралуу баяндаган баш 
каармандын адамдык асыл касиетин да, 
пенделик көз карашын да алдыңкы план-
га коюп ч а г ы л д ы р г а н д ы г ы н көрөбүз. 
« Ж а к ш ы л ы к к а ж а к ш ы л ы к » деген прин-
ц и п Ч ы ң г ы з х а н д ы н н е г и з г и и д е я с ы н 
аныктайт. 

Энеси Улунду Чыңгызхандай кадыр-
лаган ж а н болбосо керек! Ал өмүр бою 
энесинин сөзүн эки кылган эмес, чекилик 
иш кетирсе анын каргап-шилегенин угуп, 
жооп кайтарбай тике да карабай, туруп 
берет эмеспи! Чыңгызхан иниси Бектер-
ди өлтүргөндө, иниси Хасарды жазаламак 
болгондо энесинен не деген сөздөрдү ук-
кан ж о к , ал гана эмес энесинин ачуусу-
нан солк этип эки-үч артка кетенчиктеп 
кетип, жалтанат . Энесине ар дайым кеңе-
шип иш кылчу, ошондуктан андан айрыл-
ганда ж а р ы к дүйнөдө ж а л г ы з калгандай 
болот. 

«Энесин коёрдо Чыңгызхан көз ж а ш ы н 
көлдөтө ыйлады. Анын бул к ы л ы г ы теге-
ректеп тургандарды да эриксиз ыйлатты. 
Инилери гана эмес, аялы Бөртө да, Бур-
чу, Зелме, Чимбе, Чолундар да аябай ый-
лашты. Моңгол улусуна караштуу жый-
ырма бир тайпанын эки жүз түмөн эли 
бир ай аза күттү». 

Бир ж а ш улуу болгон Бөртөнү куда-
лап алганы менен ага өтө берилген, ише-
ним арткан, ынак көргөн курбусу катары 
карайт. Ж а ш кезинен кошулган тунук-
туктанбы улуу байбичеси Бөртөнү кар-
тайганга чейин сыйлап, урматтап өтөт, 
башка аялдарды алганда да анын батасын 
алат. Көңүлүн таптакыр калтыргысы кел-
бейт, кантсе да Бөртө төрт баласынын 
энеси эмеспи! Романда Чыңгызхан менен 
Бөртөнүн ж ы л у у мамилелерин көрсөткөн 
эпизоддор өтө көп. 

Чыңгызхан канчалык зулум болсо да 
пенде, ошондуктан канчалаган аялдарды 
алса да анын башынан сүйүү өткөнүн ро-
мандагы окуялар күбөлөп турат. Албет-
те, ал үчүн сезим капысынан келип, ага 
башкалардай зордук көрсөтө албайт. Со-
г у ш т а ж е ң и л г е н м е р к и т т а й п а с ы н ы н 
к ы з ы Кулан Темүчин - Чынгызханга ий-
илбей анын ызасын келтирет. Мындайды 
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баш каарман эч өмүрүндө көргөн эмес. 
Кыздын абийири таза экендигине ишен-
бесе да аны Куландын жүздөрүндөгү от-
той ж а й н а г а н көздөрү, чырайлуулугу , 
аруулугу, күлгөнү бир заматта ж а н дүйнө-
сүнө бүлүк түшүрүп ээлеп алат. 

« Өзүнөн жеңилген элдин кызына мын-
чалык кумар болгонуна таң калды. Ку-
ландан башка бирөө болсо, баягында эле 
каалаганын кылмак , айтор, бул кызга ко-
лу барбады. 

Жоокерлерин алып кетүүдөн бир күн 
мурда кечинде Темүчин Куландын жаны-
на келип: 

- Мен сага а ш ы к болуп калдым, -
деди». Мына ушул Кулан Чыңгызхандын 
көрөр көз аялы болуп, согуштук жортуул-
дарда коштоп жүрөт. Улундан да, Бөр-
төдөн да Куланга артык мамиле жасап, 
анын кеңешин эске алып, Хорезм элине 
чабуул жасайт. Бирок, Куландан төрөлгөн 
үч ж а ш а р баласы Күлгүндү Алтан ханды-
гына жортуулга чыкканда «менин балам 
экенин эч кимге айтуучу болбоңуз»- деп 
башка кишиге бактырууну тапшырат. Бул 
канчалык азап-тозоктуу болсо да, Чың-
гызхандын өз тукумун сактоого кылган 
камкордугу болчу. 

Романда бир кезде башына оор түш-
көндө жардам беришкен Меңгилик, Хор-
чу, Мухулай, Борчу, Сорхыншары, Зел-
ме, Жебе ж. б. атак-даңк, жер-эл бөлүп 
берип, айыл аксакалдары менен кеңешип, 
ж а л п ы журттун көйгөйлүү маселелерин 
чечүүдө Чыңгызхандын башкаруучу ката-
ры образы даана тартылат. 

Өзгөчө чыгармадагы Чынгызхан менен 
Жочинин ортосундагы мамиле ары пси-
х о л о г и я л у у , а р ы д р а м а л у у к ы з ы к т у у 
баяндалат. Ошентип, өз баласыбы же өз-
гөнүкүбү деген ой менен Жочиге өтө кый-
ын тапшырмаларды берип, аны көптөгөн 
сыноолордон өткөрүп, ч ы н ы г ы баатыр, 
к ө к ж а л экендигине сыймыктанат. Бирок, 
аны өзүнүн мураскери катары карабай 
үчүнчү баласы Үгүтөйдү жарыялагандыгы 
к а п а к ы л ы п к о й г о н д у к т а н б ы , Б а т ы ш 
өлкөлөрүнө жасалган жортуулдардан ки-
йин Жочи атасынын эл-жерине кайра кай-
туу тууралуу бир нече ч а к ы р ы к т а р ы н а 
жооп бербей коет. Жазуучу Й. Ясаши ата 
менен баланын ортосундагы конфликтти 
ачык алып чыкпайт , тескерисинче, өтө 
жымсалдап өткөрүүгө аракеттенет. Жочи-
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нин атасына келбешин автор таарыныч, 
тоотпостук, кайдыгерлик катары эмес, 
катуу сыркоо катары көрсөтөт. Анын ка-
туу оорусуна ким күнөөлүү, ал кандай оору 
деген суроолор табышмак бойдон калат. 
Анын өлүмүнө башка аңыз, легендалар, 
материалдар күбө болгондой тикеден-тике 
Чыңгызхан күнөөлөнөт, ал эми романда 
Чыңгызхандын эч бир тиешеси жок экен-
диги даана айкындалат . «Жочинин ж а т 
элде узак сыркоолоп жүрүп ж а р ы к дүйнө 
менен коштошконун ойлогондо кайгысын 
басалаар эмес. Анын ж а н бүткөндүн баа-
ры жазганган э к и көзүнөн шоргологон 
ж а ш , к а р ы л ы к тамгасы басылган кара-
тору бетиндеги аппак сакалы менен му-
рутун жууду. Көк жалдарча улуп ыйлап, 
токтоно албай ары-бери баса берди. 

Чыңгызхан аздан кийин көзүнүн жа-
шын чорт тыйып, ишенимдүү малайларын 
чакырып: 

- Үйгө эч кимди жолотпогула, мени 
менен так ушул үйдө кездешкен киши-
нин башын алам! - деп катаал буйрук бер-
ди. Буйрук алган малайлар үйдөн чыга 
жөнөштү. Ал ж а л г ы з отуруп, муңканып 
дагы ыйлады. Бүткүл моңголдун тизгинин 
кармап турган ушул к и ш и кайгы деңизи-
не эми чындап батты.» 

Көрсө, Чыңгызхандын абийири кудай 
алдында, Бөртөнүн алдында да, ж а л п ы 
моңгол журтунун, ата-бабалары Бөртө Чо-
нонун, ата-энеси Ясукей менен Улундун 
алдында да ак, таза экен. Ал көрөр көз 
аялы Куландан, эр жүрөк ноёндору Жебе, 
Борохол, Мухулайдан айрылганда сай-
сөөгү сыздап турса да кайгынын азабына 
түшүп кеткен эмес.. . 

Романда Чынгызхандын атына коюл-
ган ардактуу наам «Улуу ээбиз» дегенди 
билдирет деп түшүндүрүлөт. Ар бир жазу-
учу баш каармандын ысмынын эмне үчүн 
мындайча аталып калганынын өз алдын-
ча символикалык да, этимологиялык ма-
анисинде чечмелеп жүрүшөт. Й. Ясаши да 
бул ардактуу наамдын берилишиндеги 
салтанатты башка калемгерлер сыяктуу 
эле өзгөчө эмоцияналдуу маанайда сүрөт-
төйт. Автор моңгол элине тиешелүү үрп-
адаттарды, каада-салттарды да унутпай 
о к у я л а р менен ж у у р у л у ш т у р у п берип, 
каармандардын образын ачууда көркөм 
боёк катары пайдалана алган. «Чыңгыз-
хан э к и небересин аң уулоого буйруп, 
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ушул эки баланы атказуу ырымын өткөр-
дү. Ал майлуу этти барбыйган жоон колу 
менен кармап, неберелеринин шадылуу 
ортон колдорун майлады. 

Бирок, Чыңгызхан өзүнүн уулу Күл-
гүндү ушундай тагдырга салганына өкүн-
бөдү. Ал: «Күлгүнүм, мен сенин ортон ко-
луңа май сүртө албай турган болдум, бул 
ырымды эми өзүң жаса . Менин ортон ко-
лумду да эч к и м майлаган эмес. Жетелүү 
болсоң өз күчүң менен жаса . Мага окшош 
бол!» деди ичинен.» Ал эми согушка ат-
танарда Чыңгызхан ата-бабалары Бөртө 
Чоного, ы й ы к тоо Бурхан Халдунга сый-
ынып, ырым-жырымын жасайт . 

Романдагы негизги окуя, албетте, со-
гуш, Й. Ясаши жогоруда белгилегендей, 
Чынгызхандын дүйнөлүк тарыхтагы кара 
тактарын, кан суудай аккан кыргын со-
гушту, жортуулдарды сүрөттөө менен ча-
гылдырат . Автор баш к а а р м а н д ы н со-
гуштук жүрүштөрүн, канкорлугун, өзүм-
чүлдүгүн, ы р а й ы м с ы з д ы г ы н а к т а г ы с ы 
келбейт. Жазуучунун тарыхка жасаган 
калыстык мамилесин кубаттоого болот. 
Сибирь согушуна жетекчилик кылган Жо-
чи түндүк-батыштан учу-кыйырсыз токой-
луу өңүрдө ж а ш а г а н урууларды өзүнө ка-
ратып, зор ж е ң и ш менен келген. «Ошол 
чөлкөмдө эң мыкты тайпа эсептелген кыр-
гыз тайпасы да багындырылды» - деп 
япон жазуучу бекеринен ж а з ы п ж а т к а н 
жок! Ал эми Чыңгызханга элчиликке ке-
лип, ак шумкарды, боз тулпарды ж а н а 
кара булгун ичикти белекке бергендери 
тарыхий материалдар менен далилденип 
турбайбы! Й. Ясашинин кичинекей факт 
материалды романында пайдаланып кай-
гылуу бир учурга байланыштуу болсо да 
кыргыздар жөнүндө «ошол чөлкөмдө эң 
м ы к т ы эсептелген кыргыз тайпасы» деп 
белгилеп өткөндүгү биз, кыргыз окурман-
дары үчүн сыймык! 

«Монголдордун кыргыздарды багын-
д ы р ы ш ы жөнүндө дагы бир баян «Мон-
голдордун ы й ы к тарыхы» деген ат менен 
белгилүү болгон ХШ кылымдагы монгол-
дук баатырдык эпосто бар. Бул булакта 
Джучинин жортуулу 1207-жылы болгон 
деп айтылат ж а н а кыргыздардын багы-
нып бериши ушул жортуул менен байла-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ныштырылат . Бул боюнча, Д ж у ч и ойрот-
тордун өлкөсү аркылуу өтүп, аларды баш 
ийдирген. Ал к ы р г ы з д а р д ы н өлкөсүнө 
келгенде «алардын а к и м и Еди-инал да 
баш ийип, Джучиге ак шумкар боз ат жа-
на кара калтарларды тартуулаган» 1 . 

Чынгызхандын өлүмү жөнүндө көптө-
гөн ар түрдүү көз караштагы материал-
дар, легенда-аңыздар бар. Ал тууралуу 
жазган авторлор өздөрүнүн көркөм баян-
д а р ы н д а ч ы г а р м а л а р ы н ы н к ө р к ө м д ү к 
чечилиштерине байланыштуу булакта-
рды тандап алышкандыктарын көрөбүз. 
Й. Ясаши да Чынгызхандын өлүмүн кан-
дайдыр башка себептерден көрбөй, өзүнүн 
карылыгы жеткенинен, ооруп калганды-
гынан көрөт. 

«Чыңгызхан ошол түнү Үгүтөй менен 
Толуну жанына чакыртып, өзүнүн күнүнүн 
саналуу калганын, непада ж а р ы к дүйнө 
менен коштошуп калса, колду ата конуш-
ка кайтарып барганга чейин бул ишти ку-
пуя сактоолорун тапшырды. Ал ошол эле 
түнү ооруп калды.» 

Романда Чыңгызхан да адамдын өмү-
рүн узартуучу дары издеп көрөт, бирок 
өлүмдү коркпой эле табигый түрдө кабыл 
алат. Ал дайыма өлүмдү сыйлап келген -
энеси Улун, аялы Кулан өлгөндө бардык 
шарттар менен керээзин аткарган, ал эми 
а я ш атасы - д у ш м а н ы Тоорулхандын 
мүрзөсүнө эстелик орнотуп, досу-душма-
ны Ж а м у к а н ы ызаат-сый менен койгузат 
эмеспи! 

Ясаши романында баш каармандын оң 
ж а н а терс тарабын тең бирдей берип, бир 
жактуу сүрөттөө илдетинен оңой кутул-
ган. Ошону менен бирге чыгармада не бир 
каармандардын ички дүйнөлөрү ачылып, 
келбеттүү кебетелери элестүү тартылат . 
Жазуучунун эң башкы жетишкендиги -
чыгарма өтө жандуу, окурман өзүн чы-
гарманын бир каарманы катары эсептеп, 
окуялар менен жуурулушуп кеткенинде. 
Албетте, буга биринчиден, автордун та-
ланты болсо, экинчиден, котормочулар 
Норуз Үсөналынын ж а н а Аман Саспаев-
дин чеберчилигин эске албай коё ал-
байбыз. Сөзгө сараң, көркөм сөз каражат-
тарын өз орду менен пайдаланган А.Сас-
паев кыргыз тилинин мүмкүнчүлүктөрүн 

1 Кыргыздар . - Бишкек : Кыргызстан, 1993. - 162-163-бб. 
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кеңейтип, тили, дили, дүйнө таанымы, 
менталитети окшобогон элдин романын 
коомчулукка жеткиликтүү деңгээлде тар-
туулап отурат. 

Котормочу мындай деп эскерет: «Бас-
мага даярдоо кезинде бул роман көз ал-
дыман жуурулушуп беш жолу өттү. Ошол 
беш жолкусунда тең романды жаңыдан 
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окуп жаткандагыдай сезимде болдум. Бул, 
албетте, автордун дараметинен болсо ке-
рек». А. Саспаевдин бул оюн толук кол-
дойм жана менин жеке пикиримче, Й.Яса-
шинин «Бөртө Чоно» романы кыргыз жа-
з у у ч у л а р ы үчүн да т а р ы х ы й ч ы г а р м а 
жазууда чоң чыгармачылык үлгү болот го 
деген ишенимдемин. 

АРМАН ЖАНА ҮМҮТ 

Адамдын өмүр жолу - өтө татаал, өтө 
катаал. Ар ким бешенесине жазылганын 
көрөт. Дүйнөдө канча адам болсо - ошон-
чо окшошпогон тагдыр. Жашоонун жак-
шысы да, жаманы да, кубаныч-сүйүнүчү да, 
кайгы-капасы да адам баласынын өмүрүн 
ар дайым коштоп жүрөт эмеспи! Бирде жан 
дүйнөсү элжиреп балкып эрип, бирде тоң-
гон музга айланып, Адам баласы турмуш 
жолу канчалык тар-тайгак болбосун өмүр 
суусу түгөнгүчө сапар тартып келе берет. 
Артта тарых булагы толуп, айтып бүткүс 
баяны калат. Өскөн Даникеевдин «Арман» 
романы да адамдын трагедиялуу тагдырын 
баяндаган чыгарма. Адамда көп эле ар-
ман болот, бирок ж а н дүйнөнү бөксөртүп 
эң орду толгус, кайрылып келгис, айык-
кыс арман - бул адамдын жакындарынан 
түбөлүк айрылышы - өлүм жана жалган 
жерден айыпка ж ы г ы л ы п ж а з а тартуу. 
Мындан артык арман жок! Автор да чыгар-
маны баяндоонун пафосуна ылайык беке-
ринен «Арман» деп атабаган. Романдын 
сюжеттик мазмуну арман окуяга ж ы к тол-
гон. Автор трагедиялык шарт-кырдаалдар-
ды а ш к е р е к а р а боек менен ж а с а л м а 
сүрөттөбөйт, анын баары чыгарманын сю-
жеттик окуясынын өнүгүшүндө каарман-
дардын дүйнө таанымына байланыштуу 
чыга келет. 

Эгерде бүгүнкү күндө советтик коом 
ж а ш а п , соцреализм өкүм сүрүп турганда 
Ө. Даникеев бул романын жазмак да эмес, 
ж а з м а к турсун оюна да келбейт болчу. 
Демек, ж а ң ы романдын ж а з ы л ы ш ы н д а 
Эгемендүүлүктүн түздөн-түз тиешеси бар. 

Романда жазуучу советтик мезгил учурун-
дагы турмуштун таптакыр сөз кылынба-
ган ж а к т а р ы н ж а н а анын каармандарын 
ж а н дүйнөсүн сүрөттөп отурат. Романдын 
негизги сюжеттик өзөгүн балалык мезгил-
ден тартып к а р ы л ы к мезгилге чейин ади-
леттик, калыстык, чындык издеп чыркы-
раган Сабыр Абдылдаевдин ж а н дүйнөсү 
түзөт. Турмуштун ысык-суугу адамды 
калыптантат , андан ж ы й ы н т ы к чыгарып 
сабак алгандар кийинки муундарга өзүнүн 
акыл-насаатын түшүнүгүн, тажрыйбасын 
бөлүшүшү керек. Эмне жаман , эмне жак-
шынын тарыхы ошентип такталып, ошен-
тип таанылат. Романдын башкы каарма-
ны Сабырдын баяны да ушул максатты 
көздөп айтылган баян. Себеби, ушул бир 
адамдын тагдыры менен коомдук-саясий 
социалдык ал-абалы, элдин тарыхы, баш-
ка адамдын тагдырлары чиеленишкен. 
Романда таза абийирдүү ж а р ы к жашоого, 
өмүргө карата жандалбастап умтулуу , 
үмүт-тилек, а өлүмгө тике кароо, к а р ш ы 
күрөшүү бар. 

Ата м е к е н д и к согушта к а н ч а л а г а н 
адамдар согуштан качып, дезертир-чык-
к ы н ч ы болбоду. Ал жөнүндө ондогон чы-
гармалар жазылганын ж а к ш ы билебиз. 
Ө. Даникеевдин чыгармасынын алардан 
айырмачылыгы совет бийлигин коргоодон 
качып мыйзам бузган чыккынчы жөнүндө 
эмес, « ч ы к к ы н ч ы н ы н үй-бүлөсү» деген 
жаманаттыга кабылып, анын ызасы ме-
нен кордугун көргөн, саясий куугунтук-
ка кабылган адамдардын турмушун, ыза-
сы менен арманын баяндайт. 
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Автор ч ы г а р м а н ы дароо эле конф-
ликттүү окуядан баштайт. 

Мектеп жашындагы Сабыр апасы экөө 
Ата-журту Кыргызстандын а й м а г ы н а н 
Ч ы г ы ш Казакстанды көздөй айдалышат. 
Балалык ой-кыял, сезим атасынын «чык-
кынчы» болуп кеткенине таптакыр ынан-
дырбайт. Советтик Армиянын капитаны 
катары атасы ак эмгек үчүн бир топ сый-
лыктар менен сыйланбады беле?! Ал өзү-
нүн Ата мекенин чындап сүйгөн, керек 
болсо к а ш ы к канын төгүүгө даяр, жол-
доштору арасында кадыр-барк күткөн пат-
риот инсан эмес беле?!. 

Ошентип, алар Советтик бийликтин 
чыккынчысынын үй-бүлөсү катары «өлсөң 
өл, өлбөсөң өкмөт үчүн ж а н ы ң д ы аябай 
иште» деген купуя сыр менен бөтөн эл, 
бөтөн жерде «сүргүндө» апасы менен тур-
муштун ыдык-кордугун, бийликтин ка-
таалдыгын көрүштү. Жазуучунун макса-
ты - согуштун кесепетинен жабыр тарт-
кан бүтүндөй үй-бүлөлөрдүн тагдырынын 
трагедиялуу картинасын түзүү. Кыргыз , 
казак , орус, чечен, даргин, балкар ж.б . 
көп улуттуу совет элинин өкүлдөрү ата-
энеси, тууган-туушканы, бала-бакырасы 
үчүн укугунан ажырап айыпка жыгылы-
шып, өз жеринен көчүрүлүп, азап-муңга 
кайгы-капага батып отурушат. Турмуш-
тун азап-тозогу, ачарчылык, оору-сыркоо 
бир ч е т и н е н к а н ч а л а г а н а д а м д а р д ы н 
өмүрүн мойсоп, жулуп-жутуп кетип жат-
са, экинчисинен Ата-журтту сагынуу, куса 
болуу, өмүр бою ч ы к к ы н ч ы н ы н үй-бүлөсү 
деген басынуу, кысынуу, жек көрүнүү бар. 
Бирок, адамда үмүт деген үзүлбөйт эмес-
пи, согушка кетишкен «чыккынчылар-
дан» бир ж а к ш ы кабар болуп калабы деп 
санаадан-санаага батышат. Кантип эле Са-
бырдын атасы, Апий а б ы ш к а н ы н уулу 
Мидин, Айымкандын күйөөсү Аден чык-
к ы н ч ы болсун?! Эч кимиси ишенишпейт, 
ишенгилери да келбейт. Жазуучу ар бир 
каармандын ички дүйнөсүндөгү психоло-
гиялык абалды терең чагылдырган. Бала 
балалык к ы я л менен, абышка турмуштук 
тажрыйба менен, келин романтикалык 
ж а ш т ы к менен келечекке оптимисттик 
көз карашта болушат, өкмөттүн жумушун 
күн-түн дебей бүтүрүшөт, жашоонун кы-
зыгы ушул экен үмүт менен улам эртеңки 
күндү күтүшөт, а окшош күндөрдүн аягы 
билинбейт. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Сабырга өзүнөн кичүүрөөк Гочанын 
ачкалыктан өлүп калганы катуу таасир 
тийгизет . Автор мында өлүм дегендин 
ж а ш өспүрүмдүн аң-сезиминде кабыл-
дашын психологиялык планда көрсөтөт. 
Гочаны сактап калуу үчүн үйүнө тамак-
а ш к а чуркап баруу, далбастоо, өлүм ме-
нен биринчи бетме-бет келүү, аны көз ал-
дыга келтирүү Сабыр үчүн турмуштук би-
ринчи сабак эле. «Мен: Гоча дегем. Гоча 
үчүн алпараткам жанагыларды. Буюрбап-
тыр ага. Канча өттү? Көп болсо саат, бир 
ж а р ы м сааттыр. Ж а н а эле мени көз кый-
ыры менен ээрчий карап калган Гочам 
жок... Мен аны көрбөйм. Такыр көрбөйм». 
Ушул окуядан кийин ал балалык ойноок 
мезгили менен коштошкондой, өмүр ме-
нен өлүмдү ажыраткандай болот. Ө. Да-
никеев согуш деген апаат күндөр менен 
иштери ж о к тылдагы балдардын татаал 
тагдырын Фатимат (Батма), Вахид (Ба-
кыт) аркылуу да сүрөттөйт. Ж а н сактоо-
нун айынан энесинен айрылган Фати-
мат ачкалыктан ыйлап ж а т к а н инисине 
түн ичинде уурданып уйдун эмчегин эми-
зип ж а т к а н эпизодду эле алалычы! Кан-
дай гана аялуу, жаралуу, оор көрүнүш!.. 

Сабыр менен апасынын турмуштагы 
тирөөч-жөлөктөрү - Алий абышка, Кү-
мүшай кемпир, А й ы м к а н келин. Барды-
гынын «оорусу» бир экенин билишкенден 
бири-бирине боорукер, ж ы л у у - ж у м ш а к 
мамиле кылышат , тапкан-ашканын бир-
ге бөлүшөт. Өзгөч Сабырдын мектепке 
барбай калгандан кийинки тарбиясы Алий 
абышка менен А й ы м к а н эжесине байла-
ныштуу болот. Алий карыя (элүү ж а ш т а 
болсо да Сабыр улгайган катары кабыл 
алат) кыргыз элинин басып өткөн тары-
хы, жомоктору, эпос, дастандары менен 
элдик педагогиканын негизинде баланын 
аң-сезимин, жүрүм-турумун ой жүгүртүү-
сүн калыптандырса, А й ы м к а н бийчи бол-
со китептер аркылуу орус классикасы ме-
нен тааныштырат . Демек, Сабырдын ж а н 
дүйнөсү Батыш менен Чыгыштын дүйнөта-
анымынын синтезинен калыптанган ин-
теллектуалдуу каарман экендигин жазу-
учу табигый түрдө окуялардан окуяларга 
ж а й өнүктүрүп сүрөттөп отуруп жетишет 
ж а н а ушул каармандын көз-караштары 
а р к ы л у у р о м а н д ы н и д е я л ы к к о н ц е п -
циясын иш жүзүнө ашырат. Романда эти 
к а з а к , сөөгү к ы р г ы з , ак таңдай а к ы н 
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Жөжөнүн өмүр баяны ж ө н эле чагылды-
рыла бербейт. Ж а з у у ч у Ж ө ж ө ырчыга 
эмне максатта кайрылып отурат?! Роман-
га к ө р к бериш үчүнбү?! Окурмандарга 
кызыктуу баян тартуулаш үчүнбү?! Көп-
чүлүккө белгисиз акынды таанытыш үчүн-
бү?! Булар автор үчүн эң башкысы эмес. 
Ар-намыстуулук , Ата-журтту сагынуу, 
саргара куса болуу, эңсөө, эркиндикке 
жетип, эл-жерин издеп, кайрылып баруу 
сыяктуу идеялар ырчы Жөжөнү кандай 
терең ойлондурса, аны менен Сабырдын, 
Алийдин, Алымкандын жүрөгүнүн түпкү-
рүндөгү ойлору да далма-дал келип жат-
пайбы! Натыйжада автор өткөн XVIII кы-
лымдагы адам тагдыры менен ХХ кылым-
дагы адам т а г д ы р л а р ы н бир чекиттен 
кездештирип, бирде жарыштыра , бирде 
жуурулуштуруп сүрөттөп жатпайбы! Мын-
дай ы к м а чыгарманын идеялык-темати-
к а л ы к мазмунун тереңдетип, таасирдүү-
лүгүн арттырган. 

Адам баласы болгондон кийин кан-
чалык кайгы-капа өзүн басып турса да 
шартка ж а р а ш а кубанат, сүйүнөт. Ө.Да-
никеев да чыгармасында аз да болсо тур-
муштун ж а р к эткен убактылуу көз ирмем 
эпизоддорун сүрөттөйт. Чыгарманын оп-
тимисттик маанайы болбосо көркөмдүк 
касиети болбойт, жалаң эле караңгылык-
ты сүрөттөй берсе бир жактуулук , жасал-
ма боёк болуп калат. Караңгылыкта да 
Адам дайыма ж а р ы к к а умтулуп, бакты-
луу келечек жөнүндө кыялданат эмеспи. 
Жазуучунун ийгилиги деп белгилер элем: 
ошол трагедиялык абалда жүргөн каар-
мандардын ж а н дүйнөсүндөгү таза булак-
тай сезимдердин, кубаныч-сүйүнүчтөрдүн 
эргүүсүн конкреттүү окуялар, кызыл-тазыл 
көркөм боёктор, л и р и к а л ы к чегинүүлөр, 
пейзаждык сүрөттөөлөр менен шөкөттөп 
бере алганындыгын! 

Ошентип, көп күттүргөн, самаган, эң-
сеген Улуу Ж е ң и ш да келди! Миллиондо-
гон адамдардын каны менен, азап-тозок 
менен жеткен Ж е ң и ш ар бир совет атуу-
лу үчүн чоң майрам эле. Бирок, көрсө бул 
майрамды бардыгы эле майрамдоого, ага 
кубанууга акысы, укугу ж о к турбайбы?! 
Ушул жерде окуя өзүнүн өнүгүшүнүн куль-
м и н а ц и я л ы к чекитине курчуп ж е т и п , 
каармандардын кайгы-касиретинин түп 
себеби к а ш к а я даана көрүнөт. 
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Чыгарманын логикасы кандай өнүгүшү 
керек эле?! Бир караганда романдагы окуя 
ушул Ж е ң и ш менен бүтсө болмок. Же-
ңиштен кийин тынчтык, ж ы р г а л заман 
дегендей. Бирок ошол Улуу Ж е ң и ш т и 
майрамдоодон улам ч ы к к а н ж а ң ы кыр-
сык ж а ң ы ачылышты жаратып отурбай-
бы?! Ал а ч ы л ы ш - күнөөкөрлөрдүн өздө-
рүнүн актыгына, бийликтин адилетсизди-
гине болгон ишенимдин бекемделиши. 
Бардык совет эли сыяктуу эле «чыккын-
чылардын» үй-бүлөлөрү да согуштун бүтү-
шүн кубанып-сүйүнүп тосуп а л ы ш к а н , 
Ж е ң и ш күнүндө ж а к ш ы кийимдерин кий-
ишип, өз к ы з ы к ч ы л ы к т а р ы н а н ж а л п ы 
элдик мүдөөнү жогору коюп, аянтка Же-
ңишти майрамдашканы барышкан. Би-
рок, алар кубанычтарын ж а л п ы эл менен 
кошо бөлүшө а л ы ш к а н ж о к . Ж е ң и ш к е 
арналган митингде совет бийлигинин өкү-
лү чекист менен «чыккынчылар» үй-бү-
лөсүнөн к а в к а з д ы к Шамсудин кер-мур 
айтыша кетишти. Чекист өз сөзүндө не-
мецтик-фашисттик баскынчылар менен 
кошо «чыккынчылар» үй-бүлөсүн да жең-
дик деп ураан таштады. Бул «чыккын-
чы» үй-бүлөлөргө баш-көз болуп жүргөн 
Шамсудинге , ж а л п ы эле б а ш к а ж а к к а 
шылтоо менен көчүрүлүп келген жазык-
сыз элге ж а к к а н жок . Бир кездеги рай-
ком партиянын биринчи секретары, чы-
н ы г ы коммунист , к и й и н ж а л а а менен 
партбилети тартылып алынган Шамсудин 
элдин атынан ч ы н д ы к т ы бетке айтты. 
Алар да күнөөсүз күнөөгө батышса да Улуу 
Ж е ң и ш үчүн бүт өмүрүн сайып тылда эм-
гектенип келишпеди беле?! Алар анда 
кимдер үчүн ж а н ы н сабап иштешти эле?! 
Ж е ң и ш к е жетишкенден кийин алардын 
эмгектери эсепке алынбай калабы?! Анда 
эмне үчүн немецтик-фашисттик баскын-
чылардын ж е ң и л и ш и н тилеп, Ж е ң и ш т и 
эңсеп, самап келишти?!. 

Жазуучу Улуу Ж е ң и ш т и н салтанаты-
нын шаңдуу күңгөй жагын сүрөттөбөстөн, 
тескерисинче көлөкөлүү тескейин - Улуу 
Жеңиштин шылтоосу менен «чыккынчы» 
үй-бүлөлөрдү саясий куугунтукка алып, 
басмырлоого, төмөндөтүүгө, керек болсо 
таптакыр кырып жок кылууга аракет кы-
лып ж а т к а н кара күчтөрдүн карасанатай 
кылык-жоруктарын ашкерелейт. Чынды-
гында мындай турмуштук окуялар бол-
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гон, жазуучу бул картинаны реалдуу көр-
көм сүрөттөп жатат. Айыпсыз айыпталуу-
чулар үчүн абсолюттук жалганды, ушак-
айыңды «кыңк» этпей көтөрүүгө туура 
келген, ар дайым жасабаган иштери үчүн 
ж а н а бирөөлөр үчүн жооп берип, аргасыз 
моюндарына а л ы ш к а , «партия а к ы р ы 
адилеттүү чечим чыгарат» деген ишеним 
аларга моралдык күч берген. Партия кан-
тип эле алдасын?! Алардын иштери ади-
леттүү, калыстык эмеспи!. Ким ойлоптур 
Улуу Ж е ң и ш к е жеткенде «чыккынчы» 
үй-бүлөлөрдү бөлүп алып , керек болсо 
дагы, Ж е ң и ш т и н ылдамдашына тоскоол 
болгон деп айып тагып салышарын?! Са-
быр да, А й ы м к а н да, Шамсудин да, Шар-
шеке да, Алий да муну күткөн эмес! Улуу 
Жеңиштин урматындагы майрамда элдин 
арасы эки ажырымга ажырап калды, бири 
чекист с ы я к т у у Ж е ң и ш т и ж а к ы н д а т -
кандар , э к и н ч и с и Ш а м с у д и н с ы я к т у у 
«артка тарткандар»! Шамсудин, Алийлер 
мындай бүтүмгө кантип макул болушсун! 
Ж е ң и ш т и майрамдоо эки ж а к т ы н кагы-
лышуусу, кыргыны, кан төгүлүүсү менен 
аякталат . «Чыккынчы» деген я р л ы к та-
гынган Шамсудиндер мурда сиңирген эм-
гектерине карабай бийликтин жасоолдору 
тарабынан урулуп-согулуп түрмөгө кеси-
лип кетишет. Адилетсиздик - бийликтин 
зордук-зомбулук күчү, эң айлакерлик ама-
лы. Тажрыйбалуу Алий, патриот Шарше-
ке гана эмес Сабыр да адилеттиги ж о к 
бийликтин «машинасы» адам өмүрүн би-
ротоло талкалап, тепсеп, сындырып салуу-
га жумшалат экендигин түшүнүшөт. Ө.Да-
никеев бийлик менен жеке адамдын таг-
дырынын кагылышуусун, психологиялык 
абалдарды аянттагы окуялар менен эң 
таамай көрсөткөн: 

«Акыры аянт «тазаланып», аңгырап 
ээн к а л д ы . Б и з эсибизди ж ы й ы п , э к и 
жагыбызга энөө көз бага баштадык. Ар 
кай жерде: кагаз-кугаз , кийим-кечелер-
дин айрыктары. Булар эмес, тепсендиде 
биз, биз эле дейсиңби, баарыдан мына 
ушерге ууздай ынак кубаныч, Улуу Же-
ңиштин урматы үчүн үйрүлүп келген эл-
дин адал ою, адамдык ар-намысы тапта-
лып салынбадыбы. 

Мен алга бастым: Ай-й!? Алиги биз тур-
ган жерден саал арыраакта Шамсудиндин 
даа-даасынан түшкөн плащы, тик ж а к а 
эски кители, ага тагылган орден-медалда-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ры тиги-мында чаржайыт чачылыбатат. 
Жүрөгүм шуу тартып, кыр аркам муздап 
чыкты. Баарыдан жүрөгүмө суу бүркүп, 
тула боюмду дүркүрөткөн Шамсудин беча-
ранын тең бөлүнө бычырап жаткан түрү 
суук жасалма колу болду... 

... Ошентип ал күн алгачы - майрам, 
арты - ойрон менен бүттү.» 

Саясатка байланыштуу бир жалаалуу 
балээге калдың, бүттү ал жашооңдун жар-
кын маанайын өчүрөт. «Жумурткадан кыр 
издеп» шылтоолойт, атайы ар-намысына 
тиет, илинчек болсо эле басып калууга 
дапдаяр. Ж е ң и ш күндөн кийин «чыккын-
чы» үй-бүлөлөрдү аңдымай, басмырламай 
ого бетер күчөп кетет. Кавказдык делген 
Фатиматты, Вахидди жөн койбой таш бо-
орлук менен тартып кетүүгө аракет кылы-
шат. Жазуучу каармандардын ж а н дүйнө-
сүнө улам тереңдеп кире берет. Айымкан 
да, Алий да, Сабыр да акыры «чыккын-
чынын» үй-бүлөсү деген ярлыктан ары-
лып, акталышат. Албетте, бул көптөн күт-
көн кубанычтуу окуя болчу. 

«Бул январдын а я к ченинде болгон 
окуя эле. Биз үчүн окуя эмей эмне. Ка-
чантан бери өңүбүздө дагын, түшүбүздө 
дагын к а н к а к ш а п , тилеген тилегибиз 
орундалып отурбайбы. Биз да акталуу ка-
газын алдык. Анда атам жөнүндө башкы-
сы - бир гана сүйлөм жазылыптыр: «Да-
реги дайынсыз». А дегенде не сүйүнгө-
нүбүздөнбү, не эмне, эңги-деңги болуп, ээн 
талаанын ортосунда жападан жалгыз кал-
ган сымал тунжурап турдук. Ишенесиң-
би, атүгүл, көзүбүзгө ж а ш алып ыйлаган 
да жокпуз . «Дареги дайынсыз. . .» Ой!? 
Эмне, ушун үчүн жүрдүкпү айлап-жылдап 
бөтөн эл, бөлөк жерде айдалып? Мына 
согуштун бүткөнүнө беш жылдан ашып 
барат, ошондон бери «иштин» а ж ы т ы н 
ачып, анын чын-төгүнүн тактап коюшса 
болот эле го, ыя? Ит-куштун деле илге-
ри-кийининин эсеп чотун иликтеп кагаз-
дарына түшүрүшөт экен. Же биз ошо ит-
челик жокпузбу? Күйбөгөн жериң - күл. 
Бирдеме дейин дегенде эмне? «Болору 
болду, боёсу канды.» 

Б и й л и к демекчи, ал мезгилде Сталин-
дин аты эле бардык бийликтерден жого-
ру турган. Бир чети улуу жол башчыга 
бүткүл совет эли ишенген, экинчиден эл-
дин душманы деген жалаадан коркушкан. 
Үй-бүлөлүк « ч ы к к ы н ч ы л а р » А л и й да, 
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Сабыр да Сталиндин өлүмүнө эл менен 
кошо күйүп-бышып, ы й л а к т а п мамиле 
к ы л ы ш п а с а да , с а я с и й к у у г у н т у к т а 
жүрүшсө да өз алдынча ой-жүгүртүшөт. 

« - Кайдагы жумуш. Сталин өлүптүр. 
- Өй-й! - Батима шак оозун баса, ке-

тенчиктей тартты. К и ш и укпасын деди 
окшойт. . 

- Ошондой болуптур, - деди А л и й 
атам. - Неткен менен чоң, үлкөн адам эле. 
Ушунча ж ы л башыбызда турду. А мын-
дайча алганда, ал деле бир пенде экен. 
Адатта: «Кеменгердин курбусу көп, теңи 
жок . Ачуусу бар кеги жок» дешет. Теңи 
жогу - теңи ж о к , а кеги жогу?. . Ай к и м 
билсин. Кеги ачуусунан ашпаса, асти кем 
болбогондур-ов. Эми, бүтүндөй ж а л г ы з 
ошонун башына үйө берүү жарабас. «Кур-
бусу көп». Балким, баки-жогу ошо кур-
буларындадыр? Курулай күнөөгө батып 
не, ырасында эл атасы эле, ж а т к а н жери 
жайлуу болсун. - Ал куран окубады, ала-
кан ж а я бата багыштабады. Тек, ичинен 
ыклас артып аткандай, жер тиктеп олту-
руп калды. Б у л эмне, кейигениби, же 
тымызын таба кылганыбы? Таба кылса 
муна береги сөздөрдү айтпас эле го?» Би-
рок, алар башкалардай убактылуу урмат-
тап, кайгы-капага батып, анан Сталинди 
«жерден көргө алып» кайра жектешкен-
дерди көрүшкөндө итатайлары тутулуп 
кетет. Ж ө к ү ш менен Алийдин конфлик-
тисин эле алалычы. «Мен партиядан чы-
гып калсам да, мо жүрөк, көкүрөгүмдө 
болшевек бойдонмун. Эки жүздүү деп 
мына сага окшогондорду а й т ы ш керек! 
Ошол Ыстаалин өлгөндө сен өзүң баштап, 
көзүңөрдү көл к ы л ы п ыйладыңар эле го. 
И, анан? Кыңыр иштин баарын бир ошо 
Ы с т а л и н г е ж а м а п , ж а т к а н ж а й ы н а н 
алып, ж а р ы к т ы к к и ш и н и н жасаты эмес, 
өзүн аты-заты менен тебелеп-тепсеп сал-
бадыңарбы. 

- Ал адилеттүүлүк, тарыхый чындык-
тан улам болгон. - Канткен менен, Жөкүш 
саал мокой түшкөн сыяктуу. 

Алий атам, тетирисинче, жанагысынан 
бетер ээлиге: 

- Адилеттүүлүк деп коёт! - дейт зир-
килдеп. - Адилеттен айланат бекенсиңер. 
Андай эле адилеттик, чындык керек экен, 
анди биринчи болуп мен айтмакмын, на-
алатты.» 

251 

Ө.Даникеевдин каармандары - өтө са-
бырдуу, өтө токтоо бардыгына калыс ма-
миле к ы л г а н , ж е к е к ы з ы к ч ы л ы г ы н а н 
ж а л п ы к ы з ы к ч ы л ы к т ы жогору койгон 
инсандар. 

Сабырдын Кыргызстанды сагынуусун 
чыгарманын негизги мотивдеринин бири. 
Ал түшүндө көрөт, көз алдына элестейт, 
апасынын эскерүүсүнөн эстейт, журнал-га-
зеталардагы кабарлардан сүрөттөрдөн, ра-
диодогу обондуу ырлардан патриоттук духу 
көтөрүлүп, сезими ойгонот. Оорукчал апа-
сы экөө атасынын «дарексиз» жоголгонду-
гу тууралуу аскер комиссариатынан жол-
домо алгандан кийин туулуп-өскөн жерине 
кетүү маселеси мыйзамченемдүү чыга ке-
лет. Ушунчалык эл-журтту сагынуу - ай-
ласыздан кармалган чоочун жерден тези-
рээк кетүүгө шаштырат. Адам баласынын 
ички дүйнөсү толкундап, кыялы-чабыты 
канат каккылап турганда бардык тоскоол, 
жолтоолордун быты-чыты ойрон кылынып, 
өз нугу менен шар агууга бет алат эмеспи! 
Ошол сыңары Сабырдын апасы Мөкүн да 
ооруганын айыктырып алыс сапарга чык-
пастан, дароо эле «актоо» кагазын алары 
менен кыргыз жергесине, үйүнө жөнөйт. 
Каргашалуу шум ажал так Кыргызстан-
га жете берерде тооруп, Сапар ээн талаада 
дүйнөдөгү эң асыл ж а н энесинен айры-
лып, айласыз аны жерге берүүгө мажбур 
болот. Поезддин ичиндеги окуялар, кароо-
суз жападан жалгыз станцияда сөөк ме-
нен түшүп калып не кыларын билбей тур-
ган каармандын психологиялык абалы ким-
ди болсо да түйшөлтпөй койбойт. Арман 
дүйнөнүн ачуу үнү Сабырдын жан дүйнө-
сүндө жаңырыктайт , кыял-үмүтүн добул 
сыяктуу күбүп, турмуштун катуу соккусу 
кабыргасын кайыштырат, энесинин алдын-
да акыркы өз парзын аткарат. 

Чыгарманын ушул окуясына чейинки 
окуяларда драматизм да, конфликттер да 
чыңалуунун бир чегине жетсе, автор ки-
йинки окуяларда турмуштук ж а й алкак-
ты өтө майдалап сүрөттөгөндүктөн баш-
кы идеялык өзөк басаңдай түшкөндүгү 
байкалат . Баяндоочу Сабырдын өзү да 
айтып берип отурган инисине «сени та-
ж а т к а н жокмунбу» - деп бир нече жолу 
кайрылат эмеспи! Ошентсе да автор ро-
м а н д ы н а я г ы н д а к а й р а д а н о к у я л а р д ы 
ж а н д а н д ы р ы п , и д е я л ы к - т е м а т и к а л ы к 
пафоско ылайык каармандардын ак-
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тивдүүлүгүн күчөтө баштайт . Адамдын 
жашоодо ар бир күнүнүн өтүүсү - бул тра-
г е д и я г а баруучу ж о л д у к ы с к а р т у у с у . 
Күндөн жума , анан ай, анан ж ы л - кыл-
чайып бир карасаң эле өмүрдүн к ы й л а 
тепкичине чыгып калган болосуң. Сабыр 
да үй-жай күтөт, баягы Фатиматка (Бат-
мага) үйлөнөт, өзүн асырап алган Алий 
атасын аманат ээсине тапшырат, колхоз-
дун белдүү кызматкеринен болуп, эмгек-
тен баар табат, уулдуу болот. Зуулдаган 
замандын агымы уулу Мидинди аскерге 
чакыртып, интернационалдык милдетти 
аткарууга Афганистанга алып кетет. Кай-
радан Сабырдын б а ш ы н а мүшкүл и ш 
түшүп, ой-санаа басат. Дагы бир адилет-
сиз м а м л е к е т т и к саясаттын кезектеги 
курмандыгына айланат. Уулу Мидиндин 
караанын күтүп, ж а р ы к дүйнөдө арман-
дап күйүткө батат. Ошентип, Ө. Даникеев-
дин негизги каарманынын бүтүндөй басып 
өткөн тагдырында арман басымдуулук 
кылат. Бир адамдын тагдырына армандын 
топ-топ болуп үйүлүшүн окуп отурган 
окурман үчүн да өтө к ы й ы н болот экен. 
Анын үстүнө романдын аты эле окурман-
дын ички дүйнөсүн да дал ушул арман-
дан алыстатпай - эми кандай арман бо-
лор экен, арман кайсы жерден чыга ка-
лар экен деп түйшүк тарттырып келет. 

Ө. Даникеев чебер реалист жазуучу 
экендигин «Көкөй кести» романы менен 
эле далилдеп койгон. Ал өзүнүн мурдагы-
дай эле художниктик принцибинин, көз 
карашынын нугунда калуу менен өзүнө 
таандык стили, манерасында советтик 
турмуштун ж а к ш ы ж а к т а р ы н да өзгө-
чөлөп, белгилеп көркөмдөөгө алат. Мага 
Ө. Даникеевдин и д е я л ы к бир ж а к т у у -
л у к к а өтө эле баш оту менен кирип кет-
пегендиги ж а к т ы . Жазуучу совет мезги-
лине чейинки турмуштун, совет бийлиги-
н и н , а н д а н к и й и н к и д е м о к р а т и я л ы к 
замандын карым-катышын адам тагды-
рындагы оң ж а н а терс таасирлерди дал 
ушул башкы каарман Сабырдын тажрый-
басы, ой жүгүртүүсү аркылуу берип жа-
тат. Б и й л и к ж а н а тагдыр, экөөнүн бир 
учурда жуурулушуп, бир учурда кайра 
э л д е ш к и с к а р а м а - к а р ш ы л ы к т а күрөш 
жүргүзүүсү даникеевдик романдын фило-
софиялык мазмунун айкындайт. 

Турмуштун өзү философия дегендей, 
бирок ошол философияны көркөм калпып 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

алуу, тереңден сузуп алуу, адам тагдыры-
нын көп кырдуу сырларын изилдөө жа-
зуучунун милдети. Бул жагынан алганда 
Ө.Даникеевдин тажрыйбасы мол. 

Романда эл достугу темасы да совет 
мезгилиндеги чыгармалардан башкача-
раак сүрөттөлгөн. Мурун бул тема көбүнчө 
зордоп киргизилип, жасалмалуулук өкүм 
сүрүп келген. Б а ш к а улуттардын өкүлдө-
рүнүн образдары көрсөтмөлүүлүккө ыла-
йык тайыз сүрөттөлүп келбедиби! 

Ө. Даникеев кооз деклорациядан, шаң-
дуу пафостон а л ы с . Р о м а н д а к ы р г ы з 
Алий, казак Акан, орус Аркадий абыш-
калардын ар бири өз элинин каада-салт-
тарын, психологиясын, жүрүм-турумун, 
мүнөзүн, көз к а р а ш ы н а л ы п жүрбөсүн 
ж а л п ы бир адамдык ж а к ш ы сапат-ка-
сиеттердин үлгүлөрү катары чыга кели-
шет. Алардын өздөрүнө таандык көркөм 
мүнөздөрү, и ч к и дүйнөлөрү ынанымдуу 
ачылып берилген. Турмуштун оордугун-
да «бир жакадан баш, бир жеңден кол» 
чыгарып, «жеңилин жерден, оорун кол-
дон» а л ы ш ы п келишти. Мындай алганда 
бардыгы боорукер, бири-бирине жөлөк-
таяк , турмуштан алган жараттардан би-
рин экинчиси айыктырууга аракет кы-
лышат . Сабыр, Фатимат, Вахид сыяктуу 
балдарды өгөйлөбөй, кайра бооруна калка-
лашып, тарбия беришип, өмүрлөрүн сак-
тап калууга бүт дилдери менен күч жум-
шашат . Согуштун айынан ата-энесинен 
ажыраган кавказдык бир туугандарды -
Фатиматты, Алий, Вахидди Акан өз фа-
м и л и я л а р ы н беришип асырап алышат . 
Батманын Кыргызстанга жөнөшү, Бакыт-
тын Ч ы г ы ш Казакстанда калышынын өзү 
да чоң арман эле. Бир туугандар экинчи 
бири-бирин көргүс болуп бөлүнүшөт. Ушул 
эпизоддун өзү чыгармада уланса болор беле 
б. а. логикалык жактан кийин бейпил тур-
мушта кат жазышып, кабарлашып, бири-
бирин издөө мүмкүнчүлүгү толук болмок. 
Балким, башка чыгармаларда бул окуя 
оптимисттик маанайда бүтмөк, бирок ав-
тор дагы эле болсо романдын атынан алыс-
табай көркөм ж ы й ы н т ы к чыгарып коюу-
ну туура тапкан экен. 

Махабат темасысыз көлөмдүү чыгарма-
нын тузу кемип калары түшүнүктүү. Ро-
манда атайы сүйүү линиясы ж о к , Ө.Да-
никеев сүйүү темасын жалындатып сүрөт-
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төбөйт, ошентсе да учкундар бар. Бул 
Айымкан менен Шаршекенин, Сабыр ме-
нен Батиманын ортосундагы жакындык , 
ыкташуу. Айымкандын тагдыры согуш-
та күйөөсү «кабарсыз» деген актануудан 
кийин өз жолун турмушта таап кетүүгө 
аракет кылгандан уланып жатат. Жап-
ж а ш келин анан эмне кылуусу керек эле?! 
А балалык мезгилдерден бирге өскөн Са-
быр менен Батманын бири-бирине сезим-
дери деле ачык эмес, турмуштук жагдай-
лардан улам алар бирге түтүн булатуу 
жыйынтыгына келишет. Алий карыя бул 
чечимди кубануу менен кабыл алат. 

Ө.Даникеевдин романындагы ийгили-
гинин дагы бир жагы - к а й с ы мезгил бол-
босун бийликтин тескери жактарына ка-
рата каармандардын тике каяшасынын 
ачык сүрөттөлгөнүндө! Согуштан кийин-
ки айыл-чарбаны өнүктүрүү боюнча хру-
щевдик интернационалдык милдетти ат-
к а р у у г а у р а а н ч а к ы р г а н б р е ж н е в д и к 
дүйнөдөгү эң кубаттуу с о ц и а л и с т т и к 
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өлкөнү түп-тамырынан талкалаган горба-
чевдик кайра курууга, ельциндик «демок-
р а т и я л ы к » б а ш а л а м а н д ы к демилгеге 
Алий да, Сабыр да түз, так позициядан 
каршы тура алышат. Бирок, алар жалпы 
агымга кантип туруштук беришет?!. 

...Арман жана үмүт. Адам жашоосун-
да бул экөө бири-бирин жеңүүгө ар дайым 
аракет кылат. Арман адамды басат, тө-
мөндөтөт, муздатат, а үмүт көкөлөтөт, 
алып учат, умтултат. Алардын элдешпес 
кагылышуусу, күрөшүүсү - жержүзүндө 
адам баласынын жашоосу бүтмөйүнчө 
түбөлүк улана берет. Үмүт жана арман... 

«Арман» романы менен Ө. Даникеев 
негизинен «Көкөй кести» романында же-
тишилген көркөм-эстетикалык бийиктик-
ти реалисттик ж а ң ы табылгалар менен 
байыта алгандыгын байкоого болот. 
Ө.Даникеев мистикалык, аллегориялык, 
фантастикалык, детективдүү чыгармалар-
ды жаза алар беле?! Менимче, жок. Анын 
көркөм табияты таптакыр башкача... 

ЧЫГАРМА ТАРЫХЫЙ РОМАН ЖАНРЫН АКТАЙ АЛДЫБЫ?! 

Кыргыз элинин тарыхындагы азаптуу 
окуяларга ж ы ш мезгилдердин бири -
орус империясынын мыкаачылык менен 
басып алуу мезгили. Ал учурда «Элдин 
башына түшкөн оорчулуктан, кыйын-
чылыктан ким куткара алат? Кандай жол 
менен өз жерин сактай алат?» деген су-
роолордун жооптору табылбай, калк чай-
налып турган. Ушундай шартта тарых-
тын өзү элин-жерин ойлогон, ар намыс-
туу, эр жүрөк баатырлады ж а р а т а р ы 
чындык. Байтик , Шабдан, Курманжан 
датка сыяктуу улуу инсандардын эл таг-
дырын өз колдоруна алышып, тарыхый 
кырдаалдын ыңгайына жараша ж а л п ы 
элди чоң кандуу кыргындан - тукум ку-
рут болуп кетүүдөн сактап к а л ы ш к а н . 
Алар ж а н дилдеринде орус баскынчыла-

рына к а р ш ы болушса да, бул айла жок-
тун, аргасыздыктын жолу болчу. 

Ошентсе да, Түндүк жана Түштүк кыр-
гыздарынын Россия империясынын кара-
магына өтүшү эки башка тарыхый шарт-
ты пайда кылган: зордук-зомбулук, кан 
төгүү жана тынчтык жолу. Бирок, ушул 
маселенин өзү бүгүнкү күнгө чейин окур-
мандар арасында гана эмес, тарыхчылар-
дын өздөрүндө да ачык-айкын тактала 
элек. Анткени, Байтик , Шабданга «эл-
жерин намыс менен корготпой, күрөшпөй 
аркалык кыргыздарды душмандарга ба-
гынтып беришкен», ал эми Болот хан, 
Абдылдабекке «орус баскынчылары менен 
күрөшөбүз деп элди кырдырып жибериш-
кен» деген дооматтар коюлуп келе жатат. 
Бул пикирлердин жүйөлүү себептери бол-
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гону менен тарыхый кырдаал такыр эки 
башка болчу. Түндүк кыргыздардын же-
текчилери Кокон хандыгынын эзүүсүнөн 
кутулуу үчүн орус аскерлерин ыктыярдуу 
түрдө чакырып келишкен. Түштүк кыр-
гыздар болсо Кокон хандыгын биротоло 
жоюу менен бирге ага жардам берген жана 
басып кирген орус баскынчыларына кар-
шы күрөшүшкөн. Демек, Түштүк кыргыз-
дардын, б. а. хан ордонун айланасында-
гылардын Россияга кароосу тынчтык жол 
менен дегеле болбойт болчу. Мына ушун-
дай тарыхый шарттарды аңдап-түшүнбөй, 
эске албай эле жазуучулар тарыхый чы-
гармаларды жазууда , бир ж а к т у у л у к к а 
барып жатышат . Тактап айтканда, автор-
лордун негизги кемчиликтери да дал ушун-
да! Р е а л д у у ф а к т ы л а р д ы , о к у я л а р д ы 
бурмалабай тарыхый инсандардын көркөм 
образдарын айкын портреттерин түзүүгө ар 
бир калемгер умтулушу керек. Тарыхый 
көркөм чыгармаларда алардын айрым кем-
чиликтерине карабастан, кыргыз элинин 
басып өткөн жолунун этаптары, доору 
улам-улам т о л у к т а л ы п ч а г ы л д ы р ы л ы п 
ж а т ы ш ы н кубаттоого болот. 

Раимбек Абдиевдин «Алай закымда-
ры» деген (2005-жыл) романында XIX кы-
лымдын экинчи жарымында Түштүк кыр-
гыздарынын эл-жеринин эркиндиги үчүн 
Кокон хандарынын эзүүлөрүнө ж а н а орус 
баскынчыларына к а р ш ы элдешкис, кан-
ж а н ы н а я б а й , э р жүрөктүүлүк менен 
күрөшкөнү баяндалат. Чыгармада негизи-
нен эки сюжеттик линия, эки башкы каар-
ман бар - Абдылдабек ж а н а Болот хан. 
Автор баш каармандарынын айланасына 
ошол мезгилдеги орчундуу бардык окуя-
ларды топтоштуруп, башка образдар сис-
темасы менен бирдикте карап, бийлик-
тин эки жүздүү саясатын, ыпластыктарын, 
амал-айлакерлигин ачып берет. Мындай 
караганда Кокон хандыгы эл-журт менен 
бирге орус баскынчыларына к а р ш ы бир-
диктүү күрөшүшү керек эле, бирок жеке 
өз к ы з ы к ч ы л ы г ы н а н улам Кудаяр хан 
баш болуп сатылып, башпаанек сурап, 
башка өлкөгө качып кетиши мамлекет-
тин ыдырашына барабар эле. 

Р. Абдиев тарыхый окуяларды ирээт-
түү көр-көм баяндап, романдагы ар бир 
каарманга таандык мүнөздөрдү ж а р а т а 
алган. Ооба, Р. Абдиевдин романындагы 
каармандардын - Абдылдабектин, Болот 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

хандын, генерал Скоблевдин, Абдырахман 
афтабачынын ж. б. ички дүйнөлөрү Т. Ка-
сымбековдун «Сынган кылыч» , Ж. Ток-
тоналиевдин «Шабдан баатыр» роман-
дарында ж. б. сүрөттөлгөн эле. Ошентсе да 
Р. Аб-диевдин романында ал каармандар-
дын психологиясы, көз карашы, жүрүм-
туруму кайрадан ж а ң ы д а н боек менен 
тартылып отурат. Жазуучу каармандар-
ды сүрөттөөдө башка жазуучуларды кай-
талап калбагандыгы менен окурманды 
тартып турат. Автордун тарыхый каар-
мандарга жоопкерчиликтүү, объективдүү 
мамиле жасагандыгы байкалат. Романда 
ал негизги каармандарды ашыра көкө-
лөтүп, эмоцияга алдырып сүрөттөп жибер-
бейт. Чыгарманын сюжети, композиция-
сы, конфликт ж а н а мүнөз түзүү, лирика-
лык чегинүү, диалог, пейзаждык картина, 
ички монолог, стил, баяндоо ритми ж. б. 
өз ордунда. 

Абдылдабек менен Болот ханды бирик-
тирген негизги идея - адилетсиз Кокон 
хандыгынын эзүүсүнөн жана орус баскын-
чыларынан к а л а й ы к - к а л к т ы куткарып, 
аларды ж а к ш ы жашоого жеткирүү баш 
коштуруп турат. Ошондуктан алар чеч-
киндүү таймаштарга ар-намыстуулук ме-
нен элди жетектейт. Кантсе да Абдылда-
бек Кокон хандыгынын саясий бийлик 
талашуу интригаларын ж а к ш ы түшүнгөн 
белгилүү Алымбек датканын уулу бол-
гондуктан, элдин мүдөөсү менен бай-ма-
наптардын тилек-каалоосун бири-бирине 
айкалыштыра алат. Ал эми Болот хандын 
болсо эптеп оокат к ы л ы п жүрүп анан бир 
күнү эле жомок сыяктуу бийлик кушу 
анын башына конуп хан шайланып ка-
лышы, элдин аны ээрчиши тарыхый шар-
ттан келип ч ы к к а н көрүнүш болчу. Ким 
ойлоптур, Абдылдабек менен базарда на-
сыбай сатып жүргөн Искактын тагдыр-
лары тарыхый кырдаалдын бир учурунда 
бир чекиттен кездешип, экөө тең эл үчүн 
бирдикте канын-жанын аябай салгылашат 
деп. Тагдыр алардын маңдайына ж а з ы п 
койгондуктанбы, каармандар элдин башы-
на туруп, эркиндик менен теңдиктин, ка-
лыстык менен адилеттиктин, баатырдык 
менен ар-намыстуулуктун символуна ай-
ланышат. Бул, албетте, Кокон хандыгы-
нын төбөлдөрү ж а н а орус баскынчылары 
үчүн өтө опурталдуу, өтө коркунучтуу эле. 
Элдин ж а л п ы көтөрүлүшүнө уруу башчы-
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лары биригип кетишсе, биринчиден, Ко-
кон хандыгын кулатышары мүмкүн, экин-
чиден Россия империясынын басып алуу 
саясатынын иш жүзүнө а ш ы ш ы н а кедер-
ги болуусу толук ыктымал . Демек, бий-
ликтегилер эмне кылуулары керек?!. Ав-
тор чыгармадагы окуяларды логикалык 
ж а к т ы н ырааттуу баяндоо менен бирге 
б и й л и к т и к сасык саясатынын артында 
кандай билинбеген интригалар, оюндар 
жаткандыгын тереңден ачып бере алган. 
Кечээ эле Кокон хандыгын басып кирген 
орус аскерлери согуштук тактикасы ме-
нен стратегиясын өзгөртүп, жең ичинен 
тынчтык келишим түзүп, бири-бирин кол-
дошуп, элдик көтөрүлүшкө к а р ш ы бир-
диктүү күрөшүүгө бет алышат. Элин-же-
рин сатып, душмандарга жол ачып берүүгө 
даяр чыккынчыларды издеп табуу, алар-
дын жардамын пайдалануу бири-бирине 
карама-каршы коюу өз ара чабыштыруу 
ыкмаларын кеңири колдонушат. Р. Аб-
диев орус аскер төбөлдөрүнүн куулук-шум-
дугун, амал-айлакерлигин, жырткыч-мы-
каачылыктарын окуяларга байланыштуу 
даана сүрөттөйт. Эгер буга чейин тары-
хый чыгармаларда орус аскер төбөлдөрү-
нүн образдары (Колпаковский, Скоблев, 
Ионов, Видгенштейн ж.б . ) үстүртөдөн, 
ж ы л м а к а й , жасалма, экинчи планда сү-
рөттөлүп келсе, Р. Абдиев чыгармадагы 
башкы каармандардай эле аларды алдың-
кы планга чыгарып, образдарын толук 
ж а н а кеңири түрдө түзө алган. Жазуучу-
нун ийгилиги, кайсы гана каарманды ро-
манда сүрөттөбөсүн, ал эпизоддук каар-
манбы же көмөкчү каарманбы, чыгарма-
нын с ю ж е т т и к - к о м п о з и ц и я л ы к с т р у к -
турасында маанилүү көркөм ф у н к ц и я н ы 
аткара алгандай бүтүн образ болуп жа-
ралгандыгында ж а н а алардын ички дүй-
нөлөрү толук көрүнө алгандыгында. На-
т ы й ж а д а Р . Абдиев үчүн чыгармадагы 
бардык каармандар шахматтын фигура-
сындай жүрүштөрдө өздөрүнүн орду бар 
ж а н а аларды автор шахмат талаасында 
ойнолуп жүргөндөй каармандарды окуя-
ларга, тарыхый кырдаалдарга байланыш-
туу ар кимисин тандай алат. 

Жогоруда белгилегендей Абдылдабек 
эр жүрөк, душмандын жүрөгүнүн үшүн 
алган жигиттерин жетектеп, орустардын 
катаал душманына айланат. Россия аскер 
төбөлдөрү Абдылдабек датканы жеңме-
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йинче, керек болсо өлтүрмөйүнчө же-
ңишке жетиштик деп салтанат кура ал-
бастарын моюнга алышат. Ошондуктан, 
алар негизи коркунучту Абдылдабектин 
закымдай пайда болгон, такшалган ар-на-
мыстуу, баатыр жигиттеринен күтүшөт. 
Бекеринен орус аскерлери Кокон ханды-
гынын алдындагы чечүүчү майданда Аб-
дылдабектен жеңилип калбайт. Абдыл-
дабек романда өтө сабырдуу, токтоо, ка-
лыс, туруктуу, адилет, адамкерчиликтүү, 
уюштуруучу, акылдуу, эли-жерин сүйгөн 
инсан катары көрсөтүлөт. Анын атак-даң-
кын карапайым эл урматтап-сыласа, душ-
мандары көралбастык, ичи тардык менен 
кабыл алышат. Ал элинин бөлүнүп-чабыл-
ганына, эзилип-тебеленгендигине кайгы-
га батат, ж а н дүйнөсүндө баскынчылар-
ды эл-жерден кууп чыгып, бошотуп, му-
сулмандардын эркин, күчтүү, калыс бий-
лигин орноткусу келет. Бирок, айла кан-
ча?!. . Абдылдабектин б а ш ы үчүн орус 
төбөлдөрү ж ы й ы р м а миң күмүш акча са-
йып, бирдиктүү элдин арасынан ж и к ке-
тирүүгө аракет кылышат. Ал гана эмес бир 
кезде Түндүк кыргыздарды каратууда чоң 
эмгек сиңирген аркалык Шабданды ча-
кыртышып, Абдылдабек менен «тил» та-
бышууга жардам берүүгө ынандырышат. 
Жазуучу үчүн датканын образын сүрөттөө 
эң башкысы болсо да аны обу ж о к шөкөт-
төөлөргө а ш ы к ч а жол берилбейт. Чыгар-
мада каарман монолиттүү көркөм образга 
айланган. 

Романда Болот хандын басып өткөн 
тагдырын элдин тагдыры катары сүрөттөө 
менен жазуучу Р. Абдиев чоң ийгиликке 
жетишкен десек болот. Чыгарманын сю-
жетинин негизинин көбүн да бир кездеги 
насыбайчы, медреседе окуган Исхактын 
балалык мезгилинен тарта элдик символ-
го айланып, өлүм трагедиясына чейинки 
окуялар түзөт. Эзилген эл Кудаяр хандын 
зордук-зомбулугуна чыдабай айласы ке-
тип турганда насыбайчы Исхакты Алим 
хандын небереси Пулат бекке окшошту-
рушуп, хандын мураскери катары жарыя-
лап жиберишкендиктери ж ө н эле так ал-
маштыруу эмес, калайык-калктын азап-
тозогун кошо тартышкан, элине боорукер, 
калыс хан бийлигин орнотуу болчу. Ав-
тордун көркөм фантазиясы, ой жүгүртүүсү 
ошол Исхактын эл ишенимин актаганга 
даярдоодо жатат . Жазуучу Исхакты Пу-
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лат бекке т ы ш к ы кебетесинин окшоштугу 
менен гана хан көтөрүлгөндүгүн сырткы 
фактор катары гана карайт. А чынында 
калемгер каарманды жигит мезгилинен 
баштап эле ички дүйнөсүндөгү даярдык-
тан өткөрүп, жетилтет. Исхактын түшүнө 
ак сакалдуу к и ш и келип, «сенин ордуң 
эл арасында, карыптар арасында, сени 
ошолор ээрчийт, алар мурадыңа жетки-
рет» - деп айтышы ж а н а ага ал ишенип 
жүрүшү , к ө п т ө н - к ө п о ш о л м е з г и л д и 
күтүшү автор тарабынан өтө ишенимдүү 
сүрөттөлөт. Демек, Р. Абдиев Исхактын 
ханга көтөрүлгөнгө чейин эле каарманын 
психологиялык ж а к т а н толук түрдө хан-
д ы к к а ынандырып салган. Жазуучу Хы-
зыр алей саламдын И с х а к к а жолугушун-
да элдин үмүт-тилеги, эркиндиги, ж а к ш ы 
жашоого умтулуусу - символдук чоң маа-
ни жаткандыгын кабарлайт. Автордун бул 
ойлоп тапкан мистикалык мотиви чыгар-
мада жасалма болбой, оркоюп көрүнүп, 
бөлүнүп калбай табигый мүнөздө өнүгүшкө 
ээ болот ж а н а тарыхый реалдуу турмуш-
тук окуяларга жуурулушуп кетет. Өзүнө 
ишенген Болот хан акылдуулугу, тайман-
бастыгы, калыстыгы, чынчылдыгы, боо-
рукерлиги менен көтөрүлүшчүлөрдү же-
тектеп , Кокон х а н д ы г ы н ы н ж а р ы м ы н 
эзүүдөн бошотот, куткарат . Өрт алгандай 
жалындап, элдин аң-сезимин ойготуп жат-
кан көтөрүлүшчүлөр Кудаяр хандан да өтө 
коркунучтуу эле. Пугачевдин бир кезде-
ги көтөрүлүшүнөн сабак алып калган орус 
аскер төбөлдөрү үчүн Болот хан баштаган 
көтөрүлүшчүлөрдү багынтуу, к ы р ы п ж о к 
кылуу эң биринчи милдеттеринен эле. Бе-
керинен алар Болот ханды Емельян Пу-
гачев менен салыштырып ж а т ы ш к а н жок 
да! Болот ханга Кудаяр хандын кол баш-
чысы Абдыракман афтабачы да, бектер, 
даткалар, байлар да кошулушкан. Бирок, 
алардын ы н т ы м а к к а келе албай, ич ара 
бийлик талашып, көрө албастык, ичи тар-
дык, ч ы к к ы н ч ы л ы к к ы л ы ш ы , ынтымак-
ты бузушу б а р д ы г ы н ы н түбүнө жетет . 
Болот хандын чоң күрөштөгү т а ж р ы й -
б а с ы з д ы г ы , и ш е н ч э э к т и г и , у ю ш т у р у у 
жөндөмдүүлүгүнүн жоктугу көтөрүлүшчү-
лөрдүн орус аскерлеринен жеңилүүсүнө 
алып келет. 

«- Биз азыр өз жерибизде, улуу им-
периянын кичинекей бир бөлүгүндө тура-
быз, - деп баштады сөзүн Скоблев, чеке-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

сине чыпылдап чыккан терди жүзаарчысы 
менен сүртө, - демек биздин жерде бизге 
баш ийбеген, биздин максаттарыбызга 
к а р ш ы көз к а р а ш т а г ы к и ш и болбоого 
тийиш, мырзалар! Ал эми тоо арасында 
бекинип алып, козголоңду жандандыруу-
га аракет к ы л ы п жаткандарды ж о к кы-
луу жарандык ж а н а патриоттук милдети-
биз. 

Скоблевдин сөзүн туш-туштан колдо-
гон үндөр угулууда: 

- Ж е р биздики болгон соң аны ар кан-
дай каракчылардан, жапайылардан таза-
лообуз зарыл!» 

Романда Абдыракмандын, Турсункул-
дун, Мырзакулдун, Б е к ж а н д ы н , Иман-
жандын, Арзыкулдун, Иманкулдун ж.б . 
эл-жерине , көтөрүлүшкө, анын жетек-
чилерине эки жүздүү ч ы к к ы н ч ы л ы к иш-
тери автор тарабынан көркөм баяндалган. 
Бир эле Абдыракман афтабачынын роман-
да сүрөттөлгөн тагдырын алып көрөлү. Ал 
өзүнүн керт башынын к ы з ы к ч ы л ы г ы үчүн 
Кудаяр ханды да, орус төбөлдөрүн да, 
көтөрүлүшчүлөрдү да сатат. Автор каар-
манынын ички дүйнөсүндөгү ойлонуу, тол-
гонуу процессин билгичтик менен баян-
дайт ж а н а аны с ы р т к ы жүрүм-туруму, 
ыңгайды күтө билиши менен айкалышты-
ра сүрөттөйт. Чыгармада чыккынчылар-
дын портреттери даана тартылган, ар бир 
чыккынчылык көтөрүлүшчүлөрдүн жеңи-
лишине ж а н а эркиндик үчүн күрөшкөн 
жигиттердин өмүрлөрүнүн кыйылышына , 
кандын суудай а г ы ш ы н а алып келген. 
Орустар мусулман элдеринин бири-бири 
менен к ы р ы л ы ш ы п жаткандыгына куба-
нуу менен маашырлана карап, өз ара ту-
куруп турушкан. Канчалык эл көп кырыл-
са, ошончолук орустар үчүн жер артып 
турмак. Жазуучу адам баласынын пендечи-
ликке түшүп, бат эле ж а к ш ы л ы к т ы уну-
туп, байлык, акчага, бийликке сатылып 
кетүү көрүнүштөрүн, алардын психологи-
ясындагы туруксуздукту, өзгөрүлмөлүү-
лүктү турмуштук окуялардын негизинде 
өтө ынанымдуу чагылдырган. 

Ч ы к к ы н ч ы л ы к т ы н айынан Үч Коргон, 
А н ж и я н , Кокон ж.б . шаарлар, көптөгөн 
айыл-кыштактар баскынчылардын кара-
магына өтүп, көтөрүлүшчүлөрдүн жетек-
чиси Болот хан колго түшүрүлүп, Ташкент 
шаарында эл алдында даргага асылган. 
Ал эми Абдылдабек датка болсо миңде-
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ген жигиттеринен ажырап , Ооганстанды 
карай кетүүгө аргасыз болгон. 

Романдагы эң ж а к ш ы , көркөм түзүлгөн 
образдар кол башчы Абдымомун менен ге-
нерал Скоблев болуп саналат. Бирок, эки 
кол башчынын психологиясы да, максат-
мүдөөлөрү да, мүнөздөрү да ар башка, так-
тап айтканда, карама-каршы. Абдымомун 
Болот хандын мурдагы кожоюну, колун-
да бар, турмуштук тажрыйбасы мол, ише-
нимдүү, жөнөкөй, адамгерчиликтүү адам. 
Ошого карабастан элдин ж а л п ы козго-
лоңун жетектеп, чындык, адилет үчүн ба-
ш ы н канжыгага байлап коюп, орус бас-
кынчыларына элдешкис күрөш жүргүзөт. 
Башкалар Болот ханды сатып кетишсе да, 
ал анын а к ы р к ы трагедиялуу абалына 
чейин чогуу болуп, элдин тилегинин оңу-
нан чыгышынан үмүт үзбөй келет. Роман-
да Абдымомундун образы бириктирүүчү 
борбордук образдардан, эгер ал болбосо Аб-
дылдабек менен Болот хандын ж. б. образ-
дары чаржайыт болуп, чачылып калмак . 

Генерал Скоблевдин терс ж а к т а р ы -
түлкүдөй куу, айлакерлиги, карышкыр-
дай ж ы р т к ы ч т ы г ы , аюудай өжөрлүгү, 
жолборстой ыкчамдыгы, чөөлөрдөй ка-
р а к ч ы л ы г ы чыгармада далилдүү көрсө-
түлгөн. Анын амалдуулугунан чыккынчы-
лар табылып, көтөрүлүшчүлөр аёосуз жа-
з а л а н ы п , а й ы л - к ы ш т а к т а р ж е р менен 
жексен кылынат . Ал канчалык ж е ң и ш к е 
жетишкен сайын ага атак-даңк берилип, 
сыйлык ыйгарылып турган. Албетте, 
Скоблев Абдымомун кол башчыга кара-
ганда согуштук сырларды, тактика менен 
стратегияларды, темирдей бекем тартип 
армияда болуш керек экендигин билет. 
Ошентсе да ал биримдиктүү, ынтымактуу 
элдик көтөрүлүшчүлөрдөн эки-үч жолу же-
ңилип калат. Чыгармада Скоблевдин же-
ң и ш үчүн жанталашып, камкордук кы-
лып, ч ы к к ы н ч ы л а р менен өзү сүйлөшүп, 
алардын абийирлерин пулга сатып алган 
эпизоддор жетиштүү сүрөттөлгөн. Эки кол 
башчыны карама-каршы сүрөттөө менен 
жазуучу аскер башчыларынын психоло-
гиясын ачып бере алган. 

Жазуучу Р.Абдиев романында тары-
хый документтерди айрым жазуучулар-
дай тиркеме к ы л ы п же аларга шилтеме 
берип, окурмандарды архивдик матери-
алдар менен к ы з ы к т ы р а бербейт. Ар бир 
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чыгарманын өз алдынча идеясы, темасы, 
ага ж а р а ш а с ю ж е т т и к - к о м п о з и ц и я л ы к 
структурасы тарыхый чыгармаларды жаз-
ган калемгерлерден тарыхый фактылар-
ды пайдалануунун мыйзамченемдүү ыраа-
тын талап кылат . Ошондуктан, тарыхый 
булактарды так ж а н а кандай деңгээлде 
пайдалануу жазуучунун чеберчилигине 
байланыштуу болот. Р .Абдиев романда 
Скоблев менен Абдылдабектин ортосунда-
гы каттардын түп нускаларын Москванын 
борбордук мамлекеттик согуштук-тары-
хый архивинен алып колдонгон экен. Бул 
каттар чыгармада өз орду менен окуялар-
дын өнүгүшүнө сиңирилип кеткен. 

Шабдандын Түштүктөгү миссиясы ро-
манда эки планда чагылдырылган. Бирин-
чиден, ал Колпаковский менен Скоблев-
дин чакыруусу менен көтөрүлүшчүлөрдү 
басуу, орус бийлигин орнотуу үчүн келсе, 
экинчиден, дипломатиялык ж о л менен 
элди кыргындан сактап калууга аракет 
кылгандыгын көрүүгө болот. Бирок, аны 
Курманжан датка да, Абдылдабек датка 
да орус бийлигинин өкүлү катары ынты-
макка келүү шартында ж а к ш ы кабылдаш-
пайт. Чыгармада Шабдандын орус аскер-
лери менен бирге айыл-кыштактарды та-
лап-тоногондугу, ж а з ы к с ы з адамдарды 
окко учуратканы б.а. каармандын биз кө-
нүп калган оң сапаттары жөнүндө баян-
далып элес калбастан, өтө тескери иш-
терди да жасагандыгы айтылат. 

«- Э-э, карыя , - деди Сулайман удай-
чы - жерибизди басып кирген каапырлар-
ды коюң, тиги Шабдан баатырыбыз акыл-
эси ордунда туруп эле эрдигин Каракөлдүн 
катын-балдарын к ы р ы п салып көрсөт-
пөдүбү! 

- Орустарга көтүн такап асылган ажа-
ан иттей Шабдан кан жыттанган азуусун 
бизге көрсөтбөсө болот эле, кызыталак , -
Оморбектин жээрде сакал-мурут баскан 
керсары иреңи каны ичине тартып, өзүн-
өзү араң токтотуп турганын ар кимиси 
байкады. 

Баатырбек агасы Абдылдабекке астыр-
тан карады. Өгүнү Шабдан ж ы й ы р м а жи-
гити менен Скоблевдин катын апкелген-
де кысыр эмдүү тай союшуп коноктошуп, 
эртеси бир боордой узатканда жолдон бек-
тин туусун алып келаткан сегиз к и ш и н и 
кармап, тууну Баякеге бөктөртүп, жигит-
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терин айдатып кеткенин укканда Абдыл-
дабек эрдин кесе тиштеп: 

- Каап, баякыда ж ы й ы р м а беш аргын-
дын артынан келгенде эле Шабданды 
жайлатып салсам болмок экен, - деген.» 

Жазуучунун каарманга карата мындай 
терс көз к а р а ш ы башка чыгармалардагы 
Шабдандын образына карама-каршы ке-
лет. Р . Абдиев, биринчиден Шабданды 
орустарга жардам берген саткын катары 
көрсөтсө, экинчиден, Скоблев ж. б. орус 
аскер төбөлдөрү аны теңине албай кем-
синтишкендигин көрсөткүсү келет. 

Р. Абдиевден окурман согуштук май-
дандагы чоң сценалык картинаны да 
күткөн. Чыгармада а й ы г ы ш к а н күрөш-
конфликтиси кульминациялык чекитке 
жетпей, автор тарабынан гана кыскача 
баяндоо болуп калган. Окурман жазуучу-
дан Болот хан менен генерал Скоблевдин 
армияларынын чечүүчү беттешүүсүн кү-
төт. Бирок, Үч Коргондогу кандуу кагы-
л ы ш ж а н д у у ж а н а элестүү к а р т и н а н ы 
түзбөстөн, үстүртөдөн кадыресе окуя ка-
тары берилген. Менин пикиримче , дал 
ушул согуштук беттешүүнү автор сүрөттөсө 
(буга автордун чеберчилиги жетишет) , 
Болот хандын, ж а л п ы эле көтөрүлүшчү-
лөрдүн эрдиктерин , согуштук т а к т и к а 
менен стратегиясын, психологиялык маа-
найларын чагылдырса, жазуучу дагы көп 
к ө р к ө м у т у ш к а ээ болмок. Болбосо үч 
жылдан бери селдей агып келген, өрттөй 
жалбырттап келген көтөрүлүшчүлөрдүн 
эрдиктери автор тарабынан «Үч Коргон да 
Анжияндын кейпин кийип оторчулардын 
бут алдында калды» деген сүйлөм менен 
эле бүтүрүп коюусу окурманды өкүткө кал-
тырат. Мына ушул чыгармадагы өксүктү, 
балким, автор романдын экинчи басылы-
шында толуктап коёр деген терең ишеним-
дебиз. Ошону менен бирге романда Кур-
манжан датканын мамлекеттик ж а н а ко-
омдук ишмердүүлүгү көз жаздымда болуп, 
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балдардын энесинин милдетин гана атка-
рып калган. Абдылдабек менен Болот хан-
дын байланышы, көтөрүлүштөгү ж а л п ы 
биримдиги көрүнбөйт. Болот хандын Аб-
дыракман афтабачынын колуна эмне үчүн 
түшкөндүгү да романда белгисиз калат. 
Окурман жазуучудан дагы бир драмалуу 
сценаны күткөн. Бул Болот хандын дар-
гага асылуу учуру. Т. Касымбековдун 
«Сынган кылыч» романындагы Мусул-
манкулдун, Болот хандын даргага асылы-
ш ы н элестетип көрүңүзчү! Р. Абдиевдин 
да баш каарманы да ушундай эле тагдыр-
га туш болуп отурбайбы?!. «Э-э, балам, сен 
эл жүгүн кантип аркалай аласың?» - деп 
бир кезде олуттуу суроо салган, аны Пу-
лат бекке окшоштуруп хан көтөрүшкөн, 
активдүү ролду ойной турган Шер датка-
нын образы чыгармадан сыртта к а л ы ш ы 
да окурманды өкүндүрөт. Ч ы г а р м а н ы н 
аталышы - «Алай закымдары» романдын 
ж а л п ы ички мазмунуна тардык к ы л ы п 
жаткандай. Алай жигиттеринин эр жүрөк-
түүлүгү, ар-намыстуулугу, шамдагайлыгы, 
шамалдай учуп жүргөндүгү... романдын 
бир гана бучкагын билдирет, ал эми ро-
ман XIX кылымдын экинчи жарымында-
гы чоң тарыхый окуяларды камтып жат-
кандыктан ж а н а көптөгөн тарыхый ин-
сандар негизги каарман катары катышып 
жаткандыктан романдын аты ж а л п ы маа-
нилүү атка муктаж, бул жөнүндө да автор 
ойлонуп көрөр. Чыгарманын нускасы бол-
гону 100 нуска экен, албетте, мындай эл-
дик роман ж о к дегенде он эсе - миң нус-
ка менен ч ы г ы ш ы керек эле. Б а л к и м , 
автор окурмандардын сыноосуна коюп 
жаткандыр. . . 

Албетте, бул кемчиликтер чыгарманын 
ж а л п ы көркөмдүк касиетин төмөндөтө ал-
байт. Р. Абдиев романы менен тарыхый 
жанрдагы эң сонун чыгарма жарата ал-
гандыгын далилдеди жана окурмандар ага 
чыгармачылык ийгилик каалашат . 
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ТАРЫХЫЙ ЧЫГАРМА ЖАЗУУ ТАТААЛБЫ 
ЖЕ ОҢОЙБУ?!. 

Элибиздин т а р ы х ы н а б а й л а н ы ш т у у 
көркөм чыгармалар Эгемендүүлүктөн баш-
тап ж а з г ы жамгырдан к и й и н к и козу ка-
рындай жайнап ч ы к к а н ы таң калыштуу 
деле эмес. Анткени совет учурунда тары-
хыбызды көркөм чыгармаларда чагылды-
руу бир топ эле опурталдуу болчу. Социа-
листтик реализмдин принциптери , эл-
дүүлүк, партиялуулук деген түшүнүктөр 
жазуучулардын ой жүгүртүүлөрүн тушап, 
объективдүү чагылдырууга ж о л бербей 
келген болчу, тарыхты жазган калемгер 
сөзсүз түрдө идеологиялык ж а к т а н кал-
пыстык кетирип, кетирбесе да ал кемчи-
лик табылып, партиялык документтерде, 
жыйындарда ур-токмокко алынып, сая-
сий куугунтукталып келгени баарыбызга 
маалым. Ошондуктан, тарыхый чыгарма 
жазган кыргыз жазуучуларынын башы-
нан кечирген мындай тажрыйбасы, доор, 
замандын талабы тарыхый чыгармалар-
ды жазууга мүмкүндүк бербей келген. Эге-
мендүүлүк к е л и п , демократия орногон 
шартта тарыхый темага кайрылуу «мода-
сы» күч алганынын бир себеби ушунда. 
Мурдагы социализм системасындагы кө-
зөмөлдөөчү аппараттар ж.б . ж о к болгон-
дуктан калем кармагандардын көпчүлүгү 
т а р ы х ы й ж а н р г а ж а п ы р т а т т а н ы ш ы п , 
айылдарындагы, кокту-колотторундагы 
тууган-туушкандарын тарыхый улуу ин-
сан катары көкөлөтүп сүрөттөп, кыргыз 
тарыхына субъективдүү карап, көркөмдүгү 
супсак, эстетикалык деңгээли төмөн, тар-
биясы ж о к чыгармалар менен толтуруп 
жатышкандарына күбө болуп жатабыз. 

Бул көркөм адабияттын кадырын ке-
тирип жатат . Ошентсе да. . . 

А к а д е м и к Владимир Михайлович 
Плоских - кыргыз элинин тарыхын жа-
рым кылым бою үзүрлүү изилдеп, көптөгөн 
монографияларды, окуу китептерди жана 
макалаларды жазган окумуштуу-тарых-
чы. Бирок, анын мындай илимий ишмер-
дигинин көркөм адабиятка да тиешеси бар 
экендигин көпчүлүк деле биле беришпесе 
керек. Ал «Аман Газиев» деген псевдо-
ним менен «Пулат хан» (1995), «Курман-
ж а н д а т к а - н е к о р о н о в а н н а я ц а р и ц а 
Алая» (1991), «Барс-бег - каган кыргы-
зов» (2002) ж.б.у .с . тарыхый повесттер-

ди, новеллаларды ж а р ы я л а п келе жатат . 
Окуяларга ж ы ш тарыхый доорлордун 

ж а н а ар бир заманга ылайык жаралган 
улуу инсандардын өрнөктүү баяндары оку-
муштуунун чыгармачылык шыгын ойго-
тушу толук ыктымал . Анын үстүнө тары-
хый картиналарды көз алдына элестүү 
жана жандуу тарта билген изилдөөчү үчүн 
көркөм дүйнө жаратуу ары к ы з ы к т у у , 
ары ынанымдуу болсо керек . В. Плос-
кихдин тарыхый булактарды ж а н а ма-
териалдарды эң ж а к ш ы билиши анын 
чыгарчымалык кадамындагы утуштуу кө-
рүнүштөрдөн десек болот. Тарыхый чыгар-
маларды жазган башка калемгерлер та-
рыхый архивдерди бири-бири менен то-
лук с а л ы ш т ы р ы п , ийне-жибине чейин 
тактап, аныктап , системалап ч ы к п а ш ы 
мүмкүн. Кээ бир авторлор айрым тары-
хый фактыларды өз к ы з ы к ч ы л ы к т а р ы н а 
ж а р а ш а бурмалап жиберген учурлар да 
кездешет. Ал эми В. Плоских тарыхый 
материалдарга негизинен өтө жооптуу 
мамиле к ы л а билет. Бул, албетте, анын 
адабий чыгармалары жүз пайыз элибиз-
дин тарыхын так, туура чагылдырган де-
гендикке жатпайт . Анткени, ошол тары-
хый окуяларга катышкан каармандардын 
образдарын жаратууга автор тарабынан 
субъективдүүлүккө ж о л берип коюшу, 
башка өңүттө интерпретациялоо, түр, түс 
берилиши мүмкүн. Ооба, тарыхый окуя-
лар, ф а к т ы л а р т а р ы х ы й чыгармаларда 
окшош болушу мыйзамченемдүү көрүнүш, 
бирок авторлордун, каармандардын ички 
дүйнөсүн, көз к а р а ш ы н ж а н а с ы р т к ы 
жүрүм-турумун сүрөттөөдөн, портреттерин 
түзүүдөн улам алардын симпатиясы менен 
антипатиясын билсе болот. Н а т ы й ж а д а 
каармандын оң же терс ж а к т а р ы н басым 
жасап көрсөтүү калемгердин жеке чыгар-
мачылык планы болгону менен ал ж а л п ы 
окурмандын аны кабылдашын да көңү-
лүнөн чыгарбашы керек. 

Т а р ы х ч ы В. П л о с к и х д и н к ы з ы к т у у 
тарыхый учурларды көркөм чыгармага 
айлантып ж а з ы ш ы , биринчиден, кызык-
тырса, экинчиден, ал тууралуу басма сөз-
дөрдө ой-пикир айтылбай, көз жаздымда 
калып келгендиги таң калтырды. Эгерде 
Пулат хан, Курманжан датка, Барс-бег 
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ж. б. сыяктуу белгилүү инсандар жөнүндө 
таанымал жазуучулардын бири тарыхый 
чыгарма жазса , сөзсүз түрдө адабий сын-
дын карегине аздыр-көптүр илинмек, жок 
дегенде саналган тизмелердин катарында 
болмок. Ушундан улам мыйзамченемдүү 
мындай суроо туулат: балким, автордун 
калеминен жаралган тарыхый повесттер 
ж а н а новеллалардын көркөмдүк касиет-
тери адабий-эстетикалык талапка жооп 
бербестир?! Балким, Аман Газиев деген 
калемгерди таназар алышкысы келишпей, 
тарыхый чыгармаларды нукура кыргыз 
ж а з у у ч у л а р ы гана ж а з ы ш ы керек деп 
эсептеп келишкендир?! Кандай ой-жоруу-
лар болсо да А. Газиев тарабынан көркөм 
сүрөттөөгө алынган тарыхый доорлор ме-
нен каарамандар жөнүндө сөз айтуунун 
зарылдыгы бар. 

А. Газиевдин (мындан ары В.Плоских 
псевдоним боюнча А.Газиев деп берилет) 
«Пулат хан» романына чейин эле кыргыз 
окурмандары башкы каарман менен Т.Ка-
сымбековдун «Сынган кылыч» романын-
да кеңири таанышкан эле. Суроолор жа-
ралат: А. Газиев Т. Касымбековду кайта-
лап калган жокпу?! Ж а ң ы чыгармада баш 
каармандын көркөм образы кандай идея-
лык-тематикалык өңүттөн каралат? Эки 
ч ы г а р м а н ы н ортосунда кандай к ө р к ө м 
өзгөчөлүктөр жатат?! Авторлордун кими-
си тарыхый фактыларды, окуяларды, ка-
армандарды бурмалабай, реалдуу карти-
наны түзө алган?! Алардын кимиси тары-
хый реалдуулук менен ойдон чыгарылган 
көркөмдүктү ж а к ш ы а й к а л ы ш т ы р а ал-
ган?! 

Албетте, А. Газиев үчүн алдын-ала эле 
чоң эстетикалык барьер - адабий дөө-шаа 
Т. Касымбековдун көркөм чеберчилиги -
«Сынган кылыч» романы турганы айтпа-
са да түшүнүктүү. А. Газиевдин «Сынган 
кылычтан» кийин Пулат хандын образын 
түзүүгө ч ы г а р м а ч ы л ы к менен батынып 
к и р и ш и н колдосо болот. 

Роман Кокон хандыгынын саясий эли-
тасындагы ар дайым өкүм сүргөн интрига-
ларды сүрөттөө менен б.а. Алим-Бахадур 
ханды так талашуунун, көралбастыктын 
а й ы н а н өлтүрүү о к у я с ы н а н б а ш т а л а т . 
Чыгарма дароо эле сюжеттик конфликт-
тин түйүндүү учурунан башталат. Бул кан-
дуу түндө Алим-Бахадур хандын беш-алты 
ж а ш а р жалгыз мураскер уулу Ибрагим 
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бекти энеси калкалап , Каратегин ж а к к а 
качып кетүүгө үлгүрөт. Ошол каргашалуу 
окуядан а л т ы м ы ш үч ж ы л өткөндөн кий-
ин, 1 8 7 2 - ж ы л ы Алим-Бахадур хандын 
небереси Пулат карындашы экөө Самар-
кандда эптеп оокат к ы л ы п , күн көрүп 
жүрүшкөндө Шер датка баштаган элчи-
лер келип, Кудаяр хандын ордуна хан 
болуп берүүсүн өтүнүшөт. Чыгармада ав-
тор Пулатты өтө билимдүү, илимдүү ж а н а 
акылдуу адам катары сүрөттөйт. Медре-
седе иштеп, шакирт даярдап, окумушту-
улукка умтулган, көз карашы терең жана 
кеңири каарман элчилердин сунушуна 
таптакыр болбой коёт. А. Газиев бул адам-
ды интеллектуалдуу деңгээлдеги каарман 
к а т а р ы көрсөтөт . Б а ш к а к а л е м г е р л е р 
(Т. Касымбеков «Сынган кылыч» , Р. Аб-
диев «Алай закымдары» 2005-жыл) Пу-
латты селсаяк, коркок, өзүнүн керт башын 
г а н а о й л о г о н т ү р к ө й а д а м к а т а р ы 
сүрөттөшсө, А.Газиев каарманын келечек-
ке көз чаптыра билген саясатчы-философ 
катары көрсөткөн. Анын Шер датка ме-
нен диалогу чыгармада автор тарабынан 
салмактуу, мазмундуу, ж а н а орундуу бе-
рилген. Пулаттын немец фотографы Якуб 
Дитрих менен болгон достук мамилесин 
чагылдыруу менен жазуучу анын прогрес-
сивдүү көз караштагы адам экендигинен 
да кабар берет. Эгерде жогоруда аталган 
чыгармаларда Пулат эпизоддук каарман 
катары катышса, А. Газиевдин романын-
да чыгарманын башкы каарманы Пулат 
хан (чыныгы аты Исхак) менен параллель 
сүрөттөлүп, толук индивидуалдуу мүнөзгө 
ээ экендигин көрөбүз. Художник накта 
Пулаттын ж а н дүйнөсүн ачып берүүгө 
умтулушу, сюжеттин динамикалуу өнүгү-
шүн шарттайт. Демек, адам психология-
сындагы өзгөрүүлөрдү ж а н а анын коом-
догу калыптануу процессин автор каар-
мандын образынын призмасы аркылуу 
кароого жетишкен . 

Эмне үчүн Пулат хандыктан баш тар-
тып отурат?! Биринчиден, Кокон ханды-
гында өнөкөткө айланган бийлик тала-
шып, ханды өлтүрүү салты ага жакпайт , 
экинчиден, хандыкка көтөрүлгөндө акый-
кат, калыс болом деп к и м кепилдик бере 
алат, үчүнчүдөн, эч кимге карыздар бол-
гусу келбейт, төртүнчүдөн, эмгеги менен 
тапкан бир сындырым нан менен чайга 
жеткирген тагдырдын ж а з м ы ш ы н канга 
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боёлгон, зордук-зомбулук үстөм болгон 
май менен сүткө а л м а ш т ы р г ы с ы ж о к . 
Каармандын образы логикалык ж а к т а н 
чыйрак иштелгени байкалып турат. 

А. Газиев бирөөнүн атына ж а м ы н ы п , 
хан көтөрүлгөн Пулатка (Исхакка) өтө 
катаал мамиле кылат . Бул каармандын 
образы Т. Касымбековдун Болот ханына 
(Пулат хан) таптакыр карама-каршы ке-
лет. Эгерде Т. Касымбеков к а а р м а н ы н 
элдик көтөрүлүштөрдүн символу, элдик 
баатыр катары сүрөттөсө, А. Газиевде ал, 
н е г и з и н е н өкүмдар , зордук- зомбучул , 
«бунтарь» катары элес калтырат. Образ-
дар арасында мындай кескин айырма бо-
луштун себеби эмнеде?! Кайсы көркөм 
образга и ш е н с е болот?! Албетте , бул 
суроолордун жообун табуу үчүн алгач 
көркөм чыгармалардын жаралыш мезгил-
дерин эске алууга туура келет. «Сынган 
кылыч» романы алтымышынчы жылдар-
дын аягында б. а. социалисттик реализм-
дин принциптери гүлдөп турган учурда 
жаралган болсо, «Пулат хан» романы со-
циализм идеялары кыйрап, таптык кара-
ма-каршылык деген сезим жоюлуп, аң-се-
зим өзгөрүп, тарыхка «жаңыча» карап, 
демократиянын шарданы салтанат куруп 
ж а т к а н мезгилде ж а з ы л г а н . Жазуучу-
лардын ой жүгүтүүлөрүнө жана алардын 
тарыхый материалдарга мамиле кылуусу-
на замандын идеологиясы сөзсүз түрдө 
өзүнүн изин калтырып, таасирин тийги-
зет. Т. Касымбеков менен А. Газиевдин 
көркөм фантазиялары канчалык орошон 
болсо да - алар чыгарма жазылып жаткан 
мезгилдин эпкининде калышары мыйзам-
ченемдүү көрүнүш эле. А. Газиев дал ошол 
позициядан улам Пулат хандын элге си-
ңип кеткен образына жаңыча оң жана терс 
боёкторду табууга аракет кылган. 

Исхакты хан көтөрүү идеясы Шер дат-
кага, Абдымомунга, Сулайман-удайчыга, 
Мусабекке таандык. Анын Пулат бекке 
сырткы окшоштугу тагдырынын тарыхый 
бурулушуна алып келип, өмүр жашоосу-
нун максаты кескин өзгөрүп, Кудаяр хан-
ды тактыдан кулатып, бийликти колго 
алууга умтулат. Көтөрүлүшчүлөр ж а ң ы 
ханды эзүүнүн азабынан куткарчу, элдин 
үмүт-тилегин аткарчу идеал тутуп, анын 
артынан ээрчишип , Кокон х а н д ы г ы н а 
к а р ш ы аттанышкан. Элдин сел сыяктуу 

261 

агымына Кудаяр хан туруштук бере ал-
байт болчу. 

«Первый бой оказался удачным! Вы-
лазкой руководил Пулат хан. Теперь он 
разьежал на аргамаке под приветственные 
к р и к и своих джигитов и на довольном его 
лице играла улыбка. В ночном бою он 
получил скользящий удар пикой в голо-
ву, которая содрала кожу. Но повязка на 
лбу, сквозь которую проступила кровь, 
говорила сердцу бесхитростных людей 
многое. Их вождь - настояший батыр, 
не знаюший страха; он сражается как лев. 
С этого боя и пошла слава Пулат-хана как 
неустрашимого воителя, бьюшегося в пер-
вых рядах войска.» 

Б и р о к ж а к ш ы куралданган Кудаяр 
хандын сарбаздары Абдрахман афтобачы-
нын жетекчилиги менен такат берип, акы-
ры көтөрүлүштүн ж а л ы н ы н басууга дара-
меттери жетет. Пулат хандын идеясын 
колдогон к и й и н к и көтөрүлүш толкуну 
Кудаяр ханды жарга такап, орус пады-
ш а л ы г ы н а н ж а р д а м суратууга аргасыз 
кылат . Бул, албетте, Пулат хан баштаган 
көтөрүлүшчүлөргө чоң, а ш ы к ч а милдет-
ти ж а н а ж о о п к е р ч и л и к т и а л ы п келет. 
Себеп дегенде Түштүк жерин эски хандын 
калдыктарынан талкалоодон мурда орус-
тарда корголоп турган Кудаяр ханды кууп 
чыгуу, ж о к кылуу керек. Ал эми ал үчүн 
эң биринчи орустарга к а р ш ы согуш ачуу 
зарыл. Ислам дининин туусунун алдын-
да ж ы й ы л ы п , газават талап кылган агым-
дан Пулат хан четте кала албайт болчу. 

«На военном совете Пулат-хан согла-
сился с обьявлением газавата, но реши-
тельно воспротивился «не трогать» рус-
ских. 

- Орусы наши враги, они захватили 
половину ханства и недостойно мусуль-
манина вступать с ними в переговоры. 

- А вы хотите, чтобы они забрали и 
последнее? - возражал Афтобачи.. .» 

Пулат ханга Абдырахман афтобачы 
баш болгон сарбаздар, Кокон хандыгынын 
бектери, д а т к а л а р ы элчи ж и б е р и ш и п , 
анын катарына өтө башташат. Ж а д а кал-
са Кудаяр хандын улуу баласы Насред-
дин да көтөрүлүшчүлөр тарапка ы к т а п 
кеткен. А. Газиев бул окуяларды тарыхый 
хронологиялык жактан системалуу, логи-
калык жактан ырааттуу берген. Пулат хан 
жеңишке жетишти, бирок ал официалдуу 
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хан катары ишке к и р и ш и зарыл эле. Аб-
дырахман афтобачы өз максатына ыла-
йык , Пулат ханды камоого алып, Насред-
динди хандык тактыга отургузат да, ору-
старга газават жарыялайт . Пулат хандын 
Махрам чебинде камоодо ж а т ы ш ы ж а н а 
андан кутулуп ч ы г ы ш ы повестте факты-
л ы к материалдар менен негизделип ча-
гылдырылган. Дегеле автор чыгармада та-
рыхый материалдарды, эскерүүлөрдү ж ы ш 
колдонот. Бул материалдар, албетте, та-
рыхый чыгарманын негиздүүлүгүн түзүп, 
маанилүүлүгүн тастыктап, пайдалуулугун 
көрсөтүп турат. Бирок, калемгердин бул 
ыкмасы ар качан эле өз ордунда ыктуу 
болуп, көркөмдүктүн мыйзам чегин буз-
бай мазмундук функциясын аткара бер-
бейт. Өзгөчө каармандардын ички дүй-
нөсүн ачып берүү обочодо сыртта калып 
жатат . 

Пулат хан кайрадан элдин эркиндиги 
үчүн күрөшүүгө аттанат, бирок бул жолку 
анын көтөрүлүшкө жетекчилик к ы л ы ш ы 
романда өтө катаал сүрөттөлөт. 

«Везде, где проходил Пулат-хан, тя-
нулся кровавый след. Он казнил ростов-
шиков-кровососов, бывших амлякдаров, 
аминов и беков, служивших Худояру. Но 
он казнил множество бедных людей, за-
подозренных в измене исламу. Источни-
ки сообшают: «Правление Пулат-хана оз-
наменовалось необычайной жестокостью и 
казни проводились ежедневно. Кратковре-
менное его пребывание в Маргелане озна-
меновалось теми же жестокими казнями, 
как и в Ассаке. Двенадцать палачей из 
киргизов, одетых в особый красный кос-
тюм с арсеналом ножей всяких размеров 
за поясом, имели постоянную работу!»... 

«Во всех районах, занятых войсками 
Пулат-хана, царил самый настояший тер-
рор. Источники передают: «Правление 
Пулат -хана ознаменовалось небывалой 
жестокостью и казни проводились еже-
дневно».. . 

«Помолчав, как будто успокоившись, 
Пулат-хан спросил: 

_ Сколько у нас пленных орусов? 
- Семеро. Все раненные. 
- Зарезать. Больше не будет мира с ору-

сами, теперь - или мы их, или они нас...» 
Ушул эпизоддор ж а н а башка окуялар 

повестте Пулат хандын образынын терс 
ж а к т а р ы н көрсөтөт. Автор к а а р м а н д ы 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

актагысы да, каралагысы да келбеген, 
позицияны карманып, фактыга таянып 
жазып жаткандай окурмандарды ынанды-
рууга аракеттенет. Бирок, Пулат хандын 
жогоруда мисал келтиргендей мыкаачы-
лыгына «Сынган кылыч» романын оку-
ган окурман ишене алар бекен?! 

Автор көтөрүлүшчүлөрдүн, кокон хан-
дыгынын, орус аскерлеринин ортосунда-
гы кандуу согушту сүрөттөөдө майдан та-
лаасындагы тактика менен стратегияга, 
жада калса алардын курал-жарактарды 
канчалык колдонгондугуна курман жа-
на жарадар болгондордун санына чейин 
көрсөтүүгө аракет кылган. Бул тарыхый 
окуу куралындагы цифра-маалыматтар-
ды элестетип турат . Автор тарабынан 
чыгарманын тарыхыйлуулугун артты-
руу үчүн колдонулган тарыхый материал-
дар көркөм чыгарма үчүн өтө а ш ы к ч а бо-
луп калган. 

А.Газиев ошондой эле орус аскерлери-
нин ж е т е к ч и л е р и н да сындоого алган. 
Согуш жоготууну талап кылат , ансыз со-
гушту элестетүүгө да мүмкүн эмес го! Ал 
эми орус аскер башчылары жогору жак-
ка сводка-отчёт бергенде ж а л а ң жалган 
маалыматтарды берип турган. Үч-Коргон-
догу көтөрүлүшчүлөр менен чечүүчү согуш-
та орус армиясы эч бир жоготууга учура-
багандыгы тууралуу рапорт берилген. Бул 
жөнүндө А.Газиев мындайча сындаган: 

«Русские потери составили 11 раненых 
н и ж н и х чинов ... 

Читая о смехотворно малых потерях 
русской армии в кокандской войне, не-
вольно закрадывается сомнение о досто-
верности сообщений.. .» 

Ч ы к к ы н ч ы ж е л д е т т е р и н и н а й ы н а н 
Пулат хан кармалып, орус аскерлерине 
өткөрүлүп берилип, дарга асылат. Автор 
баш каармандын к а р м а л ы ш сценасын 
автордук концепцияга ылайык өз алдын-
ча элестүү түзө алган. Пулат хандын тра-
гедиясы романда ж а л п ы элдин эмес, жал-
гыз өзүнүн трагедиясы катары сүрөттөлгөнү 
повесттин финалында даана көрүнөт: «... 
во всеуслышание говорили: собаке - соба-
чья смерть». Автор да чыгарманын башы-
нан аягына чейин баш каарманды элдик 
ишенимдин символу катары көрсөтүүнү 
максат кылбаган, ошондуктан ал каарман-
дын айрым кемчиликтерин көз жаздымга 
калтырып койбостон, тескерисинче алар-
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га басым жасап баяндап отурат. Мына 
ушул позициясы менен А. Газиев Т. Ка-
сымбековдун художниктик позициясынан 
айырмаланып турат. 

Повестте генерал Скобелевдин полко-
водецттик-аскердик т а ж р ы й б а л у у л у г у , 
билимдүүлүгү, ж а л п ы жүрүм-турумундагы 
маданияттуулугу, ошону менен айлакер-
лиги, арамзалуулугу, куулугу, катаалды-
гы ар тараптуу ачылып берилген. Автор 
каармандын өзүнө тең тайлашкан душман-
дарга да ызаат, урмат менен мамиле кыла 
билүүсүн көрсөткөн. Мисалы, Абдырахман 
афтобачынын коргонуу тактикасын бай-
кап жана анын жеңилсе да жеңилүүгө баш 
ийбей өжөрлүк менен кайра согушууга 
аскер жыйноо далалатын угуп, ага баа 
берет. 

«Лазутчики принесли известие, что 
неугомон-ный Абдурахман Афтобачи со-
бирает в Ассаке новые силы. 

- Нет, каков молодец, а? - восклик-
нул Скобелев. - Такого ничем не поймешь. 
Его бьют, а он крепчает. Дерется до пос-
леднего. Ей-богу, господа, я его уважаю». 

Мына ушул Абдырахман афтобачынын 
чыккынчылыгы менен Пулат хан жеңилип 
берерлигин генерал Скобелев эң ж а к ш ы 
түшүнүп, аны менен келишим түзүүгө же-
тишет. Албетте, Скобелев өзүнө таандык 
аскер бөлүктөрү менен деле көтөрүлүшчү-
лөрдү талкалап салмак, бирок ал дагы бир 
топ убакытка созулмак болчу. Романдагы 
Скобелевдин образы башка чыгармаларда-
гы анын образын толуктап турат. 

Биз жогоруда көргөндөй Пулат хан-
дын, Скобелевдин образдарын автор өз 
алдынча трактовкаласа, Абдырахман аф-
тобачынын образы башка чыгармалардагы 
образ менен далма-дал келет. Бул албет-
те, кайталоо дегендикке жатпайт . А. Га-
зиев анын ч ы к к ы н ч ы л ы г ы н , митаамды-
гын, куулугун, эки жүздүүлүгүн, жеке керт 
башынын аман соолугу үчүн бардыгына 
бара тургандыгын ачык-айкын көрсөтөт. 
Ал Кудаяр ханга да, Насреддин ханга да, 
Пулат ханга да, генерал Скобелевге да -
буларды бири-бирине сатып ж и б е р и п , 
кызмат кылган пенде. Орустарга газават 
согушун дал ушул Абдырахман афтоба-
чы жарыялабады беле?! 

«... Исполняя заповедь Бога и религи-
озные представления пророка Мухамме-
да... здешние киргизы, кыпчаки , город-
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ские и сельские жители , согласившись 
между собой, решили начать священную 
войну... Все мы, от старшего до младше-
го, признали религиозную войну для себя 
обязательной. Надеясь на помощь Бога, 
будем воевать с неверными... до последнего 
человека!». 

Ал үчүн абийир, ар-намыс, туруктуу-
лук жок . Ошондуктан, авторлор Абдырах-
ман афтобачынын образына бирдей пози-
цияда карагандары тарыхый ж а к т а н ар-
гументтүү болуп саналат. 

А. Газиев повестинде Шабдандын об-
р а з ы н а к ы й ы р к а й р ы л а т , бирок анын 
ошол мезгилдеги к ы л г а н к ы з м а т ы да, 
каармандын ички дүйнөсү да бүдөмүк бой-
дон калган. Чыгармада немец фотографы 
Якоб Дитрихтин көркөм каармандардын 
бири катары к а т ы ш ы ш ы ж а н а автор ал 
аркылуу окуяларды бири-бирине байла-
н ы ш т ы р ы ш максаты толук түрдө жүзөөгө 
ашкан. Фотограф окумуштуу В. Плоских-
тин берген маалыматы боюнча ойдон чы-
гарылган каарман эмес, ал тарыхый реал-
дуу ж а ш а г а н адам. «(Якоб Дитрих впос-
ледствии неплохо заработал на продаже 
этих снимков, пока уездный начальник 
не запретил. Сам фотограф дожил до на-
чала ХХ века и еще в 1901 г. существова-
ла его «Фотография» в М а р г и л а н е ) » . 
Ошентип автор бул инсанды элдин ара-
сында жүрүп, тарыхый окуяларга катыш-
кан күбөө каарман катары сүрөттөгөн. 

Калемгер лирикалык чегинүүлөрдү жа-
на пейзаждык картиналарды эффективдүү 
көркөм пайдаланып, каармандардын диа-
логдорун логикалык жактан орундуу түзүп, 
портреттерин элестүү тарта алат. Чыгармада 
илимий-популярдыкка, публицистикалуу-
лукка жана көркөм чыгармачылыкка таан-
дык стилдер кыйылыштырылып пайдала-
нылган. 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда А. Газиевдин 
«Пулат ханы» илимий изилдөө менен көр-
көм чыгарманын синтези десек болот. 

«Курманжан датка - некоронованная 
царица Алая» деген новеллалар цикли-
нин да документалдык негизи бар. Чы-
гармада XIX кылымдын орто ченинде ХХ 
кылымдын башында саясатта ж а н а коом-
до маанилүү роль ойногон Курманжан дат-
канын урунттуу өмүр жолу чагылдырыл-
ган. Ошондуктан Курманжан калың төлө-
гөн кудалаган жерге барбай, андан баш 
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тартышы, Алымбек датканын көзү кү-
йөөсүн чанган кызга түшүшү, даткага тур-
м у ш к а ч ы г ы ш ы , экөөнүн ортосундагы 
ысык мамиле, акырындап баш каарман-
дын жөнөкөй аялдыктан коомдук ишмер-
ге ж а н а чоң саясатчыга айланышы сыяк-
туу турмуштук факт-материалдар новел-
лаларда жандандырылып дыкаттык менен 
сүрөттөлөт. 

Автор «Курманжандын турмушка чы-
гышы», «Күмүш камчы» аттуу новелла-
ларда көркөм вымыселдин жардамы ар-
кылуу нукура турмуштук реалдуу карти-
наларды түзүү менен болочок датканын 
көркөм элеси тартылат. Каармандын диа-
логдору жандуу, мүнөздөрү ачык түзүлгөн, 
баяндоодо лиризмдин илеби сезилип ту-
рат. А.Газиев көздүн жоосун алган Алай-
дын пейзажын да каармандын ички дүй-
нөсү менен жуурулуштуруп сүрөттөгөнгө 
аракет кылат . «Было сказочно прекрас-
ное утро. Высокогорные изумрудные луга 
пестрели мириадами цветов. Белые юрты 
казались нарядными, как березки в гор-
ном распадке. Вдалеке бродили матки с 
жеребятами. Из-за пригорка слышалось 
приглушенное блеянье овец - л у ч ш а я 
музыка для слуха кочевника.» 

Аталган новеллалар чындыгында эле 
новелла ж а н р ы н ы н талаптарына жооп 

бере алат. Автордун көркөм фантазиясы-
нан жаралган окуялар өтө кызыктуу баян-
далып, мүнөз өзгөчөлүгүн так айкындайт. 
Курманжан менен Алымбектин ички сыр-
лары, алардын бири-бирине жасаган ур-
мат-сыйлары новеллаларда окуялардын 
өнүгүш процессинде улам-улам тереңден 
ачыла берет. А. Газиев жогоруда аталган 
новеллаларында тарыхый материалдар-
ды таптакыр пайдаланган эмес, анын за-
рылдыгы да ж о к болчу. Ошондуктан но-
веллалар сериясынын ичинен бул чыгар-
малар көркөмдүгү ж а г ы н а н ж а н а баш 
каармандын ички дүйнөсүн ачып берүү жа-
гынан бөтөнчөлөнүп турат. 

Ата-бабадан бери күндөлүк турмушта 
колдонулуп жүргөн камчы новеллада сим-
волдук мааниге ээ. Камчыны түз маани-
синде алганда бийликтин, катаалдыктын, 
тартиптин символу деп көбүнчө кабыл 
алышат эмеспи, ал эми автор күмүш кам-
ч ы н ы тынчсызданууну , б а ш к а түшкөн 
оорлукту , ж а м а н ч ы л ы к т ы билдирүүчү 
курал-маани катары пайдаланат. «- ... И 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

тогда ты получишь с посыльным вот эту 
самую камчу. Она послужит тебе сигна-
лом. Помни: я не позову без самой край-
ней нужды!. В тот же миг садись на коня 
и скачи в родные горы. Не мешкая! Не 
откладывая! Не размышляя!» 

Мына ушул жөнөкөй күмүш к а м ч ы 
Алымбек датканын өмүрүн сактап калуу-
га чоң жардам берет. Кокон хандыгын-
дагы так талашуудан, төңкөрүштөн му-
раскор хандардын улам биринин өмүрү 
кыйылып, хандык бийлик канга бөлөнөт. 
Ушундай катаал замандын барында хан-
дыктын оң колунун ордун Алымбек ме-
нен Мусулманкул талашып, кыпчак Му-
сулманкулдун ташы өйдө кулайт. Бирок, 
саясий бийликтен четкери сүрүлүп калган 
ар-намыстуу Алымбек датка мындай кө-
рүнүш менен эч бир келише албайт да, ко-
кон хандыгына к а р ш ы т ы м ы з ы н күрө-
шүүгө даярдана баштайт. Мусулманкулга 
к а р ш ы туруу азырынча эрте болорун сез-
ген ж а н а коомдук кырдаалды туура ба-
амдаган Курманжан күйөөсүн күмүш кам-
чы жиберип Алайга чакыртып алат. Бол-
босо М у с у л м а н к у л с а р б а з д а р ы менен 
Алымбек датка башкарган Ош шаарын 
басып кирип, анын башын алууга буйрук 
берген болчу. Автордун күмүш камчы туу-
ралуу көркөм табылгасы сырткы фактор-
ду гана аныктабайт, каармандардын ички 
дүйнөсүн чагылдырат. 

Ал эми новеллалардын калган серия-
л а р ы - « К у р м а н ж а н датка болгондо», 
«Орустар келди», «Кат», «Шекспирге тете 
трагедия» ж. б. Курманжандын саясий 
ж а н а коомдук ишмердүүлүгүнө арналган-
д ы к т а н , м ы н д а к ө р к ө м ч ы г а р м а л а р г а 
таандык элементтерге караганда келки-
келки тарыхый изилдөөчүлүк материал-
дар, фактылар көбүрөөк өкүм сүрөт. Та-
рыхый булактарды автордун мындай ык-
мада колдонушу, албетте, чыгармалардын 
ж а л п ы көркөмдүгүнө таасирин тийгизбей 
койбойт болчу. 

А.Газиев да к ы р г ы з адабият чөйрө-
сүндө калыптанып калган туура эмес ле-
гендага токтолот. Б у л легенда боюнча 
Шабдан Курманжан датканын колун су-
рап, күйөөлөп барат. Айрым кыргыз жа-
з у у ч у л а р ы легенданы колдонуу менен 
Түндүк жана Түштүк кыргыздарды бирик-
тирүү идеясын берүүгө аракет к ы л ы ш к а н . 
Бирок, алар тарыхый чындык кандай бол-
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гондугуна көз жумуп койгондугун көрүүгө 
болот. А.Газиев алгач новелланын мазму-
нуна ушул легенданы пайдаланат да, ошол 
эле жерге изилдөөчү катары тарыхый так-
тоо киргизет. «Вдумчивый читатель, осо-
бенно знаток истории может задать зако-
номерный вопрос: мог ли вообще Шабдан 
свататься к Курманджан? Их разделяли 
тридцать лет, и Курманджан была отнюдь 
не Екатерина II. Родилась «невеста» в 
1811 году, а «жених» в 18 41 году. В 1876 
году ей было шестьдесять пят лет, а Шаб-
дану - тридцать пять!» 

Новеллаларда генерал Скобелевдин 
образы айкын көрүнөт. Ал өзүнө теңтай-
лашам деген душмандарды, душман бол-
со да патриоттук духта көкүрөгүн окко 
тоскон баатырларды ички дүйнөсүндө баа 
берери жөнүндөгү көз караштары кеңири 
чагылдырылган. Скобелевдин Курманжан 
даткага «Скажи еще, что сыновья ее храб-
ро дрались против нас. Богатыри! Моло-
дец! Такими сыновьями я и сам гордил-
ся!» - деп к а й р ы л ы ш ы н ы н өзүндө кеңпе-
йилдик жаткандыгын автор баса көрсөтөт. 
А. Газиевдин илимий ж а н а чыгармачы-
л ы к трактовкасында К у р м а н ж а н датка 
менен генерал Скобелевдин ортосундагы 
түзүлгөн ж ы л у у мамиле алдыда боло тур-
ган чоң кыргындан сактап калган. 

Бирок, адам тагдырынын келечегин эч 
к и м биле албайт. Курманжан датка өмү-
рүнүн 80 ж а ш ы н д а руханий трагедияга 
учурайт. Сүйүктүү уулу Камчыбек дарга-
га асылып, балдары Мамытбек, Арстан-
бек ж а н а небереси Мырзапаяз Сибирге 
айдалат. Кокон хандыгы, Бухара эмирли-
ги, Орус падышачылыгы Курманжан дат-
ка менен мамиле түзүшү - анын коомдогу 
ж а н а саясаттагы ордун так аныктап ту-
рат. А.Газиевдин документалдуу новелла-
ларынын негизги максаты да - «өйдө тар-
тса өгүз өлгөн, ылдый тартса араба сын-
ган» өткөөл доордогу күчтүү лидер инсан 
Курманжан датканын жеке адамдык бак-
тысы, трагедиясы а р к ы л у у табылганы 
коштой жүрчү жоготуусу, кубанычты кош-
той жүрчү кайгысы бар турмуштун эзел-
тен келаткан диалектикалык мыйзамын 
чагылдыруу. 

Барс-бектин өмүрүнүн а к ы р к ы жыл-
дары жөнүндө Аман Газиевдин новелла-
сы да көпчүлүк кыргыз окурмандарга бел-
гисиз. Анын «Барс-бег каган кыргызов» 
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деген новелласы Кыргыз мамлекеттүүлүгү-
нүн 2200 ж ы л д ы г ы н а к а р а т а «Илим» 
(2002) басмасынан ж а р ы к көргөн. Авто-
рдун өзү тарыхчы, академик В. М. Плос-
ких болгондон кийин новелланын негиз-
ги мазмунун, албетте, тарыхый-илимий 
материалдар түзөрү айтпаса да түшүнүктүү. 
Окумуштуу илимий макалаларында (В. 
Мокрынин, В. Плоских «Каган Барс-бег 
и государственность енисейских кыргы-
зов») VII кылымдын аягындагы VIII кы-
лымдын башындагы кыргыз мамлекети-
нин ички ж а н а сырткы түзүлүш тууралуу 
маанилүү т а р ы х ы й материалдарды тас-
тыктап жазган эле. 

Биз кыскача энциклопедиялык мү-
нөздөгү материалдарга к а й р ы л ы п көрө-
лүчү. Барс-бек, Ынанчу Алп билге - 7-кы-
лымдын аягы 8-кылымдын башында Ени-
сейдеги Кыргыз кагандыгынын б а ш к а -
руучусу. Анын тушунда кыргыздардын эл-
чилери Кытайга, Тибетке, Түргөш каган-
дыгына жиберилип турган. Барс-бек өзүн 
түрк башкаруу иерархиясындагы эң жо-
горку титул - Барс-бек каган Ынанчу Алп 
Билге деп атаган. Ал Борбордук Азияда 
үстөмдүк кылуу үчүн Экинчи чыгыш Түрк 
кагандыгына ачыктан-ачык каршы чык-
кан соң, өлкөнүн коңшу мамлекеттер ара-
сында кадыр-баркы ого бетер жогорула-
ган. Түрк каганы Капаган жооп иретинде 
күчтүү аскерлери менен 703-жылы кыр-
гыз жергесине жортуул уюштурган. Би-
рок ал жүрүш ийгиликсиз аяктаган. Бил-
ге каганга арналган эпитафиялык эстелик-
те: «Биз ошол мезгилде ага каган титулун 
ыйгардык ж а н а ага менин кичүү карын-
дашымды бердик» деп чегилген ж а з у у 
бар. Өтө текебердүү Капаган каган оор 
шартта гана Барс-бектин даражасын таа-
нууга ж а н а Элтерис кагандын к ы з ы н ага 
к а н ы ш а л ы к к а бергендиги белгилүү. Би-
рок, буга карабастан, Барс-бек каган таб-
гачтар (кытайлыктар), «он ок (элинин) ка-
ганы» (түргөштөр), чик , аз сыяктуу түрк 
уруулары менен Орхондогу түрктөргө кар-
шы согуштук ынтымак түзүүгө жетишкен. 
707 -709 -жылдары түрктөр Кыргыз мам-
лекетине к а р ш ы согуш аракеттерин жүр-
гүзүп ж а т к а н учурда, Барс-бек каган Тан 
империясына удаа-удаа үч элчилик, ошол 
эле мезгилде Чүй өрөөнүндөгү түргөш ка-
ганы Сакалга да Эзгене башында турган 
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элчилик жиберген. 709-жылы курамына 
Кыргыз кагандыгы, Тан империясы, Түр-
гөш кагандыгы кирген күчтүү биримдик 
пайда болот. Ошол эле ж ы л ы түрк кага-
нынын көрсөтмөсү менен канзаада Моги-
лян (келечектеги Билге каган) кыргыздар 
менен ынтымак түзгөн чик, аз урууларын 
талкалап , а з ы р к ы Тува аймагын ээлеп 
алган. Оор абалда калган кыргыздарга 
кытайлар, түргөштөр жардам көрсөтүшпө-
гөндүктөн, Барсбек каган 710-жылы алар-
дын душманы болгон Тибетке Эрен Улуг 
башында турган элчилик жиберген. Би-
рок, тибеттиктер Барсбек менен байланыш 
түзүүгө макул болгон эмес. Саян к ы р к а 
тоолору тосуп турган кыргыз жергесин ба-
сып кирүү түрктөргө бир топ к ы й ы н бол-
гон. Алар аздардан бир жол көрсөткүч 
менен бара жатканда , ал атайылаппы же 
чын элеби, айтор адашып к а л г а н д ы г ы 
үчүн өлтүрүлүп, түрктөр катаал шартта 
к а л ы ш к а н . Бирок, буга карабастан, Тон-
йукук ж а н а Күлтегиндин кошууну 710-
жылдан 711-жылга караган к ы ш т а Көг-
мен (Саян) тоосун ашып, капысынан кыр-
гыздарга түн ичинде кол салган. Суңга 
деген чер токойлуу жерде Барс-бек баа-
тырларча согушуп, курман болгон. Орхон 
түрктөрү аны к а а р м а н д а р ч а күрөшкөн 
жоосу катары аздектешкендигин Күлте-
гинге арналган эстеликтеги ж а з у у д а н 
баамдаса болот. Енисей кыргыздары бир 
катар рун жазма эстеликтеринде Барс-бек-
ке жоктоо, кошок сөздөрүн багышташкан. 
Енисейдин Алтынкөл деген жеринен та-
б ы л г а н э с т е л и к т е Барс-бек т у у р а л у у : 
«Төрт инелгү бизни эрклиг адырти йыта. 
Эр эрдем үчүн иним эчим уйарын үчүн бең-
гүмин тике берти» - «Төрт агайын асыл-
зат элек. Бизди Эрклиг (ажал кудайы) 
айрыды. Аттиң. Эр жигиттик каарманды-
гым үчүн инимин, агамын аксөөктүгү үчүн 
мага түбөлүк эстелик тургузушту», - де-
ген саптар бар. Бул эстеликтердин (кошок-
тордун) ж а з ы л ы ш ы да «кыргыз бодун» 
деп Орхон жазмаларында аталган кыргыз 
элинин ички биримдигин айгинелейт. 

Новелланын авторунун негизги мак-
саты - кыргыз элинин басып өткөн тары-
хын көркөм чыгарма аркылуу таанытуу. 

Чыгарма 710-жылдын ж а й айында 
Барсбектин каган ордосунда кыргыздын 
бүткүл төбөлдөрү жыйналып, Түргөш жана 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Тан кагандарынын элчиликтерин кабыл 
алуу менен башталат. Ж е т и м и ш үч жаш-
тагы кыргыз каганы дагы эле болсо айба-
ты, сүрү жүзүнөн кетпеген, тың келбети 
менен элчилерди сыйлап, алар менен сая-
сий союздаш болуп олтурат. Бирок, бул 
түрк башчысы Күл-тегинге жакпай , эптеп 
эле шылтоо издеп, элчилерди да, Барс-
бекти да кагып, алардын үстүнөн үстөмдүк 
кылып, зордук-зомбулукчул жүрүм-туру-
му менен башкаргысы келет. 

«- Божественный Тюрк не вправе 
указывать мне в моих землях, - отвечал 
Барс-бег. 

- Разве? А не к ы р г ы з ы ли шесть по-
колений были данниками рода Ашина? 
Разве не ковали нам мечи? Не поставля-
ли меха и рабов? Давно ли вы стали та-
к и м и храбрыми? 

- Давно, - отвечал Барс-бег. - С тех 
пор, как мы освободились от вашего вла-
дычества! Тому уже сорок зим. 

- Мой дядя, великий каган, слишком 
милостив к вам, непокорным. Он снизо-
шел до тебя и отдал тебе в ж е н ы мою сес-
тру. А чем ты платишь за это? Неразумной 
строптивостью? Ты, словно паук, сидишь 
и ткешь паутину. Но мы не мухи, и я го-
ворю: берегись! 

Тут сразу громко загомонили все при-
сутствующие: 

- Позор! 
- Он оскорбил кагана!» 
Күл-тегин менен башкалардын конф-

ликтиси новеллада элестүү картинаны түзүп 
турат. Түрк канзаадасы туткундалып, аны 
көчмөн турмуштун мыйзамы менен соттоо 
үчүн камап коюшат. Бирок, чыккынчылар 
чыгып, Күл-тегинди бошотуп жиберишет. 
Б у л эпизод, албетте, автордун к ө р к ө м 
фантазиясы. Новеллада автор түрк кан-
заадасынынын ала көөдөн зордукчулугу 
сыяктуу тескери касиеттерин көрсөтүүгө 
аракет кылат . Күл-тегиндин Барс-бекке 
кеги мурдатан берки кыргыздарды басып 
алуу тууралуу арамза ойлорунун тезирээк 
и ш к е а ш ы ш ы н а шарт түзгөндөй. Түрк 
төбөлдөрү кыргыздарга кол салуу үчүн өтө 
опурталдуу мезгилди - кыштын каардуу 
учурун жана кыргыздар күтпөгөн ж а к т ы 
тандап алышат. А. Газиев согуштук эпи-
зоддорду эң бир к ө р к ө м сүрөттөгөнүн 
төмөнкү мисалдан эле көрсөк болот: 
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«Битва началась с решительной атаки 
отборного отряда Кюль-тегина. Принц был 
всем заметен на своем белом коне. За ним, 
вдохновленные примером, к и н у л и с ь в 
битву алпы. Но в него же , слишком вы-
делявшегося, летели стрелы тучей. Луч-
шие вражеские бойцы стремились выбить 
батыра из седла. Пока это не удавалось. 

Тюрки старались откинуть кыргызов 
от скал и сбросить в реку. Кюль-тегин 
могучим клином врезался в дружину Ку-
личора и стал теснить. Но кыргызский 
военоначальник собрал все силы и отбро-
сил врага». 

Согуштук картинада Барс-бектин, Тек-
син-атанын , Күличордун б а а т ы р д ы г ы , 
чечкиндүүлүгү, кебелбестиги, ошого эле 
тең к а т а р Күл-тегиндин б а а т ы р д ы г ы , 
амалдуулугу, адилетсиздиги элестүү тар-
тылат, Автор ж а р а т ы л ы ш т ы н кооз көрү-
нүшүн тарыхый окуялар менен көркөм 
жуурулуштуруп берет. 

Барс-бек трагедия деп өзүнүн ж е к е 
өлүмүн эсептебейт, кыргыз элинин мам-
лекетинин кулашын эң башкы трагедия 
деп санайт. 

«Но Барс-бега не нашли. Об этом и 
доложили Кюль-тегину. 

- Не взял же его Тенгри к себе в голу-
бые высоты! Не стащил же Эрклиг под 
землю! Ищите! - кричал разгневанный 
принц. 
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Алпы опять искали. Опять доклады-
вали. Неистовый кричал опять. Алпы раз-
водили руками . . . Нет, Барс-бег не мог 
убежать. Не такой он человек.. . 

Напрасно искали его победители - что-
бы восторжествовать. Напрасно искали 
побежденные - чтобы оплакать и совер-
шить погребальный обряд. Барс-бег слов-
но улетел. Навсегда.. .» 

А.Газиевдин новелласынын финалы да 
Т. Субанбековдун «Барс-бек к а г а н д ы н 
көрөр көзү» романынын финалы менен 
бирдей чечилишинде көркөм жалпылык-
тын болушу мыйзам ченемдүү көрүнүш 
болсо керек. Анткени, эки автор тең кыр-
гыз элинин улуу инсанынын өлүмүн сүрөт-
төгүлөрү келишпейт, каармандын өмүрүн 
шарттуу түрдө табышмактуу оптимисттик 
маанайда бүтүрүшөт. Бул каармандын ду-
хунун эл үчүн өлбөстүгүн даңазалоо болуп 
саналат. Улуу Духтун өлбөстүгүнөн кыр-
гыз эли тарыхый азаптуу, оор жолдордо 
жоголуп кетпей, өз ырыскысына ээ болуп, 
бүгүнкү заманга жетип отурат. Тарыхыбыз-
дын ошол даңазалуу бир учурун көз жаз-
дымда калтырбоону эскертүү - авторлор-
дун башкы максаты. 

Жыйынтыктап айтканда, А. Газиевдин 
тарыхый жанрдагы чыгармалары кыргыз 
элинин басып өткөн жолдорун көркөм аң-
дап билүүгө жардам берет. 

ТАБИЯТТЫ ЖАНДАЙ СҮЙГӨН ЖАЗУУЧУ 

Кыргыз адабиятында ж а р а т ы л ы ш ме-
нен адам проблемасын айкалыштырып, 
өзгөчө табият кубулуштарын, жаныбар-
а й б а н а т т а р д ы н ж а ш о о - т и р и ч и л и г и н е 
терең кызыгып жазган калемгерлер сана-
луу гана. Адабият майданында ысымы 
аттын кашкасындай белгилүү болуп тур-
баса да көпчүлүк жазуучулардан өзүнүн 
тандап алган тематикасы, почерки, сти-
ли ж а н а ж а р а т ы л ы ш дүйнө таанымы ме-
нен айырмаланып, башкалардан таптакыр 

бөтөнчөлөнүп, ж а л п ы адабий процесстин 
агымында тунук булактай байкалып тур-
ган Сардарбек Рыскуловдун повесттери 
ж а н а аңгемелери бар. Ж а р а т ы л ы ш сыр-
ларын таанып-билүү ж а н а алардын ички 
кубулуштарын өтө билгичтик менен терең 
көркөм баяндоо чындыгында өтө татаал 
болсо да С. Рыскулов бүткүл ж а н дүйнөсү 
менен табиятка сиңип кетип, саяпкерлер 
менен мүнүшкөрлөрдүн жашоо-турмушу-
нун философиясын ачып берген. 
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Саяпкерлик да, саятчылык да, мүнүш-
көрлүк да бардык адамдардын колунан 
келе бербейт, ал үчүн табигый касиет да, 
турмуштук тажрыйба да болуп, бүткүл 
өмүрдү ага арнап, ж а р а т ы л ы ш к а гармо-
ниялашып жашоо керек. Автор бул жа-
гынан алганда табиятты жанындай сүй-
гөн, анын кооздугуна суктанган, сыймык-
т а н г а н адам э к е н д и г и с е з и л и п турат , 
антпесе ж а р а т ы л ы ш темасын жазган да 
ж а м г ы р с ы я к т а н ы п м ы н ч а л ы к төгүлүп 
жазбайт эле го! Жазуучу отуздан ашуун 
аңгемелеринде бир гана саятчылык ж а н а 
алгыр канаттуулар тууралуу көркөм баян 
кылса да эч бир кайталоого барбаганды-
гын көрөбүз, бүркүт, ителги, ылаачын, жа-
галмай, турумтай, чайка , кекилик , туй-
гун, тунжур, кара к а ш к а тынар, ак куу 
ж. б. жөнүндө эң кызыктуу окуяларга туш 
болуп, сырткы дүйнөгө болгон көз кара-
шыбыз кеңейип, ички дүйнөбүз байып, 
тазалана түшөбүз. Автор окурманды маж-
бурлабайт, ж а р а т ы л ы ш т ы н сулуулугуна 
магниттей өзү тартып алат да, музыкалык 
симфония угуп жаткандай ж а н дүйнөнү 
термелтет. С. Рыскулов куштардын ар 
биринин өз алдынча жашоо-тиричилиги-
нин майда-баратына чейин байкап-аңдап 
гана тим болбостон, көк асманда к а й к ы п 
учкан канаттуулардын жашоо үчүн күрө-
шүн даана чыгалдырат. Көрсө, алардын 
ортосундагы айыгышкан элдешкис күрөш, 
кагылышуу адам баласыныкынан да өтө 
опурталдуу болот тура! Адам өз ара кон-
фликтисин компромисске барып чечип 
алат, а айбанат-жаныбарлар, куш-канат-
тууларда андай элдешүү, түшүнүү деген 
принцип жок . 

Бул дүйнө ушундай жаралган экен би-
ри-экинчисине жем. Демек, табият көрү-
нүштөрүнүн жашоосу адам баласыныкы-
нан өтө татаал да, өтө к ы й ы н да! С. Рыс-
куловдун аңгемелеринин негизги айтайын 
деген философиясы да - ж а ш о о - бул 
күрөш. Ж а ш о о - үчүн кыбыр эткен жа-
ныбарлардын бардыгы күрөшөт, керек 
болсо курт-кумурскалар да жашоого ум-
тулат. 

С. Рыскуловдун куш-канаттуулар жө-
нүндөгү аңгемелери бир бүтүн циклди тү-
зүп, андагы негизги каармандар Көкүм-
байдын, Кудайбергендин да образын терең 
ачып берет. Алар мүнүшкөрлүк к ы л ы п 
өмүр өткөрүшкөндөн улам да жараты-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

л ы ш т ы н көп сырын билип, ага аёо менен 
мамиле кылган адамдар. Табиятка мын-
чалык, ж ы р т к ы ч т ы к менен кароо адам 
баласына трагедия гана алып келет. Ошон-
дуктан Көкүмбай да шакирттерине акыл-
насаат айтып, ж а р а т ы л ы ш т ы талкалабо-
ого, бүлдүрбөөгө үндөйт. Автор Көкүмбай-
дын, Кудайбергендин образдары аркылуу 
ж а р а т ы л ы ш менен адам баласынын орто-
сундагы ж ы л у у алаканы сүрөттөгөн. Ал-
бетте, мүнүшкөр болгондон кийин кандай-
дыр бир жан-жаныбарга зыян келтири-
ши мүмкүн, бирок ал ж а р а т ы л ы ш менен 
алака -катыш этикетинин чегинде ж а н а 
жашоонун керектөө-зарылдыгынан болуп 
ж а т к а н ы н а н о к у р м а н т у у р а түшүнөт. 
Ж а р а т ы л ы ш т ы сүйүү дегендик - ага тап-
т а к ы р эле тийбе дегендик эмес, анын 
«жемишинен» өз убагында пайдалануу 
дегендик. Ошентсе да, куш-канаттуулар-
дын балапандарына жөнү ж о к зыян кы-
луу, өлтүрүү - бул ж ы р т к ы ч т ы к . 

Ж а р а т ы л ы ш т ы н сулуулугун сүрөттө-
гөндө накта живописец катары көрүнөт. 
Ал тарткан көркөм полотно масштабдуу 
да, кооз да, анда к ы р к а - к ы р к а асман ти-
реген, ак мөңгүлүү тоолор, көк шибер жай-
лоолор, шамалга теңселип турган тал-те-
ректер, туптунук шаркырап аккан суу-
лар, толкуп жаткан көлдөр, көк мейкинде 
учуп жүргөн түстүү канаттуулар, жортуп 
жүргөн айбанаттар. . . Боёктор да бирде 
г а р м о н и я л а ш ы п , бирде контраст түзүп 
аңгеменин мазмунуна ж а р а ш а к ө р к ө м 
функция аткарып турат. Автордун эң баш-
кы ж е т и ш к е н д и г и - ч ы г а р м а л а р д а г ы 
к у ш - к а н а т т у у л а р д ы н мейли бүркүттүн 
болсун, мейли ителгинин болсун, мейли 
кулаалынын болсун ж.б . ар биринин ка-
нат к а г ы ш ы н , конушун, мүнөз өзгөчө-
лүгүн, аларга таандык жетишкендиктери 
менен кемчиликтерин так ажырата билип, 
«ички дүйнөсүн» изилдегенинде. Ж а н -
жаныбарлар, айбанаттар, куш-канаттуу-
лар өз тилдеринде сүйлөшүп, байкашып, 
сезишип, баамдашып дегендей. . . Алар 
керек болсо адамдан да сезгич, назик ке-
лишет , адамдын оюн «окуп» турушат , 
карматпай алдап да кетишет. Ал эми куш-
к а н а т т у у л а р д ы н бири-бирине ж а с а г а н 
мамилелери жана өз ара өмүр, жашоо үчүн 
күрөшүшү табигый көрүнүш болсо да аң-
гемелерди окуп отурган окурманды бир 
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чети таң калтырат, бир чети аёо сезими-
не туш келтирет. 

«Баягы эки кара ителги бүркүттүн ар-
тынан сая түшкөн боюнча кетишип, кай-
ра бири-бирин куушуп бат эле баркылдап 
жетип келишти. Каардуу жоосун жеңген-
де адамдыр, айбандыр же канаттуу куш-
тур кубанбай койчу беле? Жүрөгү жа-
рылганча сүйүнүп, маңдайы кашкайган-
ча жаркылдабайбы. Буларга да ошондой 
кубаныч пайда болгон көрүнөт. Далайга 
чейин уяга келишпей бири-бирин ойкуп-
к а й к ы п кубалап, кайта-кайта барк-барк 
үн ч ы г а р ы ш ы п каардуу д а ш м а н д а р ы н 
а й ы г ы ш к а н с а л г ы л ы ш т а к а й с а п таш-
тагандарына жетине а л ы ш п а й , ж е ң и ш 
менен аяктаган эркиндиктерин даңаза-
лашкандай бири-бирине айкалышат , даң 
салышат. Бир аз мурун а й ы г ы ш к а н со-
гуш болуп өткөн бүдүрү ж о к көк асман-
дын жүзүн ж а р к эттирип күлкү-кубаныч-
ка чайып далайга чейин ары-бери куушуп 
ойноп жүрүштү.» 

Мүнүшкөрлөр бүркүттү таптаганда ба-
лапан мезгилден тартып убара болушат. 
Бирок ушул балапанды колго тийгизүү 
а з а п т ы н азабы, а н т к е н и бүркүттөрдүн 
уясы деген ж а л а ң к а й зоодо салынып, 
ага жетүү кыйын болсо, экинчиден бүркүт-
төр алыс ж а к к а учуп кеткенин билип ба-
тынбаса өтө опурталдуу. С. Рыскулов мы-
на ушул татаал процесстерди ж а й - ж а й ы 
менен ирээттүү көркөм баяндап отурат. Ар 
бир куштун кантип, кандайча кармалга-
нын, кандай багылып жетилгенин, кай-
сы кушту кайсы жан-жаныбарларга са-
лына тургандыгын билгичтик менен 
ажыратып турат. Тоодакка, түлкүгө, ка-
р ы ш к ы р г а мүнүшкөрлөр ар башкача к у ш 
салышат. Тоодак алган бүркүт карышкыр-
ды ала албай к а л ы ш ы мүмкүн, ошондук-
тан мүнүшкөрлөр колунда бапестеп өс-
түргөн куштун бардык «кулк-мүнөзүн», 
күч-кубатын дааналап билиши керек. Мү-
нүшкөрмүн деп өзүн эсептегендер аңчы-
л ы к үчүн үч-төрт кушту кармашат. Куш-
тун ар бир кармашуусу өзүнчө эле бир 
элестүү, драмалуу кино картина. . . 

«Карышкыр кайрылып мойнун бурган-
ча бүркүттүн ачуу тырмактары аны таңы-
нан серпкен бойдон өйдө көтөрүп, түндүк 
бою бийик алып чыгып кайра жерге таш-
тап жиберди. Сары-Барчын мурунку ка-
р ы ш к ы р д ы түлкүлөрдөй эле ш ы п ы р ы п 
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алып жүрчү. Мунун чоңдугун, көк жал-
дыгын чукул барганда байкап, анан анын 
каруусун кетирип туруп жайлагысы кел-
ди окшойт, сур бээнин казы-картасына 
ынтыга тойгон арам таштуу жерге зор 
денеси менен тийгенде челек чапкандай 
былч дей түштү. Сары-Барчын асманга 
атып ч ы г ы п кетти. Ошонун ортосунда 
тиги Көк ж а л даңгыл жерге ж ы г ы л г а н 
балбандай сендиректей түшүп, анан тура 
калды да кыйралактаган бойдон өйдөлөй 
албай каптал ылдый салды. Сары-Барчын 
жогорку бийиктиктен типтик ылдый ка-
рай эки канатын куушура бүктөп, балтыр-
ларын салаңдата сунуп жиберип арбайган 
алакандарын ачып, аткурдай тырмакта-
рын оркойтуп келип карышкырды мурун-
ку жолу серпкен жеринен адашпай аткый 
кармады да, дагы түндүк бою көтөрө түшүп 
жерге таштады. К а р ы ш к ы р ордунан ор-
дунан очорулуп далайга чейин козголо 
албай жатты. Сары-Барчын акыркысын-
да асмандап бийик көтөрүлбөй, үзүктөй 
эки чоң канатын эки ж а к к а шашпай име-
рилип келип, тиги ордунан козголо ал-
бай тамтаңдап калган к а р ы ш к ы р д ы оң 
колу менен баштан, сол колу менен таң-
дан мыкчый кармап белин түпкүчтөй ийип 
турганда, к а р ы ш к ы р д ы н төрт буту төрт 
ж а к к а тыбырап, ж а н талашып жер чап-
чый берди. Карышкырдын оозун кабыш-
тыра кармаган оң колунун ж е м басары 
көк ж а л д ы н сол көзүнүн түбүнө чейин 
кирип кеткен экен, көзү тостое чанагы-
нан чыга түшүптүр.» 

Түлкүдөй куу, амалкөй жаныбар ж о к 
экендигин бардыгыбыз ж а к ш ы билебиз. 
«Түлкү амалы адамдыкынан бирөө гана 
кем» деп эл оозунда айтылып келет эмес-
пи. Мына ушул куу түлкүлөр нечендеген 
тайгандарды жазгырып, шумкарлардын 
сөөгүн сөпөт кылган. Бүркүттөрдүн көбү 
да түлкүлөрдүн а м а л ы н а н ж а н берген. 
Көрсө түлкү бүркүт келе жатканда кайсы 
жерде соройгон таш болсо ошонун түбүнө 
ж а т а к а л ы п , далай бүркүттөрдү т а ш к а 
урунтуп өлтүрүп жүрүптүр. Автор ушул 
сыяктуу ар кандай окуяларды жазган са-
йын окурманда жаратылышка болгон кы-
зыгуулар күч ала берет. Күйүнөт, сүйүнөт, 
ыраазы болот, кайгырат , окурман аңге-
мелердеги «каармандардын» ж а н ы н д а 
болгусу келет. Бекеринен кыргыз жигит-
терин шумкар , кыраан деп атабаптыр го! 
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С. Рыскулов ж ы л к ы асыл жаныбарга 
арналган « К а ш к а ат, карагер жорго» , 
«Кер к а ш к а ат», «Мырза тору», «Алба-
чынын кара бозу», «Уйчу карагер» деген 
чыгармалары табият темасын дагы улап, 
толуктап, адам менен табияттын байла-
н ы ш ы н ого бетер ажырагыс к ы л ы п таш-
тайт. Күлүк аттын баркы, кадыры, сый-
урматы жөнүндө кыргыз адабиятында көп 
жазылгандай болгон. Көрсө ар бир талант-
туу калемгер бул темага кайрылган са-
йын анын көп кырдуулугу ачыла берет 
эмеспи. С. Рыскуловдун тулпарларын да 
күлүктүгү менен кыргыз адабиятына кел-
ген чыгармачылык олжо катары карасак 
болот. Бул баа менин жеке баалоом же 
апырткандык эмес. Көптөгөн окурманда 
С. Рыскуловдун чыгармалары жөнүндө сөз 
болгондо сөзсүз түрдө тулпарларын ата-
шат. Кеп күлүктөрдүн ат чабышта байге 
алышында эмес, ошол байгеге күлүктү 
жеткирген саяпкердин тер төккөн мээне-
тинде. Саяпкерлик да тубаса талант. То-
лубай сынчыдай миңдеген ж ы л к ы л а р д ы н 
дүбүртүнөн накта күлүк менен жоргону 
ажырата билген адамдар кыргыз элинде 
көп болгон. Күлүк тулпар бир элдин же 
бир уруунун сыймыгы катары каралган. 
Күлүк менен жашоого оокат табышкан, 
күчтүүлөр күчсүздөрдүн күлүктөрүнө көз 
а р т ы ш ы п , тартып кетип т у р у ш к а н ж е 
болбосо байгеге сайылган сыйлыктарды 
бөлүп кетишкен. Уултай менен Супатай-
дын күлүгүнүн тагдыры дал ушундай таг-
дырга учурап, ага ээлик кылууга барды-
гы жанталашкан . 

Күлүк байгеге чыгуу үчүн саяпкер ме-
нен чабандеске да өтө байланыштуу. Уул-
тайдын саяпкерчилиги, Шергазынын сын-
чылдыгы чыгармаларда билгичтик менен 
сүрөттөлөт. Уултай ж а ш кезинен жесир 
калып ж а л г ы з уулун асырап жүрүп тай-
луу болот. Мал менен ж а н ы бирге Уултай 
анын тукумун улап, саяпкерчилик кылып 
күлүктөрдү таптап, зоболосу көтөрүлөт. Ал 
эми Шергазы кыргыз журтуна аттын каш-
касындай таанымал, ж ы л к ы н ы бир көр-
гөндө эле баасын бычып койгон касиетке 
ээ саяпкер-сынчы. Казактар менен кыр-
гыздар ар дайым аш-тойлордо ат чабыш-
тырып келишкен. Ат чабышта мөрөй алуу 
дегендик - бул элдин намысын коргоо. 

«- Супатай, - деди Шергазы көпкө 
чейин ойлонуп туруп. Супатайды Суран-
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чынын саяпкери катарында эсептеди ок-
шойт. - Атыңда эки айып бар. Биринчиси, 
көп суутуу жеп уйкудан калган. Карачы, 
кирпиктерин ирмөөгө зар болуп катып 
турат. Экинчиси, дайым тер алганда эки 
ж е л д и к т и н орду кургак к а л ы п келген. 
Ошо да чарчагандыктын белгиси болот. 
Бүткөн боюн балбыратып кенен таштабай, 
сууткан сайын чыйралтып, этин ж ы й ы п 
жүргөндүктөн ошол эки желдиктин ор-
дунан тер ч ы к к а н эмес. Ал оңой. Аттар 
болсо эртең чабылат. Сага бүгүнкү тама-
шанын кереги эмне? Таптаган аты чыгып 
элдин намысын алып берсе, саяпкерде эм-
не арман? Азыр уулуң экөөң ызы-чуудан 
алыс, окчун ээн талаага баргыла да, атты 
жайдактап кое бергиле. Казактын чыбыр 
түзүнүн аймагы кенен. Бетегеден көп деле 
оттобос. Эки чалып, бир чалып анан жуу-
шаганга кирер. Качан уйкусу канганда, 
ордунан туруп к е р и л и п , адамча оозун 
ачып эстеп, кайра ж а т ы п оонап, кайра 
туруп силкинет . Анан кургак бетегени 
аймап кирет. Ою менен тойгуз да, кечин-
де катуу кыйнабай текирең-чокураң ме-
нен келип суутуп кой, ж е м бербе. Коч-
кордун жылаңач арпасынан ала келген-
дирсиң, бетегенин үстүнө ж е м берсең атың 
катуу бузулат. Бул жердин чөбү жемден 
күчтүү. Бүгүн кечкисин суутканыңда уй-
кусу канган эменин эки көзүнүн чарасы 
ого бетер толуп, бүткөн бою жибип, кет-
пеген жеринен тер кетет. Эки желдиктин 
алдын ошондо көр, көл-шал болот. Анан 
эртең менен өлбөгөн жерде к а л ы ш ы п жа-
нын үрөйт. Катуу салгылашат.» 

Ш е р г а з ы с ы н ч ы н ы н насааты т е к к е 
кеткен жок . Супатай.. . Суртай.. . Уул-
тай! - деген ураан ай-талаага жаңырып, 
к ы р г ы з элинин төбөсү көрүнүп турду. 
Автор ат чабыш поцессиндеги психоло-
гиялык чыңалууну, конфликтини, каар-
мандардын ички дүйнөсүн терең көрсөтө 
алган. Күлүккө болгон жазуучунун ж а н 
сүйүүсүнөн болсо керек чыгармаларды окуп 
жаткан окурман да стилдик жактан эч бир 
мүдүрүлбөй окуяларга аралашып күлүк 
менен кошо ой жүгүртүүсү ж а н а ш а жары-
шып кете берет. С. Рыскуловдун ат чабыш 
картинасы өзүнчө эле кино кадр. 

Жазуучунун «Кер кашка ат» повестин-
де белгилүү м а н а п Б а й т и к т и н образы 
ж ы л т эте түшөт. Бул тарыхый каарман-
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д ы автор ж а й т у р м у ш т у н а л к а г ы н д а 
сүрөттөйт. А я л ы А н а р д ы н төркүнүнөн 
келген күлүк-жорголорду Шергазы саяп-
керге сындатып жүрүп, Байтик кер каш-
ка тайды укканда каарына келет. 

Бирок Байтиктин аты-даңкын чыгар-
ган ушул кер к а ш к а тай болуп, анын ко-
роосун малга, чөнтөгүн пулга толтурат. 
Кайрымы ж о к Байтик байлыкка туйту-
нуп, саяпкер Шергазыга, тер агызып ат 
чапкан чабандес Ырсаалыга да көңүл 
бурган жок . Кер к а ш к а ат эми алы-күчү 
кетип, карыганда Байтиктин ашына ар-
налып союлганы турса да аргасыздан кай-
радан намыска жарап чабылганга кошул-
ганы турат. Бирок, аны табына келтирүү 
оңойлукка турбайт, Шергазы көп аракет-
тенип, «мына бүттү» дегенде таластык 
саяпкер Н а н а й г а көрсөтүп, ж а ш ы р у у н 
тыңчы жиберип, кер к а ш к а н ы н айыбын 
билет. 

«Биринчи айыбы, жайлаган жайлооо-
су таштуу төр болсо керек. Туягы кичи-
р е й и п , т у к у л ж у р а п к а л ы п т ы р . А н ы н 
үстүнө колго алгандан бери этинен азды-
рам деп олтуруп, атты катуу кыйнап таш-
таган. Таптагандан бери така көрбөптүр. 
Ар бир секирген сайын бир элиден кемип 
түшөт, анткени төрт туягы тайпаң болуп 
калган. 

Экинчи айыбы, ичке жиликтеги чучук 
майды алам деп ж а т ы п сууга көп байлап 
таштаган. Ч ы й р ы г ы п олтуруп картасына 
катуу тезек пайда болгон. Ат кабагын са-
лып турбайбы, эки көздүн чанагы тойбой. 
Аны оңой менен түшүрө албайт. Ат күч 
менен аттанганда ичи ооруйт, катуу се-
кирип, кериле түшкөндө ичке картаны 
ошол каткан бир тоголок тезек өйкөйт. 
Анан ат ойдогудай чуркабай, аярлап чур-
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кайт. Бул экөөнү Шергазы тапса Кер каш-
ка ат чыгат. Таба албаса биздин ат чы-
гат». 

Саяпкердин м ы к т ы л ы г ы ушунда ал 
дароо тулпардын кемчиликтерин таңат-
канча жоет. Шергазынын саяпкерчили-
гин автор повесттен т ы ш к а р ы «Мырза 
тору», «Албачынын кара бозу», «Уйчу ка-
рагер» аңгемелеринде ар түрдүү кыр-
даалдарда сүрөттөйт. Каармандын обра-
зынан улам ж а ң ы ж а к т а р ы ачыла берет. 
Автордун окуялары жасалма эмес, реал-
дуу турмуштан алынган жай-баракат 
көрүнүштөр. Дегеле С. Рыскулдовдун чы-
гармаларынын сюжеттик-композициясы 
каармандарынын образдары, идеялык-те-
матикасы аңгемеден-повестке, повесттен-
аңгемеге өтүп турат. 

Автордун тили ж а т ы к , лексикасы бай, 
көркөм сөз каражаттарды ж а н а макал-
лакаптарды өз орду менен колдонот. Ж ы -
йынтыктап айтканда, С. Рыскуловдун чы-
гармалары («Кара ш у м к а р . К а ш к а ат. 
Карагер жорго». Б . , 2006-ж.) окурманды 
ж а р а т ы л ы ш менен ж а к ы н кылат , дүйнө 
түшүнүгүн кеңейтип, өзгөчө саяпкерлик 
ж а н а мүнүшкөрлүк жагынан энциклопе-
диялык билим берет, унтулуп бара жат-
кан ата-бабабыздын салтын улоого жол 
салат. Табиятты кара сөздүн поэзиясына 
салган авторго окурмандардын атынан 
ы р а а з ы ч ы л ы к билдирүү парз деп эсеп-
тейм. 

Ж а р а т ы л ы ш т ы бардык эле жазуучу-
лар сүйөт, бирок С. Рыскуловдой табият-
ты жандай көргөн калемгерди жолукту-
ра албадым. Бул касиет адамдын ж а н 
дүйнөсүнө байланыштуу болсо керек, а 
С. Рыскуловдун ички дүйнөсү кооз ж а н а 
сулуу экен. 
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«ЖАНШЕРИК»— ДОСТУК ДАСТАНЫ 

Ж а к ы н д а Кыргыз Эл жазуучусу, Ток-
тогул атындагы мамлекеттик сыйлыктын 
лауреаты, мен чын ыкластан сыйлап, ур-
маттаган чоң инсан Кеңеш Жусуповдун 
«Жаншерик» (2007) аттуу аңгеме, эссе, 
арноо, пикир, эскерүүлөрдүн топтомунан 
турган китеби ж а р ы к көрдү. Табиятынан 
токтоо, топуктуу, сылык, сыпаа жарал-
ган жазуучу аганын өзүндөй токтоо, то-
пуктуу, сылык, сыпаа жазылган окурман-
га кайрылуу иретинде бет ачаар макала-
сы төмөндөгүдөй сөздөр менен аяктайт 
экен: «Адилет окурманым, мобул китеп-
ке кокус кызыгып, мээриң түшсө, көңү-
лүңө кымындай накыл ой тилек тапсаң, 
сага сабак болоорун сезсең, анда менин 
эмгегим текке кетпептир, бөөдө жашабап-
тырмын дээр элем». 

Сөздү ток этээр жеринен баштасам: 
мен бул китепти кызыгуу менен окуп чык-
тым. Ал түгүл мен бул китептин кызуу 
таасиринде туруп, эгерде мурдагыдай эле 
мектептерде т а р б и я л ы к саат, класстан 
т ы ш к а р к ы окуу деген сыяктуу сабактар 
өтүлсө, адеп сабагы болобу жогорку клас-
стардын бирине ж ы л бою системалуу 
түрдө бул китепти окутуп койсо абдан пай-
далуу болмок, балдар китептеги мате-
риалдардан адеп-абийир, достук, табият-
ты, Мекенди сүйүү, адамдын ж у р т ал-
дындагы парзы, маданият деген эмне, 
адабият деген эмне, баба мурасы, тарых 
деген эмне, аларга кандай мамиле жасоо 
керек деген сыяктуу маселелерге ар та-
раптуу ж а н а далилдүү жооп алып, таа-
сирдүү тарбияланат эле деп кыялданып да 
жибердим. 

Ырас, ж ы й н а к к а ар к ы л ж ы л д а р ы ге-
зит-журналдарга, китепке ж а р ы к көргөн 
материалдар тандалып киргизилген. Мур-
да окугандарым да, окубагандарым да бар 
экен. Жазуучунун жаншерик ойлоруна ор-
токтош болуу, жаншерик адамдарына ар-
наган, аны жаншерик туткан адамдардын 
ага арнаган арноо-тилектерин, пикирле-
рин кайрадан барактап чыгуу өзүнчө 
кызыктуу да, пайдалуу да. Айтор кайсы-
нысын окубайлы, мейли эсселеринби, за-
мандаш, к а л а м д а ш т а р ы жөнүндөгү же 
алардын Кеңеш агага арнаган макалала-
рынбы, сапарнаамаларынбы, публицисти-
к а л ы к ой-толгоолорунбу, к а й с ы н ы с ы н 

окубайлы, баарынан Кеңеш аганын адал 
ниет, назик кыялдуу айжаркын элеси көз 
алдыга тартылат. 

Ак ниет демекчи, Кеңеш аганын бул 
улуу касиетин китептеги ага макала ар-
нагандардын баары баса белгилептир . 
Чындыгында ошондой, Кеңеш ага Акниет 
менен Караниет жөнүндөгү жомоктогудай 
ак ниеттүүлүктүн анык үлгүсү. Эски ки-
шилердин арасында өтө катуу ачуусу кел-
генде да оозунан ж а м а н сөз чыкпай «Ку-
дайдын батасы тийгир», «Эк, кудай ал-
кагыр» деп «урушкан» кишилер болоор 
эле. Нарктуу бабаларыбыздын ушундай 
өрнөктүү касиети чогулуп келип Кеңеш 
агага өткөн болсо керек. 

Китептин ж а н р ы ар кыл , тематикасы 
көп кырдуу , ой толгоолор масштабдуу 
болгондуктан, сөз к ы л а турган обьекти-
биздин географиясын чектеп, сөзүбүздүн 
төркүнү - каарманыбыздын көркөм өнөр-
дөгү устаты, акыл-кеңешчиси, прозанын 
баба дыйканы Түгөлбай Сыдыкбеков, 
замандаш, сырдаш дос калемгерлери Мур-
за Гапаров, А ш ы м Жакыпбеков , Кубат-
бек Жусубалиев, Рамис Рыскулов жөнүн-
дө болсо деп тандап алдык. Бул акын-
жазуучулар тууралуу адабият айдыңында 
көп эле ж а з ы л д ы дегендей, бирок аларга 
к а й р ы л у у б у з д у н б а ш к ы себеби К е ң е ш 
Жусупов аларды ичкериден таанып-би-
лип, аралашып, ж а н дүйнөсү менен бери-
лип жуурулушуп, жамгырдай төгүлүп, 
илимий да, көркөм да, публицисти-калык 
стилди жуурулуштуруп, башкача ыкта , 
башкача манерада жазганында! Кеп, окур-
мандар үчүн баалуусу, алардын чыгарма-
чылыгына берген Кеңеш Жусуповдун баа-
сында гана эмес, кеп акын-жазуучулары-
быздын чыгармачыл инсандык образдары, 
монументалдуу , ж а н д у у , с у к т а н а р л ы к 
ачылганында. Автордун поэтикалуу сын-
чыл оюнунун ачыктыгы, тактыгы, фило-
с о ф и я л у у л у г у м а к а л а л а р д ы н а ж а р ы н 
ачып турат. 

... Кара сөздүн алпы Түгөлбай Сыдык-
бековго арнап «Жемиштүү өмүр», «Дар-
кан өмүр», «Устатка тазим», «Устатты 
жоктоо» деген макалаларын жазган экен. 
Мезгил өтүп Т. Сыдыкбековдун карааны 
алыстаган сайын кийинки муунга ал улуу 
инсандын чыгармалары гана эмес, өзүнүн 
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адамдык касиеттери да легендага айланып 
баратканы чын. 

К. Жусупов даркан жазуучу Т. Сыдык-
бековдун адабий мектебинен ж а н а жеке 
өзүнөн таалим-тарбия алып, чыгармачы-
л ы к «шинелинен» чыккандыгы коомчу-
л у к к а айкын белгилүү. Автор, макалала-
рында устатынын өрнөктүү сапаттарын 
окурмандарга, ж а ш калемгерлерге айтып 
берүүнү максат к ы л ы п койгон: Биринчи-
ден, Т. Сыдыкбековдун кыргыз жазма ада-
биятын алгачкы баштоочулардын бири 
катары жазуучулук өнөрканасына, чебер-
чилик өзгөчөлүктөрүнө токтолот. Экинчи-
ден, залкар жазуучуну нускоочу, насаат-
чы, агартуучу сапатындагы ишмердиги 
тууралуу баяндалат. Үчүнчүдөн, Т. Сыдык-
беков кыргыз элинин тарыхын, үрп-ада-
тын, каада-салтын, ошондой эле эне тил-
дин лексикалык курумун ж а к ш ы били-
ши, сөз менен иштөө ыкмасы, өз орду 
менен колдонушу ж а ш калемгерлер үчүн 
өзүнчө мектеп болгондугу тууралуу сөз 
жүрөт, ж а ш жазуучулар байыркы сөз-
дөрдүн чечмеленишин Түгөлбай Сыдык-
бековдой нарктуу адамдардан гана биле 
алышкан. Төртүнчүдөн, ал кишинин адам-
дык касиети-түздүгү, бетке чабардыгы, 
калыстыгы, өжөрлүгү өмүр тагдырында 
аны бир топ адилетсиздикке учураткан. 
Ж. Жусупов бул жөнүндө мындай дейт: 
«Ошондогу өкмөт башчылары жазуучунун 
гуманистттик, патриоттук курч сөздөрү-
нөн к ы н т ы к таап, ага саясий айып коюп, 
көө шыбаганбыз. Айта берсе сөз арбыйт. 
Дегеле духу майтарылбас адамдын алдын-
да күнөөбүз арбын. Түкөмдүн 70 ж ы л д ы к 
мааракесинде «Кыргыз маданияты» газе-
тасы ж а л г ы з жети беттик макала менен 
чектелгенин эстесек эле сенектик кез кан-
дай каргашалуу болгону ж а н а талантты 
баалабаганыбыз к а ш к а й ы п көрүнүп ту-
рат». Бешинчиден, макалада Т. Сыдыкбе-
ков - даанышман, акылман, көсөм-көрө-
гөч, элдик духтун үгүтчүсү ж а н а коргоо-
чусу болгондугу айкындалат . Аны совет 
учурунда «улутчул» дегенге шыкак берип, 
коомдон сүрүп чыгарууга өбөлгө түзгөн да 
дал ушул көрүнүштөр. Эгерде бул көрү-
нүштөр Т. Сыдыкбековдун ж а н дүйнө-
сүндө, көз карашында, ой-пикирлеринде 
болбосо, чындык үчүн ал чыңырып чык-
паса, ал Түгөлбай Сыдыкбеков эч качан 
болбойт эле. Пикирлештери коомдун агы-
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мына тескери, к а р ш ы ага алышпаса да, 
аны ички дүйнөлөрүндө ж а ш ы р у у н кол-
дошуп, Түгөлбай Сыдыкбековду ошол үчүн 
руханий туу катары урмат-сыйга бөлөп 
көтөрүшкөн. Түгөлбай Сыдыкбековдон 
башка бирөө болсо азылуу советтик идео-
логия небак эле тебелеп-тепсеп, биротоло 
тыптыйпыл к ы л ы п салмак, а Сыдыкбе-
ковду совет доору өзү берген СССРдин Ма-
малекеттик сыйлыктын лауреаты, СССР 
Жогорку Советинин ж а н а Кыргыз ССР 
Жогорку Советинин депутаты, Лениндик 
сыйлыктар комитетинин мүчөсү, Тынчтык 
коргоонун советтик комитетинин мүчөсү, 
Эл жазуучусу, академик сыяктуу аброй-
луу а т а к - д а ң к т а р чоң к а л к а н болгон. 
Анын үстүнө социалдык калыс эместик-
терди, коомдогу терс көрүнүштөрдү сын-
доодо ж а л а ң улуттук тарыхка , тилге, ма-
даниятка т а я н ы ш ы аны моралдык жак-
тан, утушка ээ к ы л ы п турган. Бул маселе 
ССРдин эң жаралуу, талылуу жери, жал-
пы системада оңой эле өрт алып кетмек, 
ошондуктан Т. Сыдыкбековду саясий куу-
гунтуктоого батынышпаган. К. Жусупов 
белгилегендей, «кезегинде татыктуу жа-
зуучуну атайы баалабаган, жалгызсырат-
кан, кайдыгер калтырган күндөр болгон». 
Бирок, Түгөлбай Сыдыкбеков майышпа-
ды, сынбады. Бул ж ө н эле көкүрөктү кой-
гулоо, же болбосо «аты чыкпаса жер өрт-
төө«эмес, ж а н дүйнөсүндөгү ж а ң ы р ы к . 
«Кандай заман каар баштан өтсө да Түкөм 
дайыма ачуу ч ы н д ы к т ы ж а н а а ж а й ы п 
акылмандыкты сүйлөчү. Балким устаттын 
мээрман сабагы ушудур» - дейт шакирт . 
Ч ы н д ы к т ы ар к и м эле айткысы келет, 
бирок оозубузга кум толтуруп алгансып, 
унчукпайбыз; башка бирөө айтсын, жа-
ман көрүнбөйлү дейбиз. Ч ы н д ы к т ы айтуу 
үчүн чындыкты билүү жетишсиз , жүрөк 
баатыр, аң-сезим тунук, абийир таза бо-
луу керек. Ч ы н д ы к адамдан чындык үчүн 
туруктуу, бекем, түбөлүк турууну талап 
к ы л а т . Кеңеш Жусуповдун о к у р м а н г а 
атайы баса белгилеп айтып жаткан Түгөл-
бай Сыдыкбековдун эң башкы өзгөчөлүгү 
да ушул улуу, асыл касиет. «... коркпой 
үркпөй Борбордун өкүмдүгүн, зулумдугун, 
маскөчүл мырзалардын ачкөздүгүн, ка-
лыссыздыгын ашкереледи. Ата журтту 
бийлеген компартиянын секретарлары-
нын, акимдеринин күнөөсүн ж а н а ыплас 
жоруктарын бетке айтты. Түкөмдү далай 
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жолу Ц К г а ж а з а г а чакырды. Ж а з у у ч у 
көгөрүп өзүнүн актыгынан, патриоттуулу-
гунан, күрөшчүлдүгүнөн кайткан жок» . 

Кеңеш Жусупов буларды эмне үчүн жа-
зып жатат? 

«Даркан Т. Сыдыкбековдун өмүр жолу: 
ж а ш уландын өжөрлүгү, табигый тазалы-
гы, кыялкечтиги, сергектиги, алдыга кой-
гон максаты, өзүн тарбиялоосу, рухий 
өсүшү, мээнеткечтиги, атуулдугу, күрөш-
чүлдүгү, сүрөткерлиги жана адамкерчили-
ги бүгүнкү жаштарга турмуштук програм-
ма же рухий үлгү болор эле. Ж а ң ы муун-
га к а р а сөздүн чебери Түкөмдүн у ш у л 
баскан татаал жана ардактуу чыгармачыл 
ж о л у н б а с к ы л а , у ш у л р у х и й өсүштү, 
күрөштү, мээнетти баштан өткөргүлө дээр 
элем». 

Ал адамдын алп элеси менин да көз 
алдымда. Илимдер академиясынын Тил 
ж а н а адабият институтунун Окумуштуу-
лар Кеңешине келип калар эле да, Кеңеш 
ага белгилегендей «Манас», ж а з м а эсте-
ликтер, тил, дух, рух, элдик салт ж. б. 
тууралуу кеңири кеп кылар эле. Биз чоң 
адамдын өзүн чоң энциклопедия катары 
к а б ы л д а ч ы б ы з . Баба д ы й к а н ж а з у у ч у 
менен 1986-жылы кыргыз адабиятынын 
Казакстандагы күндөрүндө бир делегация-
нын тизмегинде болуп, Ж а м б ы л тарапты 
чогуу аралап, сүрөткө түшүп ж а н а анын 
сексен ж ы л д ы к мааракесинин илимий-
п р а к т и к а л ы к конференциясын даярдоо 
учурунда бир нече жолу акылдашып, ке-
ңешип, накыл кептерин тыңшоо тагды-
рыма буюрганына ыраазы болом. Ал эми 
Кеңеш аганын устат менен отуз жылдай 
байланышта болуусу - бул турмуштук да, 
чыгармачылык бакыт. 

Б а к ы т да адам өмүрүнүн кыскалыгы-
на баш ийип, бөксөрүп, жетимсирейт экен. 
Ж а н дүйнөнү руханий ж а к т а н толтурган 
ж а к ы н д а н айрылуу кайгысынын салма-
гы кандай оор... 

Акыректик досу Мурза Гапаровдон ай-
рылуу да Кеңеш Жусуповдун дүйнөсүн бир 
эмес миң аңтарылтып кеткени чындык. 

Анын Мурза Гапаров жөнүндөгү «Ал 
сулуулукка чакырат» , «Чебер», «Асыл 
дос, а к ы л дос эле», «Мурза Гапаровдун 
зыйнатына», «Мурзаны эстегенде» деген 
макалалары лиризм менен романтизмге 
ширелишкен симфония-реквием. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Жазуучунун калыптанышына табият 
тартуулаган сулуулук чоң мааниге ээ. Та-
бияттын сулуулугун көрө да, баалай да, 
ага моокум кандыра да билүү керек. Ж а н 
дүйнөсү менен жуурулушуп кетүү керек, 
ошондо гана калемгер ж а р а т ы л ы ш т ы н 
кооздугун түркүн түстүү боёкко салып 
сүрөттөй алат. Мурза Гапаров дал ушун-
дай касиетке ээ чыгармачыл инсан бол-
гон, анын ч ы г а р м а л а р ы н д а табияттын 
мезгилдери полотного тартылып койгон-
дой элестүү, жандуу чагылдырылган. Та-
биятты сөздүн кереметтүү күчү менен ий-
кемге к е л т и р и п , термелтип, бийлетип 
жибергендей куюлушкан , кыналашкан , 
ширелишкен көркөм сөздөрдөн музыка 
ойноп жаткандай ыргакты туясың. Себе-
би жазуучунун адабий-эстетикалык дүйнө 
таанымынын өзгөчөлүгү жана стилдик бө-
төнчөлүгү табият менен ымалаш, автор-
лош. Анын мындай чыгармачылык өнөр-
канасынын сырын досу Кеңеш Жусупов 
башкалардан ж а к ш ы да, терең да, бил-
ген, ошондуктан Мурза Гапаров жөнүндөгү 
кайсы гана макаласын албайлы романти-
ка менен лиризмге бай, поэтикалуу. Бул 
макалаларды автор А л ы к у л Осмоновдун 
«Ыр сабындагы өмүр» китебин кандай 
жазса , так ошондой эргүү менен, толкун-
дануу менен көркөм публицистикалык 
стилде берилип жазган . 

Ж а з мезгилин Гапаров да, Жусупов да 
ж а н дүйнөлөрүндө ж а к ш ы көрүшөт экен, 
а чыгармаларында өзүнчө бир художник-
тин галлереясы сыяктуу полотнолор. Бул 
замандаш достордун турмушта ж а н а чы-
гармачылыкта үндөштүгү - эстетикалык 
табиттердин ж а к ы н д ы г ы , сезимдердин 
назиктиги. Демек, алардын өмүр жолун-
да жолугушуп жолдош, сырдаш болуп ка-
лыштары табигый мүнөзгө ээ. Алар бири-
бирин баалай, сыйлай, урматтай билген 
рухий дүйнөлөрү бай адамдар. 

«Табиятты сүйүү - дүйнөнү, турмуш-
ту, адамды, сулуулукту сүйүү дегендик. 
Менимче М. Гапаров жаштайынан табият-
ты сүйүп, аны менен адамдарынын тагды-
рын билбесе, алар менен аралашпаса , 
чыгармасындагы табият сулуулугу кайдан 
жарала калмак?! Жазуучу ж а к ш ы көргөн 
сокмо жолдорду, токойду, булбулду, алча-
өрүктү, турнаны, сүтакты, алманы, жаз , 
күз мезгилин чыгармаларында кайра-кай-
ра колдонот. Ошондуктан М. Гапаровдун 
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каармандарын иликтеген окурман муну 
көрө алат: каармандардын өмүрүнүн көбү, 
окуя, кагылыштар , сүйүү талаада, токой-
до... кенен табият арасында өтөт. Табият 
арасында жазуучу да, каармандары да өз-
дөрүн эркин бактылуу сезишет». 

К. Жусупов окурмандарга жазуучунун 
өнөрканасын ачып берүүдө конкреттүү су-
роолорду коюп, аларга ынанымдуу жооп 
берип жүрүп отурат: Эмне үчүн М. Гапа-
ровдун чыгармалары окурмандарга жагып 
атат?! Анын күчү эмнеде?! Бул чеберчи-
ликке жазуучу кантип жетти болду экен?! 
М. Гапаровдун жашаган , ж а з г а н өмүрү 
ошончолук эле татаал, кызыкпы?! 

К. Жусупов М. Гапаровдун ж а н дүйнө-
сүндөгү ар бир и ч к и өзгөрүүлөрдү сезе, 
баамдай, түшүнө алган ж а н а аны жазуу-
чунун чыгармаларынын романтикалуулу-
гунан, музыкалуулугунан, лирикалуулу-
гунан, издеп таба алган. Ошону менен эле 
бирге автор ж а н досунун чыгармаларына 
байкоо жүргүзүп отуруп, анын ж а ш т ы г ы 
«Турналар жазда келишет», «Көчө«, жи-
гиттик к у р а г ы « К ы ш т а к ч а » , Күнөстүү 
арал ж. б. чыгармаларында даана көрүнө-
рүн баса белгилейт. Мурза Гапаровдун баш 
каармандары өзүнө окшоп кыялкеч кели-
шет, башка жазуучулардан айырмаланып 
турган эң башкы өзгөчөлүк да ушул эмес-
пи! Кыялкеч каарман дүйнөнүн сулуулу-
гун көрө билет, ага суктана билет, ж а н 
дүйнөсүнө сүйүү толуп, тазалыкка , бийик-
тикке умтула билет, ошондуктан жазуу-
чунун чыгармаларынын сюжеттик-компо-
зициясынын борборунда дайыма роман-
тик каармандардын а ж а й ы п образы 
турат. Бирок, бул жазуучунун чыгарма-
лары реалдуу турмуштан алыс дегендик-
ке жатпайт . Кыялкеч каармандар айыл-
апада эле жашайт . М.Гапаров романтик 
каармандарын идеал тутат. Айрым бир 
учурларда жазуучунун чыгармаларынан 
китептик жасалма окуяларды, граждан-
дык активдүүлүгү начар каармандарды 
идеялык каталарды табууга аракет кы-
лышкан . Бул боюнча К. Жусупов мын-
дай дейт: «Ошол сынчылар жазуучунун 
т и л и жөнүндө басымдуураак а й т ы ш с а 
анда пайдалуу болмок эле. Ырас, элдин 
жалпы адабий тили менен так айтууга көп 
аракеттенип жүрөт. Менимче, эмгектен-
ген, улам алдыга озуп, изилдеген, окуган, 
чындыкты жазууга аракеттенген, өзүнүн 
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граждандык абийирин жогору туткан, 
искусство менен адабиятка сүйүүсүнөн 
жанбаган, маданияты бар жазуучу өзүнүн 
кемчилигин башкалардан эрте, көбүрөөк 
сезсе керек». 

Мурза Гапаровдун дүйнөсүнүн байлы-
гы табият менен эле чектелбейт, ал дүй-
нөлүк классиканы ж а к ш ы өздөштүрүп, ис-
кусствонын бардык жанрларын (кино, сү-
рөт, театр, музыка ж. б.) түшүнө билүү 
менен мамиле кылган. «Мурза Сезанндын 
сүрөттөрүн карап, суктанып отуруптур» -
дейт автор. 

Кеңеш агайдын бул каарманы туура-
луу мен да бир үзүм эскергим келет. Мур-
за аганын апакай чачы жана муруту өзүн-
чө эле искусствонун табылгасы катары 
көрүнчү мага. Биз эки ирет Мухтар Шаха-
новдун, Турлубек Мамасеитовдун үйүндө 
мейманда чогуу болуп калдык. Ошондо 
анын кичипейилдигин, жөнөкөйлүгүн, ма-
данияттуулугун, сөздүн бабын келтирип 
сүйлөгөн мыкты аңгемечилигин көрүп эле 
суктангам. Кийин анын чыгармачылыгы 
боюнча кандидаттык диссертация ж а к -
талып калганда атайы коргоого келип, 
ж а л п ы адабияттын к и й и н к и мезгилдеги 
тагдыры жөнүндө полемикалуу ой-сунуш-
тарын ортого салып, жандуу талкуу жа-
ратканы да эсимде. 

Ошентип, күзгү жалбырак сыңары бул 
ж а р ы к жашоонун бай түп дараганын дагы 
бир өмүр барагы үзүлүп түшүп калды. . . 
«Досум Мурза Гапаровду бир жылдан бери 
жоктойм. Бүгүн анын ашына бата кыла-
быз, эстелигин ачуу зыйнатына чогула-
быз. Кээде көчөдө баратып, ага окшогон 
кишилерди көрөм. Жүрөк солк этет. Баа-
ры бир к а р а а н ы ал эмес болуп чыгат . 
Анын элесин ж а н а жоругун көз алдыга 
келтиремин. Ал ж а з келгенде Түштүк та-
биятынын сулуулугуна, Айгүл Тоону көр-
гөнгө, токоюн аралаганга дайыма чакы-
рып турар эле». 

.. .К. Жусуповдун «Жаншеригин» окуп 
отуруп, бир адамдын турмушта мынчалык 
көп дос күткөнүнө таң каласың. Дос бо-
л у у - бул тааныш болгондук эмес, жаш-
ка, бийликке , байлыкка карабай, ички 
сезимдин жылуулугунан өмүр сапарында 
алдында бирге кыйышпас жаншерик, сыр-
даш болуу башкалардан да, Кеңеш Жусу-
повдон да көп нерселерди талап кылат . 
Т у р м у ш т у н т а т а а л д ы г ы , к а т а а л д ы г ы , 
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ч ы г а р м а ч ы л ы к эрегишүү, а т а а н д а ш у у 
алардын ортолоруна ж а р а к а сала албады. 
Алардын достугунун күчү бири-бирине 
болгон ишенимде ж а н а көрпендечиликке 
ж о л беришпегендигинде болду. Алар -
А ш ы м Жакыпбеков , Кубатбек Жусуба-
лиев, Рамис Рыскулов, Кадыр Өмүркулов, 
Өскөн Даникеев, Салижан Жигитов, Бек-
султан Ж а к и е в ж. б . 

Кеңеш Жусуповдун адамдык артык-
ч ы л ы г ы досторун бирин-экинчисинен 
өйдө койбоду, баарына калыс, тең салмак-
туу, адилет, түз, ак дилден мамиле кыл-
ды. Ар түркүн кулк-мүнөздөгү адамдар-
дын психологиясына ш а й к е ш келүү чоң 
дипломатияны талап кылат . Кеңеш Жу-
суповдогу токтоолук менен кең пейилдүү-
лүк жогорудагы аталган кыргыздын мен-
менсинген акын-жазуучуларына тең сал-
мактуулукту сактоого мүмкүндүк берген, 
алардын баары, балким, өз ара ар кандай 
мамиледе болушса да, Кеңеш Жусуповго 
келгенде бардыгы бирдей урматташкан, 
сыйлашкан , сүйүшкөн. Кеңеш Жусупов 
бардыгынын чыгармаларын калтырбай 
окугандыгы ж а н а алар туурасында жак-
шы сөзүн аябай, агынан ж а р ы л а пикир-
лерин айта жүргөндүгү менен да айырма-
луу болгон. 

... «Асыл сөзгө таазим», «Ашыке» де-
ген макалаларында кыргыздын талант-
туу жазуучусу А ш ы м Жакыпбеков туу-
ралуу оюн ортого салат. А. Жакыпбеков-
дун «Айгашка» аңгемесиндеги элибиздин 
психологиясынын, улуттук салтыбыздын 
өзгөчөлүгүн, социалдык турмушту, кон-
фликтти реалисттик чеберчиликте сүрөт-
төгөнүнө токтолот. Ошондой эле А. Ж а -
кыпбековдун ж а ш калемгер болсо да (жы-
йырма беште) этнографияны ж а к ш ы 
билгендигин, тилге бай, сөздү кылдат кол-
донгондугун жогору баалайт. А. Ж а к ы п -
бековдой кыргыз тилинин нукура байлы-
гынын мүмкүнчүлүгүн кең-кесири көр-
сөткөн стилист-жазуучу ж о к к о эсе десек 
болот. Ар бир сүйлөмү, сөзү өз ордунда 
туруп, бири-бири менен ширелештирип 
койгон ажырагыс тутамда болуп, талаа 
гүлдөрүндөй бирдей ыргакта ыргалып, 
болбосо күлүктөрдөй шартылдап жүрүп ба-
раткандай туюм калтырат. «Айдагы жез 
кемпир» повестин кара сөздөгү ыр дээр 
элем» - дейт К. Жусупов мындай баага 
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татыктуу калемгерлер саналуу гана. 
«Жазганда, кол жазмасы - күлүктүн тас-
кагындай адыраңдап алып-учуп кетчү, 
жерге оё түшкөн т а к а н ы н издериндей, 
ойкуп-кайкып жорголочу, берметтей ку-
нарлуу, ширин сөздөр куюлушкан тейден 
ак кагаз бетинде уюп калар эле». 

Кеңеш Жусупов менен А ш ы м Ж а к ы п -
бековдун чыгармачылык дүйнөлөрү Чың-
гыз Айтматовдун сунушу менен «Манас» 
эпосун кара сөз түрүндө жазууда ого бе-
тер ж а к ы н д а й түшкөнүн коомчулук жак-
шы билет. Алар чыгармачылык изденүүдө 
чогуу машакат тартышты, бирок жазуу-
чулук стилдери, манералары, көз караш-
тары айырмалуу болгондуктан кийин би-
ри-бирин туура түшүнүп, айкөлдүк кылы-
ш ы п , бири-бирине тоскоол болбой өз 
алдынча көркөм дүйнө жаратышты. «Бир 
нече ж ы л ичинде «Манас» эпосунун кара 
сөз түрүндө А ш ы м Жакыпбеков экөөбүз 
далай нукта ж а з д ы к . Зили экөөбүз бир 
атка учкашып чапкандай же бир комуз-
да чогуу ойногондой болуп, коошпой ту-
руп алды. Ашымдын жазганы өтө көркөм, 
романга ыңгайлашып кетти. . . 

А ш ы к е «Теңири Манасты» эркин, эр-
гип жазды, ал көктөн куюлуп түшкөн сөз-
дөрдү машинкага басканга шаасы жетпей 
жаткансып көрүнчү». 

«Теңири Манас» романы кыргыз рома-
нистикасындагы өзгөчө көрүнүш, айрым-
дар аны болгону эпостун белгилүү мазму-
нун тизмелеп кара сөзгө салган деп туура 
эмес көз караштарда жүрүшөт. Так ошол 
эпостук белгилүү сюжетти окурмандарга 
кара сөздүк баяндоочу жанрдын талабы-
на ылайык көркөм сүрөттөө оңойлукка 
турбайт. Эң башкысы каармандардын ич-
ки дүйнөсүн, психологиясын романдык 
сюжет-композицияга жакындатып терең 
аңдап билүү менен өз алдынчалыкка же-
тише алды. «Теңири Манаста» элдик ми-
фология менен элдин реалдуу турмушу 
синтездештирилди. А ш ы м Жакыпбеков-
дун чыгармачылык эрдиги - өзүнүн көп 
убактысын өзүнүн төл чыгармаларына ар-
набай, көркөм котормо өнөрүнүн планка-
сын жогору көтөрүп, дүйнөлүк классика-
нын үлгүлөрүн кыргыз тилине эркин сүй-
лөтө билгендиги. 

А ш ы м агайды мен алгач «Кыргыз ки-
ностудиясында» б а ш к ы редактор болуп 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

иштеп турганда таанышкан элем. Өзгөчө, 
Ч ы ң г ы з Айтматовдун чыгармаларынын 
кыргыз тилине которулушу тууралуу пи-
кир а л ы ш ы п турар элек. Ч ы н д ы г ы н д а 
залкар жазуучунун чыгармаларынын өз 
элине өз учурунда жетип турушуна А. Жа-
кыпбековдун эмгеги зор. Ч. Айтматов-
дун совет мезгилинде «Ала-Тоо» жур-
налына ч ы к к а н повесть, романдарынын 
аягында котормочунун аты-жөнү берилсе 
берилип, берилбесе кала берер эле. «Де-
ңиз бойлой жорткон Ала-дөбөт» повес-
тинин алгачкы беттерин которуу кыйын-
д ы к к а тургандыгын, ага ички даярдыгы 
жетишпегендиктен кирише албай көп уба-
кыт өткөрүп жибергенин, анан бир күнү 
ж а н дүйнөсү толкуп, чыгарманын кума-
рына кирип, повесть менен жуурулушуп 
кетип, машинага отуруп бир ж а р ы м айда 
эч бир кайра оңдобой иш жүзүнө ашыр-
гандыгын кубануу, ыраазы болуу менен 
кеп кылган эле. Кийин Чыңгыз Айтма-
товдун чыгармалар жыйнагынын беш том-
дугун 70 ж ы л д ы к мааракесине чыгаруу 
мезгилинде которулган повесть-романда-
рына А ш ы м Жакыпбековдун ысмын кой-
дурдум. А. Жакыпбеков Ч. Айтматовдун 
көркөм текстин ж ө н эле которуп койгон 
эмес, ал анын ички дүйнөсүн, ыргагын 
терең туя, сезе билгендиги, стилин туура 
тапкандыгы, ой менен ойдун шайкеш кел-
гендиги менен айырмаланып келген. 

«Манас» эпосунун 1000 ж ы л д ы г ы н 
даярдоодо, «Теңири Манас» романынын 
жазылуу процессинде да далай жолу ма-
силеттешкен учурлар болгон эле. 

«Ал мансаптын, бийликтин, байлык-
тын, даңктын, а к ч а н ы н кулу болбоду, 
аларга алданбады.. . Ж а н д а ж о к эр Ашы-
ке элесиң ташта гана эмес, жүрөктө кал-
ды» - дейт достук, граждандык парзын 
аткарып К.Жусупов. 

«Тоого ж а з кеч келет» деген аңгеме 
Кубатбек Жусубалиев менен Кеңеш Жу-
суповду мындан к ы р к алты ж ы л мурун 
табыштырган экен. Карап байкасаң, Жу-
субалиев менен Жусуповдун мейли тур-
мушта болсун, мейли чыгармачылыкта 
болсун ж а л п ы л ы к белгилер көрүнбөйт. 
Экөөнүн тематикалары да, көз карашта-
ры да, стилдери да, манералары да, каар-
мандары да таптакыр окшобойт. Бирок, 
алар ынак достор, достугу чыгармачылык 
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изденүүгө умтулууга, бирге жолго аттан-
ган кербенчидей сапар тартканга байла-
нышкандай. 

«Күн автопортретти тартып бүтө элек» 
деген повести айылдагы жөнөкөй тоолук 
адамдардын татаал ж а н а бийик рухий 
дүйнөсүнүн баатырдык симфониясы» - деп 
баалайт К. Жусупов. Жазуучулар калем-
дештери жөнүндө сөз айтканда көпчүлүк 
учурда апыртып ашыра мактап жибермей-
лери бар. Бирок, К. Жусупов накта чын-
дыкты айтып гана тим болбостон, окур-
мандарды ынандырып, реалдуу турмуш 
менен көркөм чындыкты салыштырып, 
повестти тандап кирет. Автор К. Жусуба-
лиевдин бир караганда жөнөкөй, ошол эле 
учурда татаал чыгармаларынын көркөмдү-
гүн, эстетикасын, философиясын ачып бе-
рүүгө аракет кылат . Жусубалиевде тур-
муштун көп катмарланган тереңи, адам 
психологиясынын ар к ы л табияты, жара-
тылыштын айтып бүткүс кооздугу, элдин 
укмуштуу мифи, узун сабак санжырасы, 
бөтөнчө метофара, каймана маани жатат . 
Көпчүлүк окурмандар үчүн жазуучунун 
негизги өзөктүк оюнун жандырмагы та-
таал т а б ы ш м а к . Ч а р ж а й ы т сүйлөмдөр 
окурманды бушайманга салат. Бул, албет-
те, жазуучуну да ойлонто турган маселе. 
К. Жусуповдун «Толубай сынчы» аңге-
мелер ж ы й н а г ы н талдоого алган пикир-
лер сынчылык, окумуштуулук позиция-
дан жасалган. К. Жусубалиевге арнал-
ган «Жетилүү» - илимий мүнөзгө ээ терең 
макала. «К. Жусубалиевдин аңгемелерин 
окуганда бул баян жалгыз жазуучунун үнү 
эмес экендигин адепки сүйлөмдөн эле би-
лебиз. Бул - тулку бою биримдиктүү, чын-
жырдай бекем, бир илеп, дем менен ай-
тылган күчтүү монолог, осуят. Монолог 
болгондо да жалгыз , телки үн эмес, бул 
күчтүү хор симфония сыяктуу». 

К. Жусупов К. Жусубалиевдин чебер-
чилигинин к а л ы п т а н ы ш ы н а чет элдик 
Батыш жазуучулар катуу таасир бергенин, 
бирок жазуучу таалимди өзүнүн чыгарма-
чылыгына сиңирип жибергендиги оң маа-
ниге ээ болгондугун баса көрсөтөт. 

Эки дос жер кезип, Алтайга чейин ба-
рып, Энесайды бойлоп не деген романти-
калуу учурду өткөрүшпөдү. Б е й и ш жери 
Ш а м б а л а н ы издеген Н. Р е р и х т и н ажа-
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йыпканасына барып, таазим к ы л ы ш т ы . 
Бул сапардан эки жазуучу дүйнөлүк таа-
нымын кеңейтип, тереңдетип, көптү көрү-
шүп, көптү билишип кайтышты. 

«Алыстан бир узун караан көрүнөт» 
деп Кеңеш ага жазгандай Кубатбек Жу-
субалиевди 1980-жылдары кыргыз теле-
радиосунда редактор болуп иштеп жүр-
гөнүндө көп жолуктураар элем. Ал дайы-
ма академиянын алдынан өтө турган. Бир 
күнү атайы жолугуп , өзбек жазуучусу 
Тимур Пулатовдун ысык саламын жолдо-
дум. Ошондон тарта көрүшкөн сайын ада-
бият маселелери жөнүндө кеп уруп кал-
чубуз. Ал Фолкнер, Хемингуэй, Кавабата 
ж.б. тууралуу көп айтып, адабий изилдөө-
лөрдө гуманитардык багыттагы ар тармак-
туу илимий изилдөөлөрдү байланышты-
рып, салыштырып изилдөөнүн болушун 
каалар эле. Өзгөчө чыгармачылык таасир-
таалим проблемасын кыргыз сынчылар, 
окумуштуулар бир жактуу, үстүртөдөн ка-
рашарын өкүнүү менен айтчу. Андан бери 
далай заман өттү, дайралар нугун өзгөрттү 
дегендей... 

. . .Рамис ага менин кабинетиме бийлеп 
кирип, өзү мага эми эле арнап ж а з а кал-
ган төрт-беш куплет ырын окуп баштайт. 
Ырлар асмандан жааган мөндүрдөй тар-
сылдап төгүлөт, энергиясы ашып-ташып 
турган акын эмоциясын токтото албай ак 
кагазды ала коюп, чөнтөгүндөгү түстүү 
карандаштар менен сүрөттөрдү нары-бери 
чиймелеп жиберет. Ж а ш баладай мүнө-
зүнө бир чети таң калсаң, бир чети ыраа-
зы болосуң. Ыр-аке ушуну менен токтоп 
калбай орус тилинде да ыр окуганга же-
тишет, бардыгын жатка , көркөм айтат. 
Рамис аганын кадыр-баркын, табышмак 
сырын билбей жүрөт окшойбуз деп ойлоп 
коём. Өткөндө чыгармалар ж ы й н а г ы н ы н 
бир томдугун белекке алып келиптир , 
атайы ынтаа менен окуп чыктым, бирок 
пикир ж а з а й ы н десем ички дүйнөм даяр 
эмес экен. «Канча чымыркансам да Ра-
мис акындай эргиш-толкуш к ы й ы н 
экен» - деп Кеңеш ага мойнуна алып жат-
пайбы! Рамис аганын чыгармачылыгына 
көптөн бери араң батынган Кеңеш аганын 
«Ой курак» м а к а л а эссесин а з ы р ы н ч а 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

окурмандар менен кошо ж ө н гана окуп 
турууну туура көрдүм. Бир жолку жолу-
гушуусун К. Жусупов мындай эскерет: 
«Ал айылдын четиндеги бир мугалимдин 
үйүн утурумдук менен ээлеп туруптур. 
Үйдүн ичинде чачылган ак барактар, ку-
дум кар кечкенсип кар басасың, айрыл-
ган ыр жазылган барактар бурчта додо 
болуп үйүлгөн. Ошондо Рамис космостук 
поэмасын ж а з ы п атыптыр . Б а р а к т а г ы 
жакпаган ырларын ыргыта берген экен. 
Алар барак эмес эле, ошончо сөздү үйгө 
үйүп салгандай көрүндү мага». 

Рамис Рыскуловдун жигит мезгилин-
деги жүрүм-туруму жетимишке чыкса да 
өзгөрбөдү. Азыр да ал шайыр - шатман, 
салтанат, эркин, элпек жүрөт. Сөздөргө 
дирижер болуп алып оркестрге салып сим-
фония жаратат , архитектор катары муна-
ра курат, космонавттай космоско учат, 
х у д о ж н и к т е й т а л а а гүлдөрүн т а р т а т . 
К .Жусупов акындын ички дүйнөсүнө ки-
рип, анын балалык таза, аё сезими биро-
толо сакталып калгандыгын, өзгөрбөстү-
гүн, өзгөртүүнүн кереги жоктугун белги-
лейт. Эгерде Рамис Рыскуловдон башка 
киши Рамистей «апыртып» сүйлөсө, нары-
бери урунуп жүрсө, байыркы бакшылар-
ча чачын сеңселтсе, эч бир жарашпайт 
болчу. Анын ырларында ж а н а өзүндө жа-
салмалуулук ж о к , бирин-бири толуктап 
турат. Тоодон түшкөн тентек шаркырат-
мадай элес калтырат. 

«Эгерде к и й и н к и муун бизди эскерсе 
анда Рамистин замандашы, Рамистин до-
орунда жашаганыбыз үчүн эскерет. Ал эми 
Рамис жөнүндө уламыш, апыртма, аян сөз 
көп болот». 

Биз К. Жусуповдун «Жаншерик» ки-
тебиндеги азыноолак маселелердин теге-
регине токтолдук, китептин ж а л п ы маз-
мунуна толук токтолууга мүмкүнчүлүк 
жетпеди, анткени андагы публицист, жа-
зуучу, тарыхчы, саякатчы катары көтө-
рүлгөн ар бир проблемалар өз алдынча сөз 
кылууга татыктуу. «Жаншерик» адамдын 
өмүр сапарында руханий шерик болуучу 
ж а н а көпчүлүккө турмушта, чыгармачы-
лыкта үлгү болуучу өзүнчө бир бүтүндүктү 
түзүп турган көркөм чыгарма. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

«БААРЫН КОЮП «МАНАСТЫ» АЙТ!» - ДЕШЕТ 

Калкыбыздын кары-жашы дебей ыйык 
тутуп, өзгөчө ардактаган ата-бабабыздан 
калган улуу мурас, улуттук сыймыгыбыз 
«Манас» эпосу байыртадан бери кыргыз-
дын рухий дүйнөсүндө өсүп-өнүгүп эл ка-
тарында калыптанышында , таалим-тар-
бия иштеринде салт-санаасынын, улуттук 
белгилеринин аныкталышында зор роль 
ойногондугу бүгүн кеңири маалым. Көлө-
мү ж а к т а н дүйнө элдериндеги өзү сыяк-
туулар арасында теңдеши жок, көркөмдүк-
түн кол жеткис бийик үлгүсүндө түзүлгөн, 
мазмунун кеңдиги, баяндаган ой-идеяла-
р ы н ы н тереңдиги менен айырмаланган 
бул чыгарма ж а л п ы адамзаттык маани-
маңызга ээ уникалдык көрүнүш. 

Кыргыз турмушунда «Манастын» кан-
дай милдет аткарып, мааниге ээ болгонун 
илимге белгилүү маалыматтар боюнча ки-
йинки беш-алты кылым ичинде кыргыздар 
жөнүндө маалымат берген, кабар айткан ар 
бир окумуштуу, саякатчы ж.б. инсандар 
сөзсүз түрдө алар жараткан «Манаска» да 
кеңири токтолуп, чыгарманы ушул эл же-
тишкен ийгиликтин далил белгиси катары 
баса белгилегендиги да айгинелеп турат. 

Кыргыздарды башка элдерге тааны-
тууда күзгү катары алардын жүзү, ким-
ди-ким, мыкты салт, жорук-жосундарын, 
ийгиликтери менен билгендерин таасын 
көргөзүүчү - эн тамганын, бетке кармаар 
белгинин, визиттик карточканын милде-
тин эң алды менен «Манас» аткара алаа-
рын улуу-мурас эстеликтин 1000 ж ы л д ы к 
мааракеси а й к ы н далилдеди. Ж а ң ы д а н 
түптөлүп эми бутуна туруп келе ж а т к а н 
ж а ш м а м л е к е т и б и з д и н к е л е ч е к өсүп-
өнүгүш багытын белгилөөдө, көп улуттан 
турган идеологиялык концепциясын иш-
теп чыгууда да «Манастын» мааниси зор. 
Карыларды урматтоо, аял затын сыйлоо, 
ж а р м а ч к а жардам берүү, тамырдан ажы-
рап калбоо сыяктуу идеологиялык багыт-
тын маанилүү буурчак туюмдары да «Ма-
нас» эпосунда аздектелген элдик м ы к т ы 
салттарга таянылган жоболордон. 

Бүгүн дүйнө элдеринин арасында «Ма-
настын» кадыр-баркы жогору - анын тек-
сттери англичан, немец, түрк, урду, хинди, 
фарсы. кытай ж.б. тилдерге которулуп жа-
рык көрдү, ибрит, француз тилдеринде ко-

торулуп жатат. Кыргыздардын улуу мура-
сын изилдөө ишине к ы з ы к к а н чет элдик 
окумуштуулардын саны күн сайын кө-
бөйүүдө. Кыргызстандын Илимдер Улут-
тук академиясынын Манастаануу ж а н а 
көркөм маданияттын улуттук борборунун 
англичан, немец, француз, кытай , япон, 
түрк, орус, казак ж.б . окумуштуулар ме-
нен бул багытта байланышы бар. 

Кыргыз элинин турмушундагы мурда-
тан келе ж а т к а н өзгөчө мааниге ээ ролу-
на, эл аралык зор кадыр-баркына карабас-
тан «Манас» эпосун башкалар турмак , 
чын-чынына келгенде, кыргыздардын өзү-
лөрү да билбейт, үстүртөн гана чала таа-
ныш. Эпостун мурдатадан Октябрь рево-
люциясына чейин эл арасында салттуу 
айтылып келген, 20-кылымдын 1-жары-
мында кагаз бетине түшүрүлүп, азыр кол 
ж а з м а л а р фондусунда сакталган 60тан 
ашуун варианттардын тексттери менен тар 
чөйрөдөгү атайын адистердин чакан тобу 
гана таанышуу мүмкүнчүлүгүнө ээ, кал-
ган каалоочуларга шарт жок . Бүгүнкүгө 
чейин колдо илимге белгилүү баардык 
варианттар турмак, бир да варианттын 
тексттери толук үлгүсүндө ж а р ы к көрө 
элек. Мурда андай шарт болгон эмес - со-
веттик түзүлүш учурунда элге таандык 
көптөгөн салттык, үрп-адаттык жорук-жо-
сундар, түшүнүк-ишенимдер эскинин кал-
дыгы катары жерилгендиктен, ислам ди-
нинде, түрк элдеринин жакындашуусу-
на б а й л а н ы ш к а н ойлорго катуу тыюу 
салынгандыктан жана ж а л п ы эле бардык 
к ө р к ө м ч ы г а р м а л а р д ы н материалдары 
таптык маанайдагы ык-таламы менен ка-
р а л г а н д ы к т а н к и т е п түрүндө эпостун 
тексттеринин ичинен коммунисттик идео-
логияга каршы келбей турган үзүндүлөрүн 
гана жарыялоого уруксат берилчү. Ушу-
нун кесепетинен эпостун ж а р ы к көргөн 
китептери кыскартылып, үзүндүлөр түрүн-
дө гана чыккан . Мисалы: улуу манасчы-
лар Сагымбайдын варианттарынын төрт-
төн бир бөлүгү (182000 сап ырдан 50000 
сабы), Саякбай айткан тексттердин беш-
тен бири (550000 сап ырдан 100 000 сап-
ка ж а к ы н текст) ж а р ы к көргөн. 

«Манастын» негизги варианттарынын 
тексттерин кандай айтылса ошол үлгүдө 
толук жарыялоо мүмкүнчүлүгү Кыргыз-
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стан өзүнчө мамлекеттигин жарыялаган-
дан кийин гана пайда болду. 

Эпостун толук тексттери менен кыр-
гыз элин, ошондой эле бул чыгарманы 
изилдөө максат кылган башка эл өкүлдө-
рүн - окумуштуулар дүйнөсүн таанышты-
руу максатында Сагымбай менен Саякбай-
дын варианттарынын академиялык бас-
тырыштарын жүзөгө ашыруу далалаты 
көрүнүп. «Манастын» 1000 жылдык маа-
ракесине карата Сагымбайдан төрт, Саяк-
байдан үч китеп чыкты. Он жылдан кийин 
гана Кыргыз Республикасынын Президен-
ти К. С. Бакиев Президенттик фондудан 1 
миллион сом бөлүп бергендигине байланыш-
туу быйыл басмага небак даярдалып бүткөн 
жана институттун Окумуштуулар Кеңеши 
тарабынан жарыялоого сунуш кылынган 
Сагымбайдын вариантынын 5-6-китепте-
ри чыкты. Ал эми Сагымбайдын 7,8,9-ки-
тептери жана Саякбайдын вариантынын 
«Манас» бөлүгүнүн а к ы р к ы китеби (4-ки-
теп) «Шам» басмасында терилүүгө даярда-
лып коюлган бойдон кыймылсыз жатат. 

Академиялык басылыш дегенди көп 
түшүнө беришпей эле четтен чыгып тос-
коол к ы л ы п жаткандар көбөйүп кетти. 
Академиялык басылыштын өз талаптары-
на ы л а й ы к китептерде тексттерде көп 
түрдөгү илимий комментариялар тирке-
мелер, баш сөздөр, түшүндүрмөлөр - или-
мий аппарат менен коштолот. Көркөм 
текст түп нускада берилип, редакциялоо-
го кыскартууга , оңдоого, алып таштоого, 
өзгөртүүгө жол берилбейт. Академиялык 
басылма - бул илимий басылма адистер 
учун өтө керек. 

Ал эми Саякбай Каралаевдин вариан-
тындагы 316697 сапты түзгөн «Семетей» 
эпосунун 6 китеби ж а н а «Сейтек» эпосу-
нун бир томдугу үчүн атайын дагы кара-
жат , мамлекеттик камкордук керек. Ма-
настаануу ж а н а к ө р к ө м м а д а н и я т т ы н 
улуттук борборунун кол жазмалар бөлү-
мүндө 60тан ашуун варианттарды - Чою-
ке Өмүровдун, Ш а п а к Рысмендиевдин, 
Ж а ң ы б а й Кожеков, Б а г ы ш Сазановдун, 
Ж а к ш ы л ы к Сарыковдун, Молдобасан Му-
сулманкуловдун, Дүңкана Кочукеевдин, 
Акмат Рысмендеевдин ж.б.у .с . манасчы-
лардын көркөм мурастарын коомчулук-
ка жеткирүү келечектин иши. А бирок 
келечекти азыртан ойлошубуз керек. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

И л и м д и к чоң баркы башталган бар 
иштин аягына ч ы г а р ы л ы ш ы мамлекети-
биздин кадыр-баркы, намысы үчүн да ке-
рек. Ж а к ы н д а эле өткөн бүткүл дүйнөлүк 
эпостордун биринчи фестивалынын каты-
шуучулары академиянын, «Манас» бөлү-
мүнүн илимий кызматкерлери менен ата-
йын жолугушуу өткөрүп, анда эпостун 
тексттерин академиялык бастырып чыга-
руу ишинин илимдик зор маанисин белги-
леп, окумуштуулардан бул орчундуу ишти 
токтотуп койбой улантууну өтүнүштү. 

Өлкөбүздөгү а зыркы абалды да, өкмө-
түбүздүн башынан кечирип ж а т к а н кара-
ж а т т а р т ы ш т ы г ы н д а ж а к ш ы билебиз 
ж а н а түшүнөбүз. Ошондой болсо ж а л п ы 
калкыбыздын талабына жооп берип, 
ш а й к е ш келген маанилүү иштердин би-
ри катары, кыргыз филологиясынын, бул 
багыттагы ж а л п ы адамзаттык илимдин 
к ы з ы к ч ы л ы г ы н эске ала, мамлекетибиз-
дин намысы, кадыр-баркы үчүн жетекчи-
лерибиз жүзөгө а ш ы р ы л ы п ж а т к а н ке-
ректүү ишке колдоо көргөзөт, «Манастын» 
академиялык басылыштарынын мындан 
нары ж а р ы к көрүүсүн шарт түзүп к а р ж ы 
таап берет - деп ишенебиз. 

Фестивалдын катышуучулары «Манас» 
феноменин жандуу кызыгуу ж а н а таң 
калуу менен кабыл а л ы ш ы н ы н дагы бир 
себеби - бүгүнкү күндөгү көптөгөн ж а ш 
манасчылардын таланттарын өз көздөрү 
менен көрүштү. Улан, Талант , З а м и р , 
Дөөлөт, Рыспай ж.б . жаштарыбыз азыр 
мурдагы жарык көргөн китептердин жана 
өздөрүнүн дараметтеринин негизинде «Ма-
нас» айтып, эпостун өмүрүнө өмүр кошуп 
жатышат . «Сөң-Көлдү Манас жердеген» 
фестивалында манасчылардын конкурсу-
нун төрагасы к а т а р ы да баамдаганым 
булар - «Семетей», «Сейтек» эпосторун 
экинчи планга калтырышкандай. Мындай 
болуштун бир себеби - ж а ш манасчылар 
кол жазмалар фондусундагы али чыкпа-
ган түп нускалар менен тааныштыктары-
нын жоктугу. Ошондуктан «Манас» эпо-
суна а к а д е м и я л ы к басылыштары ж а н а 
ошону менен бирге көпчүлүк окурмандар-
га массалык түрдө даярдалган эпостун 
текстти керек. Ооба, «Манас» деп ооз көп-
түрүп айтылганы менен, Манас атанын ар-
багы колдо деп сыйынганыбыз менен ага 
карата кайдыгерлик, көңүл коштук ма-
миле өкүм сүрүп келе ж а т к а н ы чындык. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Мен бул жөнүндө 15 жылдан бери, т .а . , 
1992-жылдан бери ондогон макалаларды 
жазып , маектерди басма сөздөргө жарыя-
лап, теле-радиодо нечен жолу айтып келе 
жатам. . . 

Чындыгында эле Ч. Айтматов айткан-
дай, «Манас» - дүйнөгө мактана турган 
биздин руханий паспортубуз». Кыргыздын 
ар бир ж а р а н ы Манаска Манастай мами-
ле к ы л ы ш ы керек, анын дүйнөлүк маа-
нисин, ордун билип сыймыктанышыбыз , 
урматташыбыз керек, бул сөздөр абстрак-
туу сөздөр менен коштолбостон, практи-
к а л ы к иш-чараларды көрүү зарыл. 

«Манас» эпосуна к ы з ы к к а н бир да де-
мөөрчү болбогону мени ар дайым бушай-
ман кылат . 15 жылдан бери «Манаска» 
жардам берейин деген бизнесмен ч ы к к а н 
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жок . Бул ойлонто турган маселе. Чет эл-
дик ар-намыстуу бизнесмендер эң алгач 
өздөрүнүн руханий байлыктарын көтө-
рүүгө күч ж у м ш а ш ы п жардам берип ке-
лишет. 

Келечекте жогоруда айтылган 60 ва-
риант ж а р ы к көрүп Египет пирамидасы 
сыяктуу тизилип турса - анан ошол Еги-
пет пиармидасы сыяктуу дүйнө эли улам-
улам суктанып, тамшанып, «Манастын» 
феноменинин көркөмдүүлүгүнүн, мааниси-
нин табышмактуу, касиеттүү сырларын 
таба албай бушайман болушарын ойлогон-
до кантип толкундабай коё алабыз. Биз 
үчүн «Манас» глобализация учурунда кыр-
гыз эли канча жашаса , кыргыз тили кан-
ча сайрап турса ошончолук улуттук ру-
ханий түркүк катары кала берет. 

АСАН КАЙГЫ 

«Көчмөндөрдүн философ-акыны» (Ч.Ч. 
Валиханов) Асан кайгы мурдагы (XIII -
XIV кылымдардагы) Алтын Ордого ка-
раштуу бир катар элдерге (кыргыз, казак , 
к а р а к а л п а к , ногойлорго) өзүнүн өлбөе-
өчпөс чыгармаларын калтырып кеткен. 
Бир чети ушул асыл мурасты 6 - 7 к ы л ы м 
бою ашырса ашырып, а к ы р ы бир жерин 
да кемитпестен, кагазга атайы ж а з ы л ы п 
к а л т ы р ы л г а н д а й оозеки сактап келген 
элдин эсине таң бересиң. Эл Асан кайгы-
нын чыгармаларын кадимки өз калыбын-
да сактап келгенин кыргыз , казак элде-
р и н д е г и т е к с т т е р и н и н б и п б и р д е й , эч 
айырмасыздыгынан байкаса болот. Айта-
лы: «Ай, кан, мен айтпасам билбейсиң», 
«Бул заманда не карып», «Эдил бол да, 
Ж а й ы к бол», «Көлдө жүргөн коңур каз» 
ж.б . ырлардын мазмунуна, стилине кара-
ганда Асан кайгыга таандык экенине эч 
күмөндүрбөйт. Бул ырлардын эки элдеги 
тексти сапма-сап окшош келип, акындын 
өз оозунан угулуп жаттатылып, кийин-
киге сакталып калганында шек жок . Эгер-

де ортодо алымча-кошумча болсо эки эл-
деги текстте а й ы р м а ч ы л ы к т а р болмок. 
Мындагы бир к ы з ы к нерсе ал чыгарма-
ларды кыргыз кыргызчалап, казак казак-
чалап өз тилдерине которуп айтып ке-
лишкен. 

Мисалы, «Көлдө жүргөн коңур каз» де-
ген кыска ырынын текстин алып көрөлү: 

Казакча: 
«Көлдө жүргөн к о ң ы р к а з , 
К ы р к а д и р и н не билеин! 
К ы р д а жүргөн дуадак 
Су к а д и р и н не билеин! 
А у ы л д а г ы ж а м а н д а р 
Ел к а д и р и н не билеин! 
К ө ш и п - к о н ы п көрмеген 
Ж е р к а д и р и н не билеин! 
Көшеө кона билмеген, 
Конео к ө ш е билмеген, 
Ж у р т к а д и р и н не билеин!»1 

Кыргызча: 
«Көлдө жүргөн коңур к а з 
К ы р к а д ы р ы н не билеин. 
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К ы р д а жүргөн тоодактар 
Суу к а д ы р ы н не билсин. 
А й ы л д а г ы ж а м а н д а р 
Эл к а д ы р ы н не билсин. 
Көчүп-конуп жүрбөгөн 
Ж е р к а д ы р ы н н е билсин. 
Көчсө коно билбеген, 
Консо көчө билбеген, 
А к ы л ы ң а көнбөгөн 
Ж у р т к а д ы р ы н не билсин» 2 . 

Көрүп турганыбыздай эки текстте эки 
элдин тилине жараша фонетикалык айыр-
мачылык болбосо, башка айырмачылык 
жок . Качанкы тексттин бүгүнкү күнгө че-
йин мындай так сакталышын, биринчи-
ден, Асан к а й г ы өзүнүн терең филосо-
ф и я л ы к мазмунга ээ ырларын бир у к к а н 
адамдын да көңүлүнө түбөлүк уюп калган-
дай жогорку көркөмдүктө бериши болсо, 
экинчиден, кыргыз , к а з а к «сөз өнөрүн 
дүйнөдөгү искусствонун эң бийиги» деп 
карап (В. В. Радлов), аны ар дайым аз-
дектеп көздүн карегиндей сактап келиши 
деп билүү керек. 

Мурда көчмөн болуп келген көпчүлүк 
элдерде өткөндөгү тарыхын, белгилүү ин-
сандарынын өмүр жолун изилдөөгө жол 
ачуучу ж а з м а эстеликтер сакталбаган 
(болгон эмес десе да болот). Ошондуктан 
бирден бир сүйөнөөр булак элдик сан-
жыра , аңыз сөздөр, фольклордук көркөм 
чыгармалар. Аны жазуу , сызуусу күчтүү 
өнүгүп, болгон окуяларды, тарыхты ире-
ти менен ж а з ы п ж ү р ү ш к ө н элдердеги 
сакталган кабарлар менен кылдат салыш-
тырып чыгуу керек. Ошондо гана тары-
х ы й ч ы н д ы к т ы н көзү а ч ы л а т . М ы н а 
ушундай жол менен мындан 6—7 к ы л ы м 
мурун ж а ш а п өткөн өмүрү эл оозундагы 
легенда, аңыз сөзгө айланып кеткен Асан 
кайгыны да изилдөөгө туура келет. Ырас, 
тилекке ж а р а ш а ал жөнүндөгү маалымат-
ты , б и р и н ч и иретте , биздин күндөргө 
сакталып жеткен анын өзүнүн чыгарма-
лары берет. 

Асан кайгынын өмүр жолун, чыгарма-
чылыгын изилдөөгө казак илимпоздору 
XIX кылымда эле сүрө киришкен . Атак-
туу илимпоз Ч. Ч. Валихановдон тартып 
М. Ауэзовго чейин Асан кайгынын тары-
хый адам экенине күмөн санашпайт. Ч .Ч . 
Валиханов: «ногой философу Асан кайгы 
жайындагы аңыздар менен накыл сөз-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

дөрдүн көпчүлүгү ошол Жаныбек заманы-
на к а т ы ш т у у » 3 - деп ж а з ы п , а н ы но-
гойлордун (Алтын Ордонун) ханы Ж а н ы -
бектин доорундагы инсан катары эсептейт. 
М. Ауэзов: «Бул тарыхта болгон адам, 
бирок тирилик эткен заманы Жаныбек 
тушу делгени болбосо к и м экени, кай ор-
тодон ч ы к к а н эле, кандай эмгек аракет 
этип, кандай өмүр кечип өттү эле , - ал жө-
нүндө эч кайсынысынан далилдүү дарек 
жок . Тарыхта болгон адамдардын ичинен 
өмүр жолу, иш эмгеги калктын нагыз эр-
тегиси болуп, тек ошол калыпта гана ой-
жадында сакталган адамдын бири ушул 
Асан кайгы» 4 - деп көрсөтүп, Асан кай-
гынын кайсы доордо жашаганынан күмөн-
дөр болот. 

Азыркы казак илимпоздорунун көпчү-
лүгү Асан кайгынын бир катар түрк элде-
рине орток акын экенин эске албай, аны 
жеке казактын а к ы н ы к ы л ы п көрсөтүш 
үчүн 1342-1357-жылдары Алтын Ордонун 
ханы Өзбектин уулу Жаныбек менен эмес, 
ага аты уйкаш, казак хандыгын алгач ку-
руучусу, мурдагы Ак-Ордонун а к ы р к ы 
х а н ы Б а р а к т ы н уулу Ж а н ы б е к т и н (ал 
1456-жылы Абылхайыр Шейбанин үстөм-
дүгүнө к а р ш ы күрөшкөн урууларды баш-
тап ч ы г ы ш Дешти-Кыпчактан батыш Же-
ти-Суу жерине конуш оодарат да 1 4 6 5 -
1 4 6 6 - ж ы л д а р д а н б а ш т а п ж а ң ы д а н ө з 
мамлекетин кура баштаган казак элинин 
бийлик башына келет) замандашы кылып 
көрсөтүп жүрүшөт. Мындай болгондо үч 
карама -каршылыкка учурайт. Биринчи-
си, Асанкайгы ж а л а ң казак а к ы н ы бол-
гондо бир катар түрк элдери да аны кан-
дайча өз а к ы н ы катары баалашат? Экин-
чиден, Асан кайгынын чыгармалары жана 
ал жөнүндөгү аңыз сөздөр Жети-Суу же-
рине эмес, көбүнчө Өзбек уулу Жаныбек 
мекен эткен Эдил, Ж а й ы к менен кандай-
ча байланышат? Үчүнчүдөн, Асан кайгы-
нын ханга карата мамилеси Барактын уулу 
Ж а н ы б е к к е караганда Өзүбектин уулу 
Жаныбектин мүнөзүнө ж а р а ш а болушун 
кандайча түшүнүүгө болот. Мисалы, Асан 
кайгынын: «Элге тынч бир жайлуу жерге 
журт которолу» - деген пикирине Өзбек 
уулу Жаныбек ынабайт. Ал эми Барак 
уулу Асан кайгы айткандай ч ы г ы ш Деш-
ти Кыпчактан батыш Жети-Сууга журт 
которот. Ушуга караганда кыргыз илим-
поздорунун көз к а р а ш ы туурадай. Алар 
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бир ооздон Аеан кайгы Алтын-Ордонун 
ханы Жаныбектин мезгилинде ж а ш а г а н 
дешет. Миеалы, фольклориет Б. Кебеко-
ва мындай деп жазат : «Кыргыз фолькло-
рундагы маалыматка караганда XIV-XV 
кылымдардын аралыгы Алтын-Ордонун 
ханы Жаныбектин мезгилинде өмүр еүрөт. 
Негизинен өмүр баяны, ж а ш а г а н орду, 
окуялары аңыз-уламышка айланып кет-
кен. Ата-теги жөнүндө так маалымат жок . 
Айрым божомол ой жүгүртүүлөр орун алат. 
Бирок бизге жеткен еанат, термелеринин 
мазмуну боюнча Аеан к а й г ы ж а ш а г а н 
доордун реалдуу картинаеын түзүүгө бо-
лот: Калк бир жерге байыр (конуш) ала 
албай, «белден береке, көлдөн көрк» ке-
тет. Улук адилеттиктен тайып, калк ары 
удургуп, бери удургуп, бейпилчилик из-
деп азып-тозот. «Ата журту букара» бий-
лиги колунда болбой, өз башына ээлигин 
жоготуп, эр азаматтын башына нокто тү-
шөт. А к ы л м а н муну элге «аңгеме к ы л ы п 
айтып», кайгыра берип, «Карып болот»5. 
Аеан кайгыны Барак уулу Жаныбектин 
замандашы эеептеген казак илимпоздору-
нун изилдөө ж ы й ы н т ы г ы деле аны Өзбек 
уулу Жаныбектин дооруна алып келет. 
Миеалы, А. Дербиеалин: «Ошо тушта өмүр 
еүрдү деген Аеан к а л к өмүрүнүн күндүз 
күлкү, түндө уйкудан айрылган ачуу кай-
гы-каеиретинен, талоо менен тоноодон, 
к ы р у у менен жоюудан , к у л д у к менен 
күндүктөн к и й и н к и жоо көзүнө көрүнгүе, 
жоо аягынан алые жайлуу ж а к ш ы мекен-
ди арзуу менен издеген бүткүл тилек-эң-
еөөнүн ж ы й н а к т о о ч у еүрөткери тариз-
дүү»6- деп жазат . 

Мындан көрүнүп тургандай бул доор 
казак уруулары жанга жайлуураак Барак 
уулу Жаныбектен паана издеп баш кош-
кон учур эмее, Алтын Ордодо еырткы ео-
гуштар менен ички феодалдык кырылыш-
тар өрүш алып, мамлекет ичтен ыдырап, 
бири биринен окчундаган аймактарга бө-
лүнүп, калк букараеы катуу түйшөлө баш-
таган Өзүбек уулу Жаныбектин заманы. 
Муну эл оозундагы аңыз еөздөр да дагы 
бир жолу айныкеыз ыраетайт. Кыргыз 
аңыз еөздөрүндө Аеан кайгынын заман-
даштары Жээренче чечен, А к ы л карачач, 
Толубай еынчы, Токтогул ырчы, Алдар кө-
еөө болгон. Аеан кайгы Жээренче чечен 
менен замандаш болгонун Ного7 Кара кал-
пак8 илимпоздору да белгилешет. Булар 
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Өзбек уулу Жаныбектин тушунда жашаш-
канын далилдөөчү Жээренче чеченге бай-
ланыштуу мындай аңыз кеп бар. Жээрен-
ченин келини Карачачка а ш ы к болгон 
Жаныбек хан аны алмакчы болуп, Жээ-
ренче чеченди алыека еүргүнгө айдатат. 
Жээренче чечен элге кат ж а з ы п Ж а н ы -
бекти иниеи Бердибекке өлтүртүүгө кеңеш 
берет. Иш Жээренче чечендин кеңешин-
дей аяктайт . Ал эми Токтогул ырчы Ж а -
ныбектин зордук-зомбулугун баяндап ке-
лип, анын ордуна хан болгон Бердибек жө-
нүндө минтет: 

«Берендигин к а р м а т ы п , 
Бердибек болду х а н ы б ы з . 
Берен түрктүн балдары, 
Т ы н ч ы д ы эми ж а н ы б ы з . 
Куттуу болеун ханыбыз» 9 . 

Чындыгында эле, тарыхта 1342-1357-
жылдары Алтын Ордону бийлеген Жаны-
бек Өзбек уулун иниеи Бердибек өлтүрүп, 
ордуна хан болуп олтурат. Демек жогор-
кудай элдик аңыз еөздө ошол тарыхый 
окуя еакталган. Мындан Аеан кайгы Ал-
тын Ордо доорунда жашагандыгы, андык-
тан ал ошол ордого баш ийген бир катар 
түрк элдеринин тең орток а к ы н ы болгону 
айгинеленет. 

Алтын Ордонун тушундагы XII I -XIV 
кылымдар түрк адабиятынын ренеееанеы-
нын Караханид доорундагы Жуеуп Бала-
еагундук, Махмуд Кашкарлыктан кийин-
ки экинчи этабы болгон10 да ж а з м а ада-
бияттын бир канча мураетары ж а р ы к к а 
чыккан. 1322-жылы Алтын Ордонун акы-
ны Кул Галинин «Киееаи Йуеифи», 1303 -
ж ы л ы кыпчак тилинин еөздүгү «Кодеке-
куманикумейеи», 1310-жылы Завгуеинин 
«Киееа еул анбиееи» 1 3 4 1 - 1 3 4 2 - ж ы л ы 
Кутбинин «Хоеров, Ширини», 1359-жылы 
Ахмет Хорезиминин л и р и к а л ы к махабат 
даетаны «Мухаббатнамееи» 1391-жылы 
Саиф Сарайинин «Гүлетан бит түркиеи», 
1409-жылы Дүрбектин «Йуеуп Зулайка-
еы» жазылды. 

Аеан кайгынын өмүрү түрк элдеринин 
ж а з м а адабиятынын гүлдөөеүнүн ушул 
экинчи этабына туура келет. Бирок «Аеан-
кайгы ошол жазма адабият менен тааныш 
болгонбу? - деген закондуу еуроо туулат. 
Ногой, кара калпак илимпоздору: «Аеан 
кайгы жана ага замандаш бир катар акын-
дар еабаттуу болгон дешип, алардын чы-
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гармаларын, ж а з м а адабиятка таандык 
кылышат1 1 . Кебетеси, Асан кайгы отурук-
ташкан элдин айрым өкүлдөрүндөй систе-
малуу билим албастан өзүнүн көчмөн те-
гине ж а р а ш а тийди-качты билим алып, 
тигил жазма адабияттын өкүлдөрүнүн чы-
гармалары менен чоң таасир тийгендей өтө 
терең тааныш болгон эмес. Ошондуктан 
анын чыгармаларында жазма адабияттын 
айрым белгилери байкалганы менен не-
гизинен импровизатордук менен байланы-
шып, төкмө акындардын чыгармалары-
на көбүрөөк ж а к ы н д ы к к ы л а т . Ы р а с , 
анын чыгармачылыгы төкмө акындардан 
да өзгөчөлөнгөн айырмачылыгы бар. Ал 
философ, ойчул, даанышман. Ошондуктан 
ал төкмө акындардай комуз же домбура-
нын коштоосунда шар төгүп ырдабастан, 
көбүнчө күңгүрөнүп жалгыз олтуруп, жан-
жаныбар , жаратылыш-табият , жер-суу, 
ай-аалам, адамзат, адамкерчилик, адам 
парзы, адам ж а н а эл-журт тагдыры, бий-
лик менен социалдык-коомдук түзүлүш ж. 
б. жөнүндө кенен а к ы л менен коштолгон 
философиялык ой толгоолорун тактап , 
аны эл алдына келгенде макал-лакап та-
ризде ж а й салмакта акыл-насаат катары 
жорго сөзгө ж а к ы н айткан түрү бар. Ай-
талы санат-насыят термелеринен мисал 
келтирсек: 

«Ар нерсени көргөн билер, 
А л ы с ж о л д у жүргөн билер. 
Ат к а д ы р ы н ж ө ө жүрүп, 
Белге этегин түргөн билер. 
Б у л к а д ы р ы н саткан билер, 
Туз к а д ы р ы н таткан билер. 
Ток к а д ы р ы н ач билер, 
Сөз к а д ы р ы н а й т к а н билер. 
Ж ө ө к а д ы р ы н баскан билер, 
Соо к а д ы р ы н оору билер, 
З а р к а д ы р ы н өлгөн билер, 
Муң к а д ы р ы н күйгөн билер, 
Б а р к а д ы р ы н ж о к билер, 
Дүйнө к а д ы р ы н т а п к а н билер, 
Тууган к а д ы р ы н бөлүнгөн билер, 
Мал к а д ы р ы н с а я п к е р билер, 
Күмүш к а д ы р ы н зергер билер. 
К у ш к а д ы р ы н мүнүшкөр билер, 
Эл к а д ы р ы н азган билер, 
Ж е р к а д ы р ы н көчкөн билер, 
Б у л а к к а д ы р ы н ичкен билер. 
Өмүр к а д ы р ы н өчкөн билер, 
Хан к а д ы р ы н к а л к билер. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

А г а й ы н к а д ы р ы н ж а т билер. 
Өлүү к а д ы р ы н тирүү билер, 
Тоо к а д ы р ы н сүрүлгөн билер, 
Ж о о к а д ы р ы н чабылган билер. 
З а м а н к а д ы р ы н тарыган билер, 
Б а ш ы н а н өтүп көрбөгөн, 
Ж а м а н - ж а к ш ы н ы кайдан билер»1 2 . 

Ж е : 
Ат к а д ы р ы н биле албайт , 
А л ы с к а сапар жүрбөгөн. 
К а л к к а д ы р ы н биле албайт , 
Адилетсиз сүйлөгөн. 
Чом к а д ы р ы н биле албайт , 
Ж а б у у л а п атты минбеген. 
Ж е р к а д ы р ы н биле албайт , 
Көчүп-конуп жүрбөгөн. 
Суу к а д ы р ы н биле албайт , 
Ч а ң к а п к е л и п конбогон. 
Ж у р т к а д ы р ы н биле албайт , 
А к ы л айтса көнбөгөн. 
Сөздүн ж а й ы н биле албайт , 
Ж ы й ы н - т о п к о барбаган. 
Н а р к а д ы р ы н биле албайт , 
К а т а р л а п төө тизбеген. 
Ж е т е л е п жүрүп байге албайт , 
Ж е т е с и буудан ч а п п а г а н . 
К у ш т у н табын биле албайт , 
А к ш у м к а р таптап салбаган. 
Өмүрүндө оңолбойт. 
Өз э ш и г и н аттаган . 
Кадим-каада биле албайт , 
Ж а к ш ы д а н нуска тийбеген»1 3— 

деп ар к ы л турмуштук көрүнүштөрдү сю-
жетсиз тизмектеп философиялык ой жү-
гүртүп, ой толгоп, ж а й олтуруп акыл-на-
саат айткан дидактикалык чыгарма ка-
т а р ы берет. Ф о р м а с ы ж а г ы н а н т ө к м ө 
ырлардан айырмаланып, интонация, ыр-
гагы боюнча м а к а л - л а к а п к а ж а к ы н д а -
шып, кадимки речитатив түрүндө айтыл-
ганы байкалат. 

Айтса Асан кайгынын жогорудагыдай 
дидактикалык чыгармаларына байла-
ныштуу ушул жерде бир нерсени эскере 
кетүүгө туура келет. Баштагы Алтын Ор-
дого караштуу бир катар түрк элдеринде 
кыргыздын санат насыят ырларынын 
жанрына окшош, ж а к ы н чыгармалар кез-
дешет. Ал казак , ногой, кара калпактар-
да толгау, кумыктарда ойлу йырлар, баш-
кырларда кобайыр аталат. Бул жанрга 
ж а т к а н чыгармалар жөнүндө казак оку-
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муштууеу Б. Ш. Абылкаеимов: «Азыркы 
учурга чейин к а з а к окумуштууларына 
толгоо ж а н р ы атам замандан бери улут-
тук, ж а л г ы з гана казак поэзияеына таан-
дык эеептелчү. Чындыгында толгоо жан-
ры түрк урууларында алар өз алдынча эл 
болуп биригишкенге чейин болгон деп ой-
лошко негиз бар, бирок колдогу материал-
дар боюнча, ал кыпчак тилдүү чөйрөдө 
гана өеүп-өнүккөн. Ошондуктан толгоо 
тарыхый генетикалык аепектиде бул ре-
гиондун элинин оозеки поэзияеындагы 
ж а л п ы ж е т и ш к е н д и к болуп е а н а л а т , -
дейт да, андан ары оюн у л а п , - кыргыз-
дын оозеки поэзияеында еанат-наеыят 
ж а н р ы бар, окшоштугу же ал туреун, 
акыл наеаат айтуучу - дидактикалык тол-
гоо менен поэтикалык етруктуранын бар-
дык деңгээлинде ж а л п ы л ы г ы билинип 
турат . А т а л ы ш ы н ы н ар б а ш к а л ы г ы н а 
карабаетан бул жанрдын бардыгынын ма-
ңызы бир» 1 4 , - дейт. Демек, Аеан кайгыга 
чейин эле түрк тилиндеги элдерде еанат-
наеыят тибиндеги дидактикалык чыгар-
малар калыптанган, Аеан к а й г ы андан 
үлгү алып улантуу менен аны ж а ң ы би-
йиктикке көтөргөн. Ошондуктан бир ка-
тар изилдөөчүлөр аны түрк элдеринин 
поэзияеын баштоочу катары эеептешет. 
Ыраеында эле Аеан кайгы түрк поэзия-
еын баштоочу болбоео да, аны ж а ң ы би-
йиктикке көтөрүү менен өзүнөн к и й и н к и 
көп муундарга үлгү, жол көреөткүч бол-
ду. Муну « XIX кылымдын экинчи жары-
мында кыргыздын коомдук еаяеий ж а н а 
филоеофиялык ой-пикирине чоң тааеир 
тийгизген»15 Калыгулдан тартып нуекоочу 
чоң акындар Аретанбек, Ж е ң и ж о к , Ток-
тогулдун миеалында көрүүгө болот. Аеан 
кайгынын еанат термелеринде: 

Б у л дүйнөдө не к а р ы п , 
Ак к а л а л у у боз к а р ы п , 
А й т ы л б а г а н еөз к а р ы п , 
З а м а н д а ш ы болбоео, 
К а р ы я болор тез к а р ы п , 
К а д ы р ы н жеңе билбеее, 
Бойго ж е т к е н к ы з к а р ы п . 
Эл ж а к а л а й конбоео, 
Бетегелүү бел к а р ы п , 
Каз-өрдөгү болбоео, 
А й д ы ң ч а л к а р көл к а р ы п . 
Мурадын таап албаеа, 
Кемел да болео уул к а р ы п , 
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У л у к адил болбоео, 
Убара болот эл к а р ы п , 
Ж а к ш ы л а р г а айтпаеа , 
А л т ы н к а у х а р еөз к а р ы п 1 6 , -

деген еаптар бар, ушул ыр түрмөгү еөзмө-
еөз казактарда да кезигишине караганда17 

анын Аеан кайгыга таандыгы талашеыз. 
Эми ушул ыр түрмөгү Калыгулдун терме 
еанат ырларында толугу менен еөзмө-еөз 
кайталанат1 8 . Мүмкүн, эл аны Калыгул-
дун оозунан такай угуп жүргөндүктөн ага 
таандык кылышкандыр. Нееи болео да бул 
ыр түрмөк Калыгул Аеан кайгынын чы-
гармаларын ж а т к а билип, андан үлгү нуе-
ка алганын күбөлөйт. Дегинкиеин айт-
канда Калыгулдун чыгармалары идея маз-
мун жагынан болеун, интонация, ыргак 
жагынан болеун Аеан кайгыга үндөш, 
ж а к ы н . 

Ушул эле ыр түрмөгүн Ж е ң и ж о к еөзмө 
еөз кайталап келип, аны чыгармачылык 
менен минтип улайт: 

Кайберен, к и й и к ж а т п а е а , 
К а р а й г а н аека т а ш к а р ы п , 
Ата-энееин ы й л а т ы п , 
А р м а н д а кеткен ж а ш к а р ы п , 
А й л а н ы п булут каптаеа , 
А г а р ы п аткан таң к а р ы п . 
К ы ш т ы н күнү талаада , 
Карооеуз к а л г а н м а л к а р ы п , 
Кол а р ы к т а н еуу ичпей , 
Чөлдө өекөн тал к а р ы п , 
Кемпиринен а й р ы л г а н , 
Ж е т и м и ш т е ча л к а р ы п , 
Эл-журтунан а ж ы р а п , 
Ээн баш жүргөн ж а ш к а р ы п , 
А й ы л д а н к ы з д ы тандаеа , 
Мураадын таап албаеа, 
К и м да болеун ал к а р ы п , 
Аемандан ж а м г ы р жаабаеа , 
Ж а з ы н д а ч ы к к а н гүл к а р ы п , 
А й ж ы л д ы з ы көрүнбөй, 
Борошо урган түн к а р ы п , 
Өлүп к а л е а дооеу ж о к , 
Доого келген күң к а р ы п . 
К а д ы р ы н таап минбеее, 
К а р а буудан ат к а р ы п , 
Окуткан менен билбеее, 
Убара болгон кат карып 1 9 ,— 

мындан көрүнүп тургандай к ы р г ы з д ы н 
түндүктүк, түштүктүк акындары Аеан кай-
гынын чыгармаларына бирдей тааеирле-
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нип үлгү а л ы ш ы п , аны ч ы г а р м а ч ы л ы к 
менен улантышып, тематикаеы ж а к т а н 
кеңитип, жаңы мазмун менен байытышып 
ырдашкан. 

«Аретанбек Калыгулду көрбөеө да, му-
рунтан угуп-билип, андан нуека алганы 
көрүнүп турат. Эки акындын ырларынын 
багыты, мазмуну өтө окшош болгондук-
тан , а й р ы м учурда а л а р д ы а ж ы р а т ы п 
билүү оңой-олтоң иш эмее»20. Демек, Аре-
танбек да Калыгул аркылуу Аеан кайгы-
га тааеирленип, анын жолун улантуучу-
лардын бири дешке болот. Анын үетүнө 
ал өзү да Аеан кайгынын чыгармачылы-
гына түздөн-түз тааеирленгенин айрым 
фактылар күбөлөйт. Миеалы, күү изил-
дөөчү А. Кайбылдаевдин билдирүүеүндө 
Аретанбек аткарып жүргөн «Эки ногой-
дун коштошкону» деген ырдуу күүнүн еөзү 
да, күүеү да «Керме Тоо» деген ат менен 
Аеан кайгыга таандык. 

Токтогулдун «Санаты» Аеан кайгынын 
«Санат термееиндеги»: 

« А р г ы м а к т ы ж а м а н деп, 
Бууданды кайдан табаеың? 
А г а й ы н д ы ж а м а н деп, 
Тууганды кайдан табаеың? 
Ак еаманды ж а м а н деп, 
Чөптү кайдан табаеың? 
Аз оокатты ж а м а н деп, 
Көптү кайдан табаеың?» 2 1 -

деген ыр түрмөгү менен башталып, Жеңи-
жокчоеунан андан ары аны кеңитип, өзү-
нүн төл чыгармаеы менен минтип улайт: 

Тууганына батпаган, 
Д у ш м а н ы н а ж а л ы н а т . 
Болбое ж а м а н арамза , 
Болумеуз и ш к е м а л ы н а т . 
К и й и н к и е и н ойлобой, 
К и ш и н и н көөнү к а л ы н а т . 
Ж а к ы н ы н а ж а к п а г а н , 
Ж а т к и ш и г е ж а м ы н а т . 
К а н д ы к у д а й ураарда , 
К а л к ы н а ж а м а н кае болот. 
Б а й д ы к у д а й ураарда , 
Дөөлөтүнө мае болот. 
К ы ш т ы к у д а й ураарда , 
Күн ж ы л ы м д а п ж а з болот, 
Эрди к у д а й ураарда , 
Элүүеүндө ж а ш болот»22 — 

деп, ырын дагы далайга узартат. Токто-
гул кыргыздын башка акындарындай эле 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

А е а н к а й г ы н ы н ы р л а р ы н ж а т к а айтуу 
менен бирге аны улантып, кеңитет да 
филоеофиялык маанайдагы - дидактика-
л ы к ырлары анын чыгармалары менен 
үндөшүп кетет. Ошентип, кыргыз акын-
дары Аеан к а й г ы н ы н чыгармаларынан 
үлгү алуу менен бирге өз замандарынын 
кырдаалына ж а р а ш а тематикаеын кеңи-
тип, еоциалдык коомдук еаяеий көз ка-
раштарына ылайык мазмун менен байы-
т ы ш ы п ж а ң ы баекычка көтөрүшкөн. 

Аеан кайгы атап айтканда гуманиет-
филоеоф акын. Анын кайеыл чыгармаеын 
албайлы, гуманиеттик ой толгоолордун 
филоеофиялык жыйынтыгы. Чыгармала-
рында а к ы н жер жүзүндөгү тиричилик 
э т к е н ж а н д у у - ж а н е ы з д а р д ы н чоң-
кичинееине , адам турмушуна пайдаеы 
бардыгына же жоктугуна карабай, табият, 
тагдыр алдына койгон чабал ж а к т а р ы н 
эеепке алып, бардыгын тегиз аяп, боору-
керлик менен муңга баткан. 

К у й р у г у ж о к , ж а л ы ж о к , 
Кумда туулуп , чөлдө өекөн, 
К у л а н б а й к у ш к а н т т и экен? 
Ч ы м ч ы п алар жүнү ж о к , 
Ч ы ң ы р а р г а үнү ж о к , 
Боорунда буту ж о к , 
Ж ы л а н б а й к у ш к а н т т и экен? 
К ы л г а н к а м ы ж о к , 
Алган даны ж о к , 
Б а к к а н м а л ы ж о к , 
Мал багарга а л ы ж о к , 
Көзү-башын көгөртүп, 
Көгөн б а й к у ш к а н т т и экен? 
Таразаеын көтөрүп, 
Тарбаңдаган ш о р т у м ш у к , 
Т а ш бака б а й к у ш к а н т т и экен? 
Ж а т а р г а ж а й ы ж о к , 
Ж а н багарга а л ы ж о к , 
Ч ы м ы н б а й к у ш к а н т т и экен? 
Боору жерге ж а б ы ш ы п , 
Баеалбаган балчактап , 
Б а к а б а й к у ш к а н т т и экен? 
Кирерге э ш и г и ж о к , 
Корголор т е ш и г и ж о к , 
Коңуз б а й к у ш к а н т т и экен? 
Оргон-жыйган чөбү ж о к , 
Эчтемеге эби ж о к , 
Доңуз б а й к у ш к а н т т и экен? 2 3 

Ошол ак ж а й д ы н күнү калың мөндүр 
түшүп, жаан көнөктөп куюп, борошого ай-
ланып, каз-өрдөк каркылдап уча албай, 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

мал жер тээп оттой албай, жер бетин муз 
каптап, суу тоңуп жут болгондо кээ бир 
макулуктардын өлүмгө туш болуп кыры-
л ы ш ы н а боору ооруп, ж а н ы ачып сүрөт-
төшү жөнөкөй к и ш и н и н да зээнин ке-
йитет. 

Бороон ч а п к ы н күч алды , 
Суунун б а ш ы н муз ч а л д ы , 
Б а л ы к б а й к у ш к а н т т и экен? 
Көргүлүктү көргөн ч ы г а р , 
Суу түбүндө өлгөн ч ы г а р . 
Ж а й л о о д о ж а б у у албаган , 
А р ы к б а й к у ш к а н т т и экен? 
Б а ш к а л к а л а р үйү ж о к , 
К у р т - к у м у р с к а к а н т т и экен? 
А дүйнөнү көргөн ч ы г а р , 
Куурап баары өлгөн ч ы г а р , 
. . . У я с ы н к а р баскан ч ы г а р , 
Ш о р у т а ш т а й к а т к а н ч ы г а р , 
Муздап карда ж а т к а н ч ы г а р , 
Ч ы м ч ы к б а й к у ш к а н т т и экен? 
. . . Суук тоңуп, муз болду, 
К а з өрдөктөн к а н ч а өлдү экен? 2 4 

Жадесе көзгө илешпеген майда маку-
луктар көгөн, чымын, кар түшкөндө уя-
сын басып, шордогон тырнактай чымчык-
тан беркинин көргөн күнүн ойлоп муңга 
баткандыктан, эл анын атына «кайгы» 
деген сөздү кошуп айтышкан . Албетте, 
жөнөкөй адамдарга жогоркудай жандык-
тардын көргөн күнү ойлондурбай, кайды-
гер к а л т ы р ы ш ы турган иш. Ошондуктан 
болор-болбос ишке да капалана бергенди 
«Асан кайгычыл адам» дешип, анын атын 
лакапка да айландырып жиберишкен. 

Чыңгыз Айтматов Б а т ы ш европалык 
окурмандар менен жолугушканда: 

« Ч ы м ч ы п алар жүнү ж о к , 
Ч ы ң ы р а р г а үнү ж о к , 
Боорунда буту ж о к , 
Ж ы л а н б а й к у ш к а н т т и экен?» -

деген ыр саптарын мисалга тартып, Асан 
кайгы кандай адам болгондугу жөнүндө 
кеп салат экен. Цивилизациянын туу чо-
кусундагы ошол элдер: «Кандай феномен 
гуманист-ойчул!» - дешип ага аябай таң 
берип калышат экен. Чындыгында өзүн 
эмес атын укканда адамдын дене-бою дүр 
дей түшкөн ж ы л а н г а да аёо менен кара-
ган Асан кайгы не деген керемет боору-
кер болгон. 
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Асан кайгы жалаң жандууну гана эмес, 
жансыз ж а р а т ы л ы ш к а да аёо менен ка-
рап убайым тарткан: 

Ш а м а л улуп уулдап , 
Б а к - д а р а к т а р ш у у л д а п , 
Суук а я з з а к ы м д а п , 
Ч и л д е келди ж а к ы н д а п . 
Тогуз торко тон кийген , 
Ш и л б и баатыр к а н т т и экен? 
Ж а л а ң к а т к ө к чапандуу , 
Ы р г а й баатыр к а н т т и экен! 
К а р ы ш узун т а м ы р ж о к , 
К а м г а к баатыр к а н т т и экен? 
А л и дагы б ы ш п а г а н , 
Ж а ң г а к баатыр к а н т т и экен? 
Кеспей ж ы л д а бир ш а г ы н , 
Шабдоол баатыр к а н т т и экен? 
Чечектеп түштү боз туман , 
Өрүк ж и т и п к а н т т и экен? 
Жүзүмдөрдү көмбөдүк, 
Талдары тоңуп к а н т т и экен? 
А я з ж а л а п к ы з ы л гүл, 
Өңү өчүп к а н т т и экен? 
Т а ш к а өсөт т а ш ж а р б а й , 
Сөлү к а ч ы п к а н т т и экен? 2 5 

Асан кайгы өсүмдүктөрдү жансыз эмес, 
жандуу, кадимки адам таризде элестетип, 
өсүп-өнгөнүнө кубанып, а к ы р ы өлгөнүнө 
(куураганына) кадимкидей ж а н ы кейийт. 
Мисалы, «Как элеси башкача , карагай 
сулуу» адамча жаралат (туулат). «Жал-
бырагы күбүлбөй, ж а й ы - к ы ш ы туруп» бой 
жетет, анан «бир нече к ы л ы м өткөндө, 
өзөгү чирип бузулуп, жалбырагы куурап 
жарга кулайт, отунчу жарып, ордуна доо-
му калбайт». Бул Асан кайгыга курман 
болгон кечээги баатырлар таризде таасир 
калтырып: «Мына мындай өзгөрүү мага 
салды арманды» , - дейт. Же болбосо да-
рак бийиги ак терек, шагы ийилген алма, 
асылдыгы билинген анжылар : «Акыры 
өчүп кеткенде жүрөгү көктөй тилинет». 

Ошентип, Асан кайгынын ой жүгүр-
түүсүндө адам ж а н а табияттын ж а л п ы 
гармониясын түзүү менен жаманчылык-
ты четке кагууга болот. Б. а. адам бар-
дык жандуу-жансыз нерсеге этият мами-
ле жасап, ага жардам кылуу, аны сыйлоо 
менен аны менен бирдиктеги ж а л п ы гар-
монияны түзө алат. Кыскартып айткан-
да, Асан кайгынын моралдык көз кара-
ш ы н ы н негизин адам гана эмес, ж а л п ы 
эле ж а р а т ы л ы ш т а г ы ж а н д у у - ж а н с ы з 
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нерееге боорукерлик кылуу менен адам 
менен табияттын эки ажырымы эмее, бир-
диги түзүлөт. Аеан кайгынын бул аеыл 
идеяеы бүгүнкү күндө дүйнө жүзүн кара 
тумандай каптап келе ж а т к а н экология 
проблемаеын чечүүгө да үндөшүп турушу 
менен актуалдуулугун жоготпоетон, кай-
ра ж а ң ы бийиктикке көтөрүлүп чыгууда. 

Албетте, Аеан кайгынын чыгармала-
рынын башкы темаеынын бири - адам. 
Ал бул жагынан демократ акын катары 
көрүнөт. Биринчи иретте турмуштан жа-
быр тарткан бей-бечаралардын тагдырын 
ойлоп, азаптанат. 

Ж а р м а ч эле м а л ы ж о к , 
Ж а м ы н а р г а ж а б у у ж о к , 
А к т а п ичер таруу ж о к , 
А л к ы н ы п ч ы г а р а л ы ж о к . 
Ж а р д ы б а й к у ш к а н т т и экен? 
Б а л д а р ы үшүп бүжүрөп, 
Ж е ичерге тамагы ж о к , 
Ж а г а р г а отуну ж о к , 
Б у т у н а киер өтүгү ж о к , 
З а м а н а е ы к у у р у л у п , 
Тозок отун көргөн ч ы г а р , 
Толгонуп ы й л а п жүргөн чыгар 2 6 . 

Тагдыр к ы й ы н ч ы л ы к к а туш кылган 
к а л к т ы н ар бир к а т м а р ы н а өз өзүнчө 
көңүл бөлүп еары еанаа тартат. 

Оокат к ы л а р г а эри ж о к , 
Отун аларга эби ж о к , 
Ч а п а н ы ж ы р т ы к ж е ң и ж о к , 
Ж е е и р б а й к у ш к а н т т и экен? 
Жеңееинен ж е м е угуп жүргөн, 
Көңүлдөн к а л г ы е кеп угуп жүргөн, 
« Ж е т и м шүмшүк» деп угуп жүргөн, 
К и й м и ж о к ж ы л а ң а ч болео, 
Тебетейи ж о к ж ы л а ң б а ш болео, 
Көзүнөн ж а ш агып жүргөндүр, 
Алдейлеген эне ж о к , 
Аеыраган ата ж о к . 
Ж е т и м б а й к у ш к а н т т и экен? 
Өйдө ч ы к е а белим деп, 
Ы л д ы й түшеө тизем деп, 
Токтото албай өз боюн. 
К а р ы б а й к у ш к а н т т и экен? 
Бай-бай оокат ай , 
Ж о к болео м а л к ы й ы н ы н к а н т е й и н , 
Табылбаеа нан к ы й ы н ы н к а н т е й и н , 

А ж а л жетип өлгөнчө ж а н к ы й ы н ы н 
кантейин. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Сууга мууздап , 
Сөөгү еыздап , 
Ч а л б а р л а р ы н к и е албай , 
Ч а л д а р б а й к у ш к а н т т и экен? 
Б а й п а г ы н к и е албай , 
Б а е ы п жүрө албай . 
Б а л д а р б а й к у ш к а н т т и экен? 
К е л и н и тил албай , 
Кепичин к и е албай , 
Не к ы л а р ы н биле албай , 
Ж ө н баеып жүрө албай , 
К е м п и р б а й к у ш к а н т т и экен? 2 7 

Ошондой эле Аеан кайгы өз журтунун 
кайгы-каеиретин , м у к т а ж д ы г ы н терең 
түшүнүп, муңун муңдап, зарын зарлап, 
анын көрөр күнүн ойлоп кайгы тартат. Ал 
бейбит жайлуу , молчулук өмүрдү эңеейт. 

Элиң бейпил болбоео, 
Ж е л е тартып , бээ байлап , 
Суу ж а к а л а й конбоео, 
Сугун артып д у ш м а н ы ң . 
Суунун б а ш ы н булгаеа, 
Ат күлүгүн ылгаеа , 
А р г ы м а к м и н и п дуулаеа , 
С а л к ы н төрдөн не пайда2 8 . 

Же болбоео: 
« А к ы л кетее б а ш ы ң д а н , 
Маңдайыңда ш о р болор, 
Эр азамат кор болор. 
Ачуу д у ш м а н , а к ы л дое, 
Ачуу түбү кем болор. 
А ч у у н у т ы я албаеа , 
А г а й ы н д ы арбаеа. 
Ар д у ш м а н г а ж е м болор. 
Ы н т ы м а к кетее ы д ы р а п , 
Ж у р т б а ш ч ы е ы дел болор. 
А й т к а н еөзү ж е л болор. 
К ы з ы л ж и б е к к ы р м ы з ы , 
Б а р к ы кетип боз болор. 
Б а а е ы кетее у л у к т у н , 
Б а р адамга еөз болор. 
К а й г ы түшеө б а ш ы ң а , 
Күндө к а р а түн болор, 
Адыр-адыр ак талаа . 
Козголбоео н ы м болор, 
Атадан к а л г а н алгы еөз. 
Айтылбаеа кор болор, 
А л т ы н к а п к а а к к а л а а . 
Корголбоео ч ы м болор, 
Анда бир күнүң, не болор? 
Элиң кетее ы д ы р а п , 
Ж о о ң туреа жобурап . 
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Ж о н г о чаап кодулап , 
Ошондо а й л а ң не болор? 
Ай к а р а ң г ы түн болор, 
А с ы л ж а н ы ң күм болор. 
Б а ш ы ң а мүшкүл иш түшсө, 
Түбү бирге эмеспи. 
Т у у г а н ы ң келер к а ш ы ң а , 
Д у ш м а н ы ң ч ы г а р б а ш ы ң а . 
Тоз-тоз болуп кетесиң, 
А й л а ң д ы таппай ж а ш ы н а . 
Тоо, токой болор к о н у ш у ң , 
М ы н д а й заман т у ш болсо. 
К ы й ы н болор оңушуң. 
А р г ы м а к т а н ж а л кетер, 
Азаматтан ал кетер, 
Азган ж у р т у ң не этер, 
Асан к а й г ы к а р ы я ң 
Ж е л м а я н м и н и п ж е р кезер»2 9 — 

дейт. Ал өзүнүн кредосун минтип тактайт: 
Элим-элим дебесе, 
Өйдө-төмөн удургуп , 
Көчүп-конуп жүдөгөн, 
Элдин к а м ы н жебесе, 
У л у к алды ч ы к п а с а , 
Улуу сөздөн айтпаса , 
А к ы л м а н д а н не пайда? 
К а л к ы м , к а л к ы м дебесе, 
К а л к т ы н к а м ы н жебесе, 
Кан а л д ы н а ч ы к п а с а , 
К а л ы с сөзүн айтпаса , 
Б а ш ы н к а т ы п уктаса , 
К а р ы я д а н не пайда? 
. . . Т а ң д а й л а ш к а н доо келсе , 
М а ң д а й л а ш к а н жоо келсе . 
К а л к а л д ы н д а беттешип, 
К а л ы с кебин айтпаса . 
К а л к к а м ч ы с ы н чаппаса , 
Чечендиктен не пайда?» 3 0 

Асан кайгы бул кредосун сөз жүзүндө 
гана эмес, иш жүзүндө да жүзөгө ашырат. 
Ал өз көңүлүнө толбогон Жаныбек хандын 
кылыктарын батылдык менен сынайт. 

«Ай, к а н , мен айтпасам билбейсиң, 
А й т к а н ы м а көнбөйсүң. 
Ч а б ы л ы п ж а т к а н к а л к ы ң бар, 
А й м а г ы н көздөп көрбөйсүң. 
К ы м ы з ичип к ы з а р ы п , 
Мастанып , к ы з ы п тердейсиң. 
Өзүңдөн б а ш к а к а н ж о к т о й , 
Өрөпкүп неге сүйлөйсүң?»3 1 

Асан кайгынын чыгармачылыгы Ал-
тын Ордонун хандары, мырзалары өз ара 
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тартышкан, бирин бири к ы р ы ш к а н XIV 
кылымда өсүп-өнгөн. Натыйжада, бир кез-
деги күчтүү мамлекет алсыраган абалга 
жеткен. Асан кайгы буга баарынан му-
рун Жаныбек хан күнөөлүү деп эсептейт. 

К ы р ы л г а н аталар үчүн, 
Энелердин к о ш о г у үчүн. 
Ж а к ы р д а н г а н эл үчүн, 
Ш а м а л д а й з ы м ы р а г а н уулдар үчүн. 
К ы ж ы р ы к а й н а г а н ата ж у р т үчүн, 
Ж а н ы б е к аттуу биздин хан . 
Сенден жооп талап к ы л а м ы н » 3 2 — 

дейт. Бул Жаныбек хандын үстүнөн эл-
дик өкүм катары угулат. 

Асан к а й г ы элдин аң-сезиминде со-
гушсуз, өз ара талап-тоноосуз адилеттүү 
коомду эңсеген боорукер к а т а р ы сак-
талган. Ал эл башына түшкөн оорчулук-
тан кутулуунун жолу мал өстүрөргө к ы ш ы 
жылуу , чөбү чүйгүн, суусу мол, жоодон 
коопсуз конушка көчүп кетүү деп эсептейт. 
Ушул максатта акын к а л к к а майлуу ко-
нуш таап, ага элди туруктуу мекен этти-
рип, дөөлөткө колун жеткирсем деп алдас 
урат. Асан кайгы анын поэзиясынан кө-
рүнүп тургандай мындай жерди табыш 
үчүн Алтын Ордонун бүткүл аймагын жел-
маян минип алты ж ы л ы кыдырган. Но-
гойлордо Кубан, Волга, Сыр дарыя туура-
луу ыры, поэмасы сакталган33 . «Асан кай-
гы казак талаасынын көп жерин аралап, 
анын кең өлкөсүн түгөл билип сын айт-
кан к и ш и болгондуктан анын аты бардык 
казак жерине тегиз тараган»3 4 . 

Кыргыз у л а м ы ш ы боюнча бир жагы-
нан жоо алып, бир ж а г ы н а н доо алып 
ж а н а да Жаныбек кандын катаалдыгы-
нан калк катуу тунжурайт. Ошондо Асан 
к а й г ы ж е л м а я н минип, малга жайлуу , 
адамга сыйлуу конуш издеп жер кезет. 
Обь, И р т ы ш суусун, Сыр-Дарыя боюн, 
Түркстан жерин, Чу аралыгын кыдырып, 
Көл, А т - Б а ш ы , Текес, Ж ы л д ы з , А л т ы 
ш а а р , К а ш к а р г а ж е т е т . К ы р г ы з д а р д а 
анын Иле, казактын көз жетпеген талаасы 
Сары-Арканы, А н ж ы я н , Кашкар , Алты 
шаар Ысык-Көлдү сыпаттаган ы р л а р ы 
сакталган. Уламыш боюнча акыры Ысык-
Көлдү ж а к т ы р ы п аны конуштап калып, 
өлөр алдында айткан керээзи боюнча сөөгү 
касиеттүү Ысык-Көлдүн адам жүрбөй тур-
ган бир аралына коюлган экен. 
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ТОКТОГУЛ САЙДАЛИ УУЛУ* 
(XIV кылым) 

Дүйнөдө көлөмү жагынан да идеалдык-
көркөмдүгү, мазмуну жагынан да эң ал-
дыңкы орунда турган «Манас» эпосун эң 
алгач ким айтканы илимге азыр белгисиз. 
Эл ичиндеги у л а м ы ш боюнча к ы р к чоро-
нун көрүнүктүүлөрүнүн бири « Ы ч к ы р ы 
бапик к ы р к мууну, Ырамандын Ы р ч ы 
уулу» (өз аты Каратай) Манас каза бол-
гондо, анын эрдигин, эл-журтка сиңирген 
эмгегин, кылган кызматын кошок кылып 
айткан экен. Кийинчерээк ошол кошок-
торду жана эл оозунда айтылып келе жат-
кан аңыз сөздөрдү бир сюжетке бирикти-
рип, Токтогул ырчы эпоско айландырып 
а й т к а н э к е н , - делет. Муну улуу а к ы н 
ж а н а санжырачы Тоголок Молдо минтип 
ырастайт: 

« Ы р а м а н д ы н соңунан, 
И ш и к е л и п оңунан, 
Элден таап н у с к а с ы н , 
А р б ы т ы п айтып к ы с к а с ы н , 
Толубай с ы н ч ы сындаган , 
Токтогул ы р ч ы ырдаган , 
Токтогул ырдап турганда , 
Элдин баары тыңдаган» 1 . 

Эпостордун ж а р а л у у процессинин 
жүрүшүнөн алганда бул уламышта чын-
дыктын үлүшү бар. Дүйнө элдеринин баа-
тырдык эпосторунун көбүнүн чагылды-
рылган окуясы аны жараткан элдин ал-
гачкы мамлекети ж а р а л ы п , жогорулоо 
учурундагы т а р ы х ы й о к у я л а р г а туура 
келет да эпостун чордону-эпикалык бор-
борду түзөт. Кыргыздардын мындай доо-
ру алгачкы мамлекети курулган VI—X 
к ы л ы м г а , айрыкча , Борбордук Азияда 
улуу державалык (В. В. Бартольд) дара-
ж а г а ж е т и ш к е н IX—X к ы л ы м г а туура 
келет. Демек, «Манас» эпосунун эпика-
лык борборун ушул тарыхый мезгил түзөт 
дешке толук негиз бар. Бирок, эпос эпи-
калык борбор болгон тарыхый окуяга удаа 
жаралбайт. И ч к и - т ы ш к ы душмандар та-
рабынан алгачкы мамлекет кулап, тыш-
кы жоого көз каранды болуп, элдин баш-
тагы гүлдөгөн турмушу бузулуп, ошондой 
күндөрдө көз карандысыз эркин жашоо-

ну эңсөө ж а н а ал үчүн күрөшүү, өткөндөгү 
даңазалуу эркин күндөрүн үлгү, идеал ка-
тары тутууга, натыйжада , аны унутпай 
кайра-кайра эске түшүрүүгө алып келет. 
Экинчиден, тарыхый баатырдык эпосту 
түзүү үчүн алгачкы мамлекеттин тушунда 
элдин көркөм ойлоосундагы тажрыйбасы 
али эртелик кылат . Ошондуктан эл бир 
к ы й л а узак мезгил бири-бирине типтеш, 
к а й р а - к а й р а к а й т а л а н г а н о к у я л а р д а н 
у л а м т а ж р ы й б а с ы а к ы р ы н д а п а р т ы п , 
аларды жалпылоо, жыйынтыктоо деңгээ-
лине көтөрүшү керек. Мындай тажрый-
бага ээ болуу менен эмнеге умтулуу ке-
ректигин, эмнени идеал тутуп күрөшүү 
керектигин тактап алат. Ошондой таж-
рыйбага, көз к а р а ш к а ээ болгондон ки-
йин гана, ошол бири-бирине типтеш окуя-
лардын ичинен элдин турмушунда, та-
р ы х ы н д а өтө көрүнүктүү роль ойногон 
алгачкы мамлекет эпостун тарыхый ядро-
суна айландырылат. Мындай узак убак-
тын ичинде эл ошол эпоско ядро болгон 
тарыхый окуяны дал өзүндөй эмес, көр-
көм ойлоонун фантазиясында укмуштан-
ган аңыз сөздөр, уламыштар, ж а ң ы көз 
караш, ж а ң ы тарыхый фактылар менен 
байытат. Натыйжада , көркөм сюжетке ээ 
кара сөз түрүндөгү элдик оозеки чыгарма 
пайда болот. Ошону эл ичинен ч ы к к а н та-
ланттар кайрадан иштеп, ырга айлантып, 
эпостук ж а ң ы деңгээлге көтөрүп чыгат. 
Тарыхый баатырдык эпостун жаралуу-
сунун мындай процессин «Манас» да ба-
шынан өткөргөн. Кыргыздардын алгачкы 
мамлекети кулап (Х к.) кара кытайларга 
(XI-XII к.), монголдорго (XIII-XIV к.) көз 
каранды болуп, натыйжада , ошол алгач-
кы эркин мамлекетин кайра-кайра эске 
түшүрүп, ошол мезгилдегидей болууну эң-
сей бериши, экинчиден, ушул узак ара-
лыкта , тажрыйбасы артып, тарыхый баа-
тырдык эпосту жаратууну шартташы «Ма-
нас» эпосунун ж а р а л ы ш ы н талап кылды. 
Мына ушул улуу миссияны Токтогул ал-
гач колго алган болуу керек. Кыргыздын 
бардык жеринде «Манас» айтуу бышып 
жетилип, оргуп атылган булак көзү ачыл-
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бай тургандай шартта бул ж а ң ы л ы к дүрт 
деп жанып , элдик таланттардын биринен 
бирине өтүп, тез эле тарагандай түрү бар. 
Ар бир талант укканына өзү тарабынан 
нечендеген кошумчаларды кошуп төл чы-
гармаеына айланткан да, натыйжада , ал-
гачкы айтуучунун текети дал өзүндөй еак-
талбаган ж а н а аты эекерилбей унутулуу-
га өткөн. 

Токтогулдун качан туулуп, качан өлгө-
нү жөнүндө так маалымат жок. Анын ыр-
ларында еакталган маалыматтарга караган-
да ал Алтын Ордонун ханы Жаныбектин 
( 1 3 4 1 - 1 3 5 7 - ж ы л д а р ы бийлик кылган) , 
анын иниеи Бердибектин (1357-1359-жыл-
дары бийлик кылган), Мавереннахр, Түрк-
етан (Сырдарыя бою), Хорезм, Иран, Ирак, 
Афганиетан, Закавказье, Турция, Индия-
нын бир бөлүгүн бириктирген (Пенджаб) 
улуу империянын өкүмдары акеак Темир-
дин (ал 1370-1405-жылдары бийлик кыл-
ган) тушунда жашаган. 

« Ж а л п ы ж у р т к а еайраган , 
Булбул элем Токтогул , 
Чарчабаган а р г ы м а к , 
Дулдул элем Токтогул , 
Тартынбаган ар иште , 
Кургур элем Токтогул , 
К а ч ы р г а н ы н кайеаган , 
Т у н ж у р элем Токтогул , 
Толубайга ж а п - ж а к ы н , 
Тууган элем Токтогул , 
Топту бузуп туу ж ы к к а н , 
Буудан элем Токтогул» 2 -

деген ырына караганда ал Жаныбек хан-
дын тушунда ж а л п ы журтка атагы жайы-
лып, булбул деген атка конуп, таланты 
т а ш к ы н д а п , болжол менен 1 3 1 0 - 1 3 2 0 -
жылдары туулуп, күчкө толуп турган уба-
гы болот да, Тимур аны даргага тарттыр-
ганда к а р ы л ы к к а баш койгон мезгили 
1380-1390-жылдарга туура келет. 

Токтогул деепот бийликке ар дайым 
к а р ш ы туруп, « Ж а л п ы журт көргөн жа-
бырды, Ж а й ы н айтып козгогон» демок-
рат акын болгону биздин күндөргө еакта-
лып жеткен аз еандагы эле ырларынан 
даана көрүнөт. Миеалы, Жаныбек хандын 
залимдигин, зулум зордукчул экенин тар-
тынбаетан бетине минтип айтат: 

«Ата түрктүн балдарын , 
А л д ы алдынан айдадың, 
Адилет и ш к е барбадың. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

К а р ч ы г а еалдың к а л к ы л д а п , 
А а л а м д ы алдың а р ч ы н д а п . 
Эр өлтүрүп к у н бербей, 
Талап а л ы п пул бербей, 
К а н к о р л у г у ң арбыды. 
Сенден кордук көрбөгөн, 
Түрк балаеы к а л б а д ы . 
Эрдин б а ш ы н байладың, 
Кошунуңду эзилтип , 
Кодулап ж у р т т у ж а й л а д ы ң . 
Кемер курду байландың , 
Ж у р т т у н еөзүн укпаетан , 
З а л и м д и к к е а й л а н д ы ң . 
А к ы р е т к е барганда , 
Ч ы к п а е торго к а р м а л д ы ң » 3 

Же болбоео эл аетында Жаныбектин 
зордукчулугун минтип ашкерелейт: 

«Зили д у ш м а н - к а л м а к т а н , 
Көрдүк далай кордукту , 
К е л и н - к ы з г а ээ к ы л б а й , 
К ы л ы п турду зордукту . 
А я б а д ы ж а н ы ң д ы , 
А л ы п турду м а л ы ң д ы . 
К ы з ы т а л а к и т к а л м а к , 
К ы з ы л д а й еорду к а н ы ң д ы » 4 

Мына ушундай деепоттун өлүмүн та-
балап, аны өлтүргөн Бердибекти жогору 
баалайт: 

«Берендигин к а р м а т ы п , 
Бердибек болду к а н ы б ы з . 
Берен түрктүн балдары, 
Т ы н ч ы д ы эми ж а н ы б ы з . 
Куттуу болеун х а н ы б ы з , 
Кумардан ч ы к т ы к баарыбыз , 
А т п а й түрктүн балдары, 
А м а н болеун ж а н ы ң ы з » 5 . 

Токтогул жеке Жаныбек хан эмее, өз 
заманында бет келген ар бир деепотту 
ашкерелеп, еындап ырдаган түрү бар. Кыр-
гыздын еанжыраеы боюнча катаган уруу-
еунан Супатай деген баатыр ч ы к к а н экен. 
Супатай өлгөндөн кийин анын Караеейит, 
Сарыеейит деген эки уулу бийлик тала-
ш ы п чабыша кетип, Сарыеейит жеңилип, 
анын уулу Мажиттин колун Караеейит 
кееип алат. Буга ыза болгон Мажит жети 
уулун ж а н а бир топ айылды ээрчитип 
Самаркан тарапка көчүп кетет. Көчүп бар-
гандарга Мажиттин уулу Кудаян бийлик 
кылат . Бул мезгил Амир Темирдин бий-
лик жүргүзгөн учуру болот. Ал өтө каар-
дуу өкүмдар болуп кол алдындагы элге 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

зордоп мусулман динин кийрип, согуш-
тарга керектелүүчү оор чыгымдарды алып 
турган. Ал дал ошол мезгилде: «Кыргыз 
деген жапан эл экен. Кудайы от, динсиз, 
мал багып көчүп жүрөт, буларды мусул-
м а н ч ы л ы к к а үйрөтүш к е р е к » , - деп алар-
дын үстүнөн Кудаянды хан шайлайт. Ку-
даян ордосун Өзгөнгө көчүрүп к е л и п , 
Амир Темирге ж а г ы н ы ш үчүн кыргыздар-
ды күч менен мусулман динине кийирип, 
келмеге тили келбеген, орозо кармабаган, 
намаз окубагандарын мойнуна зоолу сал-
дырып, а й ы л д ы к ы д ы р т ы п , а к ы р ы н д а 
Ысар, Көлөпкө айдатып жиберген. Ж ө ө 
айдалган кемпир-чал жолдо ачкадан кы-
рылган. Мусулман динине каршы чыккан-
дарын Амир Темир турган Самарканга 
айдатып, элдин көзүнчө асып өлтүрткөн. 
Өлүгүн ит -кушка ж е м кылдырган . Дал 
ошол учурда Амир Темир менен Кудаян-
дын кордугуна чыдай албай, амалсыздан 
көнүп ж а т к а н элдин муңун муңдап Ток-
тогул акын мындай деп ырдаган экен: 

К у д а я н д ы н т у ш у н д а к у у р а п к а л д ы к , 
Куургуч баштуу к о ж о н у туурап к а л д ы к , 
А й ы п с ы з ата-энени к ы р г ы н ч а л ы п , 
Ы с а р , Көлөп сүрүлүп чуулап к а л д ы к . 
А р к ы атаң эр Супатай Катагандан , 
Коркомун К у д а я н деп атагандан . 
Паспортуң түгөндү деп зоолу с а л ы п , 
Тоногон к а р а төөдөй-матагандан, 
Өз атаң Сарысейиттен М а ж и т чолок , 
Адамзат бул дүйнөгө келген конок . 
Д и н и н е киргизем деп Мукамбеттин . 
Конокту кордук к ы л д ы ң боюн тоноп, 
Кескениң Темир к а н д ы н д у ш м а н ы , 
К у д а я н бул а й т к а н ы ң ж а л г а н ж о м о к , 
Арбагы К ы р г ы з к а н д ы н сени урар , 
К ы р г ы з д ы к ы й ы н к ы й н а п к ы л д ы ң домок» 6 . 

Албетте , элдин т а л а м ы н т а л а ш ы п , 
деспотторго к а р ш ы м ы н д а й ырдоо ал 
учурда жазасыз калмак эмес. А к ы н өзү: 

«Атым менин Токтогул , 
Аз Ж а н ы б е к соттодуң. 
А й т ы п ы р ы м чача албай , 
А р м а н д у у болуп токтодум. 
А з Ж а н ы б е к т у ш у н д а , 
А р м а н д у у болуп боздодум. 
. . . Ж а н ы б е к басты демимди, 
К а л м а к т ы г ы билинди. 
К а л к ичинде сүйлөтпөй, 
К а г ы п салды ж и н и м д и . 
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А р м а н ы көп Токтогул , 
А й н ы п к а л д ы м а к ы л д а н . 
А й р ы л ы п к а л д ы м жете албай , 
Агам Толубай ж а к ы н д а н » 7 — 

деп ырдагандай Жаныбектен зор кордук 
тартса, Амир Темирдин зынданына түшүп, 
а к ы р ы даргага асылып өлгөн. Динге кар-
шы ч ы к к а н катары өлүгү көмүлбөй, жа-
кын адамдарынын үн чыгарып ыйлоосуна 
тыюу салынган. Амир Темирдин каары-
нан корккон эл түн ичинде үй-бүлөсүнө 
ж а ш ы р у у н угузуп, кара эчки союп кара 
а ш ы н б е р и ш е т . Ошондо Т о к т о г у л д у н 
эжеси кошок кошуп жоктойт: 

«Кара ж а а к Токтогул , 
К а л ы с т ы к менен ырдадың . 
К а н ы менен бооруна, 
К а р а ниет к а н Темир. 
К а р а ж е р д и сырдадың, 
Карга менен кузгунга . 
К а й с ы аралда ж е м болдуң, 
К а д ы р ы ң өткөн к ы р г ы з г а , 
К а р а эчкиге тең болдуң. 
Этеги ж ы р ы к ч а п а н ы ң , 
Элечек кийген а п а м ы н 
Эркиңе көндүм к а н т е й и н , 
Эркектер сага к а п а м ы н . 
А с к а с ы элем б и й и к т и н , 
Азоосу элем к и й и к т и н . 
К а н к а й г а н а к баш ж о р у л а р 
К а с ы м д ы жесин ийиктим 8 — 

Б а ш ы н а түшкөн ушундай оор шартта 
да Токтогул өз кредосунан кайтпайт. Ал 
даргага асылар алдында да Амир Темир-
ге тике карап: 

«Амириң күчтүү болсо, 
Ж а н ы м д ы а л а р ы ң бар. 
Б и р о к мен ж а л ы н б а й м ы н , 
Тагдырга т а а р ы н б а й м ы н . 
Өлтүрсөң өлөрүм бар, 
Өлбөчү өнөрүм бар. 
Астырсаң денем к а л а р 
Ы р л а р ы м оттой жанар» 9 — 

дейт. Мына чыныгы таланттын тартынбас 
кашкөйлүгү деп ушуну айт. Ошондуктан, 

«Токтогулдай ы р ч ы н ы айт , 
Толубайдай с ы н ч ы н ы айт» — 

делип, анын аты эл оозунда макалга ай-
ланып, түбөлүк сакталып калган. 

Токтогул өтө назик лирик акын. Анын 
сүйүүгө арналган айрым ы р л а р ы бизге 
жетип олтурат: 
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Көзүмдү ж у м а м түш көрөм, 
Көктөгү у ч к а н к у ш белең. 
Кайберен болуп бутаңа 
Качан бир жүрүп т у ш келем. 
А р м а н д а ж а т ы п түш көрөм, 
А й л а н ы п у ч к а н к у ш белең. 
А к м а р а л болуп бутаңа 
А к м а р а л к а ч а н т у ш келем 1 0 . 

Аееонане, аллитерация , к у ю л у ш к а н 
у й к а ш т ы к менен шөкөттөлгөн бул ырда 
лиризм кандай күчтүү. Жалындаган ыш-
кы кумары шаркыратып төгүлүп ырдал-
ган. Ал еүйгөнүнө жетпей махабат азабын 
тарткан акын: 

Ы р ы м д а н б а ш к а дүйнөм ж о к , 
Ырдаеам жүрөк күйгөн чок , 
Аларда еени А к м ы р з а м 
А р т ы м д а н к е л и п тийди ок . 
Сазымдан б а ш к а дүйнөм ж о к , 
С а г ы н ы п жүрөк күйгөн чок , 
Жетерде еага А к м ы р з а м , 
Ж а р а д а р к ы л д ы тийген ок11 . 

Токтогул Б а т к е н д и к болгону менен 
эрезеге жеткенден тартып Самарканга 
ж а к ы н жердеги Акеак Темирдин, айлы 
Кожоингерде ( а з ы р к ы Б у р ж у н ) өткөн. 
А к ы н а ш ы к болгон Буржундук Акмырза 
еулуу Акеак Темирге аргаеыздан турмуш-
ка чыккандан кийин, Токтогул аз да болео 
Акмырзаны көрүп туруш үчүн хандын кол 
ырчыеы болуп кызмат кылган: 

«Келеин» деп ж а з г а н к а б а р ы ң , 
К ө р м ө к к ө еенин ж а м а л ы ң , 
Булбулу болдум багыңдын, 
Б у л еенин к ы л г а н а м а л ы ң . 
Келтирди еенин к а б а р ы ң , 
Көздөрү күйгөн ж а н а р ы м , 
Сен үчүн келдим ордого, 
Б у л менин к ы л г а н амалым» 1 2 . 

Деепоттордун заманында акындын бул 
улуу махабаты муң-кайгы менен аяктайт: 

Сүйүүгө а к м ы н , т а з а м ы н , 
Көтөрөм бардык ж а з а н ы , 
Сүйгөнүң үчүн А к м ы р з а . 
Тартареың еен да а забын , 
К а п а е к а түштүк экөөбүз, 
С а й р а ш ы п жүрүп өтөбүз. 
Ш и р и н и н тартпай дүйнөнүн, 
Ч ы р а к т а й бир күн өчөбүз, 
Т у з а к к а түштүк экөөбүз, 
Кол жетпей зарлап өтөбүз. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ж а з ы г ы н көрбөй жашоонун, 
Турмуштан бир күн көчөбүз13. 
Токтогул еүйүү л и р и к а е ы н а н б а ш к а 

лирикада да адамдын көңүлүн толкутуп 
ой-еанаага еалган чебер акын. Анын зын-
данда ж а т ы п чыгарган элегияеы формаеы 
жагынан да, өтө чебер образдуулук менен 
айтылган ички көркөм мазмуну жагынан 
да бүгүнкү профеееионал кыргыз ж а з м а 
адабиятында еейрек кездешкен клаееика-
л ы к элегия. 

А л ы е к а еапар а л ы п , 
Үн еалып кербен барат. 
Т а а н ы ш т а й токтой к а л ы п , 
Көк менен булут көчөт. 
Сагынтып турагыма , 
Ш ы ң г ы р ы коңгуроонун. 
Угулат к у л а г ы м а . 
Ж ы м ы ң д а п ж ы л д ы з көктө , 
З ы н д а н д а ж а т е а м көрөт. 
А п а п а к булут өтеө, 
К о ш у л у п к е т к и м келет1 4 . 

Аңыз еөз, у л а м ы ш боюнча Токтогул 
Караван Самаркан аралыгына кербен уза-
тып турган Сайдалинин уулу болот. Ал 
учурунда балаеы Токтогулду ээрчитип, 
кербен баштап, мал айдап, далай жерди 
кыдыртып, уулун еоодагерлик кееипке 
үйрөтүүгө аракет кылат. Токтогулдун кер-
бен менен байланышы бардыгын жогор-
ку элегияеы да ыраетайт. 

Сазы ж о к ы р ч ы ң м ы н а , 
С а г ы н ы п күткөн болеоң, 
Ак булут а й т ы п барат. 
А р м а н д у у ы р ч ы е ы ж о к , 
Кербендер к а й т ы п барар. 
Мен минген к а й м а л ж а й д а ң , 
Ээеин издеп барар. 
Кербендер уруп айдап , 
Т и л и ж о к күйүп ж а н а р . 
О жүрөк эетен танар , 
Мен м и н т и п к а л а р ы м д а , 
Боз к а й м а л боздоп барар 
Угузуп к а б а р ы м д ы . 
С ы р д а ш ы м буеун болуп, 
Ы й л а е а м ы й л а п барат 
Гүлгө окшоп туреам еоолуп, 
А я й т го атаганат , 
Бере албай мага к а н а т . 
Барамбы барбаймынбы, 
Ак булут, а п п а к булут. 
Айта бар кабарымды 1 5 . 
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Замандаштары Аеанкайгы, Жээренче 
чечен, Толубай еынчы, А к ы л карачач, 
Алдар көеөө еыяктуу мурдагы Алтын Ор-
дого караштуу көчмөн түрк элдери казак, 
кара калпак , ногой, кумыктардагыдай 
аты, кылган иштери аңыз еөз, уламыш-
тарда еакталбаганына караганда, Токто-
гул кыргыз урууларынын биринен чык-
кан жана бүткүл кыргыздарга гана таан-
дык аттын кашкаеындай таанымал улуу 
акын болгон. 

Анын репертуары өтө кенен, өтө бай 
болуп, адамдын ички толгонууларын эң 

295 

бир чебер бере алган лирикалар, деепот-
торго тикеден-тике каршы турган памф-
лет тибиндеги еоциалдык-еаяеий тарыхый 
төкмө ырлардан тартып улуу эпое «Манае-
ты» алгач жаратуучулардын бири болгон. 
Ал ушул азыр аты гана еакталып, чыгар-
малары эбак эетен чыккан нечендеген зал-
кар жомокчулардан, төкмөлөрдөн тартып 
аты, чыгармалары белгилүү еоңку кезде-
ги элдик таланттардын бардыгынын төл 
башында турган улуу талант, улуу инеан. 

ПАЙДАЛАНЫЛГАН АДАБИЯТТАР 

1 Тоголок Молдо. Чыгармалар . II т. - Фрун-
зе: К ы р г ы з е т а н , 1970. 138-бет. 

2 К ы р г ы з эл ы р ч ы л а р ы . Б а ш еөзүн ж а з г а н 
ж а н а түзгөн филология илимдеринин канди-
даты Батма Кебекова. - Б и ш к е к , 1994. 22-бет. 

3 Ошондо, 22-бет. 
4 Ошондо, 22-бет. 
5 Ошондо. 
6 З а к и р о в C. Эл ч ы г а р м а ч ы л ы г ы - эл кен-

чи . - Фрунзе , 1981. 105-106-беттер . 
7 К ы р г ы з эл ы р ч ы л а р ы . 22-бет. 

8 Закиров C. Эл чыгармачылыгы - эл кен-
чи . - Фрунзе , 1981. 106-бет. 

9 Легендарлуу ы р ч ы л а р ж а н а е ы н ч ы л а р . 
20-бет. 

20-бет. 
21-бет. 
21-бет. 

10 Ошондо, 
11 Ошондо, 
12 Ошондо, 
13 Ошондо. 
14 Ошондо, 
15 Ошондо, 

21-бет. 
22-бет. 

БУКА ЫРЧЫ 
( Кетбука) 

Легендарлык ырчылардын катарында 
кылымдардан кылымга ыеымы аталып 
жүргөндөрдүн бири - Бука ырчы. Ал орто 
кылымдарда найман урууеунан чыккан, 
кадыр-баркка , еый-урматка ээ болгон 
инеан. 

Анын чыгармачылыгынын калыпта-
нышы, өеүп-өнүгүшү замандын каардуу 
мезгилине - Чыңгызхандын тушуна дал 
шайкеш келгендиги жана ошол мезгил-

дин тарыхый окуялары менен жандуу 
аралашып тургандыгы менен даана айыр-
маланат. Чыңгызхандын тушунда миңде-
ген жана «мен деген» көп ырчылар жаша-
гандыгына эч кимдин күмөнү жок , бирок 
алардын чыгармачылыгы эл оозунда ай-
тылып, Бука ырчыдай уламышка айла-
нып калбады. Анын ыеымынын өзгөрүлүп 
калышы да түздөн түз Чыңгызханга ба-
рып такалат. 
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Чыңгызхандын улуу уулу Джучинин 
өлүмү а зыркы күнгө чейин табышмак, ал 
жөнүндө ар түрдүү көз караштар, талаш-
тартыштар ж а н а оозеки чыгармачылык-
та көптөгөн варианттардагы у л а м ы ш -
аңыздар бар. Демек, Б у к а ырчынын ма-
даний мурасын ошол мезгилден ж а н а 
тарыхый окуялардан бөлүп алууга бол-
бойт. Албетте, уламыштар мезгил өткөн 
сайын ж ы л ы ш ы п , ж а ң ы мазмун алып 
өзгөрүп турушу мүмкүн, бирок Джучинин 
өлүмүнө б а й л а н ы ш т у у Б у к а ы р ч ы н ы н 
чыгармасы түрк тилдүү элдердин фольк-
лорунда негизинен бирдей а й т ы л ы ш ы 
менен ж а л п ы л ы к к а ээ. 

Б у к а ырчынын ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н ы н 
элдин аң-сезиминде калып к а л ы ш ы н ы н 
бир себеби - Джучинин ж ө н эле өлүп ка-
л ы ш ы эмес, атайы карасанатайлык менен 
өлтүрүлүшү аркылуу түшүндүрүлөт. 

Тарых барагына кайрылсак, академик 
В. В. Бартольддун көз к а р а ш ы боюнча 
Д ж у ч и кыргыздар менен тыгыз байланы-
шат. 1207-жылы кыргыздардын өлкөсүнө 
келгенде аны ак шумкар, боз ат жана кара 
калтарларды тартуулап тосуп алышкан . 
Ошондой эле «Радлов у к к а н у л а м ы ш к а 
караганда, кыргыздарда хан болгон эмес. 
Ошондуктан, алар улуу хандан (башкача 
айтканда, Чыңгызхандан) өзүнүн баласы 
Джучини аларга хандыкка берүүнү өтү-
нүшкөн. Джучи ал убакта ж а ш бала болуп, 
жолдо келатканда куландардын үйүрүнө 
туш келген жана аны алар алып кетиш-
кен. «Аксак кулан Джучи-хан» кыргыз-
дардын биринчи жана акыркы ханы бол-
гон»1. Албетте, бул пикир өтө калпыс болсо 
да, Джучи-хан тууралуу эскерүү тяньшан-
дык кыргыздарда сакталып калгандыгынан 
кабар берет. 

Ч ы н д ы г ы н д а Д ж у ч и - х а н өтө акыл-
дуу, ак көңүл болгон, согушту ж е к кө-
рүп, каратып алган жерлериндеги элдер-
ге камкордук к ы л ы ш ы , бейпилдикти ка-
алашы, кадыр-баркынын өскөндүгү менен 
атасынын к а а р ы н а калган . Ошону ме-
нен бирге өз уулу эместиги жөнүндөгү 
ой да (Борте меркиттерге туткунга түш-
көндөн к и й и н Д ж у ч и төрөлгөн) Чынгыз-
ханды п с и х о л о г и я л ы к ж а к т а н түбөлүк 
к ы й н а г а н . 

Көптөгөн тарыхый материалдар боюн-
ча Чыңгызхан өлөр-өлгөнчө Джучини 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

өзүнөн алыс кармап, андан шектенип 
келген. 

«Когда Ж о ш и увидел земли и воды, 
воздух кипчаков, он понял, что во всем 
мире нет лучше земель, прозрачной воды, 
чистого воздуха, как у кипчаков. Он на-
столько любил кипчаков, что обязался, 
что, оставшись на этой земле, спасти (ос-
вободить) этот народ от разорения; он 
сказал своим е д и н о м ы ш л е н н и к а м , что 
Чингисхан, видимо, сошел с ума, поэто-
му разрушил столько земель, истребил 
столько народа, поэтому когда выйдем на 
охоту, я его убью. Чагатай, почуяв эту 
мысль брата, доносит отцу, и отец пове-
лел убить Ж о ш и , незаметно дав яд»2 . 

Б и р о к , Ч ы н г ы з х а н уулун өлтүртүп 
коюп, «кимде-ким суук кабар алып кел-
се, анын оозуна коргошун куямын!» - деп 
алдастаган. 

Д ж у ч и н и н өлүмү жөнүндөгү легенда 
1897-жылы «Киргизской степной газета» 
деген басма сөздө ж а р ы к көргөн (Омск, 
1897, № 13, 14, 18). Анын өлүмүн Чын-
гысханга угузуу жөнүндө легендалар көп 
кездешет. Мисалы, XIII кылымда өмүр 
сүргөн арабдын атактуу илимпозу Ибн-
аль-Асир жазып калтырган. Чынгысханга 
уулунун өлүмү тууралуу Кетбука деген 
улуу акын (айрым бир маалыматтар боюн-
ча Улук ырчы) билдириптир: 

Кетбука: 
Теңiз бастан былганса , 
Шм тундырар , ей, ханым?! 
Терек түптен ж ы г ы л д ы — 
Кiм тургызар , ей ханым?! 

Чыңгыз хан: 
Теңiз бастан былганса , 
Т у н д ы р а р у л ы м Ж о ш ы дур. 
Терек түптен ж ы г ы л с а , 
Т у р г ы з а р у л ы м Ж о ш ы дур. 
Көз iң ж а с ы н ж ү и р т е д , 
Көңлiң тулды болмай ма?! 
Ж ы р ы ң к ө щ л үркiтед, 
Ж о ш ы элди болмай ма?! 

Кетбука: 
Сейлемекке еркiм ж о к , 
Сен сейледиң, ей ханым! 
Өз ж а р л ы г ы ң өзiңе ок , (жөн) , 
Не ойладың, ей ханым?! 
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Чыңгыз хан: 
К у л ы н ы н алган к у л а н д а й , 
К у л ы н ы м н а н айрылдым! 
А й р ы л ы е к а н а к к у д а й 
Ер у л ы м а н а й р ы л д ы м ! -

Мына ушул ыр Б. Солтоноевдин «Кы-
зыл кыргыз тарыхында» (Бишкек , 1993, 
1-китеп, 70—72-беттер) да орун алган. 

Жуучунун өлгөнүн угузуу жөнүндөгү 
легендалар да башка элде ар кандай жаг-
дайда болгону менен ж а л п ы мааниеи бир. 
Миеалы, казак элинде кездешкен ыр түр-
мөгүн келтире кетели. 

«Уа, иемiз , Ш ы ң г ы з хан! 
Домбыра не деп ж ы р л а й д ы , 
Сарнап б iр дауеын к ы р н а й д ы , 
К у л а г ы ң еал оеыган . . . 
А к е а к к у л а н , к у к у л а н , 
К i я н н а н к а ш к а н т у к у л а н , 
К i ы р е ы з куба далада , 
Аңда жүрген балаңа 
Кез болып бiр к а ш ы п т ы , 
Белден белге а е ы п т ы : 
А к е а к к у л а н , Ж о ш ы хан , 
Елеiз куба далада , 
Кат -кат будыр еалада , 
Мекендеп өрген, өрбiеiп, 
Ордалы к у л а н ж о е ы г а н . 
К у ы п а к е а к к у л а н д ы , 
Мiнгенi тулпар к у н а н - д ы , 
Ордалы үрiккен к у л а н г а , 
Күйгытып ойнап к о е ы л г а н , 
Өлiм деген Теңир ici, 
Ж е л i к к е н к у л а н аңгiеi , 
К у н а н мен тулпар ел iккен , 
Ж о е ы г а н к у л а н ж е л ж к е н , 
Б а л а ң д ы ш а й н а п өлтiрiп , 
Ж а л м а л а п , ж а л п а м кет iпт i , 
Ордалы к у л а н ш о ш ы г а н а 
Ж у р т т ы ң аузы бармаган , 
Cөздi а й т ы п ж ы р л а п зарлаган 
Д о м б ы р а н ы ң балаңды 
Еет iрткенi оеы, хан! 
Өзгеге артпа ж а л а ң д ы , 
Елжтарген балаңды, 
Сол ку к у л а н , ту к у л а н , 
Б а л а ң өлдi - Ж о ш ы хан! 
Н а н е а й ш ы , х а н ы м , оеыган!»3 

Б. Кебекованын төмөнкү пикирине то-
лук кошулабыз: «Кыекаеы, угузуу бардык 
элдерге бир башаттан тарагандыгы та-
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лашеыз. Анын ногой фольклорундагы фак-
тылар да далилдеп турат. Албетте, чыгар-
ма жаралган доордон бери нечен кылым-
дар өттү, ногой, кыргыз, казак элдеринин 
тарыхы да, тагдыры да өзгөрдү, жашаган 
территорияеы жагынан да айырмаланды. 
Ар бир элде өз төл чыгармаеы катарында 
өз өзгөчөлүктөрү менен жашады» 4 . 

Айрым варианттарда Чынгыехандын 
аты алмаштырылып Айхан делип жүрөт. 
Мындай алмашуу элдин мифологиялык 
түшүнүгүнөн келип чыккан. Кыргыз фоль-
клорунда Чынгыехан (Ай-хандын) бала-
еынын каза болушу үч түрдүү түшүндү-
рүлөт. Биринде кулан тепееп өлтүрөт5 , 
экинчи вариантында Айхандын Жолчу-
хан аттуу ж а л г ы з балаеын ж и г и т т е р и 
менен еейилдеп жүргөн жеринде жолборе 
чайнап еалат6 . Бир нуекаеында А й х а н 
ж а л г ы з уулун еуук көздөн качырып, би-
й и к ж а р т а ш т ы н бооруна а т а й л а п үй 
еалдырып бактырган жеринде кара курт 
ч а г ы п өлтүрөт7 . Б а р д ы к варианттарда 
балаеынын өлгөнүн каардуу ханга даап 
угуза албай адамдардын айлаеы куруйт. 
Ошондо Б у к а ырчы өтө акылдуулук ме-
нен поэтикалык текетке мол көркөм еөз 
каражаттарын колдонуп, комуздун муң-
дуу ыргагы менен оор кайгыны Чыңгые-
ханга (Айханга) жеткирет . 

Туу к у й р у г у бир к у ч а к , 
Т у л п а р к а ч т ы , А й г а н ы м , 
Туурунан бошонуп, 
Ш у м к а р к а ч т ы , А й г а н ы м . 
А л т ы н така , күмүш м ы к , 
Дулдул к а ч т ы , А й г а н ы м . 
А л т ы н Ордо б а ш ы н а н , 
Булбул к а ч т ы , А й г а н ы м . 
Деңиз толкуп ч а й п а л ы п , 
Көл бөкеөрдү, А й г а н ы м . 
Терек түптөн ж ы г ы л ы п , 
Ж е р бөкеөрдү, А й г а н ы м . 
Ала-Тоо к у л а п , б а е болуп, 
Бел бөкеөрдү, А й г а н ы м . 
Берекелүү нур к а ч ы п , 
Эл бөкеөрдү, А й г а н ы м . 
А г ы н дайра еоолуп, 
Көл бөкеөрдү, А й г а н ы м . 
К а р а ж а н д а н таптатты , 
Ы н а к өчтү, А й г а н ы м . 
Каеиеттүү б а ш к а ч а , 
Ч ы р а к өчтү, А й г а н ы м . 
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Айхан түшүнүп: 

Кет, кет , кет Б у к а 
Кеби суук , ит Б у к а . 
Карап турган к а ш ы м д а , 
К а ш ы ң да курсун , ит Б у к а . 
Күү менен сайраган , 
Сөзүң курсун , ит Б у к а . 
Комуз чертип ырдаган 
Ы р ы ң курсун , и т Б у к а . 
К а р а ж а н д ы к а ш а й т к а н 
Ч ы р ы ң курсун , и т Б у к а . 
А т а й ы келген а л д ы м а 
И ш и ң курсун , и т Б у к а . 
Комуз чертип ж о р у г а н 
Түшүң курсун , ит Б у к а , — 

деген экен. Чыңгызхан суук кабарды угуп, 
Б у к а ы р ч ы н ы «кет Бука» деп кууган . 
Мына ушул тарыхый себептен улам Б у к а 
ырчы Кетбука аталып кеткен. 

Башына кылыч жалаңдап ойноп турса 
да Б у к а ырчынын ар-намыстуулугу, кай-
раттуулугу таң калтырат. Анын коргошун-
дай куюлушкан сөздөрү гана эмес, ж а н 
дүйнөнү бүлүккө түшүрүп, аны коштогон 
муңдуу күүсү да Чынгызханды ийилтет, 
ал согуш майданында жеңилбегени менен 
кары ырчынын алдында бөксөрүп, кемип 
басынып жер карап отурат. 

Д а г ы бир варианты төмөнкүдөй: 
Туу, туу, туу к у ч а к , 
Т у л п а р к а ч т ы , А й г а н ы м . 
Туурунан а ж ы р а п , 
Ш у м к а р к а ч т ы , А й г а н ы м , 
О, не болот, А й г а н ы м ? 
А л т ы н боолуу а к ш у м к а р 
А й д ы көздөй с ы з ы п т ы р , 
А л т ы н боосун т ы т ы п т ы р , 
О, не болот, А й г а н ы м ? 
Күмүш боолуу ак ш у м к а р , 
Күндү көздөй с ы з ы п т ы р , 
Күмүш боосун т ы т ы п т ы р , 
О, не болот, А й г а н ы м ? 
Абадан агала булут сөгүлөт, 
А я к т а п ж а м г ы р төгүлөт, 
О, не болот, А й г а н ы м ? 
Көктөн к ө к ала булут сөгүлөт, 
Көнөктөп ж а м г ы р төгүлөт, 
О, не болот, А й г а н ы м . 

Б у к а күүнү чертип суроо салганда Ай-
хан төмөнкүчө жооп кайтарган имиш: 

Туу, туу, туу к у ч а к 
Т у л п а р качса к а р м а т п а й , 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Менин туйгунум өлгөн турбайбы, 
Ошондо шорум курбайбы. 
А л т ы н боолуу а к ш у м к а р , 
А й д ы көздөй ал сызса 
Көнөктөп ж а м г ы р төгүлсө, 
Көктөн к ө к ала булут сөгүлсө 
Менин шорум курбайбы 
Менин а р ы с т а н ы м өлгөн турбайбы 
Көзүмдүн ж а ш ы турбайбы. 

Демек, поэтикалык текстке тарыхый 
окуялардын кайсылары туура келет же 
келбейт деген көз к а р а ш маанилүү роль 
ойногону менен - эң башкы маселе кан-
дай болгондо да Ч ы н г ы з х а н г а уулунун 
өлгөнүн угузуу болуп саналат. Бука ырчы 
тарабынан айтылды деген варианттардын 
бардыгында бул жогорку көркөм чебер-
чиликте жүзөгө ашкан. 

Ыр түрмөгүндө Бука ырчынын угузуу-
нун каймана формасы өтө эпчил пайда-
лангандыгы көрүнөт. Ырда Чынгызхан-
дын акылдуулугу ж а н а ойчулдугу даана 
көрүнөт. Ыр түрмөгү чакан болгонуна ка-
рабастан ага философиялык ойлор терең 
камтылган. Биринчиден, ырчы Джучинин 
көркөм образын табышмактуу сүрөттөө 
боёктор менен элестүү чагылдырат. Экин-
чиден, Чынгызхандан ж а ш ы р у у н и ч к и 
сырынын жообун билгенсип, ага күнөө 
койгонсуп, суроо жаадырып турат. Үчүн-
чүдөн, «баш кесмек бар, тил кесмек жок» 
дегендей, ак жеринен өлүмгө дуушар бол-
гон Джучини аео сезими болсо, каардуу 
Чынгызханга тике карап, өлүмдөн баш 
тартпас эрдик к ы л ы п турат. Төртүнчүдөн, 
өзүнүн ж е к е к ы з ы к ч ы л ы г ы үчүн уулун 
өлүмгө кыйган Чынгызханды сөз менен 
сындырып отурат. 

Демек, бул бири суук кабар угузуп, 
э к и н ч и с и ага жооп к ы л у у с у жөнүндө 
окуяны камтыган чыгарма гана эмес, та-
рыхтын ж а н а тагдырдын татаал оролгон 
барактары бүктөлүп, өзгөчө Чынгызхан-
дын дүйнөсүнө бүлүк түшүрүп жатат . Ал, 
балким, Джучини кара ою менен өлтүрүп 
алып, туура эмес жасагандыгын моюндап 
жаткандыр. Балким, Борте аялынын ал-
дында абийири сынып, Джучиде өзүнүн 
каны болгонун сезип орду толгус траге-
дияга учурагандыр. 

Уулун өлтүрүп коюп Чынгызхан ый-
лап жатабы?! Анткени, ал тууралуу та-
рыхтын бул барагын окусак - Д ж у ч и өз 
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балаеы болуп чыга келип жатпайбы: «У 
Чингиехана вееьма много еыновей. Стар-
ший еын Биинь был убит в бою при штур-
ме западной етолицы (Цзиньцев) Юньчжу-
на во время разгрома гоеударетва Цзинь. 
Ныне второй еын являетея етаршим царе-
вичем и зовут (его) Иоджи»8 . Ал эми экин-
чи бир тарыхый булак боюнча Джучиден 
мурун Чынгызхан Фуднин-беги деген кыз-
дуу болгон, меркиттер Бортекти туткун-
даганда Джучи боюнда кеткен. 

Бул поэтикалык текеттен Бука ырчы-
нын еуроолуу текетин гана эмее, ошону 
менен бирге Чынгызхандын да жооптору-
нун еалмактуулугун, көркөмдүгүн белги-
леп коюу керек. Ч ы н г ы з х а н өмүрүндө 
көзүнө ж а ш албаган, анын жан дүйнөеү 
ырда ыйлап жатпайбы! Балким, ал өзүнүн 
эл, коом, келечек алдындагы актанууеу-
дур?! Чынгызхан эмне үчүн өз убадаеына 
туруп Бука ырчынын оозуна коргошун 
куйган жок?! Корктубу?! Алеыздык кыл-
дыбы?! Чынгызхан абийир дегенди биле-
би?! Ырчыны аядыбы, ага боору ооруду-
бу?! Өкүмдүү буйрукту аткарууга кандай 
тоекоолдуктар болду?! Адилеттик өкүм 
еүрүп, ырчы тирүү калдыбы?! Чындыкты 
моюндоого Чынгызхандын кудурети жет-
тиби? Сөздүн наркы каеиети аны ынан-
дырдыбы?! 
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Бука ырчынын ырчылык каеиетинин 
күчтүүлүгү катаал, дүйнө жүзүн таманына 
таптаган Ч ы н г ы з х а н д ы н өзүн еолкул-
датып, жүрөгүн еууруп алгандай пеихо-
логиялык абалда еүрөттөгөндө эмеепи. 

Айрым варианттар боюнча9 Чыңгызхан 
ачууеу келип, Бука ырчыны өлүмгө буй-
рук берип багылуу аретанга жибергенде 
дагы бир жолу еөзгө еынып калган экен. 
Ошондо Бука ырчы минтип ырдаптыр: 

К ы з д а р еоккон к ы я л д а й , 
К ы л ы ч ы ж а к ш ы А й х а н ы м . 
Келиндер еайып кечтедей, 
Кеби ж а к ш ы А й х а н ы м . 
Элчи менен ы р ч ы г а , 
Хан а л д ы н д а к а й өлүм. 

Бул уламыштын эң бир кызыктуу жаг-
дайы мында турат: Эгерде Бука ырчы өлүп 
калганда Чыңгызхандын алдында теп-
еелип калмак. Анын бийиктиги - Чың-
гызхандын өз өлүмүн өзүнө буздуруп аман 
калышында, еөздүн кадыр-баркынын жы-
йынтыгында. 

Бука ырчынын еаптарында адеп-ах-
лактык проблемалар, филоеофиялык те-
реңдик гана эмее, чоң тарыхтын өзү жат-
кандыгына күбө болдук. Демек, анын 
ыемы у л а м ы ш к а айланып к е т и ш и н и н 
түпкү мааниеи да мына ушунда эмеепи! 
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КАЛЫГУЛ БАЙ УУЛУ* 
Калыгул реалдуу жашагандыгы күмөн 

туудурбай турган, ошону менен бирге эле 
аты, иштеген иштери легендага айланып, 
Калыгул олуя - деген лакап ысмы аңыз 
кептердеги Асан кайгы, Токтогул ырчы, 
Толубай сынчы, Жээренче чечен, А к ы л 
Карачач сыяктуу ысымдар менен бир ка-
тар айтылып калган улуу инсан. 

Болжол менен Калыгул XVIII кылым-
дын а к ы р к ы чейрегинин ичинде дүйнөгө 
келип, XIX кылымдын биринчи жары-
мын толук көргөн делинип эсептелинет. 
Окумуштуулар арасында кабыл алынып 
пайдаланылууда жүргөн салт боюнча ал 
адам 1785-жылы туулуп, 1855-жылы бул 
дүйнөдөн кеткен. Бирок, ошол эки дата-
нын экөө тең, айрыкча биринчиси, чы-
нында шарттуу. Анткени кандайдыр жа-
зылып сакталган так документке эмес, жо-
ромол имишке негизделип белгиленген -
эл арасында «Калаке Ормондон үч жыл-
дан кийин туура ж е т и м и ш ж а ш курагын-
да дүйнөдөн көчкөн» - делген аңыз кабар 
айтылары белгилүү. Ошол имишке таянып 
1922-жылы эл арасынан оозеки айтылган 
көркөм чыгармаларды чогултуп-жазып 
жүргөн фольклорчу Каюм Мифтаков «Ка-
лыгулдун өз уулунан уккамын» - деген 
манасчы Сагымбайдын айтуусу боюнча 
«Калыгул акын 1785-жылда дүйнөгө ке-
лип, 1855-жылда Ысык-Көлдүн күңгө-
йүндө Ак-Сууда өлгөн. Калыгул Бай уулу, 
Бай Бердиш уулу, Бердиш Дөөлөт уулда-
ры» 1 - деп жазат . 

Акылмандын өз уулу деле манасчыга 
айткан маалыматын кандайдыр кадиксиз 
даректүү ж а з м а булакка эмес, эл арасын-
да сакталган оозеки кабарга негизделип 
айтканы күмөнсүз. Анын үстүнө Ормон кан 
өлгөндөн үч ж ы л өткөндөн к и й и н к и 70 
ж а ш куракты конкреттүү датага Сагым-
бай манасчы эмес, К. Мифтаков өзү кото-
руп жазган болуусу да мүмкүн. 

Ормон кан өлгөн дата 1852-жыл экен-
диги илимде такталып, ж а л п ы эл үчүн 
күмөн туудурбай турган кадиксиз факты 
катары кабыл алынган. Ошондон үч ж ы л 

өткөндөн кийин дүйнөдөн кайткан адам 
1855-жылы өлгөндүгү талашсыз чындык. 
Ал эми ошол адамдын туура 70 ж а ш т а 
экендиги ырас болсо, Калыгулдун 1785-
ж ы л ы туулганы да күмөнсүз болмок. Би-
рок Калыгулдун 1855-жылы туура же-
тимиште экендиги али тактоону талап 
кылат . А н т к е н и эл а й т к а н К а л а к е н и н 
ж е т и м и ш ж а ш курагында көз ж у м у ш у 
кайсыл ж ы л сүрүүгө негизделген? Эгер 
бүгүнкү ж а л п ы кабыл алынган ык менен 
баланчанчы ж ы л ы туулган да, түкүнчөнчү 
ж ы л ы өлгөн делсе бир эсеп, ал эми ошол 
Калыгул ж а ш а г а н шарттагы кеңири кол-
донулган кыргыздардын ж ы л сүрүү ыгы 
менен эсептелсе такыр башка нерсе, анда 
ж а р ы к дүйнөдө ж а ш а г а н чыныгы ж а ш 
эсеби бирге кемип калат, б. а. Калаке же-
тимиште эмес, а л т ы м ы ш тогуз ж а ш ы н д а 
көз жумган болот. Себеби ар бири белгилүү 
айбан аты менен аталып, он эки ж ы л д а 
бир айланып туруучу кыргыздардын ж а ш 
сүрүү эсеби боюнча баланын курсакта жат-
кан убагы бир ж а ш деп саналып, чыны-
гы ж а ш ы он экиге келгенде он үч катары 
эсептелип, мүчөлгө кошулат да, андан 
кийинки мезгил он эки ж ы л бирден мүчөл 
болуп жүрүп олтурат. Демек Калакенин 
туулган ж а н а өлгөн даталары так болушу 
үчүн кыргыздардын ж ы л сүрүү эсебинде-
ги ал адамдын туулган ж ы л ы н ы н аты 
а т а л ы п , ошондой эле өлгөн ж ы л ы да 
көрсөтүлүп, эсеп кыргыздар мурда пайда-
ланган ж ы л сүрүүнүн негизинде экендиги 
эскертилгенде т а к т ы к болмок (албетте, 
андай ык менен к ы л ы м да, ошондой эле 
жүз ж ы л ичиндеги мезгилдин өзү да так-
т а л ы ш ы кыйынга турарын моюнга алуу 
жөн). 

Ошентип Калыгул олуя 1785- же 1786-
жылдардын ичинде туулуп, 1855-жылы, 
69, же 70 ж а ш курагында дүйнөдөн кай-
тыптыр. 

Калакенин атасы Бай сарыбагыш уру-
усунун ичиндеги оокаттуу адамдардын 
биринен болуп, манаптар тукумунан экен-
дигине карабастан эл башкаруу ишине 
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* C. Мусаев менен биргелешип жазылган . «Акылман Калыгул» деген китептен алынды. 
1 Кыргыз Республикасынын Илимдер улуттук академиясындагы кол жазмалар фондусу, инв. 

№ 57, 3-бет. 
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катышпаптыр. Ошондой эле ал адамдын 
мансаптык даражасы болгону да эч жер-
де эскерилбейт. Калыгулдун өзү бий дара-
жасына ээ адам экендиги айтылат. Бирок, 
ал мансап атайы ыйгарылган кызмат аба-
лы экени, же Калакенин калыстыгы үчүн 
гана эл ошондой атап койгон, мансаптык 
маңызга ээ эмес, сапаттык белгиге тиеше-
лүү сөз экени белгисиз. Адатта «бий» -
делген эпитет Калакенин чынчылдык, ка-
лыстык белгилерин туюнтуу маанисинде 
көбүрөөк колдонулат (бий - делген наам-
мансап кыргыздардын турмушунун илгер-
ки мезгилдеринин бир учурларында уруу 
башчысынын даражасын туюнтуп, кий-
инчерээк уруу ичиндеги, же уруулар ара-
сындагы доо, чыр-чатак ж. б. мамилелер-
ди тескеп адат-салт негиздерине таянып 
калыс чечим чыгаруу милдетин аткаруу-
чу атайын адамдарга ыйгарылуучу кыз-
маттык белгиге айланган экен). 

Калыгулдун өмүр жолу, чыгармачылы-
гы жөнүндө илимде ирээтке салынып, 
такталган маалыматтар али ж о к , колдо 
болгону үзүлдү-кесилди түрүндөгү айрым 
оозеки а й т ы л ы п жүргөн аңыз кептер , 
ошолордун ичинен түрдүү учурларда, ар 
кимдин айтуусунан кагаз бетине түшү-
рүлгөн өтө эле аз сандагы кабарлар. Алар-
ды тактоо, толуктоо, бул улуу инсанга тие-
шелүү маалыматтарды эл арасынан ды-
каттык менен чогултуу аракеттери али 
алдыда деш жөндүү. 

Калыгул жөнүндө ирээттүү илимий пи-
кир айтуу аракетин биринчилерден болуп 
баштаган белгилүү изилдөөчү Т. Саман-
чин 1941-жылы «Калыгул жөнүндө биз-
ге дайындуу эч нерсе маалым эмес. Ка-
лыгулдун айткандары деп, ушул убакка 
чейин эл оозунда айтылып жүргөн макал 
формасында он чакты сөздөрдү билебиз 
ж а н а Калыгул жөнүндө айтылып жүргөн 
бир нече ылакаптар бар. Болбосо биздин 
күнгө чейин бул акындын Калыгул - де-
ген атынан башка документке тиркелген 
эч нерсеси ж е т к е н и ж о к . Көп ж а ш а п , 
көптү көрүп, көп у к к а н карыялар: Калы-
г у л д у н о ң б е т и н д е к а л ы б о л г о н . 
Сүйлөгөндө оң ийинин каранып алып, «Ой 
журтум!» - деп узун еабак еөзүн баштоо-
чу экен деп, ылакап кылышат . Ал карыя-
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лар андан нары ылакап еөздөрүн кичи-
не узатып барып «ошол Калакем мын-
дай деген» - деп, Калыгулдун айтканы 
деген еөөмөт еөздөрдөн э к и - үчөөнү таш-
тап коюшат. Калыгул жөнүндөгү бардык 
маалыматтын болгону ушул» 1 - деп жаз-
ган эле. 

Андан бери ж а р ы м кылымдан көбү-
рөөк убакыт өтүп, окумуштуулардын бир 
нече мууну алмашып, ошол шартка еа-
лыштырмалуу алганда кыргыз филоло-
гияеы илимдин өзүнчө тармагы катары 
орчундуу ийгиликтерге жетишип , алда 
канча жогору турган баекычка көтөрүл-
гөнүнө карабаетан, илимдин Калыгул таа-
нуу багытындагы табылгалары дээрлик 
бир орунда жылбай токтоп, бул инеан жө-
нүндөгү билгендерибиз Т. Саманчин мү-
нөздөгөн абалда бойдон калды. Мындай 
көрүнүштүн негизги еебеби ошол Т. Са-
манчин өз изилдөөеүн жазган учурларда 
эле журт араеында «Калакем!» - делип, 
е ы й м ы к менен аталуучу ы е ы м г а узак 
жылдар бою көө шыбалып, реакционер 
делген ж а л а а жабылып, ага чейин урмат-
тоо менен аталып келген ат күнөөлөнүп, 
анын дарегине оң маанайда пикир айтуу 
опурталдуу ишке айлангандыгы болду. 
Натыйжада калктын калың катмарында 
кадыр-баркын бөкеөртпөй, дээрлик мур-
дагы эле калыбында еакталып келгени 
менен официалдуу деңгээлде Калыгулдун 
мураеына көңүл бурулбай, бурулеа да ре-
а к ц и я ч ы л акын, реакциячыл заман агы-
мынын баштоочуеу жана көрүнүктүү өкүлү 
делген мүнөздө тере еыпаттамада гана 
үетүртөн эекертилип, терең изилдөө кол-
го алынган эмее, бул багытта аракет кыл-
ган адам да болбогон. Ж а р ы м кылымга 
ж а к ы н убакытка еозулган ушундай абал-
дын кееепетинен к ы р г ы з элинин улуу 
инеандарынын бири ушул күндөргө чейин 
өзүнө тиешелүү туура бааеын ала албай 
келди, тоталитардык бийлик мезгилинде-
ги идеологиялык мындай кенемтиктин 
өзгөчө зыяндуу ж а г ы кулак -мурдунан 
үркүп, еактанып ж а н еактоо ж а л п ы эл 
үчүн мүнөздүү белги болгон ошол тарыхый 
шартта бийлик ээлери тере мамиледеги 
адам жөнүндө маалымат берүүдөн көпчү-
лүк информаторлор тарткынчыктагандык-

1 Саманчин Т. Калыгул. Кыргыз Реепубликаеынын Илимдер улуттук академияеынын кол 
жазмалар фондуеу, инв. № 138, 2-3-беттер. 
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тан, ошондой эле эл ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н 
ж а з ы п алып, чогултуп жүргөн илим кыз-
маткерлери да активдүү аракет жаеай ал-
б а г а н д ы к т а н , К а л ы г у л жөнүндөгү э л 
араеындагы көптөгөн баалуу маалымат-
тар өз учурунда жыйналбай, кагаз бетине 
түшүрүлбөй, илим үчүн түбөлүк, орду тол-
бой турган жоготууга учурагандыгы. 

Адам өмүрүн эеке алганда ж а р ы м кы-
лым бир топ узак убакыт - элүү ж ы л д а эл 
жаңырат . Ошончо мезгил мурда аракет-
тенгенде К а л а к е н и көбүрөөк билген, 
анын өмүрү, чыгармалары жөнүндө кене-
нирээк маалымат бере ала турган адам-
дардын еаны алда канча көп болуп, илим-
ге зарыл керек баалуу маалыматтар алда 
канча мол ж ы й н а л а р ы шекеиз эле. Би-
рок, болору болду, өткөн өмүр да, кеткен 
убакыт да кайра келбейт, эмки макеат 
ж а н а милдет тегеренип к е т к е н т а р ы х 
дөңгөлөгүнүн бир учурун айтып кейүүдө, 
өкүнүүдө эмее, азыр да болео активдүү 
аракеттенип, кенемтиктин кемин толту-
руу аракетин көрүү. Анткени эл ичи кенч. 
Элде Калакеге байланышкан аңыз еөздөр, 
легендалар, башка түрдүү маалыматтар 
болушу, куйма кулак, көкүрөгү тетик, еөз 
жандуу адамдар араеында айтылып жү-
рүшү толук ыктымал . Ж а р ы м к ы л ы м ча-
малуу мезгил ичинде официалдуу бийлик 
ээлери Калыгулду жектеп, атын жаманат-
тылаганы менен улуу уулуна калың калк-
тын мамилееи м урдагы еалттык үлгүеү-
нөн - урмат көреөтүп, еыймыктанып ата-
луу адатынан бөкеөргөн эмее. Демек , 
атадан балага, укумдан тукумга өткөн 
маалыматтардын жугун эл араеынан бү-
гүн да тапеа болот деп үмүттөнүүгө толук 
мүмкүн. Ушул ж а г д а й д ы эеке алганда 
к ы р г ы з д а н ч ы к к а н улуу инеандардын 
бири Калыгул ойчулдун өмүрү, чыгарма-
лары жөнүндөгү өзү билген, илимге али 
белгиеиз чоң ж а н а кичине ар бир маалы-
матты көптүн ортоеуна еалып, түбөлүк 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

жоголуп кетүү коркунучунан еактап, фи-
лология илиминин бул багытын байытуу, 
Калакенин өзүнө татыктуу чыныгы баа-
еын алууга көмөк көреөтүү жүгүн моюнга 
алган ата уулдары татыктуу иш иштеген 
болор эле. 

Ж о г о р у д а к о з г о л г о н а й р ы м ойлор 
а я г ы н а ч ы г а р ы л а а й т ы л у у үчүн у ш у л 
жерде буга көңүл бура кетүү туура деп 
эеептейбиз: Калыгул ойчулдун дарегине 
шек келтирилип, кине коюлган учурдун 
илимге, т арыхка , т а р ы х ы й инеандарга 
туура баа берүүдө тийгизген орчундуу зыя-
нын моюнга алуу менен бирге эле ошол 
иштин конкреттүү күнөкөрүн издөө, му-
нун же тигинин түздөн түз күнөөеү менен 
ошол кееепеттүү шарт түзүлгөн деп ким-
дир бирөөгө доо коюу калыетык болбое 
эле. Ал ишти конкреттүү бирөө баштаган, 
же аткарган күндө да негизги еебепкер 
ошол учурдагы т а р ы х ы й шарт, элибиз 
башынан кечирген мезгил болчу. Ал мез-
гил ж а л п ы калкыбыз баеып өткөн тары-
хый жолдун бир бүрчөгү - бир барагы, 
аны эете тутуу зарыл, бирок өчүрүп, же 
еызып еалуу кажет эмее. 

Т. Саманчин өз эмгегинде берген маа-
лыматтарга караганда 1 Калыгул Күңгөй-
дүн (еөз Ы е ы к - К ө л д ү н күңгөй тарабы 
жөнүндө бара жатат - C. М., А. А.) Кара-
Ой, Сары-Ой деген жеринде туулуп, өлөр-
өлгүчө ошол жерди жердеп келген. Анын 
еөөгү Сары-Ойго коюлуп (манаечы Са-
гымбайдын айтууеуна таянып К. Мифта-
ков «Ыеык-Көлдүн Күңгөйүндө Ак-Сууда 
өлгөн»2 - деп жазат - C. М., А. А.), күм-
бөз3 али да болео ошол жерде еакталып 
турат4 . 

Эл араеында кеңири тараган ж а н а ар 
кимдин эекерүүлөрү түрүндөгү колдо бар 
маалымат кабарларга караганда Калыгул-
дун атаеы Бай төрт түлүгү шай келген 
оокаттуу адам экени ж а н а Надырбектин 
тукумдары Ныязбектин тукумдары менен 
тең ата, ж а к ы н тууган болгондуктан ка-

1 Т. Саманчин Калыгулдун туулган, өлгөн жылдары, ж а ш ы , жашаган жери ж. б. жөнүндөгү 
кабарларды айтууда өзү таянган булактардын дарегин көреөткөн эмее, бирок, еалабаттуу окумуштуу 
ар бир фактыны өзү даана билгендиктен, эл оозунда айтылгандарды угуп жазгандыгына күмөн 
кылууга болбойт (С. М., А. А.). 

2 Кара - кол жазмалар фондуеу, инв. № 57, 3-бет. 
3 Калыгул атанын өлгөндө курулган эеки күмбөзү Кара-Ойдо (азыркы Чолпон-Ата шаарына 

ж а к ы н жерде) жайгашкан эетелик 1991-жылы тургузулган. 
4 Т. Саманчин. Калыгул. Кол жазмалар фондуеу, инв. № 138, 8-бет. 
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натташ ж а ш а п , жайлоодо болсун, кыш-
тоодо болсун жанаша жайгашканы, ж а ш ы 
улуу аталаш агасы, а к ы л ч ы с ы катары 
Калыгул, айрыкча Ормон кан менен жа-
к ы н мамиледе болгону айтылат. 

Калакенин балалык, жигиттик курак-
тары жөнүндө дээрлик кабар жок. Эл эсин-
де көбүнчө ал адамдын өмүрүнүн а к ы р к ы 
учурлары «Калаке», «Калыгул бий», «Ка-
лыгул акылман», «Калыгул олуя» наам-
дарынын ээси болуп, атак-даңкы таш жа-
рып, аты кыргыздардын оңу менен солуна 
эле эмес, казак, өзбек, уйгур сыяктуу чек-
теш, канатташ элдердин арасында да ур-
мат менен эскерилип турган мезгилдери 
көбүрөөк сакталыптыр. 

Ошондой болсо да бир кездерде эл 
арасында оозеки айтылып сакталып, ки-
йинчерээк ар кимдер тарабынан түрдүү 
учурларда кагаз бетине түшүрүлгөн - бүгүн 
колдо болгон үзүлдү-кесилди мүнөздөгү 
кабар маалыматтардын ж ы й ы н д ы с ы н а 
таянуу менен ал адамдын ж а л п ы инсан-
дык негизги ички сапат-касиеттеринен да, 
сырткы көрүнүш сыпатынан да бүтүндүк 
маңызга ээ элес алууга мүмкүн. 

Кыргыздардын арасынан Калыгулдун 
өмүр жолуна , ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н а терең 
кызыгып, алардын дарегин эл арасынан 
ж ы й н а п чогултууга көп күч-аракет жум-
шаган адамдардын алгачкыларынын бири 
белгилүү манасчы Шапак болуптур. Бул 
абал жөнүндө ал өзү Калыгулдун сөздөрүн 

«Билгендерден сурадым, 
Минтип а й т ы п к у р а д ы м , 
Тапкандардан сурадым, 
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Д а л а й ы н элден к у р а д ы м , 
Д а л а й күнү к у у р а д ы м » 1 -

деп эскерет. 
Ал гана т у р м а к манасчы «Манас», 

«Семетейди» айтып жүрүп өмүрүнүн көбүн 
өткөрүп ж и б е р и п , К а л а к е н и н «ширин 
сөздөрүн» элден чогултууга кечирээк ки-
ришип калганына өкүнүч да кылат 2 . Ка-
лакенин мурасына өзүнүн мындай өзгөчө 
мамилесин манасчы ал сөздөрдүн ар бири 
миңдин бири билгендей»3 терең мааниге 
ээ экендиги менен түшүндүрөт. 

Ошол Шапактын поэмасында берилген 
маалымат кабарларга караганда Калаке 
«орозо менен намазын ката кетирбеген»4 , 
«арак, бозо ичпеген»5 , «конок келсе да-
йым кубанып күткөн»1 , «сарамжалдуу»2 , 

«-» Q 
«жашынан уят-сыйытты катуу сактаган»3, 
«чечен, сөзү элге өтүмдүү»4, «Кокондун 
каны Кудаярдын алдына нечен жолу элчи 
болуп барган»5 , «бүт ак калпак кыргыз-
га, албан, дуулат, башка казактарга ата-
гы маалым» 6 , «Ормон канга, Төрөкелди 
б а а т ы р г а а к ы л ч ы , к е ң е ш ч и болгон» 7 , 
дөөлөттүү жана өзгөчө кадыр-барктуу адам 
болгондугуна карабастан, «малай күтүп, 
кул жумшабаган, малын өз балдары бак-
кан» 8 адам болуптур. «Ит агытып, к у ш 
салганды ж а к ш ы көрчү»9 экен. Кыскасы 

«Адамдын а к ы н жебеген, 
Андай-мындай дебеген, 
Сөзү ш и р и н к и ш и экен -
Күлө багып сүйлөгөн, 
Күңгүрөнүп, күлбөгөн, 
Адамга ж а м а н дебеген, 
Арам т а м а к жебеген»1 0 . 

1 КРИУА кол жазмалар фондусу, инв. № 1319, 25-бет. 
2 Жогорку эле кол жазма , 54-бет. 
3 Ошондо эле, 25-бет. 
4 КРИУА кол жазмалар фондусу, инв. № 1319, 29-30-беттер. 
5 Жогорку эле кол жазма , 30-бет. 
1 Ошондо эле, 30-бет. 
2 Ошондо эле, 30-бет. 
3 Ошондо эле, 30-31-беттер. 
4 Ошондо, 31-бет. 
5 Ошондо, 31-бет. 
6 Ошондо, 31-бет. 
7 Ошондо, 27-бет. 
8 Ошондо, 32-бет. 
9 Ошондо, 32-бет. 
10 Ошондо, 33-бет. 
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Улууларды - аксакалдарды, ата-баба 
арбагын катуу сыйлагандыгы 1 баса бел-
гиленип эскерилет. «Айтканы кабыл кел-
ген, тыштан душман келгенде үйдө жа-
тып билген»2 олуялыгына өзгөчө көңүл 
бурулат. Ормон опуза, к ы р г ы з жерине 
ж а к ы н д а п каптап келе ж а т к а н орус па-
д ы ш а л ы г ы н ы н жүрүшүн токтотуу үчүн 
айла-амалдар иштөө аракеттери да Калы-
гулдун а к ы л ы менен иштелген делет3. 

К а л а к е н и н Ш а п а к берген портрет-
мүнөздөмөсүн к ы р г ы з д ы н белгилүү та-
рыхчысы Б. Солтоноевдин маалыматта-
ры тактайт ж а н а кеңейтет: «Сөздү көп 
ачылып айтпаган, акыл-насаат катарын-
да токтоо сүйлөгөн адам»4 болуптур. 

Өз атасы Өмүрзактан уккан катары ка-
димки куудул Куйручук сыпаттап айткан 
К а л а к е н и н с ы р т к ы белги көрүнүштөрү 
бул: «тогуз топчулуктуу кара к а ш к а нып-
часы5 бар, сыртынан төө боз чепкен, ба-
шында кары бою кештелүү6 ак калпак , 
сары жаргак ш ы м ы н ы н багелегин басма 
менен сайдырган, бутуна көк жеке 7 кий-
ген чап ж а а к , кара сур киши» 8 . 

Булардан башка да эл арасында Кала-
кенин көзүн жуумп сүйлөгөн, сүйлөп жат-
канда «Ыраспы, ыя?!» - деп оң ийни та-
рапты карап коймой, сөз арасында угуп 
олтургандарга кайрылуу, ч а к ы р ы к ирээ-
тинде «Ой, журтум!» - деп кез-кези ме-
нен үн салып коюу сыяктуу адаттары бар 
экени көп эскерилет. Көзгө урунуп тур-
ган сырткы өзгөчө белгиси катары оң бе-
тиндеги калы айтылат. Ал эле эмес өзгөчө-
лүктүн, жышааналуулуктун көрүнүш бел-
гиси катары ушул оң бетиндеги калга 
айрыкча маани берилет (кыясы ал белги 
калга бала төрөлгөндө эле көңүл бурулуп, 
Калыгул - калдуу кул маанисиндеги ысым 
да ошон үчүн коюлган окшойт). 

Калыгулдун кат-сабаттуулугу, кандай-
дыр мектеп же атайын окуу ж а й ы н а н би-
лим алгандыгы, ал эле эмес окуганды, 
жазганды билген, билбегендиги жөнүндө 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

даректүү так маалымат жок . Айрым имиш 
түрүндөгү айтылыштарга караганда намаз 
окуганды бирөөдөн үйрөнгөн экен. Ошо-
ну менен бирге эле диндик билим алганы 
да белгисиз. Бирок чыгармаларындагы ай-
рым кабар-маалыматтарга , өз түшүнүк, 
ишенимдерине караганда исламдын не-
гизги канондору менен бир топ эле дурус 
т а а н ы ш болгон өңдөнөт. Андай ж а л п ы 
мүнөздөгү түшүнүктөргө дээринен зээндүү, 
ж а р а т ы л ы ш ы н а н тунук акылга ээ, анын 
үстүнө куйма кулак - уккан-эшиткенде-
рин дароо жадысында сактап калуу сапат-
касиетине ээ адам атайын мектеп көрбөсө, 
системалуу билим албаса да ар кимдер 
менен катышып, эл арасында көп болуп, 
бирөөлөрдөн угуп, экинчилерден сурап 
дегендей өз алдынча жүрүп эле ээ болушу 
да ыктымал . 

Кыскасы табигат, ж а р а т ы л ы ш , коом 
жөнүндө ой жүгүртүү деңгээли, түрдүү 
түшүнүк-көз караштар менен тааныш бо-
луу ж а н а аны урунуштуруп түшүндүрүү, 
кабыл алуу, аларга карата өз мамилесин, 
оюн билдире алуу ж. б. ж а л п ы деңгээли, 
а к ы л дарамети боюнча Калыгул өз доору-
нун, учурунун, чөйрөсүнүн ичинде бир 
к ы й л а жогору турган адам экендиги даа-
на байкалып, сезилип турат. 

Калыгулдун коомдогу ээлеген орду, 
аткарган кызматы жөнүндө калк арасында 
кара кылды как жарган калыстыгы ме-
нен атагы чыгып, өзгөчө кадыр-баркка ээ 
болгону, ушул сапаты аркылуу өз уруу-
сунда гана эмес, чоң-чоң уруулар арасын-
дагы орчундуу чыр-чатак, доо ж. б. чечүү, 
адилет бүтүм чыгаруу иштерине катыш-
каны, ал гана эмес казак-кыргыз , кыр-
гыз-орус ж.б. түрдүү элдер арасындагы ма-
милелерге, айрыкча, түндүк кыргыз уруу-
лары менен Кокон кандыгынын өз ара 
катыш, мамиле иштерине активдүү ара-
лашканы, көп учурларда чоң роль ойноп, 
таасири зор болгону көп эскерилет. Эл 
ичиндеги ушул мүнөздөгү уламыш-аңыз-

1 Ошондо, 33-бет. 
2 Ошондо, 34-бет. 
3 Ошондо, 27-28-беттер. 
4 Кол жазмалар фондусу, инв. № 1037, 269-бет. 
5 Ныпча - кемсел, кемселдин эски түрлөрүнүн бири. 
6Кеште - сайма, сайманын түрү. 
7 Көк жеке - кооздолуп тигилген, сыйда кийилүүчү өтүк. 
8 КРУИА кол жазмалар фондусу, инв. № 1354, 2-бет. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

дарга таянып манаечы Шапак : Калыгул, 
Ормондор 

«Кат а л ы ш ы п б а р ы ш ч у , 
Оруека кабар е а л ы ш ч у , 
Элчилери бар экен , 
У ш у н у н баарын эптеген 
К а л ы г у л д у н кеби экен» - дейт. 

Тарыхчы Б. Солтоноев: «Калыгул Ор-
мон кандын жардамчыеы болгон»,1 - деп 
жазат . Белгилүү еанжырачынын бул маа-
л ы м а т ы айрым тактоону талап кылат . 
К ы я е ы Б. Солтоноев «жардамчы» деген 
еөздү уруу башчыеынын калк башкаруу 
ишине түздөн-түз көмөк көреөткөн, кан-
дайдыр манеаптык милдетти аткарган 
мааниеинде эмее, акылчыеы, орчундуу 
мааниге ээ иштерде кеңеш берген адам 
м а ң ы з ы н д а колдонео керек . А н т к е н и , 
Калыгул бий дегени менен ал наамды ага 
Ормон ыйгарганы эч жерде эекерилбейт, 
анын үетүнө андай наам, адатта, уруу 
башчыеынын жеке бийлиги, же каалооеу 
менен ыйгарылбаетан, уруулар аралык 
топ-жыйындарда, катышуучулардын эрки 
жана баеымдуу көпчүлүктүн кубаттооеуна 
ээ болгон учурларда гана берилери маа-
лым. Экинчи ж а к т а н алганда, Калыгул-
дун бир эле уруу эмее, ж а л п ы журтчулук 
араеындагы кадыр-баркы, атак-даңк аб-
рою өзгөчө жогору тургандыктан ал баш-
каруу бийлигине ээ болбоео да, коомдогу 
орду ж а к т а н айрым уруу башчыеынын 
деңгээлинен жогору турган. Ушул маанай-
дан алып караганда Калыгулду Ормондун 
жардамчыеы дегендин ордуна таянычы, 
колдоочуеу, а к ы л айтып, жол көреөткөн 
жөлөгү деш жөндүү болор эле. Ушул ойду 
айрым аңыз еөздөрдөгү Калыгул Кокон 
бийлигинин мейман-туткуну болуп, ак 
үйлүү2 милдетин аткарып калган абалдан 
Ормонду куткарганы еыяктуу маалымат 
фактылар да бышыктап турушат. Ошон-
дой эле эл араеында кеңири айтылуучу 
Калыгулдун 

«Ой, и н и м , Ормонум, 
Ж е г е н менен тойбодуң, 
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Кой! дегенге болбодуң, 
А к ы р ы еен оңбодуң» -

деп, Ормонду туура эмее иштери, тере жү-
рүш-туруштары үчүн еындап, жемеге алуу 
учурлары еыяктуу кабарлар да Ормон үчүн 
Калыгул жөнөкөй жардамчы эмее, ж а ш ы 
улуу жана кадырлаган агаеы, наеаатчыеы 
катарындагы ролду аткарган адам экен-
дигин айгинелейт. 

Бүгүнкү жашагандар жана келечек муун-
дар үчүн биринчи кезекте Калыгулдун өз 
учурундагы коомдон алган ордун тактоого 
караганда артына калтырган мураетары-
нын - чыгармаларынын маани-маңызын 
тактоо, алардын мүнөзүн белгилеп, туура 
баа берүү иштери орчундуу ролго ээ. 

Ушул багытта ортого еалына турган ой, 
кеп-кеңеш аз эмее. Эң алды менен өнөр ээеи, 
акыл-ой адамы катары Калыгул ким? 

Бүгүнкүгө чейин илимде бул еуроо ке-
ңири талдоого негизделген так, ишенимдүү 
жообун ала элек. 

Сөздүн чын-чынына келеек мындай еу-
роо атайын илимий проблема катары эч 
качан көтөрүлгөн да эмее. 

Ж а л п ы кабыл алынган ж а н а колдону-
луп келе жаткан еалт боюнча Калыгул Бай 
уулу акын-ырчы делет, ырчылардын ара-
еынан нуекоочу акындардын катарына 
кошулуп жүрөт. 

Илимге белгилүү колдо болгон ж а з м а 
түрүндөгү маалыматтарга караганда Ка-
лыгулду а к ы н г а кошкон ж а н а к ы р г ы з 
акындарынын атаеы атаган фольклорчу 
К. Мифтаков болуптур. Ал адам 1922-
ж ы л ы Нарын тарапта эл араеынан оозе-
ки чыгармалар ж а з ы п жүрүп: «Калыгул 
акын кыргыз акындарынын атаеы эееп-
телет. Андан мурда эл-журтка маалым ыр-
лары еакталган биринчи кыргыз акынын 
уга албадык»3 - деп жазат . Бирок, анын 
чыгармачылыгынын мүнөзү жөнүндө пи-
кир айткан алгачкы изилдөөчүлөрдүн көп-
чүлүгү Калыгул өнөр ээеи катары ырчы 
эмеетигин атайын белгилеп көреөтүшөт. 
Миеалы: Б. Солтоноев: «Калыгул ырчы 
эмее»4 деп жазеа , Т. Саманчин «Калыгул 

1 КРУИА кол жазмалар фондуеу, инв. № 1057, 272-б. 
2 Ак үйлүү - барымтага алынган адам абалында болуп, күчтүү кандыктын башкаруучуеунун 

ордоеунда жашаган башка эл, өлкө өкүлү. 
3 КРУИА кол жазмалар фондуеу, инв. № 58, 3-бет. 
4 Кол жазмалар фондуеу, инв. № 1037, 269-бет. 
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эл араеында «ырчы» деген атакка ээ болуп, 
айтылуу акын-ырчылардай эл кыдырып 
ырдаган эмее жана чыгарган ырларын эл 
алдында комузун күүлөп, үн кошуп ырдап 
да берген эмее. Ал эл араеында кадыры чоң 
акылман киши болгондуктан алдына кел-
ген элге, топ жыйындарда өз чыгармала-
рын мееелдетип гана еүйлөп берген1 - дейт. 

Чынында эле эл араеында Калыгулду 
ы р ч ы деп атоо у ч у р л а р ы кездешпейт . 
Адатта ал адам Калыгул олуя, Калыгул 
акылман, Калыгул бий, Калаке баатыр 
делген атак, наамдар менен аталат. Көзү-
нүн тирүү кезинде ага кайрылгандар не-
гизинен к и й и н к и үч еөздү көбүрөөк кол-
донгону жана ал еөздөрдүн ар бири өзүнчө 
мааниге ээ м а н е а п т ы к т и т у л , д а р а ж а 
белгиеи катары түшүнүлгөнү ж а н а пайда-
ланылганы күмөнеүз (Калыгул бий - ал 
адамдын коомдогу кызмат абалын туюн-
туп, негизинен анын өзүнө теңтуш, дара-
ж а л а ш , же ж а ш ы , орду ж а к т а н жогору 
адамдар тарабынан пайдаланылеа, «баа-
тыр» - еөздүн тар маанидеги түз маңы-
зында эмее, эл, уруу башчыеын туюнткан 
еыйлуу манеаптык белги катары көпчүлүк 
эл, аны урматтап, жогорулук укугун таа-
ныган, же еыйлаган адамдар араеында 
айтылып, ал эми «Калаке», же «Кал аке» 
анын акылмандык белгиеин туюнтуучу 
атайын белги, же аны өзгөчө урматтап, 
өзүн ага ж а к ы н еезип, эркелетүү, еыйлоо 
еезимдерин баяндоочу кайрылуу - деш 
жөндүү). 

Эл араеында Калыгулдун өзү ырчы деп 
аталбаган еыяктуу эле анын чыгармала-
ры да ыр делбейт. Ал жараткандар Ка-
лыгулдун еөзү, Калыгулдун мееели, Ка-
лыгулдун макалдары - деп аталып, адат-
та, Калыгул ырдады, же ырдаган делбей, 
Калыгул айткан - делет. 

Калыгул зор талантка ээ адам болгон-
дугу шекеиз. Балким, ал адам ошондой эле 
жаратылышынан көркөм еөз өнөрүнүн ээеи 
болуу - көркөм еөз түзүү, көркөм элее -
образ жаратуу шык-жөндөмүнө да эге-
дер болгондур. Анын мееелдери, макалда-
ры - а й т к а н наеаат еөздөрү мазмуну , 
элеетүүлүгү, көркөмдүк курулушу ж а к т а н 
андай ш ы г ы бардыгына күбө өтүп да ту-
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рат. Бирок, ошого карабаетан Калыгулдун 
ырчы болуу жөндөмү канчалык ашып-та-
ш ы п турган күндө да, ал өзү каалаеа да 
ырчы боло алмак эмее, ырчылык мил-
детти аткара да алмак эмее - буга анын 
наеили, тегинин кимдиги, өзүнүн коом-
догу ээлеген орду, намые-ары жол бербейт 
эл. Бул абалды ошол Калыгул ж а ш а г а н 
коомдук түзүлүштүн кабыл алынган еалт-
тык эрежелерин эеке ала Т. Саманчин өз 
изилдөөеүндө тээ 1940-жылдардын баш-
тарында эле туура белгилеп көреөткөн: 
«Калыгул өзү чоң атанын тукуму болуп, 
ошону менен бирге эл араеында анын чоң 
кадыры ырдоого жол берген эмее. Ал за-
манда Калыгулдай кадыры улуу кишинин 
канчалык ырчылыгы ашып-төгүлүп тур-
баеын эл кыдырып, эл алдында ырдашы 
ар, намые катарында болгон. Эл кыды-
рып ырдап, комуз чертүү кыргыз эл акын-
дарынын эзелтен берки кееиби эле. Алар 
ошол ырчылык өнөрү аркаеында күн кө-
рүп, катын-балаеын ж а н еактаткан. Ка-
лыгулду болео атаеынан калган дөөлөт 
аны дүйнөдөн кор кылган эмее. Бул жа-
гынан да Калыгулдун ы р ч ы л ы к т ы өнөр 
кылып, эл кыдырып ырдашынын эч кан-
дай зарылдыгы ж о к болчу»2. 

О к у м у ш т у у н у н түшүндүрмөеүнүн 
ыраетыгына Калыгул өз тукумунан 
ч ы к к а н ж а ш (ал бала бир жерде Калы-
гулдун кичи уулу - делип, экинчи учур-
ларда неберееи - деп атала берет) адам-
дын ырга шыктуулук жөндөмү бар эке-
нин билип калып, ага ырдоого ырчылык 
өнөргө умтулууеуна катуу тыюу еалып, 
токтотуп коюу фактыеынын өзү да күбө 
өтүп турат. 

Калыгулдун ырчы болууга аракеттен-
бегендиги жана өзүн ырчымын - деп эееп-
тебегендиги маееленин бир гана ж а г ы . 
Маееленин экинчи, болгондо да чечүүчү 
мааниге ээ ж а г ы - Калыгулга таандык 
мураетар өз маңызы, аткарган жүгү -
милдети, түзүлүшү ж а к т а н эмне экендик. 
Деги эле Калакенин бүгүн бизге белгилүү 
болгон чыгармаларын мүнөзү жактан эмее, 
башкы маңызы, түпкү макеаты ж а к т а н 
кадимки ырчылардын чыгармаеы дешке 
болобу? 

1 КРУИА. Кол жазмалар фондуеу, инв. № 138, 12-бет. 
2 КРУИА кол жазмалар фондуеу, инв. № 138, 12-бет. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Биздин терең ишенимибизде Калыгул-
га таандык мурастарды формалык айрым 
белгилери боюнча ыр түрүндөгү чыгарма-
ларга ж а к ы н экендигине карабастан, ка-
димки ыр дешке, же ыр катары кабыл 
алууга болбойт. 

Ырас, Калыгулдун мурастары оозеки 
айтылган, эл арасында оозеки тарап, ооз 
жүзүндө эсте тутуу жолу менен сакталган. 
Бул белгилер ал жараткан чыгармалар-
ды оозеки мурастардын, ошонун ичинен 
оозеки көркөм чыгармалардын катарына 
киргизүүгө түрткү болот. Бирок, кыргыз-
дардын ошол тарыхый шартында, айрык-
ча Калыгулдун чөйрөсүндө элдин руханий 
к е н ч т е р и н и н түрлөрүнө ж а т а т у р г а н 
үлгүлөрүн жаратуунун да, аны жайылтуу-
нун ж а н а сактап, укум-тукумдарга кал-
тыруунун да башка ыгы, формасы болгон 
эмес. Анын үстүнө коомдук өсүп-өнүгүүнүн 
ал учурдагы шартына ы л а й ы к көркөм 
өнөрдө да, акыл-эс формаларында да көп 
жактуулук-синкретизм ыгы өкүм сүргөн-
дүктөн, бир эле форма менен ар түркүн 
маңыз чагылдыруусу толук мүмкүн эле. 
Ошон үчүн макал-лакап, санат-насыяттар, 
же учкул сөз-накыл үлгүлөрүндөгү - фор-
масы жактан элдик оозеки көркөм чыгар-
мачылыктын бул же тигил түрүнө ж а к ы н 
үлгүдөгү ар бир эле чыгарма мазмуну жак-
тан болсун, аткарган милдети ж а к т а н 
болсун кадимки ырчылардын репертуары-
на кирүүчү ч ы г а р м а л а р к а т а р ы к а б ы л 
алынуусу да туура боло бербейт. Мисалы: 
эл арасында оозеки ж а ш а п , укумдан ту-
кумга өтүп, формалык белгилеринин көбү 
ж а г ы н а н ыр үлгүлөрүнө ж а к ы н турган 
Асан кайгынын чыгармаларын да эл ка-
димки ыр катары кабыл албайт, ошондой 
эле Асанды ы р ч ы л а р д ы н к а т а р ы н а да 
кошпойт. Ы л а к а п атынан эле даана кө-
рүнүп тургандай, Асан ойчул, коом, эл 
турмушу, жашоо , өмүр, жер-суу ж .б . 
көрүнүштөргө байкоо жүргүзүп, ошолорго 
карата өз оюн айтып, мамилесин билдир-
ген - ар бир жандуу, жансыздагы мүчү-
лүштүккө ж а н ы кейип, ошолордун теле-
гейи тегиз, төрт тарабы төп болбой турга-
нына кайгырган, « шыйпанып коргонууга 
к у й р у к - ж а л ы ж о к , чымын-чиркейлүү 
ысык жерде жашаган кулан байкуш кант-
ти экен? Же бут, же колдон ж о к , боору 
менен ж ы л ы п ж а н сактаган ж ы л а н бай-
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к у ш кантти экен?» - деп, аларга боору 
ооруган адам. 

Жогорку учурларды эске алганда Ка-
лыгул чыгармачылыгынын мүнөзү жагы-
нан да, аткарган милдети ж а г ы н а н да 
ырчы эмес. өзү да ырчылык өнөргө ум-
тулган, бул багытта аракеттенген адамдар-
дын катарына жатпайт . Табигый шыгы-
нын мүнөзү да такыр башка багытта. Буга 
анын чыгармаларынын курулуу, аткары-
луу ыгы, тематикалык багыты да күбө 
өтүп турат: ага таандык мурастар атайын 
бир темага, же белгилүү окуяга арналган 
көлөмдүү чыгарма эмес, турмуш көрүнүш-
төрүнүн ар к ы л учурларына тиешеси бол-
гон а к ы л - н а с а а т к е ң е ш берген н у с к а 
түрүндөгү ыгы келген шартта айтылган, 
же пайдаланылган макал-лакап , учкул 
сөз, чулу же элестүү ой камтылган сүйлөм, 
сүйлөмдөр, куплет, чакан ыр түрүндөгү 
масел ж. б. Бүгүн эл арасында айтылып 
жүргөн сөздөрдүн изилдөөчүлөр өздөрү 
«Калыгулдун Ысык-Көл жөнүндө айтка-
ны», же «Кан Ормонго карата айтканы» 
ж. б. тема коюлуп айтылып жүргөндөрү-
нүн аталыштары да шарттуу, ал адам өзү 
андай тема койбогону, тек гана ыгы кел-
ген учурда айткан сөздөрү уккандар та-
рабынан эске тутулуп калып сакталганы, 
ага ылайыктуу ат берүү ишин к и й и н к и 
адамдар жүзөгө ашырганы шексиз. 

Ой толук болсун үчүн ушуга байланыш-
туу дагы бир эске тутуп коюучу учур -
Калыгулга таандык мурастардын ыргак 
менен, у й к а ш т ы к к а келтирилип, сырткы 
формалык курулушу боюнча ыр форма-
сына ж а к ы н а й т ы л ы ш ы алардын кадим-
ки ыр экендигинин далили эмес. Жазуу-
сызуу өнөрү пайда болууга чейинки шар-
т т а ж а ш а г а н а р бир элдерде о о з е к и 
айтылган ж а н а эл арасына оозеки тара-
лып, өмүрүн ооз жүзүндө улантууга ылай-
ыкталган ар бир ой аны жаттап алуу, эсте 
тутуу, сактоо оңой болсун үчүн жана анын 
уккандарга таасир тийгизүү күчүн артты-
руу максатында ыргакка , у й к а ш т ы к к а 
келтирилип, элестүү, көркөм ык менен 
түзүлгөндүгү мурдатадан ж а л п ы г а бел-
гилүү фактылардан. Демек. Калыгулдун 
сөздөрү да ушул ж а л п ы г а таандык салт-
ка ылайык көрүнүштөрдүн бирине жатат . 
Ошентип Калыгул акын-ырчы, анын чы-
гармалары ыр эмес. Бул багытта Калы-
гулдун ырлары дебей, «Калыгулдун айт-
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кандары, Калыгулдун сөздөрү» - деген 
элдин арасында айтылып жүргөн анык-
тамага кошулуу жөндүү. 

Анда Калыгулду к и м дейбиз? Бул су-
роого деле атайын термин ойлоп чыгар-
бай эл өзү атап жүргөн наамды пайдала-
н у у , бул инсанды эл атап жүргөн ат ме-
нен атоо туура болор. Эл түшүнүгүндө 
«Калыгул а к ы л м а н » , кээде «Калыгул 
олуя» делген аталыш да пайдаланылат, 
бирок, маани-маңызы боюнча тагыраагы 
ж а н а бул адамдын инсандык турпатына, 
иш-аракет, мурасына караганда көбүрөөк 
төп келе турганы да «Калыгул акылман» 
делген аныктама. 

Кыргыздар арасында илгертеден бери 
«ырчы» делген кесиптик белги сыяктуу 
эле адамдын шыкдөндөмүнө , иштеген 
иштерине карата айтылуучу «акылман», 
«акылмандык» наам-атактар да кеңири 
белгилүү болгон жана ыгына ж а р а ш а тур-
мушта бир топ эле кеңири пайдаланыл-
ган. Мисалы: элибиздин байыркы чыгар-
маларынын бири «Манаста» «Тебетейи 
чоктуу к у л , айтарга оозу шоктуу к у л 
Ы р а м а н д ы н ырчы уулу», ошондой эле 
«Караңгыда көз тапкан, капилет жерден 
сөз тапкан акылман Бакай , батасы журт-
ту б а й ы т к а н олуя Кошой» эскерилет . 
Андай түшүнүктөр к и й и н к и кездерге 
чейин эл турмушунда кенен орун алган. 

Ы р ч ы л ы к өнөр сыяктуу эле акылман-
дык да кесиптик белги, ал сапат сынчы-
л ы к (Толубай сынчы), чечендик (Жээрен-
че чечен) ж. б. сыяктуу жогору бааланат 
ж а н а анын ээси к а л к арасында өзгөчө 
урмат-сыйга ээ. 

Калыгулдун атына , ч ы г а р м а л а р ы н а 
байланыштуу айтылып, эки ача пикир-
лерди пайда кылган ж а н а көптөн бери ар 
түркүн т а л а ш - т а р т ы ш т а р д ы туудурган 
маселенин бири «Замана» а г ы м ы , ага 
Калыгулдун кандай к а т ы ш ы болуп, ой-
ногон ролу. 

Мындан ж а р ы м к ы л ы м чамалуу мур-
да - к ы р к ы н ч ы жылдардын экинчи жа-
рымы чендерде башталып, ошондон бери 
көптөгөн талаштардын негизи болгон, бү-
гүнкүгө чейин аягына али так чекит кою-
ла элек маселелердин бири «Заман» ада-
бияты, «Замана поэзиясы» делген шарт-
туу ат менен аталып жүргөн көрүнүш. 
«Замана поэзиясы» жөнүндөгү пикирлер-
дин тирешүүсүнө атайын адистерден тар-
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тып адабият , фольклор изилдөөчүлөр, 
жазуучулар , т арыхчылар , философтор, 
саясый-коомдук ишмерлерге чейин кыр-
гыз интеллигенттеринин көптөгөн өкүл-
дөрү катышып, өз ойлорун айтышкан . 

Бул чакан макалада ошол узун тизме 
боло турган пикир алмашуулардын каты-
шуучуларынын ар бирине өзүнчө токто-
луп, алардын ой-пикир, келтирген далил 
ж. б. терең талдоого алып, кимиси туура, 
кимиси калпыс экендигин аныктоо ара-
кетин көрүү нээти бизде жок . Буга би-
ринчиден, биздин макалабыздын негизги 
максаты жана милдети жол бербейт, экин-
чиден, андай ишти бүгүн иштөөнүн зарыл-
дыгы да ж о к деп эсептейбиз. Анткени 
ошол талашка катышып, эки ача ойлор 
айткандардын айрымдары өз илимий, ата-
уулдук парзынын таламына ылайык чын 
пейилден өз ишенимин баяндаса, экинчи 
бирөөлөр т а р ы х ы й шарттын т а л а м ы н а 
ылайыкташып, бийлик ээлеринин сөзүн 
сүйлөп, камчысын чапкан. Ал эми үчүнчү 
бирөөлөр билим деңгээлинин, түшүнүгүнүн 
чектелгендигинен талаштын чыныгы ма-
ңызына көзүжете бербей, ж а ң ы л ы ш т ы к 
кетиришкен. Бүгүн заман өзгөрүп, коом 
а л м а ш ы п , түшүнүк багытын өзгөрткөн 
шартта ошолордун ар бири, көзү тирүүлөр, 
мурдагы ой-пикирлерин өзүлөрү к а й р а 
карап, тактоолор киргизиши мүмкүн. Ал 
эми өтүп кеткендерге айла ж о к , алардын 
иштери - тарых. 

А н ы н үстүнө «Заман поэзиясынын» 
багыты, мааниси жөнүндө идеологиялык 
мүнөздөгү талаш-тартыштар болгону ме-
нен көрүнүштүн түпкү маңызын терең тал-
доого алып, көп жактуу изилдөө жүргүзүү 
и ш и али колго алына элек. Ал эми бул 
орчундуу процесс бир эле эмгек менен 
толук такталып , ж ы й ы н т ы к чыгарыла 
коюучу оңой-олтоң иштерден эмес. 

Ушул жагдайларды эске ала биз жый-
нактан орун алган Калыгулдун мураста-
рын окурман журтчулугу туура түшүнүп, 
туура кабыл алууну жеңилдетүү максатын-
да гана мурдатадан илимде кеңири бел-
гилүү болгон негизги фактыларга учкай 
токтолуп, бул багыттагы ойлорубузду ор-
того салмакпыз. Ал ойлор проблеманын 
бардык болгон жагдайларын терең изил-
деп, ж ы й ы н т ы к чыгарган бүтүм эмес, 
көптүн бири катарындагы кайдыгер кеп-
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кеңеш экендигин дагы бир жолу атайы-
лап белгилеп кетүүнү з а р ы л деп эсеп-
тейбиз. 

«Заман адабияты», «Замана поэзиясы» 
экөө бир көрүнүштү туюнткан, маанилеш 
сөздөр илимдеги ж а ң ы термин, бул сөз 
менен окумуштуулар кыргыз акындары-
нын чыгармачылыктарындагы багыттык 
белгини атап жүрүшөт. Алгач к ы р г ы з 
филологиясында, андан кийин канатташ 
и л и м д е р д и н б а ш к а т а р м а к т а р ы н д а да 
үстүбүздөгү кылымдын биринчи жарымы-
нын а я к чендеринен тартып колдонула 
баштады. 

Терминдин пайда болуу т а р ы х ы эң 
алды менен Калыгулдун атына, чыгар-
м а ч ы л ы г ы н а түздөн-түз б а й л а н ы ш т у у . 
Бирок , көрүнүштүн к ы р г ы з к ы р т ы ш ы н -
дагы белгилери Калыгулдун ж а н а анын 
ж о л у н жолдогон к и й и н к и акын-ырчы-
лардын аттарына б а й л а н ы ш к а н ы менен 
түпкү теги - пайда болуш уюткусу тээ 
алыста. 

Калыгул өмүрүнүн к и й и н к и мезгил-
деринде айткандарын «Акыр заман сөз-
дөрү» - деп атоочу экен (бул, албетте, оозе-
ки аңыздарга негизделген гана жоромол, 
балким ал адамдын бизге жеткен мурас-
тарынын маңызы боюнча эле кийинкилер, 
мисалы, Арстанбек, же башка кимдир 
бирөө тарабынан берилген аталыш болу-
шу да мүмкүн). Анын жолун жолдоп, айт-
кан ойлорунун негизги маңызын улант-
кан ж а н а эң башкы белгиси - өз учурун-
д а г ы коом ичиндеги өзгөрүүлөрдү, эл 
абалын баяндап, күн санап терс көрүнүш-
төр арбып, оң маанидеги салттык жө-
рөлгөлөр азайып, журт ичинде жүрүм-ту-
рум, адеп-ахлак бузулуу арбып баратка-
н ы н с ы н г а а л ы п ырдаган а к ы н д а р өз 
чыгармаларын «Тар заман», «Зар заман», 
«Замана» «Акыр заман» ж. б. ушуга жа-
кын, маанилеш аттар менен атоо өнөкөткө 
айланып келет. Ушул көрүнүштү кийин-
ки илим адамдары «Заман адабияты», 
«Замана поэзиясы» - аташты. 

Окумуштуулар менен жазуучулардын 
арасында «Замана поэзиясынын» маңыз-
д ы к к а с и е т и н ж а н р ( а д а б и я т т ы к түр, 
түркүм), адабий тема, көркөм ык , агым 
катары түшүндүрүү аракеттери белгилүү. 
Чынында бул көрүнүштү бардык негизги 
белгилери боюнча агым деш жөндүү. Баш-
ка, кыргыздарга ж а к ы н к ы ж а н а тектеш, 
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ал гана турмак а л ы с к ы элдердин көп-
чүлүгүндө чыгармачыл инсанга тиешелүү 
к ө з к а р а ш т ы н м ы н д а й белгиси а г ы м 
к а т а р ы бааланаары ж а н а «Замана поэ-
зиясына» типтеш к ө р к ө м туундулар да 
салт к а т а р ы агым делип аталып келге-
ни илимде мурдатадан кеңири белгилүү. 
К ы р г ы з интеллигенттеринин арасында-
гы «Замана поэзиясын» ж а н р д ы к белги 
же к ө р к ө м ч ы г а р м а н ы н өзүнчө форма-
сы, көрүнүшү к а т а р ы түшүндүрүү дала-
латтары, чынында , түшүнбөстүк же та-
р ы х т ы билбегендик эмес, тоталитардык 
б и й л и к мезгилиндеги ш а р т к а ы л а й ы к 
«Замана» а г ы м ы н ы н өкүлдөрү болгон 
К а л ы г у л , Арстанбек ж .б . ж а н тартуу, 
аларды к а л к а л а п калуу аракети - көрү-
нүштүн и д е о л о г и я л ы к м а ң ы з ы н ж у м -
шартуу , түпкү теги дин, ислам менен 
б а й л а н ы ш ы бардыгын ж а ш ы р у у эле. 

А к ы р кыямат , кыямат кайым, кыя-
мат доору, акыр заман доору бири бирине 
тутумдаш, маанилери түпкү тегинде бир 
булакка барып такала турган, жалпы адам 
баласынын тарыхында эскиден бери ке-
ңири жайылган, дүйнө элдеринин негизги 
диндеринин көбүндөгү орчундуу ишеним-
дердин негизгилеринин биринен болгон 
түшүнүк. Айрыкча ан азирети Мукамбет 
мустапа пайгамбарды а к ы р к ы пайгамбар, 
акыр заман доорунун пайгамбары - деп 
эсептеген ислам дининде эки дүйнөгө -
бул убактылуу дүйнө бүтүп, негизги, тү-
бөлүктүү дүйнө башталарына, ошол учур-
га жакындагандагы доордун - акыр за-
ман доорунун мүнөздүү белгилерине 
ишенүү мусулманчылыктын негизги та-
лаптарынын катарына жатат . 

А к ы р заман идеялары кыргыздар ара-
сына ислам дини аркылуу эле эмес, ай-
рым сопучулук (суфизм) идеяларын үгүт-
төгөн ойчулдардын, акындардын эмгек-
тери, к ө р к ө м ч ы г а р м а л а р ы , к а н а т т а ш 
ж а ш а г а н тили ж а к ы н элдердин оозеки 
көркөм чыгармалары аркылуу да тараган. 
Бул багытта а й р ы к ч а «Кулкожакмат» , 
«Сополдыяр» - деген аталыштарга ээ бо-
луп, ислам дининин канондору баяндал-
ган китептердин катарына кошулуп, кыр-
гыздардын айыл арасындагы эскиче кат 
таанып, билим алуу иштеринде окуу ку-
ралынын, окуу китептеринин милдетте-
рин аткарган Кожо Ахмед Яссавийдин 
(1105-1165-ж.ж. ) «Хикмат» аттуу чыгар-
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маеы, XVII к. жашаган өзбек акыны Суфи 
А л л а я р д ы н китептери чоң мааниге ээ. 
Ошондой эле Калыгул ж а ш а г а н учурлар-
га ж а к ы н ж а н а андан мурда ж а ш а г а н 
казак элинин кеңири белгилүү чоң акын-
дарынын мазмуну боюнча өз коомундагы 
тере көрүнүштөрдү белгилөөгө арналып, 
и д е я е ы ж а к т а н а к ы р з а м а н доорунун 
көрүнүштөрү жөнүндө баяндаган чыгарма-
лары кыргыздар араеына да ж а й ы л ы п , 
тарагандыгында, белгилүү болгондугунда 
күмөн жок . 

Албетте, а к ы р заман түшүнүктөрүн, 
еопучулук (еуфизм) филоеофияеынын ба-
г ы т т ы к м а ң ы з ы н а р б а ш к а к о о м д у к 
түзүлүштө ж а ш а г а н инеандар өз-өзүнчө 
түшүнүп, кабыл алышы, ошондой эле түр-
дүү элдердин өкүлдөрү идеянын багытын 
өз к ы з ы к ч ы л ы г ы н а , учурунун таламына 
ж а р а ш а пайдалануу аракетин көрүү өзү-
нөн өзү түшүнүктүү, атайын чечмелеп ол-
турууну талап кылбай турган нерее. Бул 
багыттын өкүлдөрү үчүн башкы нерее акыр 
заман доорунда оң тереке, ж а к ш ы жаман-
га өтүп, заман куруп, пейил бузулуп, нарк 
өзгөрүшү. Анын еебебин бирөөлөр динди 
катуу еактабагандыктан көреө, экинчилер 
каада-еалттан чыгуудан көрөт, үчүнчүлөр 
үчүн андай еебеп эл башына ж а к ы н д а п 
келе ж а т к а н коркунуч ж. б . 

Ж а ш о о шарттары бирдей, же бири-
бирине ж а к ы н , коомдук өнүгүүдө бирдей 
деңгээлде турган элдерде а к ы р з а м а н 
түшүнүктөрү көп ж а к т а н бирдей, же жа-
к ы н кабылданат . Буга ка зактар менен 
кыргыздардын араеынан ч ы к к а н ушул 
агымдын өкүлдөрүнүн мураетары - чыгар-
малары тааеын күбө. 

«Замана поэзияеына» типтеш, ж а к ы н 
көрүнүш казактарда «Зар заман ырлары» 
(«Зар заман өлеңдери»), же «Зар заман 
акындары» делген терминдер менен ата-
лат. Улуу жазуучу, белгилүү окумуштуу 
Мухтар Ауэзовдун пикири боюнча казак-
тардагы «Зар заман акындарынын алгач-
кы белгиеи Аеан кайгыдан башталат»1 . Өз 
оюн далилдөө үчүн окумуштуу Аеан кай-
гынын Жаныбек канга кайрылып айткан 
бул ыр еаптарын келтирет: 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«Катын а л д ы ң карадан 2 , 
А й р ы л д ы ң х а н д ы к ж а р а д а н , 
Ел уетайтын ул таппае , 
А й ы р ы л а р ата мурадан . 
М у н ы неге билмейеиң? 
К у л а л ы к у е т ы ң к у л ы еди, 
Т ы ш к а н ж е п жүни туледи, 
А к к у к у е т ы ң төрееи, 
Ен ж а й л а п көлди жүреди. 
Аңдып жүрген көп д у ш м а н 
Елге ж а у боп келеди, 
К у л а л ы к у н ы өлтирее 
өз баеыңа келеди, 
К у л ы ң кеп еени өлтирер, 
Оеыны Аеан биледи. 
А р а е ы н а н к ы т а й , орыетың 
Корган еап, т ы н ы ш ж а т ы р е ы ң , 
Ертиети өрлеп орые жүр, 
Тил алеаң издеп к о н ы е көр , 
Ж е л м а я м и н и п ж е р ш а л е а м 
Т а п к а н жерге эл к ө ш и р , 
Б у л арадан көшпееең 
А й т к а н ы м а түепееең 
Орые алар к а л а ң д ы , 
Ш у л а т а р к а т ы н балаңды. 
Муну неге билмейеиң, 
К о ш , аман тур, Ж а н ы б е к 
Енди мени көрмейеиң -

деп, ж е л м а я н г а м и н и п жүрүп к е т к е н 
экен»3 . Оруе менен кытайдын араеында 
олтурган казактар үчүн Эртишти өрдөп 
оруе ж а к ы н д а г а н д а анын б а е к а н ы н ы н 
алдында калып, ж а т ж у р т к а кул болбое 
үчүн башка айла таппай бир ж а к к а ооп 
көчүп кетеекпи, эми абал эмне болор 
экен? - деп жүрөк заада болуп, өз еуроо-
еуна жооп таба албай мүңкүрөгөнүн айта 
келип М. Ауэзов «Абал башы Аеандан 
башталып бардык зар заман акындары 
ушул еуроонун алдында не дээрин бил-
бей, кайгылуу кара ж а м ы н ы п туруп, ама-
лы куругандыктан күреүнүп ыйлап, күңгү-
рөнүп өткөн»4 - деп белгилейт. 

Аеан к а й г ы к а з а к , к ы р г ы з г а орток 
ыеым, аны (казактар деле, кыргыздар 
деле Аеандын реалдуу турмушта чын эле 
ж а ш а г а н адам экенин да, түбүндө кайеыл 
элдин өкүлү болорун да али ишенимдүү 

1 Ауэзов М. Адабият тарыхы. Алматы: «Ана тили», 1991, 201-бет. 
2 Карадан - көптүн бири, жөнөкөй адам, тектүү тукумдан эмее мааниеинде. 
3 Ошол эле эмгекте, 200-бет. 
4 Ошол эле эмгекте, 200-201-беттер. 
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далилдей элек, ошондой болсо да эки элде 
тең Асан көркөм образ эмес, т а р ы х ы й 
инсан катары сыпатталат ж а н а кабылда-
нат) казактар сыяктуу эле кыргыздар да 
өз уулу - өз кулуну, арасынан чыгып, 
атагы сакталган, урматка ээ адамдардын 
бири катары эсептейт. Ошону менен бир-
ге эле Асан жөнүндөгү оозеки айтылган 
аңыз кеп-улама кабарлардын дээрлик ба-
ары эки тең бирдей, көпчүлүк учурларда 
сөзмө-сөз бири-бирине туура келип айты-
ла берет. Буга жогорудагы М. Ауэзов кел-
тирген ыр саптарынын негизги мазмуну, 
көптөгөн деталдарына чейин кыргыздар 
арасындагы Асан кайгыга Б а й л а н ы ш к а н 
аңыз кептерде орун алган1 . Албетте, кыр-
гыздар айткан аңыз кептерде Асан кай-
гынын атын орустар, орустардын келиши 
менен б а й л а н ы ш т ы р у у учурлары ж о к , 
бирок, «белден береке, көлдөн көрк, ар-
гымактан жал , азаматтан ал кетип, эл-
дин ы н т ы м а г ы ыдырап, жоо ж а к а д а н , 
бөрү этектен алган заман келе ж а т к а н ы н 
эскертип, «аңгеме кылып айтып», эми күн 
эмне болор экен? - деп кайгыра берип ка-
рып болгон адамдын элесин берген Асан 
к а й г ы жөнүндөгү маалыматтар замана 
п о э з и я с ы менен үндөшүп т у р г а н ы кү-
мөнсүз. Ушул жагдайдан алып караганда 
кыргыздар арасындагы замана поэзия-
сынын - акыр заман сөздөрүнүн алгачкы 
өкүлү катары Калыгулду эмес, Асан кай-
гыны көрсөтүү жүйөөлүү сыяктанат . 

Казак акындарынын ичиндеги зар за-
ман багытынын өзгөчө көрүнүктүү ж а н а 
элге кеңири белгилүү өкүлү «Абылайдын 
жанындагы убазири, замана көйүн сынга 
салып, корутунду айтып, а к ы л кошуп, 
кеңеш берген»2 Букар жырау . Ал адам өз 
насаат-осуяттарын жеке эле Абылай кан-
га гана эмес, бүтүн элге айткан, эл башы-
на түшкөн оорчулук замандын абалын 
сүрөттөп, себебин ачууга аракет кылып, 
келечегин божомолдоо далалатын көргөн: 
замандын түрү бузулуп, эл азып, заң то-
сулуп, жамандык өкүм сүрүп, карагайдын 
башына чортон чыгып, бабалардын салт-
заңы бүтүп, боордоштон кайрым, кандан 
күч, карагайдан чайыр кетип, уул-кызы 
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оруска малай болгон элге боору ооруп, 
зээни кейийт. Кайран эл, эсил журтум эми 
эмне болор экенсиң? - деп, убайым жейт3 . 

Т а г д ы р ы да , ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н ы н 
мүнөзү ж а к т а н да Калыгул Букар жырау-
га ж а к ы н , экөөнүн ой-түшүнүктөрүндөгү 
окшоштуктар арбын. 

К а л ы г у л жөнүндө сөз болгондо ал 
адамга белгилүү инсан, чыгармачыл лич-
ность катарында мүнөздөмө берүү үчүн 
өмүр жолу, чыгармачылык жолу - дел-
ген аныктама түшүнүктөрдү пайдалануу 
жөнсүз өңдөнөт. Анткени эл эсинде Кала-
кенин «Калаке», «баатыр», «акылман», 
«олуя» атак-даңкына ээ болгон, личность, 
инсан катары өсүп-өнүгүүнүн ошол тары-
хый шартта мүмкүн болгон деңгээлинин 
эң жогорку чегине жеткен учурларга таан-
дык кабар-маалыматтары гана, алардын 
ичинен да айрым урунттуу, чоң мааниге 
ээ, көпчүлүккө таасир эте ала турган 
элестүүлөрү сакталып калыптыр. Ошентсе 
да Калыгул ошол деңгээлге бир эле күндө 
жетип, ошончо атак-даңк наамдарын бир 
эле күндө албагандыр да. Бирок бул ба-
гытта ишенимдүү ф а к т ы л а р г а т а я н ы п , 
илимий принциптерге ылайык келе тур-
ган системалуу түрдөгү салмактуу, калы-
бет ой-пикирлер келечекте боло турган иш 
десе жөндүү боло турган. Анткени Калы-
гул Бай уулу жөнүндөгү илимге бүгүн бел-
гилүү болгон кабар-маалыматтар али өтө 
эле тайкы, талаш туудурбай турган фак-
тылар аз. 

Бүгүн Калыгул Бай уулунун мурастары 
катары эсептелип жүргөн материалдарды 
мүнөзүнө, тематикасына карата эки чоң 
топко бөлүүгө болот: макал-лакап, санат-
насият, терме, накыл сөз түрүндөгү чы-
гармалар; акыр заман сөздөрү. 

Эл арасында мурдатан калыс ыр, ка-
лыс сөз делүүчү термин менен аталып, 
мүнөзү боюнча адеп-ахлактык, жүрүш-ту-
руш эрежелери, оң-терс, ж а к ш ы - ж а м а н , 
адилеттик, калыстык ж. б. темага арна-
луучу материалдардын тобу салт боюнча, 
адатта, жеке бир адамга таандыкташты-
рылуу учурлары аз болот. Алардын басым-
дуу көпчүлүгүнүн качан, кандай шартта, 

1 Кара: КРУИА кол жазмалар фондусу, инв. №2 5116. Ыбырай Абдыракманов жазып тапшырган 
материалдар. 

2 Ауэзов М. Эдебиет тарихы. Алматы, 1991, 202-бет. 
3 Ауэзов М. Эдебиет тарихы. Алматы, 1991, 199-б. 
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эмнеге байланыштуу к и м тарабынан би-
ринчи чыгарылганы айтылганы белгиеиз, 
аткарылуу, колдонуу укугу да баарыга 
негизинен тең орток, аларды ким болбоеун 
керектүү учурда, ыгына ж а р а ш а пайда-
лана алат. Ушул жагдайды эеке алганда 
Калыгулдун чыгармачылыгынын баша-
тында ошол түрдөгү чыгармалар турганы 
күмөнеүз, тагыраак айтканда, жаратылы-
шынан акылга зирек, баамчыл ж а ш Ка-
лыгул өзүнүн орундуу, ыгы менен, туура 
айтылган еөздөрүндө жеке өзүнө таандык 
байкоолорунун ж ы й ы н т ы к т а р ы н гана 
эмее, мурдатадан элге кеңири белгилүү 
чулу ойлорду - макал-лакаптарда, еанат-
наеыяттарда камтылган чындыктарды 
кеңири пайдалануу, айтуу менен элге 
таанылып, оозго кире баштаган болуу ке-
рек деген жоромол жөндүү болор. Бирок 
өз мазмунунда элдик тажрыйбанын кору-
тундуларын чагылдырган макалдар, көп-
чүлүк еанат-наеияттар - жаш-карыга бир-
дей тең орток мүнөздөгү ж а н а турмуш 
көрүнүштөрүнүн бардык учурларына тие-
шееи бар, дайым керектүүлүккө жарап , 
пайдаланууга, колдонууга мүмкүн болгон-
дуктан инеандын өмүр жолунун башталы-
шында эле эмее, к и й и н к и ар бир учурун-
да, ошондой эле а к ы р к ы чегине жетип 
карыганда да анын эркине ж а р а ш а бул 
же тигил макеаты үчүн кызмат к ы л ы ш ы 
мүмкүн экендикти эетен чыгарбоо оң. 

Эми ошол н а к ы л еөз, макал , еанат-
наеият Калыгулдун чыгармачылыгында 
кандай колдонулушу, п а й д а л а н ы л ы ш ы 
мүмкүн? 

Эгер андай чыгармалар топ-тобу менен, 
турмуштук иш-аракеттердин бул же ти-
гил көрүнүшүнө тыкые байланыштырыл-
бай, ж ө н гана үгүт-наеаат макеатында ай-
тылеа, алардын мааниеинин к а н ч а л ы к 
тереңдигине карабаетан, анча чоң тааеир-
дик күчкө ээ боло албай к а л ы ш ы да мүм-
күн. Ал эми ар бири өз-өз ордунда, ыгы 
менен, элдин жашоо тиричилигинин ар 
түркүн көрүнүштөрүнө байланыштыры-
лып, миеал-далилдер менен бекемделип, 
көреөтмөлүү, ж ө н кайдыгер ишке кынап-
талып берилее угуучуларга тааеирдик күчү 
алда канча зор болуп, эл эеинде у закка 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

еакталышы турган иш. Ушуну эеке ал-
ганда Калыгул бүгүн бизге жеткен му-
раетарын көп алдында ошол турушунда, 
узун-узун ыр түрмөктөрү катарында ай-
тып, аткарбаетан, ыгына жараша , шарты 
келгенде к е л к и - к е л к и , бир-эки еүйлөм 
түрүндө еөз араеында пайдаланган болео 
керек. 

Ушул ойду ыраетай турган маалымат-
ты көп ж а ш а п , көптү көрүп, көптү бил-
ген еөзмөр к а р ы л а р д ы н а й т к а н д а р ы н а 
таянып Калыгул жөнүндөгү изилдөөеүндө 
Т. Саманчин келтирет: «Калыгулдун оң 
бетинде к а л ы болгон. Сүйлөгөндө оң ий-
нин каранып алып, «Ой, журтум!» - деп, 
узун еабак еөзүн баштоочу экен»1 . 

Т. Саманчин келтирген маалыматтар-
дын ичиндеги бул жерде биз үчүн маани-
лүүеү Калыгулдун «узун еабак еөзүн баш-
тагандыгы». Демек, Калаке өзүнө таан-
д ы к төл ч ы г а р м а л а р ы болгон «аз еөз 
менен макалдардай көп пикирди айтууга 
мүмкүнчүлүк берген»2 мееел еөздөрү жалаң 
түрдө айтылбай, узун еабак кеп ичинде, 
атайын даярдык менен, миеал милдетин 
аткарган көптөгөн фактылардын бекем-
дөөеү аркылуу айтылган. Муну эеке ал-
ганда Калыгулдун мураеына ал өз мееел-
дерин айтууда жардамчы, же миеал ката-
ры пайдаланылуучу турмуштук белгилүү 
фактылардан тартып, легенда, аңыз еөз, 
болмуш, тарыхый окуялар, еанжыра ж.б. 
түрдөгү көптөгөн оозеки көркөм, же элее-
түү, тааеирге ээ ф а к т ы л ы к материалдар-
ды да киргизүү оң болор. Албетте, алар-
дын түрү, «тизмееи», мазмуну бизге бел-
гиеиз. Анын үетүнө андай материалдар 
айтуучу тарабынан шартка , керектүүлү-
гүнө ж а р а ш а тандалып а л ы н ы ш ы мүмкүн 
болгондуктан, туруктуу «еюжет» жөнүндө 
айтуу да кыйын. 

Калыгулдун өмүр ж о л у н у н а к ы р к ы 
мезгилдерине таандык ж а н а анын негиз-
ги чыгармалары, албетте, «акыр заман 
еөздөрү». Алардын Калыгулга таандык 
экендиги да оңой далилденип, анча күдүк 
туудурбайт. Ошондой болео да ушул те-
мага ж а т а турган мураетарга ж а н а жал-
пы Калыгулдун чыгармаларына карата 
к ы р г ы з д а р д ы н белгилүү а д а м д а р ы н ы н 

1 Саманчин Т. «Калыгул». КРИУА кол жазмалар фондуеу, инв. № 138, 3-бет. 
2 Жогорку эмгек, 14-бет. 
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бири, тарыхчы-санжырачы Белек Солто-
ноевдин айткан калыс ж а н а адилет оюн 
эстен чыгарбоо оң: «Сөзү өз оозунан жа-
зылбагандыктан анык тунугу аз, Калы-
гулдун айтканы деп, к и й и н к и ырчылар 
сөздү өзүнөн көп к о ш к о н ж а н а б а ш к а 
бирөөнүн сөзүн а р а л а ш т ы р г а н » 1 . Б у л 
эскертүү илимдин бүгүнкү деңгээлинде 
толук өз күчүн сактайт ж а н а Калыгул та-
ануу багытында орчундуу илгерилеш бо-
луп, терең текстологиялык иштер жүргү-
зүлүп, Калакенин мурастары такталганга 
чейин эсте тутулуусу оң. 

Жогоруда айтылгандардын жыйынты-
гында Бай уулу Калыгул кыргыздардын 
оңу менен солуна бүт кеңири таанымал, 
аты ж а н а жашоосу легендага айланып, 
иштеген иштери, айткан сөздөрү узактан 
бери унутулбай эл эсинде сакталып, өзгөчө 
урмат-сыйга ээ, Калыгул акылман, олуя, 
баатыр, кара кылды как жарган калыс 
бий, Калаке - делген атак-наамдар менен 
аталып, ысмы даңкталган улуу инсандар-
дын бири экендигин көрөбүз. Ал чыгар-
мачыл инсан, бирок, акын-ырчы эмес, 
элдик аныктама боюнча акылман. Коом-
го, т у р м у ш к а м а м и л е с и , көз к а р а ш ы 
боюнча мурдатадан келе ж а т к а н элдик 
м ы к т ы оң салттардын улантуучусу. Өмү-
рүнүн а к ы р к ы мезгилдеринде ошол тары-
хый шартта Орто Азия элдеринин арасын-
да кеңири ж а й ы л ы п , турмушта активдүү 
роль ойногон акыр заман түшүнүктөрүнүн 
жактоочуларынан болгон жана бул багыт-
тагы анын « акыр заман сөздөрү» көптөгөн 
жактоочуларды, ал ойду улантуучуларды 
пайда кылган. 

Чыгармачылыгынын мүнөзүнө карата 
Калыгулга элдин өзү берген наам-атак -
акылман. Сөз кыргыздар арасында илгер-
теден эле белгилүү болуп, турмушта ке-
ңири пайдаланылып келе жаткандыгына 
карабастан, бүгүнкү илимде белгилерин 
бүт өз ичине камтый алган, так синоними 
боло ала турган атайын термин жок . Би-
рок кыргыздардын «акылмандык» делүүчү 
аныктамасына мааниси боюнча ж а к ы н 
түшүнүк илимге белгилүү. Бул жөнүндө 
белгилүү окумуштуу, академик А. Салиев 
минтип жазат : «Калыптанып калган ар 
бир элдин арасында илгертен бери эле 
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дүйнөнүн, коомдук турмуштун түйүндүү 
маселелерине карата ой жүгүртүп, ж а л п ы 
жобо же эреже катарындагы керемет сөз-
дөрдү жаратуу тажрыйбасы орун алып 
келген. Цивилизацияга аралашып, жаз-
ма маданиятка ээ болгон көп өлкөлөрдө 
ошол багыт өнүгүү жолуна өткөндө жал-
пы жоболорду өзүнчө ыраатка салып, 
теория түзгөн адамдар китептерин чыга-
рышкан, философия билимине жол ачыш-
кан. Ал эми андай маданиятка жетиш-
пеген көчмөн калктарда философиялык 
теориялар түзүлө албаса да, жалпылоо 
багытында ой жүгүртүүлөр эч качан өк-
сүбөй, ооз жүзүндө толук улантылып ке-
ле берген. Андай адамдар акылмандар, 
улукмандар , даанышмандар делип ата-
лышкан 2 ». 

Демек, Калыгулду сөздүн толук маани-
синде кыргыздардан ч ы к к а н философ деп 
атоого болбосо да, анын мурастарын ири 
алды ф и л о с о ф и я л ы к к а т е г о р и я л а р д ы н 
принциптерине ы л а й ы к талдоого алуу 
жөндүү болор эле. Бул багытта иштеле 
турган орчундуу иш-аракеттер али алды-
да деп үмүт кылалы. 

Чыгармачыл инсан катары да, көптүн 
бири болгон адам катары да Калыгул өз 
учурунун өкүлү, өз элинин кулуну. Ошон 
үчүн ал өз коомунун кызыкчылыгын жак-
тайт, иш-аракети, акыл-дараметинин күчү 
менен элине кызмат кылууга аракеттенет. 

Ошол К а л ы г у л ж а ш а г а н т а р ы х ы й 
шартта кыргыз эли үчүн ж а л п ы калк таг-
д ы р ы н а б а й л а н ы ш к а н э к и чоң маселе 
өкүм сүрүп, ар бир элим деген эр уул ме-
нен ж у р т а д а м ы н ы н ой-санаасындагы 
жүрөк өйүгөн көйгөй болгону күмөнсүз. 
Алардын бири - байыртадан ж а м ы кыр-
гыз үчүн жашоодогу негизги максат, иш-
аракеттеги б а ш к ы багыт болуп, элдин эл 
экендигин айгинелөөдөгү негизги салт-
т ы к жосунга айланган көз карандысыз-
дыкты сактоо, эл катарындагы атын өчүр-
бөй жашоо, экинчиси ушул ой-санаа ме-
нен тутумдаш, аны аткаруудагы зарыл 
шарт болуп эсептелген биримдик , ын-
тымак . 

Калыгул ж а ш а п , инсан катары калк 
арасында аракеттенген тарыхый шартта 
кыргыз урууларынын, ошолордун ичин-

1 Кара - журн. «Ала-Тоо», 1988-ж., № 11, 223-бет. 
2 «Мурас». Фрунзе. «Кыргызстан», 1990, 3-бет. 
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де Калыгулдун өз урууеунун да, көз ка-
р а н д ы е ы з д ы г ы н а к о р к у н у ч туудурган 
реалдуу күч Кокон кандыгы эле. Ошон 
үчүн бул коркунучка к а р ш ы Калыгул иш-
аракети, алыека кеткен кадыр-баркынын 
күчү, акыл-наеаат, кеп-кеңеши менен да 
активдүү күрөшкөн. Эл эеинде еакталып, 
бүгүнкү күнгө чейин айтылган, айрымда-
ры ушул жыйнакка да киргизилген көптө-
гөн маалыматтар анын ошол аракеттери-
нен кабар берип, күбө өтүп турушат. Ми-
еалы, Калыгул күүлү-күчтүү кездеринде 
Кокон кандыгына барган элчиликтерге 
көп жолу өзү к а т ы ш ы п , а к ы л күчүнүн 
жардамы менен кан алдында ага тең ата 
мамиле кылып, намыеын коргоп, кадыр-
баркын жогору еактап, ыгына ж а р а ш а 
керек учурда еее көреөтүп, күчү ж а к т а н 
да, акыл-эе, нуекалуулук, адат-еалтты тү-
шүнүү ж а н а еактай, баалай билүү ж а к т а н 
да андан кем эмеетигин айгинелеп, аби-
йир табат. Б а л к и м еарыбагыш урууеуна 
Кокон кандыгынын тааеири, бийлиги та-
рабай калышында анын ушундай иш-ара-
кеттеринин чечүүчү тааеири болбоео да, 
бул багытта белгилүү ролу болгондур. 
Анткени, келе ж а т к а н еыйлуу коноктор-
дун - элчилердин жолуна төшөлүп коюл-
ган баалуу килемдерди ат менен тепеетип 
баетырып баруу, мындай килемдер еилер-
де барбы? - деген еуроого мындай килем-
дер биздин к ө ч к ө н журтубузда калат , 
аларды унаага жүк к ы л ы п артынып жүр-
бөйбүз! - деп жооп берүү күчтүү, өз бар-
к ы н билген, тектүү, бай элдин өкүлү экен-
диктен кабар берип, күтүп жаткандарга 
тең ата экендигин, күчү, байлыгы алар-
дан ашеа ашып, кемибееин билдирген бел-
гиден болео, конок деген шылтоо менен 
чакырган кан алдына байкооетон барып 
а л ы п , м е й м а н - т у т к у н а б а л ы н а түшүп, 
баеынтылып, кордук көрүп, улагага ол-
туруп калган Ормондун артынан издей 
барып, ордуңду таап олтурбайеың - деп 
жемелеп, татыктуу ж а й г а өткөрүп олтур-
гузуп, анын к и м экендигин билдирүү чоң 
мааниге ээ атайын дипломатиялык чебер 
ыктардан. Андай ыктар кыргыздар ара-
еында мурдатадан эле кеңири колдонул-
г а н ы «Манае» эпоеунун е ю ж е т и н д е г и 
миеалдардан да даана байкалат. Башка-
еын айтпаганда да Манаетын а к ы л ы ме-
нен төгөрөктүн төрт бурчунан көп эл ча-
кырылып, келген коноктордун ар бирине 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

экиден табак эт тарттырылып, Көкөтөй 
канга аш бердирүүнүн өзү эле ушундай 
көчмөндөр араеында мурдатадан колдо-
нулуп келген , а тайын д у ш м а н көзүнө 
көрүнүү, өзгө-жатка байлыктан-бардык-
тан, күч-кубат, ынтымак-бирдиктин ка-
барын билдирүү ыктарынын биринен 
экенин билдирип турат. Ошондой эле Ка-
л ы г у л д у н К о к о н бийлөөчүлөрү менен 
«кармаш» - дипломатиялык аракеттерин-
деги т а б ы ш м а к т у у еөздөр менен а к ы л 
еыноо, даеторконго коюлган дүйүм аш-
тамактардын кайеыныеын биринчи ооз 
тиерин байкоо а р к ы л у у ж а л п ы к а б ы л 
алынган еалттык жөрөлгөлөрдөн кабары 
барын билүү, а к ы л дараметин еалмактап 
көрүү ж. б. ч ы г ы ш элдеринде чоң маани 
берилип, кеңири ж а й ы л г а н адаттардан. 
Мындай еыноолордон жөнүн таап, татык-
туу өткөн адамдардын атагы алыека угу-
луп, көп араеында кадыр-баркка ээ болуп, 
айткан-деген еөздөрү жогору бааланып, 
иш-аракеттерине урматтоо менен мамиле 
кылынган. Ким-ким болбоеун андай адам-
дар менен эеептешпей коё алган эмее. 

Калыгул кези келгенде өзү элчиликке 
катышып, ак үйлүүгө алынган ж а к ы н ту-
уганынын артынан издеп барып, аны ка-
дыр-баркы менен мейман - туткундан 
куткарып алып, өз алдынча тобокелчил, 
баатырдык катары баалана турган иштер 
иштеее, кээде зарыл керек болгондо Ко-
кондун каны конокко деп чакырган Ор-
монду бареаң башың кееилип, бери бол-
гондо эле орго еалынаеың - деп эекертип, 
еактык кылып, жибербей да коёт. Мын-
дай учурлар анын баамчыл, еезгич акы-
лынын , жоонун еырын билген, учурду 
туура баалай алган элчи, еаяеатчы ката-
рындагы еапаттарынан кабар берген бел-
гилер. 

Албетте, Кокон кандыгынын жөө ту-
мандай ж ы л ы п , кыргыз жеринин кокту-
колот, өрөөндөрүн акырындап-акырындап 
өзүнө баш ийдирип келе ж а т к а н жүрүшүн 
өзү жеке к а т ы ш к а н элчилик, оозеки опу-
за, же бир кишинин кадыр-баркынын күчү 
менен токтотуп коюуга болбой турганын 
а к ы л м а н К а л ы г у л ж а к ш ы түшүнгөн. 
Мындай апаат-алааматтан арачалап кала 
турган негизги күч элдин - уруулардын 
ынтымагы, биримдик, ж а л п ы баш кошу-
луу менен к а р ш ы турган активдүү күрөш 
эле. Ошон үчүн акылман Калакенин элге 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

айткан насаат сөздөрүнүн, меселдеринин 
негизги мазмунун ж а л п ы журтту ынты-
макка , биримдикке чакырып, ата-баба-
нын мурдатадан келе жаткан мыкты салт, 
жөрөлгөлөрүн катуу сактап жашоо түзөт. 
Ушул мазмундагы месел - мурдатадан 
элге кеңири макал сөздөрүнүн бириндеги 
ой-маңызды туюнткан накыл бул: 

«Ырыс алды ы н т ы м а к , 
Ы н т ы м а г ы ң ж о к болсо 
Алдыңдан т а я р а л т ы н так» 1 . 

Ынтымак , элдин биримдиги Калыгул-
дун түшүнүгү боюнча өзүнөн өзү боло кой-
бойт, ал алды менен журт башында ту-
руп, анын сөзүн сүйлөп, камын көргөн, 
биримдикке ы н т ы м а к к а данакер болуп, 
өзү үлгү көрсөтүүчү азаматка байланыш-
кан. Андай азаматтын Калыгул көргөн 
идеал элеси мындай: 

« Ж а к ш ы ч ы к к а н азамат 
Элин билет, 
Элин билген ал адам 
Б и л и м билет, 
Эчен түрдүү адамдын 
Тилин билет. 
Ч ы г ы п турган ал адам 
Ч ы н а р болот, 
Ч ы м ч ы к сайрап , ч ы н а р г а 
Булбул конот . 
Түбү жоон т а м ы р л у у 
Терек болот, 
Көлөкөсү көп ж а н г а 
Керек болот. 
Андай адам табылбайт , 
Кайда болот? 
Ошол ч ы к с а дүйнөгө 
П а й д а болот. 
Тийип турган асманда 
Күндөй болот, 
М а к у л у к т у н баарына 
Бирдей болот. 
Ошол адам ойлосоң 
Кимден ч ы г а т ? 
У ш у л турган к а л а й ы к 
Элден чыгат» . 

Ошол кездеги тарыхый шарттын та-
лап-деңгээлин эске алганда, балким, Ка-
лыгул эл биримдигин камсыз к ы л а тур-
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ган күч - элин билген, а к ы л ы жетик, эчен 
түрдүү адамдын тилин билип, көңүлүн-
дөгүнү түшүнгөнгө жараган , көпчүлүктү 
тегерегине топтой алган, чынар теректей 
көлөкөсү к ө п к ө п а й д а с ы н т и й г и з г е н , 
асмандан тийген күндөй ж а л п ы г а тең ка-
раган адам башында турган кандык бий-
лик - деп, түшүнгөндүр. Кыргыздар ара-
сында уюмдашкандыктын, биримдиктин 
символу катары кандуу журт болуу түшү-
нүгү байыртадан эле жогору бааланган. 
Ошон үчүн, балким, Калыгул да мурдата-
дан эле кыргыздар арасындагы айтылып 
жүргөн, «Манас» эпосунда да кеңири орун 
алган: 

«Өкүм болбой өнүкпөйт, 
Өзүнчө бу ж у р т жөнүкпөйт , 
Б а ш ч ы с ы болбой марыбайт , 
Б а ш а л а м а н ж а р ы б а й т , 
К а н ы болсо к а р болбойт, 
Ж а р а к т у у к и ш и зар болбойт, 
Ж а й ы т болбой, м а л болбойт, 
Ж а б ы л с а д у ш м а н ж а н койбойт, 
К а л к а л а й м десең ж а н ы ң д ы 
Көтөрүңөр к а н ы ң д ы » 2 -

деген мүнөздөгү накылдардын маңызын 
эсте тута, каптап келе ж а т к а н душманга 
сүр, элге бел-арка, кармашта күч-кубат 
боло турган калк башындагы канды ой-
лоп, өз кыялындагы идеалдуу кандын не-
гизги белгилеринин бир кыйласын ж а к ы н 
тууганы Ормондон көрүп, эл керегине 
ушул жарап , коркунучта калканч болуп 
бере алат деген үмүт менен ага иниси ка-
тары эле эмес, эл ишине жарай турган 
азамат катары жардам берип, кеп-кеңе-
шин айтып, колдоо көрсөткөндүр. Бирок, 
анын үмүт-тилеги ал каалаган түрдө туу-
ра келип, ордунан чыга койбогон өңдөнөт. 

Ч ы н ы н д а ушул жердеги биз айткан 
жоромол ж ө н эле болжол эмес, Калыгул-
дун и ш - а р а к е т и н и н ф а к т ы л а р ы менен 
далилденген анык ой-максаты болгон күн-
дө да Калыгулдай терең акылдын каалоосу 
экендигине карабастан, андай максаттан 
оң натыйжа ч ы к м а к эмес. Себеби тары-
хый шарт, учур башка болгондуктан ан-
дай аракет к ы я л бойдон гана калмак -
урууларды биригүүгө, ынтымакташууга 

1 Ушул жана мындан наркы келтирилүүчү макал-санаттар, меселдер, ыр саптары азыркы 
жыйнактан алынгандыктан, алардын ар биринин булагын көрсөтүп олтурууну зарыл деп эсептебедик. 

2 Манас. С. Орозбаковдун варианты, 1-китеп, Фрунзе, 1978-ж. 264-265-бет. 
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мажбур к ы л ы п түрткөн феодалдык мами-
лелердин алгачкы өеүш-өнүгүш учурлары-
нан айырмаланып, өзүнүн өнүгүү чегине 
жетип, эми бөлүнүүгө, бытырандылыкка 
баш койгон ошол кездеги кыргыздарда 
өкүм еүргөн уруулук - феодалдык түзүлүш-
түн закон ченемдүү көрүнүштөрү буга жол 
бермек эмее. Ошон үчүн бир катар чоң-
чоң уруулар үчүн формалык белгиеи бо-
юнча кан делип эеептелген Ормон чын-
чынында бир эле уруунун - өз урууеунун 
гана башчыеынын деңгээлинде калган , 
иш-аракеттеринин көбү ж а к т а н ал өзү да 
ошол абалынан көтөрүлө алган эмее. Ал 
гана турмак өз урууеунун ичинде да анын 
эркин дайым эле так аткаруу жүзөгө ашы-
рыла бербеген. 

К ы я е ы ошондон го, Калыгул өзү да 
ж а л п ы элдин башын кошуп, ы н т ы м а к к а 
келтирүү аракетинин жүзөгө аша койбоеун 
түшүнгөн өңдөнөт. Буга анын иш-аракет-
тери, айткан еөздөрү күбө. 

«Малыңды айтып мактанба , 
Көп к а з а к к а аттанба , 
К а з а к т ы н м а л ы н алаеың, 
К а к талаада калаеың» -

деп кеңеш айтеа, ж а к ы н иниеи Ормон 
кебине кулак еалбайт. Эл башында тур-
ган адам баарыга тең, көпкө көлөкөеү тий-
ген чынардай болуш керек дегенине, 

«Укеаң айтам далайды, 
Оюңа а л ы п , билип жүр 
Уруп жүргөн м а л а й д ы . 
Көп к ы й н а б а кулуңду , 
Угуп жүргүн мунумду , 

Кезек к е л и п к а л б а е ы н , 
Кегин кокуе албаеын» -

деп, айткан акылына көнбөйт. Ошон үчүн 
ж а н ы кашайган Калыгул ага катары: 

«Ой, и н и м , Ормонум, 
Ж е г е н менен тойбодуң, 
Кой дегенге болбодуң, 
А к ы р ы еен оңбодуң»-

деп кейийт. Ушул кылык-жоруктарың 
башыңа тийип, 

«Оруе алат ж е р и ң д и , 
Сындырат еенин белиңди, 
Уга жүргүн кебимди, 
Таап коёт эбиңди» -

деп эекертет. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Өзүнүн эл биримдиги, ынтымак жөнүн-
дөгү айткан-дегендери текке кетип, бул 
багыттагы иш-аракеттеринен майнап чык-
п а г а н ы н а к а ч а н ал б а ш к а л а р т у р м а к , 
к ы л ж ы р д ы н эки уулунан тараган өз жа-
к ы н туугандарын ы к к а көндүрүп, эпке 
келтире албай койгондо өзү жетип, зээни 
кейип, муну замандын тарып, акыр за-
мандын жакындаганы деп туюп, аны ата 
еалты, карыны еыйлоо, ж а ш т ы урматтоо, 
мурдатадан келе жаткан үрп-адат кыйроо, 
оң тереке айлана баштагандын белгиеи 
катары кабыл алган өңдөнөт. Мунун да-
лилин анын өмүр жолундагы бир бурулуш 
учур да айгинелей алат: бугу менен еары-
багыштын билермандары чогулуп, отуз 
байтал байге еайып, ордо атып жатканда 
кадырлуу калыетардын бири катары та-
машаны көрүп олтурган Калыгул оюндан 
от чыгып, арты чырга айлана турган бол-
гонун байкап: «Ордонун ичи канга толуп, 
кан чийинден чыгып бара жатат , ойну-
ңарды токтоткула!» - деп ордунан туруп, 
талап кылган экен. Бирок, анын акыл-
кеңеши эеке алынбайт. Оюндан чыр чы-
гып, а к ы р ы к а н төгүлгөн чоң ч а т а к к а 
айланганда бир нече жолу эки урууну эпке 
келтирүү аракетин көрүп, айла болбогон-
до туугандарына т а а р ы н ы п , Ормондон 
алыетап, башка жайлап , ыраак ж а ш а п , 
а т а й ы л а п ч а к ы р е а гана барып, катта-
шууеу еээлдеп кеткен экен делет элде. 

Муну Калыгулдун өмүр жолуна тие-
шелүү, бурулуш учуру дебеетен, көз ка-
рашына зор тааеир тийгизген, аны тур-
м у ш к а б а ш к а түшүнүк менен кароого 
түрткү болгон өзүнчө бел катары кароо 
абзел. Анткени ушул мезгилден тартып 
анын акыр заман еөздөрү башталат. 

Калыгулдун өмүр ж о л у н у н а к ы р к ы 
учурларына ж а к ы н ж а л п ы кыргыз журт-
чулугунун өз алдынчалыгына коркунуч 
келтирген дагы бир күч пайда болгон. Ал 
коркунуч казак талааларын баеып өтүп, 
Алматыга келип калган оруе падышачы-
лыгынын бийлиги эле. 

Калыгул үчүн да, башка кыргыз уруу-
лары үчүн да Кокон кандыгы - үйрөнгөн 
жоо, көп ж а к т а н тең ата, анын үетүнө 
алуучу е а л ы г ы н а н б а ш к а з ы я н ы ж о к , 
уруулардын ички ишине дээрлик кийли-
гишпеген, өз бийлигин негизинен уруу 
башчыларына таянып, ошолордун жарда-
мы менен жүргүзгөн, өзүнүн да түбү бош, 
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күч-кубаты чамалуу, ошон үчүн көбүнчө 
жалтак , анын ж а р л ы г ы н ыгы келгенде 
тоотпой коюуга да боло турган душман 
болсо, дини, салт-санаасы, көптөгөн түшү-
нүктөрү башка орус п а д ы ш а л ы г ы алда 
канча коркунучтуу болчу. Эң башкысы ал 
түптүү элге таянган, абройлуу, бет алга-
нынан кайтпас, түбү солк этпес, күчтүү жоо 
экендиги. 

Чар тараптан кабары бар, бүгүнкү бо-
луп ж а т к а н эмес, эртеңки келечекте эм-
нелер болорун байкай алган баамчыл, 
терең а к ы л адам Калыгул казактарды ба-
сып келген орус падышалыгынын бийли-
ги бүгүн болбосо да, эртең кыргыз жерге-
сине жайыларын , анын ж ы л ы ш ы н ток-
тотуп коё ала турган реалдуу күч жоктугун 
таасын сезип-билип турган. Эл мүдөөсүн 
көздөө максаты каны-жанына сиңген, ак 
нээт, калыс адам көрүп-билип турганын 
элге айтпай, эскертпей коё алган эмес. 

Эл ынтымагы, биримдиги, тилеги таш 
каап, башкалар турмак өз ж а к ы н тууган-
дары да бул максатын колдобой койгон-
дон оозу күйгөн Калыгул эл башына түш-
көнү келе ж а т к а н коркунучту эскертип 
айтуу менен, андан журтун калкалап ка-
луунун туура жолун таппай айласы ку-
руп, далбас урат. 

Мурдагы ата-бабанын басып ө т к ө н 
жолундагы тажрыйбага таянып көчмөн 
калктын өкүлү катары Асан кайгы калк 
башына келе ж а т к а н коркунучтан куту-
луп кетүүнүн башка жолу болбосо көчүп 
кетип, ж а ң ы ж а й таап ж а н сактоону су-
нуштаса, андай жол оң натыйжа бербесин 
Калыгул ж а к ш ы түшүнгөн. Анын үстүнө 
кыргыздар келе жаткан жоодон сактануу, 
кутулуу үчүн көчүп кете турган жайлуу 
ж а й , бош ж а т к а н ээн жер да ж о к эле -
казак-кыргыздар кытай менен орустардын 
арасында ж а й алып ж а н сактаган элдер 
экендигин Асан кайгы, Букар ж ы р а у эле 
эмес, бул эки элдин а к ы л жүгүртө билген 
ар бир ата уулу мурдатадан эле билишчү. 
Ошон үчүн коркунуч каптап келе жатка-
нын түшүнүп турган Калыгул көчө кача-
лы дебейт, тескерисинче ушундай опур-
талдуу ой башка бирөөнүн нээтине кел-
бесин деп чочулап алдын ала таризде өз 
журтуна: 

«Күңгөйдөн агат м и ң булак , 
Тескейден агат м и ң булак , 
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А я г ы н а н агып ч ы к п а й т бир к у л а к , 
Тегереги туюк , 
Төбөсү бийик , 
Суу сайын н а р ы н табак эти бар, 
Ы с ы к - К ө л бейиштин бир э ш и г и д и р . 
К ы ш болуп к а ш к а я суугу ж о к , 
Ж а й болуп ж а н кейиткен ы с ы г ы ж о к , 
Ат ж е т к е н жерде 
Мындан а р т ы к к ы з ы г ы ж о к , 
М а к т а н ы п ж е р жетерби, 
Адам м ы н д а н кетерби, 
Ы с ы к - К ө л д ө н ч ы к п а г ы л а , балдар!» -

деген насаатын айтыптыр (Калыгулдун 
Ысык-Көлгө, ошол аркылуу мекенге бер-
ген баасы башка шартта, бөлөк маани-
маңызда өзүнчө себептерге байланыштуу 
айтылуусу да ыктымал . Бул жерде жал-
пы ойдун багытына ылайык гана мисал 
түрүндө келтирилди). 

Ошентип, эл башына дагы бир алаа-
мат, оорчулук, кыйын-кыстоого дуушар 
кылуучу коркунуч келе ж а т к а н ы н сезип, 
билип турган Калыгул журтту андан кут-
каруунун туура жолун, калкаланып ка-
лар айла-амалды көрө албаса, айтып бер-
бесе да чындыкты алдын ала эскертет жа-
на ошол келе ж а т к а н апааттын чегин, 
өлчөмүн, коркунучтуу натыйжаларын эл 
туура баалап, терең түшүнсүн үчүн аны 
к а л к к а мурдатан тааныш, 

«Ан азирети байгамбар, 
Адам ата баш болуп» -

эскертип кетишкен акыр замандын бел-
гиси катары баяндайт. Бул үчүн алды ме-
нен акыр заман доору кандай болору жө-
нүндөгү белгилүү м а л ы м а т т а р эске са-
лынат: 

«Акыр заман к и ш и с и , 
К и ч и н е болот мүчөсү, 
Илгери өткөн адамдан 
Б а ш к а болот, 
Адеби ж о к сүйлөгөн 
К а ш к а болот, 
К о н у ш у т а к ы р , чөбү ж о к , 
Т а ш к а конот , 
Эгиндин н у р к у а з а й ы п , 
А ч к а болот. 
А к ы р заман адамы 
Б а к ы л болот, 
Мал а з а й ы п - а р ы м д а п , 
Ж а к ы р болот. 
Эгини өнүп, чөк ч ы к п а й , 
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Т а к ы р болот, 
Андан к и й и н з а м а н а 
А к ы р болот». 

Ошол акыр заман жакындаганда -
анын доорунда 

«Акыр заман адамы 
А л ы м болот, 
А я т т ы н еөзүн бек тутпай 
З а л ы м болот. 
А г а н ы н тилин ини албай 
Ч а г ы м болот, 
Б и р и н и н тилин бири албай 
Ж а й ы л болот, 
К а а п ы р менен а р а л а ш 
А й ы л конот» . 

«Акыр заман жакындап келип калды», 
анын бир белгиеи: 

«өңү еары, көзү к ө к 
Оруе ч ы г а т , 
Узун ч ы к к а н чөп болео 
Оруп ч ы г а т , 
К ы е к а ч ы к к а н чөптөрдү 
Коруп ч ы г а т , 
Ай-ааламдын баарыеын 
Соруп чыгат» . 

Оруе келее малы-жаныңды «эеептеп 
катка еалып», «миң үйгө бир адамды бо-
л у ш коюп», колуңдан бийлигиңди алып, 
«тың ч ы к к а н эл азаматтарын бирден те-
рип кармап», мал-мүлкүңө, жер-еууңа ээ 
болбой к а л а е ы ң . Ошол а л а а м а т т ы н эң 
башкы зыяны - коркунучтуулугу жер-еуу, 
дүнүйө-мүлкүңдү эле эмее, эе-акылыңды да 
баеып алып, өзүнө баш ийдирет. Натый-
жада «карыядан каада кетип, катындан 
уят кетип, келинден келбет, уулдан ур-
мат, кыздан к ы л ы к кетип, атанын тилин 
уул, аганын тилин ини албай», 

« К а р ы я ң каада көрбөй, 
Ж и г и т и ң ж и л и к албай , 
К а й р а н элим кантээр экенеиң, 
К а й ы р еурап тентип кетер бекенеиң?! -

деп кейийт. Элдин өз башына өзү ээ бол-
бой, бийлигинен ажырап , жер-еуу, мал-
мүлк эле эмее, эе-акылы да туткундалып, 
каада-еалт өзгөрүлүү акыр заман доору-
нун белгиеи, ошондо: 

«Тууганың кае болор, 
Корооң бош болор, 
Миңгениң ж ы г а ч ат болор, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ы г ы ж о к к о ж а н берип, 
Ы й м а н ы н а н ж а т болор. 
Тоо токой болор, 
Токол байбиче болор, 
Уй пул болор, 
К у л бий болор. 
Тегиз жерден тегирмен жүрөр, 
Текеиз жерден бий ч ы г а р » . . . -

деп эекертет. 
Эл араеындагы жакшы-жаман , оң-тере 

жөнүндөгү бардык түшүнүктөр мурдатан 
келе жаткан ата-бабанын каада-еалттары-
нын эреже-жоеундарына байланышкан , 
адамдардын жүрүш-туруш, адеп-ахлак , 
бири-бири менен болгон мамилелерине 
тиешелүү ар бир кадам ошол еалттык эре-
ж е - ж о е у н д а р а р к ы л у у гана бааланган 
ж а н а түшүндүрүлгөн ошол тарыхый шар-
ттын учурунда мурдатадан калыптанган 
ж а н а ж а л п ы кабыл алынып негизги заң-
мыйзамдык у к у к к а , бузулбай турган не-
гизге, жалпыга бирдей таандык ыйыктык 
деңгээлге ээ болгон каада-еалттардын бу-
зулушу, өзгөрүшү коомдун бардык мүчө-
лөрү - элдин бардык өкүлдөрү, улуу-кичүү 
дебей ж а л п ы журт үчүн өтө коркунучтуу 
да, оор да көрүнүштүн белгиеи болчу. 
Ошон үчүн карыядан каада-кетип, тууга-
ны кае болуп, ыймандан жат болуу, ошон-
дой эле токол байбиче, уй пул, кул бий 
болуу ж. б. еалттык жоеундардын кыйра-
шы аларды айтып, элди эекертип ж а т к а н 
Калыгул үчүн эле эмее, элдин эркек-ургаа-
чы, к а р ы - ж а ш дебей бардык адамдары 
үчүн акыр кыямат доорунун белгилери ка-
тары кабыл алынганы шекеиз. 

Салттык түшүнүктөрдүн өзгөрүшү оң, 
же тере натыйжага алып келери кийин 
коомдук өнүгүүнүн такыр башка шарт-дең-
гээлдеринде айкын болгон белги. Ал эми 
Калыгул жашаган тарыхый шарт учурун-
да каада-еалттык эреже-жоеундардын оң 
катары кабыл алынгандарынын айрым-
дары (миеалы, уйдун пул болушу, же кул-
дун бий болушу) к и й и н качандыр бир 
убактарда өз баркын, негизги жүк-мазму-
нун өзгөртүшү, мааниеи башка болуп ка-
лууеу ошол учурдун адамдары үчүн ойго 
келбей турган нерее эле. 

К ы р г ы з жергееине оруетун келерин 
Калыгул ж ө н эле болжоп айтпайт, ал өзү 
уккан, ж а к ш ы билген маалыматтарга тая-
нып, ошолордун негизинде ж ы й ы н т ы к к а 
келет: 
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«Омбуга орус толду - дейт, 
Б и з д и онтотор кези болду - дейт, 
А л м а т ы г а орустан 
Аскер к е л и п конду - дейт, 
К а з а к т ы бүтүн к а р а т ы п , 
Б и з д и к а к ш а т а р кези болду - дейт». 

Казакты бүт каратып алган орус ага 
канатташ ж а ш а г а н кыргыздарга келбей 
токтоп калар жөнү ж о к экенин байкоо-
түшүнүү Калыгул сыяктуу терең акылга 
ээ, баамчыл адам үчүн анча деле к ы й ы н 
эмес эле. Ошон үчүн ал 

«Алматыга келгенде 
Албай бизди койчу эмес, 
К а р ш ы л ы к к ы л ы п к а т ы л с а к 
Оңой-олтоң сойчу эмес» -

деп эскертет. Ошол орус келсе: 
«Мал-башыңды кагазга 
Каттап алат , 
Көңүлүнөн чыгарбай 
Ж а т т а п алат ». . . 
«Жериңди орус алган соң 
Корук болот, 
Түрлүү-түрлүү алаамат 
Ж о р у к болот, 
К ы р г ы з сага к а р а т а ш 
К о н у ш болот, 
Жердин-суунун ээси 
Орус болот». . . 
«Жериңе к е л и п ж а й с а л ы п , 
Чениңди алат , 
Илгери басып жүргүзбөй 
Белиңди алат , 
Оозуңдан сөз чыгарбай 
Кебиңди алат , 
Ы н т ы м а к т а н а й ы р ы п , 
Эбиңди алат ». . . 
«Алдап сүйлөп ж а к ы н д а п , 
А к ы л д ы алат , 
Ы н т ы м а к т а н а й ы р ы п , 
Эбиңди алат» . . . - дейт. 

Орус падышалыгынын баскынчылык 
саясатынын кесепеттери анын бийлигинин 
алдында калган эл үчүн зор коркунуч экен-
дигин Калыгул сыяктуу эле андан алда 
канча көп убакыттар мурда кыргыздар 
менен канатташ ж а ш а п , бири-биринин 
абалынан кабардар болушкан казак эли-
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нин көрүнүктүү өкүлдөрү да өз калкын эс-
кертип айтышкан. Мисалы, казактардын 
Асан кайгысы «Ертисти өрлеп орус ж ү р » -
деп ж а к ы н д а п келе ж а т к а н жоо жөнүндө 
эскертсе, Абылай кан заманындагы атак-
туу ырчы Букар жырау : 

«Күн батыстан бир дуспан, 
А к ы р д а ш ы г а р сол тустан, 
өзү сары, көзи к ө к , 
Б а с т ы г ы н ы ң аты поп. 
Күн ш ы г ы с к а к а р а й д ы , 
Ш а ш ы н а л м а й тарайды. 
Кудайды билмес, дини ж о к , 
Ж а м а н д ы к т а м и н и ж о к . 
Осы сынды бир к э п и р 
Аузы-басы жүн к э п и р 
Ж а у л а п келер журтыңа 1 » -

деп, Абылайга кабарлайт. Ошол орус кел-
генде казак к а л к ы н ы н арасында кандай 
өзгөрүштөр болорун, сөзүн улантып, Бу-
кар ж ы р а у мындай мүнөздөйт: 

« Ж а г а л ы ш е к п е н к и г и з и п , 
Малды май ж а г а р м у р т ы ң а . 
Ж е м и р л е р г е ж е м берип, 
Е л к а м ы н а й т к а н ж а к с ы н ы 
Сөйлетпей урар у р т ы н а . 
Б а у ы з д а м а й и ш е р к а н ы ң д ы . 
Өлтирмей алар ж а н ы ң д ы . 
Кагазга ж а з а р м а л ы ң д ы , 
Есепке салар барыңды. 
Елиңди алар к о л ы ң н а н , 
Эскер алар у л ы ң н а н . 
Тексизди төргө ш ы г а р ы п , 
Б а с ы ң а ол күн туганда 
Теңдик тимес колыңнан 2 » . 

Сөз болуп ж а т к а н маселе боюнча көрү-
нүштү баалоо, кабыл алып, түшүндүрүү 
ж а к т а н Калыгул менен казак акындары-
нын мамилеси, кабылдоосу бирдей экен-
дигин казак окумуштуулары да атайылап 
белгилешет. Мисалы, Бауржан Омарулы 
бул жөнүндө «Казак-кыргыз касиретна-
масы» аттуу изилдөөсүндө, Калыгулдун 
акыр заман сөздөрүнөн чоң үзүндү келти-
рип, ал ыр саптарын минтип түшүндүрөт: 
«Калыгул акыр заманды осылай кейип-
тейди. Бул сарын, ж ы р оралымдары ка-
зак акындарынын шыгармаларында же-

1 Букар жырау Калкаманулы. Шыгармалары. Алматы, 1992, 32-бет. 
2 Ошондо эле, 32-б 
3 Б. Омарулы. Казак-кыргыз касиретнамасы. Нур-Сэулет, Кызылорда, 1998, 18-19-беттер. 
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тип, артылады. «Кэпир мен аралае ауыл 
конар», «Уй пул олор, кул би болар», «От 
ш ы к п а й жериң такыр болар», «Текеиз 
жерден би шыгар» - дегендер казак эде-
биети үшин бөтендиги ж о к , а й т ы л ы п 
жүрген ойлар. Бирден назарыңды ауда-
рып, елең еткизетини «Аяк бае болор, бае 
тае болар» - деген тиркее. Оеы жолдар-
дың куаты алдыңгы айтылгандардын бэ-
ринен да күштирек1». 

Эки элдин түшүнүгүндөгү мындай жа-
кындык кокуетук көрүнүш, же бир-эки 
адамга гана тиешелүү белги эмее. Анын 
тамыры терең, көптөгөн акыл-эе, талант 
ээлерине таандык болуп, атайын багыт-
тык маңызга ээ. Бул көрүнүш да эки эл-
дин изилдөөчүлөрү тарабынан мурдатадан 
эле белгиленип келген. Аны ошол оку-
муштуу «Казак эдебиети мен кыргыз эде-
биетиниң о т а р ш ы л ы к деуирдеги даму 
укеаетыгы жөнинде бурыннан еөз болып 
жүр»2 - деп эекертет. 

Мындай абалдын еебебин ошол эле 
изилдөөчү: «Еки елдиң аркалы акында-
ры да кауипти Рееейден күтти. Жазалау-
шы желдеттер келген еоң, жердин талау-
га түеетиниң, заманның да, пигылдың да 
бузылатынын болжоп айтты3». «Сол кау-
ип, еол күдик раека айналды. Казактың 
ауылы мен кыргыздын айылынын үетүндө 
о т а р ш ы л д ы к т ы ң еойылы ойнак еалды. 
Отарлаушылар улт болып уйыекан калың 
елди к о н ы е т а н а й ы р ы п , е р к и н д и г и н е 
туеау еалды, еалты мен еанаеына шабу-
ыл баеталды. Бул еоккыны Алатауды ен 
жайлаган казак-кыргыз к а т - кабат же-
ди3» - деп түшүндүрөт. 

Калыгулдун акыр заман еөздөрү менен 
а й р ы м к а з а к а к ы н д а р ы н ы н зар заман 
темаеындагы ырларынын маңыздык, маз-
мундук ж а к т а н көптөгөн ж а к ы н д ы к т а р ы 
бар экени мурдатан эле илимде көңүл бу-
рулган, кеңири белгилүү чындык. Ал эми 
ошол жакындык эки элдин өкүлдөрү бири-
биринен үйрөнүп алып, бирин бири кай-
талаган белги эмее, турмуш тиричилиги, 
жашоо-шарты, каада-еалт, көпчүлүк түшү-
нүктөрү боюнча бири-бирине жакын, анын 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

үетүнө жанаша жашаган калктардын бир-
дей тарыхый шартта окшош абалга дуу-
шар болушунун натыйжаеында реалдуу 
чындыкты бирдей кабыл алып, бир багыт-
та түшүндүрүшүнөн келип ч ы к к а н мый-
зам ченемдүү көрүнүш. Албетте канатташ 
жашап , карым-катнашта болгон элдердин 
бири биринен кабардар болуп турууеу 
мүмкүн экендикти да такыр эле ж о к к о 
чыгарууга жарабайт. Ошону менен бирге 
эле эки элдин а к ы л ы зирек, таланттуу, 
баамчыл өкүлдөрү бири-биринен укпаеа да 
турмуш чындыгынын бирдей фактыларын 
бири-бирине ж а к ы н кабылдап , ж а к ы н 
еөздөр менен түшүндүрүшү толук ыкты-
мал нерее. Анын үетүнө, чынында, жакын-
дык болгону менен орчундуу айырма-
ч ы л ы к да даана байкалат . Эл башына 
түшкөнү турган к ы й ы н д ы к менен анын 
натыйжалары алып келиши мүмкүн бол-
гон орчундуу өзгөрүүлөрдү Калыгул түптүү 
еөз, мурдатадан белгилүү болгон орчундуу 
идеологиялык аныктамаларга байланыш-
тыруу аракетин көрүп, акыр заман бел-
гилери катары атаеа, казак акындарынын 
ырларында андай алыеты болжоп, даана 
көрүнүп турган макеаттуу туюнтма ж о к , 
көбүнчө кайгы-каеиет, муңкануу, көңүл 
чөгүү менен гана чектелишет . Ушунун 
натыйжаеында Калыгул эки кылым өткөн 
еоң заман оңолуп, элдин ит аягы мие, бай-
пагы к и ш болуп, жееир катын миң кой 
айдап, кой үетүнө торгой жумурткалаган 
бейпил, ж ы р г а л турмуш башталарын эе-
кертее, андай үмүттү казак акындарынын 
ырларынан көрбөйбүз. Бул абалды туура 
байкап, казак окумуштуулары өзүлөрү да 
калые баа беришет. Миеалы, жогоруда эле 
эекерилген изилдөөчү өз эмгегинде мин-
тип жазат: «Казак акындары заман күйин 
толгаганда көбине торыгумен баетап, ша-
р а е ы з д ы к п е н б и т и р е д и . Т ы г ы р ы к т а н 
ш ы г у д ы ң ж о л у н издеп күйинеди. Ал, 
Калыгулдың болжамынан үмиттиң ж е л и 
эееди. Толгаудың аягы келешекке ееним 
улаеады: 

Ал з а м а н ы ң кетээр , 
А р т ы оңолоор. 

1 Ошол эле эмгекте, 13-бет. 
2 Жогорку эле эмгекте, 19-бет. 
3 Ошондо, 13-бет. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Ж е с и р к а т ы н м и ң кой айдаар , 
Кой үстүндө торгой ж у м у р т к а л а а р 1 » . 

Калыгулдун акыр заман сөздөрүндөгү 
к и й и н к и муун өкүлдөрүн айран таң кал-
тырып, авторуна мурдатан берилген акыл-
мандык д а ң к ы н ы н үстүнө андан баркы 
боюнча кем калышпаган олуя, көзү ачык 
делинген наам-атактардын ыйгарылышы-
на түрткү болгон өзгөчө белгинин бири -
«сөздөрдөгү» айрым жоромол-болжолдор-
дун турмуш көрүнүштөрүнүн кээ бир учур-
ларына дал келип, айтылгандардын төп 
чыгып тургандыгы. 

Калыгул терең акылдын ээси экенди-
гине эч к и м шек кылбайт. Ошондой эле 
анын тарыхый учур-шарт талабын туура 
түшүнгөн, ф а к т ы л а р д ы у р у н у ш т у р у п , 
с а л ы ш т ы р у у а р к ы л у у туура н а т ы й ж а 
чыгара алуу, окуянын жүрүшүн, багытын 
белгилеп, келечектен жоромол айта алуу 
жөндөмүнө ээ баамчылдыгына таң бербей 
коюуга да мүмкүн эмес. Бирок, кандай 
гениалдуу акылга ээ адам болсо да өзүнөн 
100-200 ж ы л д а р к и й и н к и учурлардагы 
коомдо, элде, турмушта боло турган ар бир 
өзгөрүштү, ж а ң ы л ы к т ы т а к белгилеп 
айтуусу турмушта болууга мүмкүн эмес, 
акылга сыйбас нерсе. 

Ырас, Калыгул феодалдык уруу түзү-
лүшүнүн кыйрап, бытырандылыкка баш 
коюп, натыйжада уруулар арасындагы 
биримдик, ынтымак жоголуп, ата-баба-
нын мурдатадан ардакталып келген көп-
төгөн салттык жорук-жосундары бузулуп, 
өз баркынан ажырап бара ж а т к а н ы н жа-
на ага кошумча болуп өзү күчтүү, атак-
даңктуу чоң мамлекеттин башкаларды, 
айрыкча өзүнөн чабал элдерди басып, ка-
ратып алуу далалатынан улам келип чык-
кан коркунуч күн санап ж а к ы н д а п келе 
ж а т к а н ы н көрүп, ал к о р к у н у ч т а н ку-
тулуунун жолу ж о к экенин түшүнгөн. 
Ошондой эле ал ж а к ы н д а п келе ж а т к а н 
коркунучтун себепкери дини, тили, үрп-
адат, жорук-жосундары ж а к т а н кыргыз-
дардан башка эл экенин эске ала ошол 
баскынчы бийликке ээ болсо, мал-мүлктү, 
жер-сууну алуу менен эле а л ы м с ы н ы п 
калбай, элдин түшүнүгүнө, эс-акылына да 
баскынчылык кылып, чабуул коёр, таа-
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сирин тийгизбей койбос, натыйжада ан-
сыз эле ыдыроого баш койгон жорук-жо-
сун, салт-санаа өзгөрүп, мурдагы ата-ба-
балар кабылдаган нук-насилинен баш-
качаланар - деп баамдаганы ырас деш 
жөндүү. Муну ал акыр замандын башта-
л ы ш ы н ы н белгиси катары жоруп, жер 
астын-үстүн болуу, жакшы-жаманга айла-
нуу, жорук-жосун бузулуу, пейил таруу, 
адамдардан уят-сыйыт кетүү, напси бузу-
луу ж. б. терс көрүнүштөр күч ала турган 
доор жөнүндөгү мурдатадан белгилүү бол-
гон ишенимдердин негизине таянуу ме-
нен өзүнө чейинкилер ж а н а өз учурунун 
көпчүлүк адамдары оң катары кабылдап, 
түшүнгөндөрдү астын-үстүн кылып, оңун 
терске айландырып айткан: Тегиз жерден 
тегирмен чыгар, тексиз жерден бий чы-
гар, уй пул болор, кул бий болор, же «Кы-
зыл-кызыл кыялар, кыргый талга уялаар, 
такыясын колго алып, к ы з жигитти ку-
балаар» ж. б. 

Ушул негизинен өтмө катар, каймана 
маанисинде түшүнүлүүчү, ж а л п ы л ы к мү-
нөздө айтылган сөздөрдү к и й и н к и муун 
өкүлдөрү тарыхый өсүп-өнүгүүнүн, коом-
заман өзгөрүүнүн натыйжасында пайда 
болгон эл арасындагы, коомдук турмуш-
тагы, жүрүш-туруш, түшүнүк, салт-са-
наадагы ар бир жаңылыктарга , өзгөрүү-
лөргө өз алдынча жоруп, баягы Калыгул-
дун а й т к а н д а р ы н ы н белгилери к а т а р ы 
чечмелеп түшүндүрүү адатка айланган . 
Ошону менен бирге эле айрым акындар, 
жөн салды эл арасындагы кайдыгер адам-
дар деле өзү айткан Калыгулга таандык 
материалдардын арасына турмуштагы бул 
же тигил учурга туура келе турган маа-
нидеги бир, бир нече ыр саптарын өзү 
кошуп кыстырып айтуу учурлары аз эмес 
экендикти да (жогоруда биз келтирген 
тарыхчы Б. Солтоноевдин «сөзү өз оозу-
нан жазылбагандыктан анык тунугу аз, 
Калыгулдун айтканы деп к и й и н к и ырчы-
лар сөздү өзүнөн көп кошкон ж а н а башка 
бирөөнүн сөзүн аралаштырган» - деген 
адилет сөзү негизинен ушундай учурлар-
га карата айтылган деш жөндүү болор эле) 
эстен чыгарбоо зарыл. Ушул эле жыйнак-
ка кирген материалдардын ичиндеги ин-
форматор өзү айткан Калыгулдун сөздөрү-

1 Б. Омарулы: Казак-кыргыз касиретнамасы, Алматы, 1998, 20-бет. 
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нүн араеына «Айнектен еүрөт көрөеүң» 
деген еүйлөмдү кошуп айтып, а зыркы те-
левизорду айтып жатпайбы деп түшүн-
дүрмө берүүеү - у ш у н д а й у ч у р л а р д ы н 
тааеын миеалдарынын бири. 

Албетте, Калыгул айткандардын ичин-
де ал адамдын баамчылдыгын, терең акы-
лын белгилей турган заман багытынын 
эртеңкиеин баалай алган, көрө билген 
далилдер аз эмее. Миеалы ал оруетар кыр-
гыздарды баеып алеа , элди жер-еууга 
ээлик кылдырбай, дуруеураагын тартып 
аларын божомолдоп, узун чөптү оруп, 
к ы е к а чөптү коруй турганын эекертет, 
ошондой эле к а л к т ы н акыл-эеине тааеир 
этүүнүн н а т ы й ж а е ы н д а үрп-адат, каада-
еалттардын көбү аетын-үетүн болуп өз-
гөрүп «уй пул болуп, к у л бий болуу» 
мүмкүндүгүн айтат . Ж а ш о о шарт да өз-
гөрүп, мурда ж о к , ойго келбей турган 
ж а ң ы л ы к т а р ж а р а л ы ш ы н - тегиз жер-
ге тегирмен жүрөрүн «көрөт» (бул Бу-
кар ж ы р а у н ы н чортон балык карагай-
дын башына чыгат - деген у к м у ш у н д а й 
эле кеп). Буга а к ы р заман болордо жо-
рук-жоеун , каада-еалт бузулуп, пейил 
тарып, оңго тере, ж а к ш ы г а ж а м а н үетөм-
дүк к ы л у у жөнүндөгү мурдатадан айты-
л ы п жүргөн түшүнүк - ишенимдер жуу-
рулушуп берилүүнүн н а т ы й ж а е ы н д а Ка-
лыгулдун жоромолдору пайда болгон да, 
аны к и й и н к и л е р өз турмушундагы көрү-
нүштөргө ы й г а р ы п ж о р у ш к а н . 

Акыр заман еөздөрүнөн башка Калыгул-
га таандык делип эеептелген мураетардын 
ичинде макал-лакап, еанат-наеыят түрүн-
дөгү чыгармалар да бир топ арбын. Алар 
тематикаеынын мүнөзү, мазмуну жактан ар 
кыл. Айрыкча оң-тере, жакшы-жаман жө-
нүндөгү мурдатадан келе ж а т к а н элдин 
еалттык түшүнүктөрү, адамдардын еапатта-
рындагы, кулк-мүнөздөрүндөгү пайдалуу 
ж а н а зыяндуу жактар , үрп-адаттардагы 
алгылыктуу, же керекеиз көрүнүштөр, тур-
муш тажырыйбаеынын корутундуеу ката-
ры айтылган чулу ойлор, накыл-учкул еөз-
дөр баеымдуу орунду ээлешет. Миеалы: 

«Атын б а к к а н азамат 
К а т ы н багат, 
И т и н б а к к а н к а т ы н д а р 
Элге ж а г а т , 
Элге ж а к к а н ал к а т ы н 
Эрге жагат» -

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

деген еыяктуу адамдык еапаттагы оң кө-
рүнүштөрдү жогору баалаган, же 

«Урайын деее к у д а й ы ң 
Уулу д у ш м а н ж у д а й ы м , 
К ы з ы еалат к ы й ы н г а , 
Кеби баепайт ж ы й ы н г а , 
К е л и н и чыгат кер а й т ы п , 
К е м п и р и ж ы г а т т ы р а й т ы п , 
Д а т ы ң д ы айтар адам ж о к 
Ж а т бутуңду е ы р а й т ы п » -

деген түрдөгү жашоодогу ынтымак-ыраш-
кердиктин мааниеин туюнткан, 

«Өткөн өмүр - к а ч к а н к у ш , 
К а й т ы п келбейт ордуна, 
Б у л у т минеең жетпейеиң 
М у р у н к у өткөн ж а ш ы ң а . 
Ш а м а л минеең жетпейеиң 
Санаа менен өмүргө, 
Санаеаң айла т а п п а й е ы ң 
А ж а л менен өлүмгө» -

деп, тубаеа ч ы н д ы к т ы баяндаган ж. б. 
материалдар арбын. 

«Элге келет бир кезек , 
Ж е р г е келет бир кезек , 
Элге кезек келгенде 
С а л к ы н , ч а л к а р төр ж а й л а й т , 
Күтүрөтүп м а л айдайт . 
Ж е р г е кезек келгенде 
Бети к и л е м түр болуп, 
Байчечекей гүл ж а й н а й т » -

деген мүнөздөгү оомалуу-төкмөлүү дүйнө, 
келме кезек бар экенин эекерткен, 

«Ушу турган к а р а ж е р 
Ж а н бүткөндүн баарын жээр» -

деп убактылуу жашоону, өлүмдүн чынды-
гын эекерткен ойлор да аз эмее. 

«Бир адамдан 
А л т ы м ы ш уул тараеа , 
А р к и м и е и 
А р бир и ш к е ж а р а е а , 
Он беши 
Дилде к ы л ы ч байланеа , 
Он беши 
Кан алдында еайраеа , 
Он беши 
А ш т ы к эгин айдаеа , 
Он беши 
Төргө көчүп ж а й л а е а , 
Ошонун ар к и м и е и арбаеа 
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Ол адам армандуу бул дүйнөгө, 
Не болорун билбейбиз о дүйнөдө» -

деп, ата-энени, улууну еыйлоо, урмат көр-
еөтүү жашоодо чоң мааниге ээ экендигин 
баеа белгилейт. 

Чакан ж ы й н а к т ы н бет ачарынын мил-
детин аркалаган жупуну к и р и ш еөз ке-
ңири пландагы терең изилдөөнүн жүгүн 
көтөрө албаеы өзүнөн өзү түшүнүктүү. 
Ошон үчүн Калыгулдун бардык мураета-
рын түгөл камтыган ой айтуу, белгилери 
боюнча көп жанрдуу, тематикаеы эң эле 
кеңири болгон ага таандык бардык чы-
гармаларын бүт ирээти менен талдоого 
алуу аракети бул жолу көрүлгөн жок. Ж ө н 
гана ж ы й н а к к а кирген чыгармалардын 
негизги багыттары белгиленип, аларды 
туура кабыл алуу, түшүнүү маеелелерине 
байланышкан жеке мүнөздөгү айрым ой-
пикирлерди учкай айтуу, ортого еалуу 
далалаты көрүлдү. Алар да, чынында, так-
талган аныктама, же баары эеепке алы-
нып бүтүм чыгарылган корутунду эмее, ой 
бөлүшүү, ушундай деее кандай болот?-
деген мүнөздөгү кеңешүү. 

Калыгул жөнүндө терең илимий изил-
дөө жүргүзүү, далил, аргументтери бекем, 
талашеыз фактыларга таянылган калыбат 
ой айтуу келечекте болор, андай орчундуу 
ишке белеенип киришип, аракетинен оң, 
маанилүү н а т ы й ж а чыгара иштөөчүлөр 
журт араеынан, айрыкча, филолог, фило-
еоф окумуштуулар катарынан чыгар деген 
үмүттөбүз. 

Калыгулдун бул топтогу көп кырдуу 
мураетарынын баарына токтолуу мүм-
күнчүлүгү болбоео да, жөнөкөй еюжеттик 
курулмага ээ чакан эки чыгармаеын эекер-
те кетүү жөндүү деп эеептейбиз. Алардагы 
бизди кызыктырган жагы ошол эки чыгар-
манын экөө тең, биздин оюбузча, Калаке-
нин жеке өмүр жолу менен байланышы 
бардыгы жана автор аларды атайылап жа-
ратып, өзгөчө маани бергендиги. 

Ч ы г а р м а л а р д ы н биринчиеинде кара-
гай менен еөкеөөл (эл араеында кээде ка-
рагай менен арча делип да айтыла берет) 
дое болгондугу, аягында ал экөө жоола-
ш ы п , ч ы р ы чоң душмандашууга айлан-
ганы, Табылгы экөөн элдештирем - деп, 
ортого түшүп, элчи болуп, бирок алар-
ды ж а р а ш т ы р а албай у я т к а к а л г а н ы ай-
тылат . 
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Бул мурдатадан эл араеында айтылып 
жүргөн, кеңири белгилүү л а к а п т а р д ы н 
бири. Адатта «табылгы уялгандан к ы з ы л 
болгон, карагай коркконунан узун бол-
гон» - делген лакап айтылып, андай еөз-
дүн ч ы г ы ш ы жогоркудай мазмунда чеч-
меленет. 

Эгер еалт боюнча лакаптар «ошонун 
еыңарындай» делип үлөгөр, миеал ката-
ры айтыларын эеке алеак Калыгул кара-
гай менен еөкеөөлдүн чырын еарыбагыш 
менен бугунун чатагына е а л ы ш т ы р ы п , 
аларды жараштыра албай коюп, ызалан-
ган, кызарган табылгыга өзүн теңеп жат-
кан болушу да толук ыктымал . Б а л к и м 
эл араеында өзү ушул лакапты чечмелеп 
еүйлөп, анын еыңарындай мен да еарыба-
гыштар менен бугулардын ортоеуна тү-
шүп, тилимди алышпай, кызарып уятка 
калбадымбы! - деген таризде эл араеында 
айтып да жүргөндүр. Антпеее калкта ай-
тылуучу көптөгөн лакаптардын ичинен 
тандап алып, ушуну өз еөзүнө кошуп, бол-
гондо да ыр түрүндө, а т а й ы л а п маани 
берип айтууеун эмне менен түшүндүрүүгө 
болот? 

Экинчи чыгарманын мазмуну бирин-
чиден да кыека . Анда: 

«Мееел, Казал ж а р ы ш к а н , 
К а з а л к а л д ы артында , 
Мееел ч ы к к а н ж а р ы ш т а н » -

делет. Чыгармада мееел еалабаттуулук-
тун, токтоолуктун, эе-акылдын элееи бол-
ео, казал жеңил ой, жел өпкө мактанчаак-
тын көрүнүшү, ошондуктан 

«Казал түбү м ы ш болот, 
Б и р балаага т у ш болот, 
К а з а л д ы н түбү ч ы р болот». 

Чыгармадагы каймана айтылган ой 
казал - казалчы - ыр же ырчылык өнөр, 
б.а. ырчы бааеы төмөн, кадыр-баркка та-
тыкеыз , арзыбай турган нерее, мееел -
мееелчи, б. а. Калыгул өзү акыл-эетин ээеи 
катары жогору бааланышы жөн. 

Чыгарманын еюжетин, кыяеы, Калы-
гул оюнан чыгареа керек, нееи болео да 
биз эл араеында айтылган андай аңыз-
ды - мотив еюжетти илгери-кийин уккан 
эмеепиз. 

Бул чыгармаеы аркылуу Калыгул ка-
залчыларга - ырчыларга өз мамилееин 
баяндап, өзү алардын катарына кирбееин 
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а т а й ы л а п басым ж а с а п көрсөткөн өң-
дөнөт. 

Калыгул Бай уулунун өмүр жолу, чы-
гармачылыгы окумуштуулар дүйнөсүнүн 
көңүлүн үстүбүздөгү кылымдын кыркын-
чы жылдарына чейин эле буруптур. Кө-
ңүлгө алып коё турган жагдай бул тема 
кыргыз филологиясында өзгөчө кадырлуу 
орундардын бирин ээлеп, алгачкылардан 
болуп талдоого алынып, изилдөө иштери-
нин биринчи кадамдары шилтенгени. 
Темага к а н ч а л ы к чоң маани берилген-
дигинин далили катары к ы р г ы з илим-
поздорунун эң алгачкыларынын бири, 
адабиятчылардын ичинен филология 
илимдеринин кандидаты деген илимий 
даражаны биринчи болуп алган, белгилүү 
изилдөөчү, кыргыз акындарынын чыгар-
маларын изилдөөчүлөрдүн ана башы Та-
забек Саманчиндин 1941 -жылы бүткөн 
«Калыгул» аттуу көлөмдүү изилдөөсүн 
көрсөтүү жетиштүү болор. Ошол тарыхый 
шартта м ы н ч а л ы к көлөмгө ээ а т а й ы н 
изилдөө турмак , к ы р г ы з адабиятынын 
көптөгөн багыттары, белгилүү өнөр ээле-
ри жөнүндө чакан кабар түрүндөгү маа-
лыматтар да али ж о к кез эле. 

Т. Саманчиндин ошол эмгеги кыскар-
ган түрдө «Кыргыз адабиятынын очерк-
тери» деген белгилүү китепте 1943-жылы 
ж а р ы к көргөн. 

Ошондон кийин токсонунчу жылдар-
дын баш чендерине чейин Калыгулдун 
чыгармачылыгы боюнча туура баа бери-
лип, калыс пикирлер айтылуу болгон жок, 
б. а. бул улуу инсандын доору, өмүрү, чы-
гармачылыгы, чыгармалары илимий не-
гизге ылайык келген төрт тараптуу тал-
доого алынбады. Ырас, айрым кандидат-
тык, докторлук диссертацияларда башка 
материалдар менен кошо Калыгулдун 
аты эскерилүү, кээ бир чыгармалары 
талдоого алынуу учурлары болду. Бирок 
мындай эмгектердеги маалыматтар бир 
жактуулугу - көбүнчө терс маанайдагы 
жыйынтыктарга келүүлөрү менен айырма-
ланып турушат. Анын үстүнө андай иш-
терде Калыгулдун өмүрү, чыгармачылы-
гы, чыгармалары бир бүтүн катары кара-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

лып, чар тараптан, тике изилденбестен, 
башка маселеге, багытка көмөкчү, жар-
дамчы катары алынып, биринчи планга 
а н ы н ч ы г а р м а л а р ы н д а г ы о ф и ц и а л д у у 
бийликтин көз к а р а ш - түшүнүгү боюнча 
терс катары баага ээ болуучу маалымат-
тар гана чыгарылып, ошол материалдар 
сынга алуу максатында талданган. 

Калыгулдун чыгармалары - ага таан-
дык мурастардын тагдыры деле ушуга 
ж а к ы н : акылмандын айрым чыгармала-
рын кагаз бетине түшүрүү и ш и азыркы 
илимге белгилүү маалымат, фактыларга 
караганда 1922-жылдан тарта башталып, 
биринчи жолу 1925-жылы Ишеналы Ара-
баев түзгөн «Сабатсыздыкты жоюу алип-
песи деген окуу китебине ага таандык 
материалдардан үч жүз сап ырга ж а к ы н 
көлөмдөгүсү үч темага («Калыгул бийдин 
сөзү», «Ысык-Көл тууралуу Калыгулдун 
айтканы», «Терме-санат ырлар») бөлүнүп 
жарыяланган экен. Бул окуу китептерин-
де көркөм чыгармасы берилген автор жал-
гыз Калыгул, анын үстүнө андан өтө көп 
материал алыныптыр. Ушул фактынын 
өзү ошол кездеги Калыгулдун кадыр-бар-
к ы н ы н деңгээлин айгинелейт. 

1943-жылы ж а р ы к көргөн «Кыргыз 
адабиятынын очерктеринде» Т. Саман-
чиндин «Калыгул» аттуу макаласында 
окумуштуу өз ой-пикирлерин айтууда ми-
сал, далил катары пайдаланган Калыгул-
га таандык бул саптар жарыяланган : 

«Тоо токой болор, 
Талаа тоо болор, 
Токол байбиче болор. 

Уй пул болор, 
К у л бий болор. 
Тегиз жерден тегирмен жүрөр, 
Тексиз жерден бий чыгар 1 . 
К ы з ы л , к ы з ы л к ы я л а р , 
К ы р г ы й талга у я л а а р , 
Т а к ы я с ы н колго а л ы п , 
К ы з ж и г и т т и кубалаар 2 . 
Ж а й болуп к а т ы р а ы с ы г ы ж о к , 
К ы ш болуп к а ш к а я суугу ж о к , 
Ат ж е т к е н жерде м ы н д а н а р т ы к 

к ы з ы г ы ж о к , 
М а к т а н ы п ж е р жетеби, 

1 Кыргыз адабиятынын очерктери, 1943, 130-бет. 
2 Ошондо эле, 130-бет. 
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Адам м ы н д а н кетеби, 
Ыеык-Көлдөн ч ы к п а г ы л а , балдар 1». 

Ушундан кийин токеонунчу ж ы л д ы н 
баш чендерине чейин Калыгулдун мурае-
тарынан оң баага ээ болгон бир еап ыр да 
ж а р ы к көргөн эмее. 

К и й и н к и 7 - 8 ж ы л ичинде Калыгул 
жөнүндө эркин пикир айтууга жол ачы-
лып, анын өмүрү, чыгармачылыгы боюн-
ча, айрым алгачкы шилтенген кадам та-
риздеги иштер - эмгектер ж а р ы к көрө 
баштады. Мындай алгачкы кадамдарда 
маанилүү ролду ойчулдун артында калган 
мураетары менен кеңири маееаны кабар-
дар кылуу - тааныштыруу зор мааниге ээ 
экендиги өзүнөн өзү түшүнүктүү. Ошон 
үчүн Калыгул Бай уулу жөнүндөгү кабар-
м а а л ы м а т т а р а н ы н ч ы г а р м а л а р ы н ы н 
үлгүлөрүн жарыялоо менен коштолуп жат-
каны мыйзам ченемдүү көрүнүш. Натый-
жада мезгилдүү баема еөз беттериндеги 
ж а р ы к көргөндөрдөн башка да өзүнчө ки-
теп түрүндө бир-эки, башка акын-ырчы-
лар менен к о ш у л г а н үч-төрт ж ы й н а к 
баемадан чыкты 2 . Ал кадамдардын ар би-
рине кубаттоо менен карап , аракеттин 
ээлерине ыраазычылык билдирүүдөн баш-
ка ниет бизде жок . Анын үетүнө илимдин 
ушул багыттагы бүгүнкү абалын, деңгээ-
лин эеке тутуп, калые мамиле кылганда 
ошол аракеттерге кандайдыр талаптар 
коюу, айрыкча алардан кемчиликтер 
издөө акылга еыйбае жорук болор эле. Ка-
лыгулду үйрөнүү башталып, токтоп кал-
бай, мындан нары дагы улантылар, бол-
гондо да орчундуу көңүл бурулуп, тезде-
тилген темптерде жүрөр деген үмүтүбүз 
чоң. Ушул жагдайды эеке ала мындан 
к и й и н к и Калакенин мураетарынын үлгү-
лөрүн баемага даярдоо түйшүгүн моюнга 
алууга бел байлаган инеандардын каала-
гандары көңүлгө алып койео иштин пайда-
еы үчүн керекке жарап калар беле деген 
ой менен кеңешүү, акылдашуу, ой бөлүшүү 
макеатында ортого еала турган пикири-
биз бар. 

К а л ы г у л д у н м у р а е т а р ы н б а е т ы р ы п 
чыгаруу ишинин жүгүн моюнга көтөрүү 
к а д ы р л у у да, ошону менен бирге эле 
өзгөчө жооптуу, к ы й ы н ч ы л ы к т а р ы көп, 
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түйшүктүү да милдет. Айрыкча колдо бол-
гон, илимге белгилүү материалдарды 
ылгоо, тандап алуу өтө кылдаттыкты, еак 
мамилени, жоопкерчиликти еезүүнү талап 
кылат . 

Өзү кагазга түшүрбөгөндүктөн, эч кур-
дай өз оозунан ж а з ы л ы п алынбай, бирөө 
бирөөнөн, андан башка бирөө, дагынкы-
еын дагы болуп жүрүп отуруп, бизге жет-
кен - кагаз бетине к и й и н түшүрүлгөн 
текеттердин канчаеы же кайеыныеы Ка-
лыгулдун өзүнө, кайеыныеы андан кий-
и н к и биринен бирине өткөргөндөргө , 
алардын да кимиеине таандык экендик-
ти белгилөө өтө опурталдуу иш экендиги 
ким-кимге болео белгилүү. 

Калыгулга таандык мураетарды анык-
тоонун, аларды таанып-тандап алуунун 
и л и м и й негизге т а я н г а н п р и н ц и п т е р и 
иштелип чыга элек, андай аракетти кол-
го алган адам да боло элек. 

Албетте, Калыгулдун өзүнө таандык 
мураетар көп ж а к т у у т е к е т о л о г и я л ы к 
иштердин натыйжаеында гана аныкталы-
шы мүмкүн. Андай иш качандыр жүргү-
зүлүшү зарыл. 

Ошол текетологиялык иштер жүргү-
зүлгөнгө чейин андай аракеттин негизин 
даярдоо үчүн эл араеында Калыгулга та-
андык делип айтылып жүргөн ар бир ма-
териалдын таяныч булагы так көреөтүлүп 
берилиши зарыл. Анткени мындай мами-
ле илимий принциптерге төп келет. Экин-
чиден, жарыяланып жаткан материалдар-
дын тегин-таянычын айгинелеп, аларга 
болгон ишеничти бекемдейт - Калыгулга 
таандык экендигине күбөлүк өтүүчү фак-
тыга айланат. 

Мүнөзү, а т к а р г а н м и л д е т и ж а к т а н 
ж ы й н а к , негизинен, и л и м и й баетыры-
лыш. Ошон үчүн материалдарды баемага 
даярдоодо андай жарыялоолорго коюлуу-
чу талап-принциптердин орчундууларын 
так аткаруу аракеттери көрүлдү. 

Илимдин Калыгул таануу багытында-
гы бүгүнкү деңгээлин, колдо болгон фак-
тылык материалдардын мүнөзүн эеке ал-
ганда Калакеге таандык мураетарды бу-
л а к т ы к - а д р е е т и к белгилери боюнча үч 
топко бөлүп кароо жөндүү: 

1 Кыргыз адабиятынын очерктери, 1943, 131-бет. 
2 Калыгул Бай уулу. Бишкек , 1992. Мурае. - Фрунзе, 1990. Калыгул, Казыбек. Кыргыз эл 

ырчылары. Бишкек , 1994. 
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1) Эл арасына кеңири тарап, көп ай-
тылган, ким-ким болбосун алардын Ка-
лыгулга таандык экендигине күдүк кыл-
баган материалдар. 

Алардын саны салыштырмалуу кара-
ганда аз. Бирок, Калыгулду Калыгул кы-
лып көрсөткөн, ойчулдун деңгээлин, терең 
акылын, баамчылдыгын айгине далилдеп, 
күбө өтүп турган, эң алды менен, так ушул 
материалдар. 

Бул топтогу материалдар ж ы й н а к т а , 
атайылап эле, кайдан алынганы көрсөтүл-
бөй берилди. Анткени, биринчиден, алар-
дын Калыгулдуку экендигинен эч к и м 
шек санабайт; экинчиден , алар б а ш к а 
жерлерде да кайталанат; үчүнчүдөн, бул 
ж е т и г и л информатордун айтуусунда , 
алардын формалык, ал гана турмак ма-
ңыздык белгилери өзгөртүүлөргө учурап, 
вариант түрүндө берилип калгандыктан, 
нагыз, Калыгулдун өзүнө таандык үлгү-
сүнүн даана көрүнүп туруусун к а м с ы з 
кылуу максатында. 

2) Бул же тигил информатор Калы-
гулга таандык деп белгилеген, жаздыр-
ган, өзүлөрү жазган материалдар. 

Бүгүн колдо болгон Калыгулдун мурас-
тарынын ичинен көлөмү арбыны ушулар. 

Б у л топко к и р г е н м а т е р и а л д а р д ы н 
ичинде б и р и н ч и топтогу м а т е р и а л д а р 
ошол турушунда, же анча-мынча өзгө-
рүүлөргө учуратылган врианттары түрүндө 
дээрлик бүт ж о л у г а т . Андай учурлар , 
бастырылыштын мүнөзү илимий жарыя-
лоого жатарын эске ала, кабыл алынган 
принципти бузбоо үчүн, кыскартылбай да, 
варианттар бир типте келтирилип өзгөр-
түлбөй - кийлигишүүгө жол берилбей да, 
түп нускада - негиз болгон таяныч булакта 
кандай болсо кол тийгизбей ошол түрүндө 
калтырылды. Албетте, кийин - Калыгул-
га таандык мурас текстологиялык иш 
жүргүзүлүп, такталып чыкканда , туурасы 
кайсыл вариант болсо ошонусу калтыры-
ларында күмөн жок . 

Түрдүү адамдардан түрдүү учурларда 
жазылган тексттердеги сөзмө-сөз кайта-
лануулар, же мааниси кайталанып, фор-
масы боюнча айрым өзгөртүүлөргө учурап 
вариант түрүндө айтылган материалдар-
дын кыскартылбай, жыйнактан орун алы-
шынын зарылдыгын шарттап турган дагы 
бир маанилүү себеп ошол фактылар Ка-
лыгулга таандык делген мурастын турук-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

туулук мүнөзүн айгинелеп туруучу далил-
ден болгондугу. Бул белги ошол улам кай-
таланган материал бир адамга - Калыгул-
га таандык экендигин айгинелеген күбө. 

Ар бир материал - ыр тобу ж ы й н а к т а 
информатордун - жазган же айтып берип 
жаздырган адамдын берген аталышы бо-
юнча жарыяланды. Бирок, көңүлгө алып 
коё турган нерсе: ошол аталыштар чынын-
да шарттуу. 

Калыгул бир тема боюнча узун сабак 
ыр ч ы г а р г а н ы эч жерде эскерилбейт . 
К ы я с ы ойчулдун башка мурастары тур-
мак «Акыр заман сөздөрү» деле бир эле 
учурда - бир жолу, дароо чыгарылган, 
айтылган сөздөр эмес. Аны Калаке ыгы-
на ж а р а ш а учуру келгенде бир нече сап, 
чакан түрмөк ж. б. түрүндө бир топ узак 
убакыт аралыгында айтуусу мүмкүн. Бал-
к и м ошол ар кайсы жерлерде, ар башка 
шарттарда, түрдүү угуучулардын алдын-
да сүйлөгөндөрүн өзү ж а л п ы ж о н у н а н 
«Акыр заман сөздөрү» деп атагандыр. 
Ошону менен бирге эле айрым ыр түр-
мөктөрүндөгү мазмундун, багыттын, тема-
нын жакындыгына карата кийинки муун 
өкүлдөрү тарабынан коюлган тема, ата-
л ы ш болуу мүмкүндүгүн да ж о к к о чыга-
рууга болбойт. 

Ушуну эске алганда, Калыгулга таан-
дык делген мурастарды темага бөлбөй 
жайгаштырганда терме-санат ырлар тү-
рүндө биринин артынан экинчисин берүү, 
бирок алар бири-биринен айырмачылык-
ка ээ экендигин белгилөө үчүн мазмуну-
на, кээде уйкаштык белгисине карата куп-
лет түрүндөгү топторго бөлүп коюу мак-
сатка ылайыктуу деш оң. Ошон үчүн топко 
кирген материалдардагы информаторлор 
берген аталыш темалар да сакталды 
ж а н а ыр түрмөктөрү - топтору мазмуну, 
ф о р м а с ы боюнча бөлүнүп, куплет -топ 
түрүндө ж а й г а ш т ы р ы л д ы . Мындай ык 
башка топтордогу материалдарга да пай-
даланылды. 

3) Калыгулдун атына түздөн-түз бай-
ланыштырылбай, эл арасында чыгарган 
ээсинин аты белгисиз-жалпыга таандык-
орток материалдар катары айтылган ма-
кал-лакаптар, санат-насыят, терме ырла-
ры, учкул, накыл сөздөр ж. б. 

Калыгулга таандык мурастарды «Акыр 
заман сөздөрү» менен гана чектеп коюу 
улуу ойчул, эл өзү акылман наамын бер-
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ген инеанга карата адилеттик болбое эле. 
Ал ошол «Акыр заман еөздөрүн» айтууга 
чейин эле көп мурае жаратканы жана ал 
мураетардын баеымдуу көпчүлүгү ушул 
түрдөгү макал-лакап, еанат-наеыяттардан 
турганы күмөнеүз. Темаеы кеңири, көп 
жактуу, адамдардын адеп-ахлактык маее-
лелеринин чар тарабын камтыган бул топ-
тогу чыгармалар Калыгулдун мураеынын 
орчундуу бөлүгүн түзөрү күмөнеүз. 

Бул топко кирген материалдардын ба-
ары бүт улуу ойчулдун нак өзүнө таандык 
экендигине эч к и м кепилдик бере албайт. 
Ошондой эле алардын Калыгулга тиешееи 
бардыгын, эч курдай ойчул тарабынан 
п а й д а л а н ы л ы ш ы мүмкүн экендикти да 
кеее айтып, ж о к к о чыгаруу мүмкүн эмее. 
Мындай абал ал материалдардын мүнөзү, 
м а ң ы з ы менен шартташкан . Баеымдуу 
көпчүлүгүн дидактикалык мааниге ээ ма-
кал-лакаптар, еанат-наеыяттар түзгөн бул 
чыгармалар чынында эле баарыга бирдей 
тең орток, аларды башкалардын катарын-
да Калыгул да өз еөздөрүндө пайдалануу-
га акыеы бар, эгер ал адамдын кимдигин 
эеке алеак, кеңири пайдалангандыгына 
күмөн кылууга да болбойт. Таланттуу, 
анын үетүнө акылман-ойчул адам катары 
ошол темадагы чыгармаларды өзү да жа-
ратып, же мазмун-форма ж а к т а н терең-
детип, өзгөртүп иштеп чыгып Калыгул 
аларды байытканына, еалым кошконуна 
да шек келтирүүгө болбойт. 

Кыргыздарда мурдатадан келе ж а т к а н 
еалт боюнча эл араеында айтылып жүргөн 
ар бир макал-лакап, накыл, учкул еөз ж. 
б. кимдир бирөө аны өз еөзүндө пайдала-
нып жатканда , түпкү тегинде к и м жарат-
канына карабаетан, ошол колдонулуп-пай-
даланып ж а т к а н адамга таандык болуп, 
анын өнөрүнүн куралына айланат. 

К ы й ы н ч ы л ы к Калыгулдун өз чыгар-
мачылыгында элдик белгилүү материал-
дарды кеңири колдонушу мүмкүн экен-
д и к т и божомолдоодо эмее , а н д а й ы к 
көркөм еөз өнөрүнүн өкүлдөрү үчүн мур-
датадан эле еалттык белги. Кеп Калыгул 
пайдаланган материалдар кайеылар эке-
нин аныктоодо. 

Бул Калыгул таануудагы өзгөчө тата-
ал проблемалардын бири экени жана дагы 
көпкө чейин талаш-тартыштарды туудур-
ган, оңойлук менен чечилбей турган, узак 
убактар бою талыкпай эмгектенүү менен 
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гана ж ы й ы н т ы к к а келүүгө мүмкүн болгон 
маееле бойдон кала берери шекеиз. 

Ж ы й н а к т а г ы бул топко кирген мате-
риалдардын негизин 1922-жылы К. Миф-
таков Нарын чөлкөмүндөгү ж а ш а г а н ай-
рым адамдардан кагаз бетине түшүргөн 
еанат-наеыят, макал-лакаптардын араеы-
нан темаеынын, мазмунунун жакындыгы-
на таянып Калыгулга таандык болушу 
мүмкүн деген ой менен тандалып алын-
ган чыгармалар түзөт. 

Мындай бүтүмгө келүүгө ал чыгарма-
лардын көптөгөн еаптары адрееи белги-
лүү - Калыгулдуку деген ат менен бул же 
тигил белгилүү жомокчу-ырчылар айтып 
жаздырган материалдарда кеңири орун 
а л ы ш ы башкы еебеп болду. Андан башка 
да чыгармалар кагаз бетине түшкөн учур 
еалыштырмалуу караганда Калыгулдун 
ж а ш а г а н мезгилине бир топ ж а к ы н экен-
дик ( к и й и н к и учурларга караганда эл 
араеында кенен еакталуу мүмкүнчүлүгүнүн 
бардыгы), Аретанбек, Сагымбай, Тоголок 
Молдо, Шапак еыяктуу Калыгулду жого-
ру баалаган, анын чыгармаларын м ы к т ы 
билишкен ж а н а калк араеында аларды 
көп айтып жүрүшкөн белгилүү өнөр ээле-
ринин негизинен ушул чөлкөмдө жаша-
гандыгы (алар айткан Калыгулдун му-
раетары эл араеына кеңири тарап, элдик 
оозеки көркөм чыгармалардын үлгүеүнө 
айланып айтылып калуу мүмкүнчүлүгүнүн 
бар экендиги) еыяктуу омоктуу еебептер 
да ушул топтогу чыгармаларды Калыгул-
га таандык дешке негиз берип турушат. 

Ошону менен бирге эле топко кирген 
чыгармалар али «чийки», адреетүүлүгү так 
тактала электигин унутпоо жөн. Аларды 
жороптоп, к ы з ы л ы менен чарын бөлүп, 
аеылын калтырып, жаракеызын чыгарып 
еалуу келечектин иши. 

Калыгулга таандык мураетардын төр-
түнчү тобу катары ойчулдун өмүр жолу-
на , и ш т е г е н и ш т е р и н е б а й л а н ы ш к а н 
эекерүүлөр, уламыштар, легендалар берил-
ди. Алар негизинен кара еөз түрүндө. Маз-
муну боюнча улуу инеандын мураетары-
нын мааниеин туура түшүнүүгө жардам 
беришет ж а н а өмүр жолунун айрым учур-
ларын толуктаган маалыматтарга ээ. 

Ж ы й н а к к а анын тиркемееи катары 
ойчулдун өмүр жолуна, чыгармачылыгы-
на арналган изилдөөлөрдүн негизгилери, 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

328 

качан жазылганына карата, хронология-
л ы к тартипте жайгаштырылган . 

Калыгулга арналган, ага тиешеси бар 
адабияттардын толук эмес тизмеси бар. 

Эртедир-кечтир чындыкта көрүнүп тур-
ган фактылардын туурасын айтуу зарыл 
парс да деген ниет менен, сөздүн ыңгайы 
келип турганда, улуу инсан, калк кадыр-
лаган акылман-ойчул, белгилүү бабалары-
быздын бири Калыгул - Калаке жөнүндөгү 
өз түшүнүгүбүздү, оюбузду кандай деп 
билсек ошол үлгүдө айттык. Ой-пикири-
бизде кемчилик-мүчүлүштүк, туура эмес 
жерлер болсо моюнга алууга даярбыз. Кеп-
кеңеш айтуучулар болсо көңүл коюп угуу, 
өз оюн айткандарга түшүнүү ж а н а урмат 
көрсөтүү менен мамиле кылуу милдети-
биз экенин билебиз. 

Калыгул акылман - кыргыздар арасын-
дагы кадыр-баркы, салмагы, орду боюнча 
өзгөчө жогору турган адамдардын бири. 
Муну Кыргыз Республикасынын биринчи 
президентинин сөзү да айгинелейт: «Ил-
гертен бери кыргыз турмушунда эл үчүн 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

күйүп-бышкан күйөрмандыгы, кара кыл-
ды как жарган калыстыгы, булактай ту-
нук ниети ж а н а данектей даана а к ы л ы 
менен көпчүлүктүн у р м а т ы н а а р з ы г а н 
инсандардын орду бөтөнчө болуп келбеди 
б е л е . Б а ш к а с ы н а й т п а г а н к ү н д ө д а 
«Манастагы» Б а к а й , Кошой, К а н ы к е й 
сындуу даанышман адамдарыбыз менен 
элибиз эмгиче сыймыктанып жүргөнү бе-
кер жерден эместир. Кийинки эле тарых-
ты алсак, Калыгул аке, Курманжан дат-
ка, Кыдыр аке, Токтогул өңдүү кыраакы 
адамдар к а л а й ы к - к а л к т ы н аң-сезимине 
нускалуу таасир тийгизип келгенин баа-
рыңыздар ж а к ш ы билесиздер1. 

Ошого карабай көп жылдар бою Ка-
лыгулдун эмгеги, орду туура бааланбай, 
эсепке кирбей, кирсе да терс маанайда 
сыпатталып жүрдү. А к ы р ы өзүнүн туура 
баасын алар кези келди. Мындан нары бул 
ысым урмат-сыйга бөлөнүп, көңүл буру-
лат, анын мурастарын үйрөнүү, изилдөө, 
тактоо иштери колго алынып, орчундуу 
иштер иштелет деген тилек, үмүттөбүз. 

КАЗЫБЕК 

Ырчылык өнөрдө айтылбай да, жазыл-
бай келе ж а т к а н объект, дың жерлер өтө 
көп. Мына ушул көркөм мурастардын 
б и р и - К а з ы б е к т и н ч ы г а р м а ч ы л ы г ы . 
Өзүңүздөр билесиздер, Совет мезгилинде 
акындын казалдары ж а р ы я л а н м а к тур-
сун, анын атын атоого, чыгармаларынан 
оозеки түрүндө ж а т к а айтууга же көчүрүп 
жазууга катуу тыюу салынган. Кечээ эле, 
1988-жылы партиянын Борбордук коми-
тети жоктон бар кылып, атайын комис-
сия түзүп, отузунчу жылдарда Совет өк-
мөтүнө к а р ш ы күрөшкөн манап Абдылда 
Жамбаевдин жетекчилиги менен антисо-

веттик идеяларды чагылдырган Казыбек-
тин казалдарын эл арасында тараткан 
адамдарды издөө, жоопко тартуу сыяктуу 
чоң бир саясий компания жүргүзгөнү эси-
бизде. Ошондо белгилүү адабиятчылары-
быздын бири да идеологиянын инерция-
сынан, топ сүрмөсүнөн четте калалбай «Ба-
кыбат дабыштар, жансыз жаңырыктар» 
деген макаласы менен чаң басып ж а т к а н 
Казыбектин казалдарын ур-токмокко ал-
ган эле. Тарых канчалык бурмаланбасын, 
«Ак ийилет, сынбайт» дегендей, кыргыз 
эли көз карандысыз мамлекет болгондон 
к и й и н а к ы н д ы н ч ы г а р м а л а р ы ч ы г ы п , 

1 Акаев А. Манастан мамлекеттүүлүккө карай. Бишкек , 1995. 93-бет. 
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мына бүгүн минтип 100 ж ы л д ы к маара-
кесин белгилеп, илимий конференция өт-
көрүп отурабыз. Чындыгында, «шибеге-
ни капка ката албайсың» дегендей, чы-
н ы г ы а к ы н д ы н к ө р к ө м мурасы алтын 
сымал ар убакта эскирбейт да, кетилбейт 
да, жаркырап турат. Муну тарых бир эмес 
миң жолу далилдейт. 

Казыбек казалчыны биз жазгыч акын-
дардын тизмесине кошуп жүрөбүз. Бирок 
анын бир да кол жазмасы сакталып кал-
ган эмес. Биздин кол жазмалар фондусу-
на материалдарды, казалдарды жыйнаган 
информаторлор Б.Жусубалиев, М.Кады-
ракунов, М.Найманбаев, Б.Исабеков ж.б . 
тарабынан өткөрүлгөн. Ошондуктан бул 
проблеманы дагы тактоо келечектин иши. 

Анда эмне үчүн К а з ы б е к т и ж а з г ы ч 
акындардын катарына кошуп жүрөбүз де-
ген мыйзам ченемдүү суроо туулат. Анын 
негизги себеби - биринчиден, казалдар-
дан «Кат ж а з ы п кабар билдирем, Калкым 
бир капа болбосун», «Жаздым салам кат 
менен», «Ысык-Көл менен Тянь-Шань, ыр 
кылып жазам бияктан», «Алдым колго ка-
лемди, Ак кагазды каралап» сыяктуу сап-
тар ж ы ш кездешет. Экинчиден, Казыбек 
маалыматтар боюнча 1912-1918-жылдары 
Бухарада медреседе окуган, үчүнчүдөн, 
1 9 1 8 - 1 9 2 1 -жылдары Санкт-Петербургда 
окуган, төртүнчүдөн 1921-1924-жылдары 
мугалимдик кылган. Демек, ж а ш илим-
билимге умтулган жигитти сабатсыз, кат 
тааныбайт деп айтып коюуга дегеле мүмкүн 
эмес. Бешинчиден Казыбектин казалдары 
башка жазгыч акындардын чыгармачы-
лыктары менен кеңири т а а н ы ш болуп, 
алардын т р а д и ц и я с ы н идея , т е м а т и к а 
ж а к т а н улантканын көрөбүз. 

Казыбектин чыгармачылыгы тууралуу 
илимий конференцияда ар түрдүү ой-пи-
кирлер, көз караштар айтылар, ал эми 
мен болсо анын чыгармачылыгына бай-
ланыштуу айрым проблемаларга токтоло 
кетейин. 

Биринчиден, Казыбектин медреседен 
окугандыгынын таасири анын казалда-
рында өтө даана сезилип турат. Жусуп Ба-
ласагы, Ахмед Югнаки, Сулейман Бакыр-
гани, Рабгузи ж.б . сыяктуу эле «Тирүү-
лөргө өмүрдү теңир берет, Кези келсе 
кайра алып коет, демек» деп (Ж.Баласа-
гын) ырдашкандай Алланын жалгызды-
гын, ы й ы к т ы г ы н белгилеп, өзүнүн жеке 
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оор, азаптуу, ж а з ы к с ы з сүргүнгө айдал-
ган тагдырын, муң-кайгысын ж а н дүйнө-
сүндө зарлап, Кудайдан, пайгамбарлардан 
жардам издеп, тилек ниет кылат . 

К а д ы р А л л а кудурет , 
К ы л г а н ы м барбы ж а й к ы л ы п . 
К а л к ичинде курбудан , 
К а л а м б ы дейм а й р ы л ы п . 
К а й р ы л у у к ы л кудурет , 
Кандай к ы л а м к а й г ы р ы п , 
А к ы р е т т и эстесем, 
А л л а г а ы й л а й зар к ы л ы п . 
Кудай таала пендесин, 
Коер беле кор к ы л ы п . 
Ж а р а т к а н д ы н эрки бар, 
Ж а д ы н д а ж о к т у бар к ы л ы п . 
А ж а л эмес к у д а й ы м , 
А з а т т ы к ж о л д у ш а р к ы л ы п . 
Эл ичине барарбыз , 
Эсен болсок к а й р ы л ы п . 

Казыбек диний түшүнүктөр менен өзү-
нүн жеке трагедиясын айкалыштырып бе-
рүүгө, параллель сүрөттөгөнгө аракеттенет. 
Казалчынын башкалардан айырмачылык 
өзгөчөлүгү да мына ушундай мотивде бол-
гондугунда турат. Казыбек өзүнөн мурун-
ку кыргыз же түрк тилдүү элдердин акын-
д а р ы н ы н ч ы г а р м а ч ы л ы к т р а д и ц и я с ы н 
жөн гана механикалык түрдө улап койгон 
жок , баарыдан мурда ал мол тажрыйбаны 
өзүнө чыгармачылык түрдө сиңирип, аны 
ж а н дүйнөсүндөгү азаптуу түйшөлүү про-
цесси менен синтездештирүүгө жетишкен. 
Ал ошону менен бирге жөн гана баяндап, 
көркөм сүрөттөөгө алган жок , акындын 
ж а н дүйнөсүнүн ачуу кыйкырыгы, Кудай-
дын кудуретине жетип, ырайым жазылса 
деген чоң тилеги. 

Экинчиден, Казыбек казалдарында да-
ңазалуу Ч ы г ы ш поэзиясынын салттуулу-
гун дагы улап, өмүр, өлүм, дүйнө, жашоо, 
сүйүү сыяктуу философиялык көз караш-
тарга өзүнүн жеке мамилесин билдирген. 
Кайсы акындын чыгармачылыгын албай-
лы бир ж а л п ы л ы к бар - ал «Бул дүйнөдөн 
Ким өткөн?» деген суроону философия-
л ы к жагдайдан карап чечмелөө. Албетте, 
акындардын ырларынын ж а л п ы маани-
мазмуну үндөш, окшош, бирдей болгону 
менен, ар бир ырчы өзүнүн дүйнөгө кара-
та көз караштарын туюндурат. Казыбек 
да суроонун чечмеленишин алыстан баш-
тап, өз тагдырын, замандаштарын айла-
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на-чөйрө менен бирге карайт. Казалдан 
бир аз узунураак келтирели, анткени сап-
тар Казыбектин башка кыргыз ырчыла-
рынын көз караштарынын системасында 
өзүнчө ж а ң ы р ы к т а п турат: 

Көрдүңөрбү адамзат , 
Өлбөй тирүү к а л г а н д ы . 
А ж а л ч и р к и н тойбоду, 
А л д ы го күчтүү балбанды. 
Же болбосо койбоду, 
Ж а ш м ы н десе балдарды. 
Же болбосо койбоду, 
К а р ы м ы н десе чалдарды. 
А й л а н ы п а ж а л жеткенде , 
К ы б ы р а р г а ал барбы. 
Куран окуп м а ш к ы л г а н , 
Молдолор өткөн дүйнөдөн. 
Комузга колун ойноткон, 
Ж о р г о л о р өткөн дүйнөдөн. 
Селдесин б а ш к а ч а л ы н ы п , 
Б и р кудайга ж а л ы н ы п , 
Эсенсизби тагдыр деп, 
Эл ичине т а а н ы л ы п , 
Аса т а я к колго а л ы п , 
Эшендер өткөн дүйнөдөн. 

Диний чындык, аксиома катары мына 
ушундай көз карашты кабыл алууга үндөө 
пафосу - күнүмдүк көр т и р и ч и л и к т е н 
алагды кылуу, тазаруу. 

Үчүнчүдөн, Казыбек психологиялык 
катуу депрессияга учураган акын. Анын 
казалдарында адамдын карама-каршы-
лыктуу чоң тагдыры жатат . Казыбек бир 
ж а г ы н а н ж а з ы к с ы з а й д а л г а н ы н а ичи 
өрттөнсө, экинчи жагынан ж а ң ы заман 
менен эски замандын ортосунда арабөк 
калгандай. Ал манаптын тукуму катары 
феодалдык жашоону ички сезиминде көк-
сөсө, экинчиден, ж а н дүйнөсүнө коошпой 
турса да Ленинди, Сталинди, большевик-
тер партиясын сыртынан мактоого алат. 
Чындыгында эки саясий толкундун кап-
шабында калган Казыбектин психологи-
я л ы к ал-абалын түшүндүрүп берүү кыйын. 
Мисалды келтире кетели: 

А т ы п м ы л т ы к к у ш с а л ы п , 
Дуулдап жүрдүк бир кезде. 
К ы м ы з ичип , куйрук-боор , 
Ч а й н а п жүрдүк бир кезде. 
А р г ы м а к м и н и п дуулдап , 
Ойноп жүрдүк бир кезде. 
К ы з ы л - т а з ы л ак өргөө, 
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К и р и п жүрдүк бир кезде. 
Кымбат баалуу асыл тон, 
К и й и п жүрдүк бир кезде. 
Ж ы б ы л ж ы т ы п жорго атты , 
Минип жүрдүк бир кезде. 
А й р ы л ы п ага туугандан , 
Муңдуу болдук бир кезде. 
К а р т о ш к а н ы н к ө к шорпо , 
К а й н а т ы п и ч т и к бир кезде. 

Күрүч берип өкмөт , 
Көңүл а ч ы п ш а р т к ы л г а н . 
К и й г и з и п к ө й н ө к , дамбалды. 
К и р ж у г у з б а й а к к ы л г а н , 
К а л ы с т ы г ы н к а р а ч ы 
Ж а ш а с ы н ж о л д о ш Сталин. 

Казыбектин мындай психологиясын, 
«тигиндей-мындай» деп айыптабашыбыз 
керек. 

Төртүнчүдөн, Казыбек саясий айып та-
гылган акын. Саясатка түздөн-түз кириш-
песе да ал агымдын ичинде болгон. Кыр-
гыз акындарынын ичинен Токтогулдан 
кийин дагы бир сүргүнгө айдалган акын. 
Бирок эки акындын тагдыры жалпысы-
нан окшош болгону менен, «асман менен 
жердей айырма бар». Токтогул сүргүнгө 
бай-манаптарды сынга алып, «Беш ка-
ман» сыяктуу элдин мүдөөсүн чагылдыр-
ган ырларды жаратып, көтөрүлүшкө ка-
тышты деген саясий айып менен падыша 
Николайдын заманында айдалса, Казыбек 
тескерисинче, Совет бийлигине к а р ш ы 
идеялары үчүн Оренбургга айдалып оту-
рат. Ал эми алардын заманга болгон таа-
рынычын алсак, сөзсүз ж а л п ы л ы к бар. 

Токтогул м ы н д а й дейт: 
А й л а н г а н тоонун бүркүтү, 
Ак жерден торго ч а л ы н д ы м . 
Комузду күүгө келтирген , 
К о л у м а к и ш е н с а л ы н д ы м 
З а р л а н т ы п койгон күнөөсүз, 
З а м а н а г а т а а р ы н д ы м . 

Казыбекте деле ушул төмөндөгүдөй бе-
рилет: 

Канаттуу к у ш к а мен к а р ы п , 
А р м а н ы м айтам з а р л а н ы п . 
Ак жерден торго ч а л ы н д ы м , 
Арам ниет д у ш м а н к а р а л а п . 

Бул жерде тең эки акын «Ак жерден 
торго чалындым» деп зарлап жатат . Бул 
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эмне, кокустук окшоштукпу, же мыйзам-
ченемдүү көрүнүшпү? Болбосо ж ы й н а г ы ч 
информаторлор Токтогулдун ыр сабын 
Казыбекке ж а р м а ш т ы р ы п коюп жатабы? 
Ал сап илим ж а к т а н тактоону, текстоло-
гиялык талдоону талап кылат . Бул сырт-
кы көрүнүш. Ошентсе да, К а з ы б е к т и н 
мындай маанидеги саптары ж ы ш кезигет. 
Ал эми Токтогул менен Казыбек эки баш-
ка замандын кыйноосунан өтүшкөндүктө-
рү менен ички сезимдерден айырма табуу 
мүмкүн эмес. Эки акындын тең сүргүн ыр-
ларында сагынуу, жабыркоо, күйүт ж.б . 
пессимисттик маанай басымдуулук кылат, 
жеке тагдырлары, өмүр, тарых издери 
даана чагылдырылган. Совет бийлигинде-
ги аша чабууларга, админстративдик-буй-
рукчул режимдин кесепеттерине коркпой-
үркпөй эле к а р ш ы турган. Бул саптар ага 
күбө боло алат: 

Ж а л ы н д у у ч о к к о мурунтан , 
Ж а л г а н д а н Адам күйбөгөн. 
Ж а л о о с у з д а р бош жүрөт, 
Ж а ш ы л гүлдөй бүрдөгөн. 
К а м а л г а н ж а л г ы з мен эмес, 
К а р ы п т а р ж а т а т жүздөгөн. 

Же болбосо: 
Текшербеди трибунал , 
Тергөөдө ж а л г а н а й т к а н д ы . 

Бешинчиден, Казыбек - эмоционалдуу, 
саясий сынчыл, диссидент акын. Анын ка-
залдарын Совет бийлигине к а р ш ы душ-
мандар идеологиялык курал катары пай-
даланышкан. 
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П о л и т и ч е с к и й органдын 
Подполуна ж а т к ы р г а н . 
Үзө уруп өмүр тирүүлөй, 
Үй бүлөдөн ж а т к ы л г а н . 
Ж а з ы к т ы көрдүм т у р м у ш т а н , 
Ж а л г а н д ы ч ы н д а й айттырган . 
Өлүмгө чейин ж а з а с ы н 
Өз мойнуна тарттырган . 

Анын кантип 1931-жылы түрмөдөн чы-
гып келгендиги жөнүндө так маалымат 
ж о к , бирок КГБнын материалдары боюн-
ча 1934-жылы Каракол чек ара коменда-
турасынын отряды тарабынан колго тү-
шүрүлгөн. 

Алтынчыдан, ал ж а р а т ы л ы ш көркө-
мүн живописче чебер тарткан акын. Ж а н 
дүйнөсүнүн сулуулугу, табиятка болгон ма-
милеси көрүнүп турат. 

А т а к т у у биздин Ала-Тоо. 
Абасы с а л к ы н , эң таза . 
А д а м д ы н көөнү а ч ы л а т , 
А л а Тоо гүлүн ж ы т т а с а , 

дейт акын. 
Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, Казыбектин 

мурасын изилдөө, аны окутуу сыяктуу 
проблемалар адабияттаануу илимибиздин 
горизонтторун кеңейтет. Бир кезде атын 
атоого тыюу салынган акын 35 беш ж а ш 
курагында ж а р ы к дүйнө менен коштош-
со, азыр биз 100 ж ы л д ы г ы н белгилеп 
жатабыз, анын ысымын атоо бизге бую-
руптур. Өмүрүнүн, чыгармачылыгынын 
актай барактары дагы толукталар. Анда 
Казыбектин казалдары ж а ш а с ы н демек-
чибиз. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«МАНАС» ЭПОСУНДА БӨРҮ ТҮШҮНҮГҮ 

Бөрү жөнүндө түшүнүк ар бир элде 
бар. Ошону менен бирге бөрүнүн образы 
дүйнөлүк адабиятта кеңири чагылдыры-
лып келе жатат. Көпчүлүк элдерде бөрү — 
карышкыр тотем жаныбар катары ба-
йыркы мезгилдерден тартып бүгүнкү мез-
гилдерге чейин элдердин аң-сезимдерин-
де сакталышы, ага өзгөчө маани бери-
лиши - ошол элдердин түпкү чыгышына, 
басып өткөн тарыхый жолуна ж.б . ме-
нен шартталган. 

Кыргыз элинин оозеки чыгармачылы-
гы «Манас» баштаган улуу эпостордон 
тартып бүгүнкү залкар жазуучу Чыңгыз 
Айтматовдун «Кыямат» романына чейин 
бөрүнүн образы өзүнчө бир көркөм образ 
катары көрсөтүлүшү бекеринен эмес. 

Ооба, дүйнөлүк эпостордун салтында 
болочок баатыр эрдик иштерге алгач ки-
ришерде кандайдыр бир укмуштуу кол-
доочуга кезигет, анын кийинки баатыр-
дык иштеринде моралдык ж а к т а н күч-
кубат берип, душмандарын жеңүүгө өбөлгө 
болгон колдоочу ар дайым өзүнүн сырдуу 
дүйнөсү, айбат-сүрү менен каарманды со-
гуштук майданда коштоп жүрөт. 

«Манас» эпосуна к а й р ы л с а к , ушул 
көрүнүштөрдүн айрым злементтери сак-
талганын көрүүгө болот. Улуу манасчы 
Сагымбай Орозбаковдун вариантында 
жана анын шакирттеринин айтуусунда 
Манас бала кезинде козу кайтарып жүрүп 
мифтик колдоочу Бөрүгө кездешет. 

Карышкыр — деп, бөрү деп — деп 
Кабарын мурун у к п а г а н , 
Ж а ш ы ж е т к е н тогузга , 
К а р ы ш үйдөн ч ы к п а г а н . 
Көзүн Манас салганы, 
Баса к а л ы п козунун 
Көтүн ж у л у п а л г а н ы , 
«Бул эмине ш у м д у к ? » - деп, 
Көрүп айран к а л г а н ы . 

Манас чогуу ойноп жүргөн балдардын 
улуурагы Чегебайдан «Бул эмине?» деп 
сураганда, бөрүнүн ж а й ы тууралуу түшүн-
дүрүп берет. Ошондо да Манас «Бөрү бол-
со нетер, - деп, Карды тойсо кетер - деп» 
камырабайт. Козуну көтөрө качкан Көк-
Бөрүнү «Мунун атын бөрү дейби?», Адам-
ды бөрү жейби?» - деп Манас кууп, аска-
нын түбүндөгү үңкүргө кирет. Манас ко-

зуну караса, козу аман-эсен эле маарап 
турат. 

Үңкүрдө «Аземдүү тонду кийишкен», 
кырк кишиге жолугат. «Карышкыр кай-
да кетти» - деп Манас сурайт. 

Адамдар анда кеп айтат : 
«Аңдып көр , балам - деп, айтат -
Бөрү болгон биз - деди, -
Бөлөкчө ж а н с ы з сиз - деди. -
К ы з ы р И л и я с деген бар 
Сизди к ы р к күндөн бери издеди. 
К ы р к чилтен деген биз - деди. 

С .Каралаевдин вариантында да: 
Бөрү болуп кубулган , 
А т ы А л е й к и с а л а м өзү экен - делет. 

Кырк чилтен мифологиялык түшүнүк-
тө адамдын көзүнө көрүнбөгөн, укмушту-
удай касиетке ээ болгон ж а к ш ы л ы к кы-
луучу дух эмеспи! Алар Манасты «Ак ис-
лам динине киргин» деп үгүттөшөт. 

Анда Манас кеп сурайт: 
« К а н д а й л ы к т а н адамдар 
Карышкыр болдуң?» - деп, сурайт . -
Карышкыр болгон к а й с ы ң ы з ? 
К а й с ы экенин а й т ы ң ы з ? 
К а н а , көк бөрү болчу көрөйүн, 
Көңүлүм анан бөлөйүн. 

Манаска кырк чилтен «Кармай турган 
колуңуз, Кадыр Алда күчү - деп, Каба-
рынан болуңуз, Көкүрөк, жүрөк, дилиңиз, 
Кудаанын үнү экен - деп, Куп ошондой 
билиңиз!» - деп ак бата беришип, анан 
анын бирөө силкинип Көк бөрү болуп ка-
лат. Манас «бирде бөрү, бирде адам» - деп 
таң калып турганда, Чегебай жете келип, 
кырк чилтенди, маарап турган козуну кө-
рүп ал да айран калат. Кырк чилтен Че-
гебайды сынап, Манаска «дартына дабаа 
болор, кутман болор» деп Куту бий дегеп 
ыйык ысым беришет. 

К ы р к чилтендин б а ш ч ы с ы козуну 
алып келген Бөрүнү Манаска тааныш-
тырып: 

Кубалап келген Карышкыр, 
К ы я м а т т ы к досуң деп, 
Манас тура жолборсум, 
К ы я м а т к а й ы м болгуча, 
Сага к о ш к о н ж о л д о ш у м . 
А т ы ш а м деген д у ш м а н д ы н , 
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Артыңдан ээрчип жүрөт деп, 
Кабарын билип келет деп, 
Көсөө к у й р у к , көк даңгыт 
Көт ж а г ы ң д а н жүрөт деп, 
К ы й к ы р с а ң мурун кирет деп -

көздөн кайым болушат. 
С.Каралаевдин вариантында да Кырк 

чилтен «Карышкыр болуп кубулуп», Ма-
наска жолугуп, ок өтпөс, жакасы алтын, 
жеңи жез күрмөнү белекке берип, ак бата 
каалайт: 

Отко салса күйбөйсүң, 
Сел каптаса а к п а й с ы ң , 
Арбагың а р т ы к , з а а р ы ң күч, 
К а т ы л г а н д ы н баарысын 
Алдам ысап бербесе, 
К ы й р а т а с ы ң к ы л ы п түз. 
Алда талаа ж а л г ы з д ы н 
Бендеси болуп ж а р а л д ы ң , 
А л т ы шердин а р т ы к ч а 
К е н ж е с и болуп ж а р а л д ы ң , 
З а й ы п п у р у ш к ө к ж а л д ы н 
Берени болуп ж а р а л д ы ң , 
К а л к баашасы к а б ы л а н 
Эрени болуп ж а р а л д ы ң , 
Султан дасың, к а н дасың 
Ж а р а т к а н чындап ж а с а г а н 
Арбагың бийик , а т ы ң оор, 
А й к ө л Манас өзүң зор. 
Бел байлаган белимсиң 
Алда таала ж а р а т к а н 
Белгилүү к ө к ж а л шеримсиң . 

Манас эр жетип чоңойгондо, душман-
дар менен алышканда, аны менен кошо 
согуш майданына киргенде жолборс, арс-
тан ж.б. жаныбарлар сыяктуу эле Бөрү 
да колдойт. Бөрү жаныбардын сүрү баш-
каларга караганда өтө каардуу. Эгерде 
башка жаныбарлар мисалы арстан, ил-
бирс, жолборс өзүнүн тамагын табууда 
колу менен чапчыйт. Ал эми бөрү болсо 
дароо өткүр көзү менен ок чачып, жалтан-
тып оозу менен алкымдан алат. Көркөм 
сөз каражат катары Бөрүнүн атын каар-
мандардын ордуна колдонулуучу учурлар 
эпосто көп кездешет. «Баатыр Манас су-
расаң, Көк жал дөбөт бөрү эле», «Кыраа-
ның Манас көкжалга», «Белгилүү көкжал 
шеримсиң», «Көсөө куйрук Көк-Бөрү, Көк 
жал эрдин жөкөрү» деген, салыштыруу 
эпитеттер Манаска, Алмамбетке, Чубак-
ка, Сыргакка, Семетейге карата да кеңи-
ри колдонулат. 
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Жыйынтыктап айтканда, «Манас» эпо-
сунда кездешкен бөрү-колдоочу, «көк 
бөрү», «көк жал» эпитеттери байыркы 
тотемдик көз караштарга байланыштуу. 

Чындыгында Көк-Бөрүнүн эпикалык 
образы түрк-монгол элдеринде да кеңири 
чагылдырылган. 

Б а й ы р к ы н ы н ж а ң ы р ы г ы жогоруда 
белгилегендей , Ч ы ң г ы з Айтматовдун 
«Кыяматындагы» Бөрү эненин образын-
да айкын көрүнүп турат. 

Бөлтүрүктөрүнөн а ж ы р а г а н Акбара 
айласы куруп, сыздап, ичиндеги арман-
муңун эч кимге төгө албай, «өлөйүн десе 
жан таттуу болуп» турганда айдын бети-
нен карышкырлардын кудай энеси - Бөрү-
Ананы алгач жолу апачык, дапдаана көр-
дү. Акбара айдагы Кудай-энеге үнү жет-
чүдөй сезди: «О, кудай эне - Бөрү-Ана, 
мени карачы бери, мына мен, Акбара, 
муздак тоолордун арасында шорлуу болуп, 
жалгыз олтурам. Өрттөнүп күйүп бүттүм! 
Көз ж а ш ы м төгүлгөнүн көрүбатасыңбы? 
Өксүп-өкүрүп улуганымды угубатасыңбы? 
Ичимди жалын каптап, эмчектеримди сүт 
тээп жарылганы турат, кимди эмизем, 
бөлтүрүктөрүмдөн айрылдым. Кайда бөл-
түрүктөрүм, эмне күнгө туш келди? Түш 
бери, Бөрү-Ана, мага түшүп кел, жаныма 
отур, чогуу улуйлу, чогуу өксөп ыйлай-
лы. Кел бери, жерге түш бөрүнүн эне-ку-
дайы, мен сени өзүм туулуп-өскөн улуу 
чөлгө алпарайын, а жерде бизге, берүлөргө 
орун калбады. Кел бери, мынабу аска-зоо-
луу тоолордун арасына түшүп кел - биер-
де да бизге орун жок; бизге эч жерде орун 
табылбайт окшоп калды. . . Эгер түшүп 
келбесең, Бөрү-Ана, анда мына мени, ка-
рып болуп отурган эне-бөрү - Акбараны 
алып кет. Мен да сени менен ай бетинде 
жашап, жер жөнүндө кошок кошуп, көз 
ж а ш төгүп отурайын. 0 , Бөрү-Ана-а-а, 
мени боздогонумду угубатасыңбы? Ук, ук, 
ук, Бөрү-Ана, ук менин ыйымды!» 

Акбара «эмне үчүн айдагы кудайы -
Бөрү-Энеге кайрылат?» деген суроо салып, 
чечмелеп керсөк дагы бир кызыктуу фак-
тыга учурайбыз. Көрсө, Акбара бекери-
нен Бөрү-Энеге адамдардын таш боорлу-
гун, кайрымсыздыгын айтып, арызданып, 
ж а ш ы н төгүп отурбаптыр! Балким, бул 
Акбаранын Бөрү-Энеге «бир кезде адам-
дар да карышкырлардан жаралбады бе-
ле?» деп чоң суроо салып, Базарбай, Коч-
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корбаев сыяктуулар ата-бабаларын уну-
туп, көз ача элек бөлтүрүктөрүнө суук кол-
дорун салган алардын айбанчылыгын эс-
кертип жатканы болбосун! 

Түрктөрдүн карышкырдан келип чык-
каны жөнүндө легендалар белгилүү. Л.Гу-
милев түрктөрдүн келип чыгышы жөнүндө 
уламыштарды мисалга тартат . Алсак , 
душмандар бардыгын өлтүрүп, он жашар 
баланы колу бутун кескилеп, саз көлгө 
ыргытып жиберишет . Аны карышкыр 
таап алып, «боорукерлик» кылып, эт ме-
нен багып, өлүмдөн сактап калат. Бул 
жоруктун кабарын уккан душмандар бала 
менен карышкырды өлтүрмөк болушат. 
Бирок карышкыр баланын ж а н а өзүн 
өлүмдөн куткарып, Алтай тоолоруна ка-
чып кетүүгө үлгүрөт. Карышкыр он уул 
тууп, алар кийин бир урууну түзүшөт. 

Түрк элинин адабий жазма эстеликте-
ринде, фольклорунда, эпосторунда, дастан-
дарында («Огуз-наме», «Эрге-некон», «Ху-
унией», «Албынжи» ж. б.) карышкырдын 
адам баласын сактап калышы, ага жар-
дамдашы, чогуу жашашы, коргошу ж.б. 
идеялары кеңири чагылдырылган. 

Карышкырлардын балдарды багып 
өстүрүүсү жөнүндөгү легендалардагы, жо-
моктордогу, ой-пикирлер турмуштук факт-
ылар менен деле далилденип жатпайбы! 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ч.Айтматовдун «Кыяматынын» фина-
лы кайрадан эске түшөт: эмне үчүн Акба-
ра Кенжешти чайнап салбай, алып кетүүгө 
аракеттенди?! Эмне үчүн Акбара адам ба-
ласына үйрүлө түшүп, өзүнүн бөлтүрүк-
төрүндөй мамиле жасагысы келди?! 

Айтматов бул эпизодду фольклордон, 
же турмуштук кырдаалдардан алышы да 
мүмкүн. Бирок, эң башкысы жазуучунун 
карышкырларды романда башынан аягы-
на чейин чагылдыруусунун максаты түрк 
элинин келип чыгышы тууралуу ойдон 
уланып, чыгарманын ички идеялык-көр-
көмдүк логикасынан логикасынан өнүгүп 
отуруп трагедиялык кульминацияга жет-
кендигин көрөбүз. Айтматовдун карыш-
кырларды - Акбара менен Ташчайнар-
ды таптакыр башкача сүрөттөөсүнүн эң 
башкысы анын себеби байыркы элдик тү-
шүнүккө, пантеизмге барып такалат. Мы-
на ошондуктан түрк элинин карышкыр 
жөнүндөгү легендалары жазуучунун аалам-
дык масштабдагы философиялык ой жү-
гүртүүлөрүнө чыгармачылык түрткү бол-
гон деген ж ы й ы н т ы к к а келебиз. 

Демек, бөрү-карышкыр ж а л п ы түрк 
урууларынын мифтеринде, уламышта-
рында, касиеттүү Жаратылыш-Кудайдын 
бир бөлүгү, кездешүүчү жакшылык алып 
келүүчү тотем болуп эсептелет. 

ЭЛ БАЙЛЫГЫ ЭЛГЕ 

Ондогон кылымдарды карытып, оома-
луу-төкмөлүү, узак жол басьш, жалпы адам 
баласынын тарыхый жолунда кимге таан-
дык экени билинип турган изин калтырып, 
тириликтин негизги белгиси - машакатын 
тартып тынымсыз күрөштө болуп, өмүр-
жашоо деген өзгөчө татаал чыйырдын миң-
деген тоскоолдуктарынан өтүп, өмүр-өлүм 
үзөңгүлөш жүргөн далай кагылыш-кар-
маштарды баштан кечирип, өз наамы -
атын, эл катарындагы өзүнө таандык өз-
гөчө белгилерин жоготпой сактап тээ бай-
ыртадан бери келе жаткан түптүү эл кыр-

гыздардын ата-бабалары бүгүнкү урпак-
тарына мурас кылып калтырган өзгөчө 
баалуу байлыктардын көлөмү, мааниси 
боюнча орчундууларынын бири элдик 
оозеки көркөм чыгармачылыгы. 

Бир кездерде жазуу-сызуусу бар, өз 
алдынча өсүп-өнүккөн эл болсо да тарых-
тын өйдө-ылдыйлуу татаал жолунда ошол 
көрүнүктүү ордун, өнүккөн өнөрлөрүн, 
алардын ичинде жазуу-сызуусун да сак-
тап кала албай натыйжада көптөгөн кы-
лымдар бою билгендери менен көргөн-
дөрүн, жалпы эле бүт табылгаларын - алар 
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жөнүндөгү маалыматтарды көркөм баян-
га айландырып, оозеки сактап, укумдан-
тукумга ошол ооз жүзүндө өткөрүп келүүгө 
мажбур болгон. Ошондуктан кыргыздар 
үчүн алардын оозеки көркөм чыгармалары 
өзгөчө баалуу табылгаларын чогултуп жый-
ноочу казынанын - эстин, башынан өт-
көргөндөрдүн урунуттуу учурларынан ка-
бар берген тарыхтын, коомго, ар бир ин-
санга моралдык, укуктук, жүрүш-туруш 
эрежелерин туюндуруучу ю р и д и к а л ы к 
жыйнактын, таалим-тарбия берүүчү курал-
дын, оң-терс, ж а к ш ы - ж а м а н жөнүндөгү 
түшүнүктөрдү чечмелеген туюнтманын ж.б. 
жашоо-тиричиликтин көп кырдуу зарыл-
дыктары үчүн пайдаланууга боло турган 
энциклопедиялык мазмундагы «китептин» 
милдетин аткарып келген. Кыргыз элинин 
оозеки көркөм чыгармачылыгынын орчун-
дуу мааниси, жашоо жөндөмүнүн сыры ал 
чыгармалардын өткөндүн үнү, ж а ң ы н ы н 
жаңырыгы болуп, миңден ашуун жаштагы 
үлгүлөрү да улам кийинки шартка «ыла-
йыкташып», талабына жооп берип, көркөм 
туунду катары табитин жоготпой, күйөр-
мандардын тейлөөсүн улантып, эстетика-
лык рахат тартуулап, оң же терс маңызда-
гы таасирин тийгизип, бүгүн да өз күчүн 
жоготпой келе жаткандыгында. 

Тарыхый өнүгүш жолунда ж а к ш ы ме-
нен жаманды, ийгиликтин кубанычын, 
жеңилүүнүн ызасын, гүлдөп өнүгүүнүн ыра-
хатын, төмөн чөгүүнүн басынуу кайгысын 
бир эле эмес, көптөгөн жолдору башынан 
өткөрүп, эркиндиги, көз каранды болбос-
тугу, элдин биримдиги, ынтымагы үчүн 
дайым күрөшүп, адамдык акыл дөөлөттөрдү 
туу тутуп, аздектеп, өз башынан өткөн-
дөрдүн урунуттуу учурлары менен алгылык-
туу табылгаларын көркөм сөз «тизмегин-
де» мончоктой тизип, ал байлыгын этият 
сактап, бапестеп багып, өзгөчө жогору баа-
лап ыйык тутунган байыркы эл кыргыз-
дардын оозеки көркөм чыгармачылыгы 
адаттан тыш өсүп-өнүккөн. Буга түрткү бол-
гон негизги себеп - элибиздин түптүү, тектүү, 
байыркы элдердин бири экендиги жана 
ошол элдин өтө узак мезгилди камтыган 
тарыхый жолундагы рухий байлыгынын 
каймагын, маңызын, көп жактуу бай маз-
мунун бөксөртбөй сактоодогу негизги ку-
рал, ыңгайлуу, ишенимдүү жай - казына-
нын милдетин жалгыз оозеки көркөм чы-
гармачылыктын аткарып келгендиги. 
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Кыргыз элинин басып өткөн тарыхый 
жолунда, күндөлүк турмушунда оозеки 
көркем чыгармачылыктын өзгөчө мааниге 
ээ болуп, чоң роль ойногондугун, ушунун 
натыйжасында тарыхта өтө сейрек учу-
рай турган феномендик мүнөздөгү абал 
түзүлгөндүгүн «Манас» эпосунун мисалы-
нан - көчмөн кыргыздар өз жашоо шар-
т ы н ы н өзгөчөлүгүнө ы л а й ы к т а л г а н дү-
нүйөнүн сегизинчи у к м у ш у н - оозеки 
ж а р а л ы п , оозеки сакталган поэзиянын 
көркөм чалкар - деңизин - башка эч бир 
кезикпеген, өзү сыяктуулардын арасын-
да теңдеши болбогон жомокту - эпосту 
жаратканынан да таасын байкоого болот. 

Кеп дүйнөдөгү көптөгөн жөндөмдүү 
элдердин бири катары кыргыздар ким-
кимди болбосун таң калтырган масштаб-
дуулугу, маанисинин тереңдиги, өзгөчө 
жогору көркөмдүк деңгээли, ж а л п ы адам 
баласына таандык маданий казынадан 
алган көрүнүктүү орду ж а к т а н буга чейин 
кеңири белгилүү болгон к а д и м к и жети 
укмуштан кем эмес өз укмушун жарат-
кандыкта эмес, ошол өз шыгы көркөм сөз 
өнөрүндө экендигин туура баамдай алган-
дыгында ж а н а мисалы, бир жерге байыр 
алып отурукташкан шартта жашаган еги-
петтиктер таштан пирамидаларын курган 
сыяктуу эле ат үстүндө, көчмөн турмуш-
та ж а ш а г а н кыргыздардын өз у к м у ш эс-
телигин өзү кайда барса ошол ж а к к а кошо 
ала жүрүүгө ыңгайлаштырып көркөм чы-
гарма түрүндө жараткандыгында. Натый-
жада , кыргыздар жараткан дүнүйөнүн се-
гизинчи укмушу башкалар жараткан ук-
м у ш т а р д а н « к у р у л у ш » м а т е р и а л д а р ы 
ж а к т а н өзгөчөлөнүп эң катуу гранит таш-
тан да, курч болот темирден да бекем, кы-
лымдардын карытар убактысына, күндүн 
аптабы, шамал менен жаандын кыйрат-
кыч күчтөрүнө моюн бербей турган, жер 
жүзүндө тирилик өкүм сүрүп турганда ки-
тептик ж а ң ы өмүрү менен бөксөрбөй, ке-
мибей, керек болсо формалык түрүн улам 
ж а ң ы л а п түбөлүк ж а ш а й бере турганды-
гында. 

Ушул акылды ойлоп тапкан ата-баба-
л а р ы б ы з д ы н г е н и а л д у у л у г у н а т а а з и м 
кылып, сыймыктанууга не болбосун! 

«Манас» ж а л г ы з эмес, ага тең ата, 
у к у к т а ш болгон көптөгөн «тууган-урук-
тары», айланасын курчаган өзүнө тете 
чөйрөсү, көлөм жагынан болбосо да маа-
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ни-маңыз, көркөмдүк наркы боюнча тек-
теш жакындары бар. Алар ырым-эм-дом-
дон тартып дарымга, кошокко чейинки үрп-
адат ырлары, арман, мактоо кордоодон 
тартьш сүйүү ырларына чейинки эң кеңи-
ри мазмундагы жана ар түркүн тематика-
дагы лирикалык ырлар, эмгек ырларынан 
тартып оюн ырларына чейинки материал-
дар, макал-лакаптардан тартып, санат-на-
сыят, терме ырларына чейинки дидакти-
калык чыгармалар, миф, легендалардан 
тартып, жөө жомок, элдик аңгемелерге чей-
инки кара сөз түрүндөгү чыгармалар, ар 
бири ондогон миң сап ырдан турган текст-
тери бар турмуштук, баатырдых ж.б. эпос-
тор, поэмалар. Кыргыз оозеки көркөм чы-
гармачылыгынын түр-түркүмдөргө бөлүнгөн 
жанрдык ажырымын тастыктап чыгуу, ар 
бир жанрга жата турган материалдардын 
бүгүн илимге белгилүү үлгүлөрүнүн темати-
каларын, чыгармалардын болжолдуу жал-
пы көлөмүн көз алдыга келтирүүнүн өзү эле 
«Манас» эпосун эстен чыгарып салган күндө 
да кыргыз фольклору өзгөчө бай экендиги-
не күмөн туудурбайт. 

Дүйнөлүк фольклор жөнүндөгү илимде 
кабыл алынган салт боюнча оозеки көркөм 
сөз өнөрүнүн алгачкы жөнөкөй үлгүлөрү 
эмгекке байланыштуу чыгып, ж а л п ы эле 
лирикалык жанрдагы чыгармалар сюжет-
ке ээ, демек бир топ татаал курулуштагы 
эпикалык жанрдын үлгүлөрүнө караганда 
улуулук кылары билинет. Албетте кыргыз 
элине таандык оозеки көркөм чыгармалар-
дын пайда болуш теги деле ушул ж а л п ы 
эрежеге баш иеринде күмөн жок . Бирок, 
колдо болгон ф а к т ы л ы к материалдарга 
караганда кыргыздарда эпикалык жанр, 
анын ичинен негизинен ыр менен айтылу-
учу эпостордун түрлөрү өзгөчө өнүгүптүр. 
Мунун себебин элибиздин өз тарыхын -
басып өткөн жолунун урунуттуу учурла-
рын көркөм чыгармалары аркылуу жал-
пылаштырган элестердин жардамы менен 
сактоо, к и й и н к и муун өкүлдөрүнө үлгү 
катары калтыруу далалаты менен түшүн-
дүрүүгө болот. 

Кыргыздарда эпостор, айрыкча алардын 
«Манас» баш болгон баатырдык үлгүлөрү 
өзгөчө өнүккөнү мурдатадан эле илимге 
кеңири белгилүү. Бул абалга өз учурунда 
акад. В.В.Радлов да көңүл бурган эле. 

Э п и к а л ы к ж а н р д а г ы ч ы г а р м а л а р д а 
элибиздин турмушу ар тараптан чагылды-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

рылган. Анда тарыхый басып өткөн жолу, 
көз карашы, салт-санаалары, келечек үмүт-
тилеги таамай сүрөттөлгөн. Эпикалык чы-
гармалардын идеялык мазмуну бай, тема-
тикалары ар түрдүү. Кыргыздардын эпос-
тору мазмунуна жана формасына карай 
шарттуу түрдө улуу эпос жана кенже эпо-
стор деп бөлүнөт. «Манас» трилогиясы улуу 
эпоско жатат. Ал эми кенже эпоско - «Ко-
ж о ж а ш » , «Эр Төштүк», «Эр Табылды», 
«Курман-бек», «Жаныш, Байыш», «Шыр-
дакбек», «Жаңыл Мырза», «Олжобай ме-
нен Кишимжан» , «Кедейкан», «Саринжи, 
Бөкөй», «Мендирман», «Жоодарбешим», 
«Эр Солтоной» ж.б. кирет. Залкар жазуу-
чубуз Чыңгыз Айтматов айткандай, «бу-
лардын ар бири өзүнчө зор дүйнө, түгөнгүс 
байлык». 

Эпостор да ж а л п ы илимде ж а н р д ы к 
белгилерине к а р а й ич ара б а а т ы р д ы к 
ж а н а турмуштук эпостор деп, мазмуну-
на, тематикасына ж а р а ш а бөлүнөт. Баа-
тырдык эпостордо элдик баатырлардын 
эли-жерин ички ж а н а сырткы душман-
баскынчылардан сактоо, эркиндигин кор-
гоо, ынтымакты, биримдикти колдоо, эл-
дин к ы з ы к ч ы л ы г ы үчүн кан-жанын аябоо 
ж.б . мүнөздөгү идеялар чагылдырылган 
окуялар сүрөттөлөт. Турмуштук эпостор-
до болсо, көпчүлүк учурларда күндөлүк 
жашоо-тиричилик, сүйүү, салт-санаа, үмүт-
тилек, ж.б . мүнөзүндөгү окуялар баянда-
лат. 

Эпостордун чыгыш доорлору да ар кан-
дай. «Эр Төштүк», «Кожожаш» эң бай-
ы р к ы - а р х а и к а л ы к эпосторго ж а т а т . 
Буларда байыркы белгилер - адамдардын 
мифологиялык түшүнүктөрү катмар-кат-
мар болуп сакталып калган. Ал эми «Кур-
манбек», «Эр Табылды», «Жаңыл Мыр-
за», «Жаныш, Байыш» сыяктуу эпостор 
кыргыздардын XIV—XVIII кылымдарда 
калмактарга к а р ш ы күрөшүүсү чагылды-
рылса, «Кедейкан», «Саринжи, Бөкөй», 
«Олжобай менен К и ш и м ж а н » сыяктуу 
чыгармаларда к и й и н к и кездеги патриар-
халдык-феодалдык түзүлүш, үй-бүлөлүк 
мамилелер кеңири орун алган. 

Эпостордогу терең гумандуулук, адам-
к е р ч и л и к , күчтүү патриоттук-атуулдук 
сезимдер, элдин басып өткөн т а р ы х ы й 
эяциклопедиясы биз үчүн бүгүнкү күндө 
өз алдынча мамлекеттик түзүлүшүбүздү 
куруп ж а т к а н мезгилде өтө баалуу. 
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Ошондой эле элдик поэмалар - «Ак 
Мөөр», «Жалайыр жалгыз» , «Кулмурза 
менен Ак Саткын», «Карагул ботом» ж.б . 
кыргыз элинин оозеки чыгармачылыгы-
нын байлыгын арттырып турат. Элдик 
поэмаларда көбүнчө социалдык-турмуш-
тук маанидеги окуялар сүрөттөлөт. Өзгөчө 
эки ж а ш т ы н махабаты, ага тоскоолдук-
тар ж а н а армандуу өмүр, трагедиялуу 
өлүм менен а я к т а ш ы элдик поэмаларга 
мүнөздүү көрүнүш. 

Бизде түрк тилдүү элдердин оозеки чы-
гармачылыгынын үлгүлөрүнүн варианттары 
да кеңири жолугат. Коңшу элдердин тур-
муш-тиричилиги, көз карашы, салт санаа-
сы окшош болушу, сырткы душмандары-
нын бир болушу ж.б. ал чыгармалардын 
кыргыздар арасында таралышына шарт 
түзгөн. XIV кылымдын аягында Жунга-
рия мамлекетинин өсүп чыгышы, ойрот-
калмактардын кыргыз, казак ж.б. элдер-
ди каратып, баскынчылык кылып, эркин-
д и к к е умтулган Орто А з и я элдеринин 
үмүт-тилегинин биримдигин шарттаган. 
Ошондуктан, бир эле чыгарманын бир топ 
версиялары жаралган. Тектеш элдердин 
поэмалары - «Кыз Жибек» , «Шакир ме-
нен Шакирет», «Кыз Дариха», «Боз жи-
гит», «Нарикбай», «Көр уулу», «Алпамыс» 
сыяктуу чыгармалар кыргыз элинде кээ-
де кара сөз, кээде ыр аралаш түрдө өз ва-
рианттары менен айтылат. 

Адатта мазмуну жорго сөз, же кара сөз 
менен айтылуучу жөө жомоктор да фоль-
клордук чыгармалардын ичинде көрүнүк-
түү орунду ээлейт. Ж ө ө жомоктордо элдин 
үмүт-тилеги, көз карашы адамдардын ади-
леттиги менен адилетсиздиги өмүр менен 
өлүмү, эмгекчилдиги менен жалкоолугу, 
фантазиясы менен эстетикалык идеясы 
чагылдырылган. Ж ө ө жомоктордогу оку-
ялардын мүнөзү, образдардын түзүлүшү өтө 
жөнөкөй. Поэтикалык тилинин тактыгы 
да көңүл бурдурат. Ошондуктан, алар ки-
чине-чоңдорго карабай түшүнүкүтүү. Алле-
гориялык маани, сатиралык мүнөз ачык. 
Тематикасынын мүнөзүнө чыгыш, пайда 
болуш дооруна карата жөө жомоктор өз 
ара айбанаттар жөнүндөгү, укмуштуу, же 
кереметтүү, турмуштук жөө жомоктор бо-
луп бөлүнүшөт. Мейли айбанаттар жөнүн-
дөгү жөө жомокторбу, мейли сыйкырдуу 
же кереметтүү жөө жомокторбу, мейли 
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турмуштук жөө жомокторбу - айтор, бар-
дыгы дагы бир жолу элибиздин тары-
хын барактап ачып берет, ж а р а т ы л ы ш 
менен адамдын ортосундагы карым-кат-
наш, адамдын тотемдик, анимисттик, ми-
фологиялык түшүнүктөр, таптык күрөш 
ж.б . ачык сүрөттөлөт. Ж о м о к турмуштук 
тажрыйбанын «элегинен эленип», улут-
тук өзгөчөлүккө, салт-санаага, үрп-адат-
ка, психологияга байланыштуу жаралат . 
Ж ө ө жомоктордон кыргыз элинин мада-
ниятын, экономикасын, социалдык-коом-
дук түзүлүшүн даана байкоого болот. 

Миф, легенда, уламада да элибиздин 
архаикалык анимизмдик, тотемдик, мифо-
логиялык түшүнүктөрдү, жаратылыштын 
сырлуу кубулуштарына фантазиялуу ой 
жүгүртүүлөрү көркөм чагылдырылган. Ай-
лана-чөйрөдөгү болуп жаткан процесстерге 
баа берүү, таануу ж.б. негизги темалары-
нан болуп эсептелет. Элдик түшүнүк боюн-
ча дүйнөдөгү кубулуштардын бардыгынын 
«жаны» бар экендиги миф, легендалардан 
байкалат . К ы р г ы з элинин ж а р а л ы ш ы , 
адамдардын пайда болушу, анын өмүр, өлүм 
философиясы да камтылган. 

Легендалар менен уламалар көбүнчө 
реалдуу турмуштук фактыларга негизделет. 
Албетте, миф менен легенданын ортосун-
дагы жалпылыктар көп. Жогорудагы миф-
ке айтылган ой-пикирлер легендаларга да 
таандык. Миф, легенда, уламалардын фор-
масы чакан, мазмуну терең тематикасы бай 
келет. Буларда элибиздин тарыхынын, 
философиясынын, фантазиясынын, жашоо-
тиричилигинин ар тарабы ачылат. 

Эмгек ырлары негизинен мал чарбачы-
лыкка , мергенчиликке, дыйканчылыкка 
арналат. Аты эле айтып тургандай ырлар 
эмгек процесси менен тыгыз байланыштан 
пайда болгон, элибиздин көчмөндүү жана 
отурукташкан турмушу көз алдыга элестүү 
тартылат. «Бекбекей», «Шырылдаң», «Оп, 
майда» ж.б. эмгекчи элдин тилегин, мак-
сатын, ийгилигин билдирген. 

Ырым-дарымдар, бардык оозеки чы-
г а р м а ч ы л ы г ы б ы з д а к е ң и р и кездешет . 
Магиялык сөздөргө ишенүү менен адам-
дар ж а р а т ы л ы ш т ы н күчтүү сыйкырынан 
үмүт-кыял, ж а к ш ы л ы к күтүшкөн. Б у л 
жанрдагы чыгармалар да байыркы эли-
биздин түшүнүктөрүн чагылдырат. Адам-
ды, жаратылыш-жан-жаныбарды, малды 
айыктырууда , д ы й к а н ч ы л ы к , аңчылык 
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кылууда, кырсыктан чыгууда ырым-да-
рымдар айтылат. 

Ошондой эле бата, к а р г ы ш ж.б . ар 
түрдүү тематикадагы айтымдар жашоо-ти-
ричилигибизге, өлүм менен өмүргө, адам-
дардын ортосундагы мамилелерге арнал-
ган, алар да көркөм чыгармачылыгыбыз-
да арбын кездешкен материалдардан. 

Дин ырлары мазмуну жагынан ырым 
менен дарым ы р л а р ы н а ж а к ы н келет . 
Адамдын көз карашынын чектелиши, тар-
лыгы, сенектик, фетиштик, анимизм, ма-
гиялык, мифологиялык, тотемдик түшү-
нүктөр, стихиялуу жагдайлар, турмушка 
примитивдүүлүк мамилелер кандайдыр бир 
күчкө фанат катары ишенүүлөр, сыйкыр-
дуулук, касиеттүүлүк көрүнүштөр, сыйы-
нуулар ж.б. чыныгы диндик ишенимдер -
системалуу көз караш пайда болгонго чей-
инки учурлардын туундулары болуу менен 
дин ы р л а р ы н ы н пайда болушуна шарт 
түзгөн. Ислам дини кыргыздардын арасын-
да узак убакта жай темпте тараган, ошон-
дуктан окумуштуулардын пикирлери боюн-
ча ислам динине байланыштуу ырлар XIX 
кылымдын аягында XX кылымдын башын-
да чыга баштаган. 

Ар бир элдин үрп-адаты, каада-салты 
бар. Фольклорубузда элибиздин жашоо-
тиричилигинин бул тарабын көрсөткөн ар 
түрдүү тематикадагы чыгармаларыбыз өтө 
эле көп. Адам баласынын ж а р ы к дүйнөгө 
келгенден тартып көз жумган мезгилине 
чейинки басып өткөн жолунда коштоп 
жүрүүчү салт-санаалар, үрп-адаттар анын 
дүйнөгө болгон көз карашын, ой-тилегин, 
кыял-үмүтүн билдирет. Адам туулат, ту-
шоосу кесилет, үйлөнөт. Үйлөнүү салт ыр-
л а р ы н ы н өз-өзүнчө ритуалдарга байла-
ныштуу тематикасы бар. Элибизде к ы з 
оюну өтө кызыктуу өтө турган, кыз-ке-
линдер, жигиттер эки тарап болуп алып, 
ар кандай оюндар ойнолгон. Ж а к ш ы н а -
кай маанайда күлкү-шаттык, толкундоо 
менен кыз-жигитти куттукташкан . Ж а р 
көрүштүрүү, көрүшүү ырлары шаан-шөкөт 
менен аткарылган. «Жар-жар» айтуунун 
максаты да к ы з менен жигиттин , тууган-
туушкандардын, ниеттеш, тилектеш адам-
дардын кубаныч-сүйүнүчүн бөлүшүү, мак-
тоо болгон. 

Сүйүү лирикасы элдик оозеки чыгар-
мачылыгыбызда «жарк» этип жаркыра-
ган жылдыздардай бажырайып бөлүнүп, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ага көрк кошуп турат. Адам баласынын 
жашоосун махабатсыз элестетүү мүмкүн 
эмес. Махабат десе эле бактылуулукка жет-
кен сезимди гана түшүнбөө керек. Маха-
бат адамды өмүр бою коштоп жүрөт: ашык 
болуу, жалбаруу, толкундоо, ызааттоо, ба-
к ы т к а жетишүү, тескерисинче, зарлоо, 
күйүү, арман муң-кайгыга түшүү ж.б. Мына 
ушуга байланыштуу кыргыз элинин сүйүү 
лирикасы эки топко бөлүнөт: «Секетпай» 
жана «Күйгөн». Сүйүү ырларынын идеялык-
тематикасы эң эле кеңири. 

Санат-терме ырлар да элибиздин ойчул-
дугун, акылмандуулугун, чечендигин бил-
дирет. Санат-насыят ырларынын тематика-
сы өтө кеңири. Адамдардын мүнөзүндөгү оң 
ж а н а терс кыял-жоруктарын белгилеп, 
адамдын жүрүш-турушунун эрежелерин 
үйрөтөт, абийирлүү, чынчыл, эмгекчил, 
кичи пейил, жакшылыкка , адамкерчилик-
ке үндөйт, анда өмүргө, турмушка арнал-
ган философиялык ойлор өтө ж ы ш . 

А й т ы ш ырлары элибизде кеңири та-
раган жанр . Айтыштын өзгөчөлүк мүнөзү 
да акыл-эстүүлүккө, сөз т а п к ы ч т ы к к а , 
жөндөмдүүлүккө ж.б. байланыштуу болот. 
Айтыш: Адат-салт айтышы, чечендер ай-
т ы ш ы , акындар а й т ы ш ы деп үч топко 
бөлүнөт. 

Адат-салт айтышы жашообуздагы каа-
да-салтка, үрп-адатка байланыштуу келип 
чыккан , ошондуктан жогоруда салт ыр-
л а р ы н а берилген мүнөздөмөлөр да бул 
жерде туура келет. Адамдардын көңүлүн 
көтөрүү, шайыр-шаттык тартуулоо мак-
сатында ырдалат. Адат-салт а й т ы ш ы н а 
үлпөт-салтанаттарда, үйлөнүү салтына , 
кыз-жигиттердин айтыштарына , акый-
некке арналган ырлар жатат . 

Чечендердин айтышы сөз өнөрүн баа-
лоо, баа берүү, урматтоо, даңазалоо менен 
байланышкан. Алардын сөздөрү «ташка 
тамга баскандай» к ы н а п т а л г а н , терең 
маани камтыган канаттуу учкул сөздөр 
болгон. Бизге өткөн кылымдарда ж а ш а п 
өтүшкөн Кадыр аке, Сарт аке ж.б . чечен-
дердин ысымдары белгилүү. 

А к ы н д а р д ы н а й т ы ш ы да өз өнөрүн 
сыноонун бир көрүнүшү. Акындардын бет-
тешүүсүндө т е м а т и к а ар түрдүү келип , 
жеке инсандык жана пенделик касиеттер-
ди бетке тартынбай айтуудан тартып , 
ж а р а т ы л ы ш т ы н сырдуу кубулуштарына, 
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өмүр менен өлүм философиясына чейин 
айтылат. 

Чечен сөздөр аты эле билдирип тур-
гандай, күндөлүк турмуш-тиричилик сөз-
дөрдөн айырмаланып турат. Ошондуктан, 
чечен сөздөрдү сүйлөгөндөрдү чечен деп 
аташат, алар таланттуу, зээндүү, сезгич, 
көз к а р а ш ы к е ң и р и келет . А к а д е м и к 
В.В.Радлов жогорку сөз кылган эмгегин-
де кыргыздардын сөзмөр келерин мындай-
ча сүрөттөгөн: «Кыргыздар эч буйдалбас-
тан, токтоосуз, шар сүйлөшөт. Алар оюн 
а ч ы к , т а к айта б и л и ш е т . Сүйлөгөндө 
сөздөрүндө белгилүү деңгээлде кооздук 
сезилип турат . Ж ө н ө к ө й эле сүйлөгөн 
сөздөрүндө, айтыштардын курулушунда 
мезгил-мезгил менен ритмикалык өлчөм-
дөр б а й к а л ы п турат . Сүйлөм а р т ы н а н 
сүйлөм, ыр сабактары түрүндө келе түш-
көндөй пикир калгырат. Мындай сөздөр 
ойлонуп а й т ы л ы п , угуучуларга күчтүү 
таасир тийгизет. Угуучулар берилип, ыра-
каттанып угушат. Орундуу айтылган сөздү 
баалай да билишет. Сөзмөр, чечен адам-
дар сүйлөгөндө болуп көрбөгөндөй тынч-
т ы к өкүм сүрүп, угуучулардын көздөрү 
жайнап , демин ичине алып отуруп тың-
шашат. Чечендин ар бир кооз айтышта-
ры, ар бир акылман курч ж а н а тамаша 
сөздөрү ийкемдүү...» 

Көкөтай , Тилекмат , Ж е й р е н чечен, 
ж.б . жөнүндө эл арасында легендалар та-
ралып кеткен, алардан эл адилеттүүлүктү, 
акылмандыкты, тайманбастыкты, ж а к ш ы 
идеаларды көрүшкөн. 

Арман ырлары - оозеки адабиятыбыз-
дын «байлыгын» арттырып турат. Адам-
дын и ч к и ж а н а сырткы арманы болот. 
Армансыз, телегейи тегиз адам болбойт. 
Арман адамды өмүр бою коштоп жүрөт. 
А р м а н д ы н бир түрү - ж а н дүйнөнүн, 
сүйгөнүнө жетпей калган, же өмүргө бай-
ланыштуу жеке инсандын ички күйүтү, 
кайгы-муңу; экинчиси - турмуштун азап-
тозогунан, кыйынчылыктан , жокчулук-
тан, теңсиздик коомдон келип чыккан муң-
зары. «Койчулардын арманы», «Жокчу-
лук» , «Чалга берген к ы з д ы н арманы», 
«Кенжекенин арманы», «Күңөтай кыздын 
арманы», « Ж а ш балага берген кыздын 
арманы», «Ойдай» ж.б. арман ырлары эли-
биздин баштан кечирген кайгылуу азап-
тозокту, аянычтуу күндөрүн билдирет. 
Айыкпас жараат, так, көлкүлдөп аккан көз 
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ж а ш , зордук-зомбулук, кордук, өкүнүч, 
акыйкатсыздык, укуксуздук арман идея-
ларынын идеялык мазмунун түзөт. 

Кошок элибиздин каада-салтына бай-
ланыштуу жаралган оозеки чыгармачы-
л ы к т ы н үлгүлөрүнө жатат . Адам жашоо-
го келгенден кийин өмүр бою дүйнөнүн 
түркүгү болуп калбайт. Өмүр бар жерде 
өлүм бар. Ар бир адамдын башына эрте-
би-кечпи бир күнү а ж а л келет. Ажал-
өлүмдү эч к и м токтото албайт. Барсың, 
анан жоксуң. Табияттын мыйзамы ошон-
дой, бул ж а р ы к дүйнөгө бири келет, бири 
кетет. Ж а к ы н адамдардан айрылганда 
ички кайгыны, өкүнүчтү билдирген муң-
дуу ыйлар - кошок айтылат. Кошокто бул 
дүйнөдөн өткөн адамдын кыял-жоругу , 
мүнөзү, мамилеси, абийири, адамкерчи-
лиги ж.б . даңазаланып кошулат, ансыз 
артында калган үй-бүлөсүнүн, бала-бакы-
расынын, тууган-туушкандарынын, жоро-
ж о л д о ш т о р у н у н и ч к и дүйнөсү к е м и п , 
бөксөрүп тургандыгы билдирилет. Колдо-
нулган с а л ы ш т ы р у у л а р , метафоралар , 
эпитеттер, гиперболалар, эпикалык парал-
лелизм кошоктун поэтикалык көркөмдү-
гүн жогорулатып, идеялык мазмунун те-
реңдетип, жүрөктү титиретип турат. 

Макал-лакаптар оозеки чыгармачылыгы-
бызда орчундуу мааниге ээ, турмушта баа-
луу орунду ээлейт. Сөздүн эң тазасы, туну-
гу, таамайы, нускасы, философиясы, адам 
акыл-эсинин энциклопедиясы - макал-ла-
каптар. Ал турмуш-тиричилигибиздин, жа-
шообуздун, жүрүм-турумубуздун, көз кара-
шыбыздын бардык жагдайларын өз ичине 
камтыйт, анын тарбиялык мааниси күчтүү. 
Чындыгында ассонансты, аллитерацияны 
колдонуу аркылуу элестүүлүккө, жогорку 
көркөмдүккө жетишип, эки ооз макал-ла-
кап менен бир чоң ойду так, таамай терең 
түшүндүрүп келишкен. 

Табышмактар - адам а к ы л ы н тараза-
лоочу фольклорубуздун үлгүлөрүнөн. Та-
бышмактар аркылуу дүйнөнү таанып бил-
се болот, метафора, аллегория басымдуу-
лук кылып, философиялык ойлор терең 
сиңип кеткен . Т а б ы ш м а к айтуучу да, 
жандырмагын чечүүчү адам да тажрый-
басы мол, акылдуу, кыраакы, билгич, сез-
гич, зээндүү болушу керек. Табышмактар 
элдик оозеки чыгармачылыктын башка 
үлгүлөрүндө кеңири кездешет. Чындыгын-
да эле кыргыз оозеки чыгармачылыктын 
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жанрларын өзүнчө чектеп коюу деле бол-
бойт, анткени жанрлар бири-биринде ар-
бын жолугуп, өз ара сиңип кеткен. 

Табышмактардын кээси ж а л а ң сөз су-
роолордон турса, айрымдары комуз күү-
лөрү, өзгөчө кайгылуу сырлар аркылуу 
да берилген. «Мендирман» эпосунда та-
бышмак комуз күүсү аркылуу берилген. 
Ошондой эле Кетбука табышмактуу муң-
дуу күү чертип, Айгандын - Чыңгызхан-
дын баласын угузган экен. Демек, табыш-
мактар элибиздин коомдук турмушунда 
зор роль ойноп келген. Ааламдагы бар-
дык нерсе табышмактуу ж а н а анын жан-
дырмагы бар. 

Балдар фольклорунан оозеки чыгарма-
чылыктын көп үлгүлөрүн жолуктурууга 
болот. Балдар фольклорунун тили жатык, 
көлөмү кыска, ойго жана фантазияга бай 
келет. Балдар чыгармалардан үлгү, тарбия 
алып, акылдуу, абийирдүү, дүйнөнү тааный 
билүүсү менен атуул болуп өсүшү керек. 
«Бешик ырлары» , «Торпогум», «Сатуу 
ыры», «Акыйнек» , «Улагым», «Үркөр-
үркөр топ жылдыз» ж.б. ырлар балдарды 
эстетикалык жактан тарбиялап келген. 

К ы р г ы з оозеки көркөм чыгармачы-
л ы к т ы н негизги жанрларын тизме ката-
ры жөнөкөй санап чыгуудан да элибиз-
дин бул байлыгынын чеги канчалык ке-
ңири, темасы көп түрлүү экени даасын 
көрүнүп турат. 

Оозеки к ө р к ө м ч ы г а р м а ч ы л ы к т ы н 
өзгөчө өнүгүшү ж а н а өнөрдүн бул түрүнө 
эл арасында зор маани берип, көңүл бу-
руунун н а т ы й ж а с ы н д а к ы р г ы з д а р жө-
нүндө кабар айткан ар бир инсан элдин 
ушул байлыгын аттап кете албай, сөзсүз 
кепке алууга аргасыз болгон. Мунун илим-
ге белгилүү көптөгөн далилдерин кел-
тирүүгө болот. Мисалы: 1 5 - 1 6 - к ы л ы м -
дардын тогошкон кесилишинде ж а ш а п , 
кыргыздар жөнүндө маалымат жазып кал-
тырган «Тарыхтардын жыйнагы» («Маж-
му ат-Таворих») аттуу кол жазманын ав-
тору аксыкенттик Шах-Аббастын уулу 
Сайф-аддин молдо кыргыздар , алардын 
оң-сол ж.б. уруулук бөлүнүштөрү сыяктуу 
маалыматтарды айтууда «Манас» эпосу-
нун материалдарын кеңири пайдаланат. 
Ал эми өткөн кылымда кыргыз жергесин-
де болуп, кыргыз эли, анын тарыхы, тили, 
маданияты ж.б . багыттарда кеп козгогон 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

көрүнүктүү окумуштуулар Ч.Валиханов, 
В.В.Радлов өз ойлорун айтууда негизинен 
кыргыз фольклорунун, анын ичинен «Ма-
нас» эпосунун тексттерине таянышат . Ал 
турмак алдына койгон максаты т а к ы р 
башка багыттагы Б.Смирнов ж. б. сыяк-
туу саякатчылар да «иш арасында» кыр-
гыз фольклорунун материалдарына кызы-
гып, бул тармак боюнча да илимде баа-
луу материалдар калтырышкан . 

Кыргыз фольклорунун материалдарын 
жыйноо, изилдөө, орчундуу илимий пи-
кирлер айтып, баа берип элдик бу казына-
ны окумуштуулар дүйнөсүнө таанытуу 
иштерин алгач чет элдик илимпоздор-тюр-
кологдор башташкан. Айрыкча бул багыт-
та жогоруда аттары эскерилген казактын 
белгилүү окумуштуусу Ч.Валиханов, орус 
окумуштуусу, теги боюнча немец академик 
В.В.Радловдун салымдары чоң. 

Өткөн кылымдын экинчи жарымынын 
башталыштарында к ы р г ы з жергесинде 
болгон Ч .Валиханов «Манас» эпосунан 
«Көкөтөйдүн ашы» аттуу эпизодду кагаз 
бетине түшүрүп, «Манас» - талаа Илиа-
дасы, «Семетей» буруттардын «Одиссея-
сы» - деп кыргыздардын улуу эстелиги-
не жогору баа берген жана өзү жаздырган 
тексттерди кара сөз түрүндө орус тилине 
которуп, кыргыз фольклорунун үлгүлөрүн 
кагаз бетине түшүрүү ж а н а аларды башка 
элдердин тилине которуу ишине чыйыр 
салган. 

Академик В.В.Радлов өткөн кылым-
дын алтымышынчы жылдарынын ичин-
де бир нече жолу кыргыздардын арасын-
да болгондо ж а з ы п алган материалдары-
н ы н тандап а л ы п «Манас», (чынында 
жеке эле «Манас», б.а. чыгарманын би-
ринчи эле бөлүгү эмес, «Семетей», «Сей-
тектин», окуялары негизинен бүт камтыл-
ган), «Жолой Кан», «Эр Төштүк» аттуу 
эпосторду ж а н а бир катар кошокторду 
1 8 8 5 - ж ы л ы т р а н с к р и п ц и я л а н г а н орус 
ариби менен кыргыз тилинде Санкт-Пе-
тербургда бастырып чыгарат. Ошол эле 
ж ы л ы ушул материалдардын В.В.Радлов 
бастырып чыгарган тексттер кыргыз ти-
линдеги биринчи ж о л у басма бетинде 
ж а р ы я л а н г а н к ө р к ө м чыгармалар эле. 
Ушул «Түндүк түрк урууларынын элдик 
адабиятынын» V томуна жазган к и р и ш 
сөзүндө В.В.Радлов «Кыргыз өз ырларын-
да кандайдыр укмуштуу ж а н а коркунуч-
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туу, жөө жомоктук дүйнөнү баалабайт, 
тескерисинче, ал өзүнүн турмушун, өзүнүн 
сезимдерин жана умтулууларын, коомдук 
ар бир жеке мүчөсүнүн өзүндө ж а ш а г а н 
идеаларын даңазалап ырдайт» - деп кыр-
гыздардын оозеки көркөм чыгармалары 
реалдуулукка, турмушка ж а к ы н экенди-
гин баса белгилейт. 

Кыргыз фольклорун изилдөөгө алгач 
ат салышкан көрүнүктүү тюркологдордун 
ичинен «Манастын» текстинен анча чоң 
эмес үзүндүнү өз комментариялары менен 
1911-ж. Будапеште чыккан «Келети Сзем-
ле» журналында жарыяланган венгер оку-
м у ш т у у с у Г . А л м а ш и н и н ы с м ы да эс-
керүүгө татыктуу. 

Кыргыздардын баалуу маданий байлы-
гы - оозеки көркөм чыгармаларды кеңи-
ри планда системалуу түрдө эл арасынан 
жыйноо ж а н а изилдөө иштери үчүн Ок-
тябрь революциясынан кийин гана кеңи-
ри мүмкүнчүлүктөр түзүлдү. Натыйжада 
мектеп окуучуларынан тартып мугалим-
дерге, студенттерден тартып атайын адис 
окумуштууларга чейин активдүү каты-
шып, ж а р ы м к ы л ы м д а н ашуун мезгил 
ичинде системалуу аракеттенүү өз жеми-
шин берип, өзгөчө бай, зор көлөмгө ээ кол 
жазмалар фондусу топтолду. Ал материал-
дардын мазмун, формалык касиеттерине, 
элдик маңызына күмөн келтирүүгө мүмкүн 
эмес. Анткени, дээрлик бардык материал-
дардын информаторлору негизинен ушул 
ишти кесип кылган атайын адистер (ма-
насчылар, ырчы-акындар ж.б.) , эл ара-
сындагы көркөм сөз өнөрүн өзгөчө урмат-
тап, ага чоң маани берген ырга, сөзгө 
шыктуу-таланттуу адамдар. 

Кыргыздардын оозеки көркөм чыгар-
м а л а р ы н ж а р а т у у ч у л а р , с а к т а п ж а н а 
өнүктүрүүчүлөр эл арасынан ч ы к к а н та-
лантту инсандар . А л а р ш ы г ы н ы н мү-
нөзүнө - жөндөмүнүн багытына, эмнеге, 
же кайсыл жанрдагы чыгармаларды жа-
ратканына-аткаргандыгына карата топ-
торго бөлүнүшөт ж а н а ар бир топтун өз 
аталышы наамы - туюнткан термини бар: 
ырчылар-акындар, манасчылар, семетей-
чилер, санжырачылар, чечендер, куудул-
дар, кошокчулар , ж а м а к ч ы л а р , сөзмөр 
адамдар ж.б. Алардын ичиндеги өз өнөрүн 
атайын кесип кылган көркөм сөз өнөрү 
менен ж а н сактаган таланттардын маани-
си өзгөчө зор. Чынында бүгүн илимге бел-
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гилүү болгон кыргыз фольклорунун баа 
жеткиз м ы к т ы үлгүлөрүнүн дээрлик көбү 
эң алды менен ошол профессионал адис-
тердин айтуусунан ж а з ы л ы п алынган . 
Мисалы: улуу манасчылар Сагымбай Ороз-
бак уулу менен С а я к б а й Каралаевден 
«Манас» эпосунун мазмуну кенен, окуя-
ларга бай, мурдатадан келе ж а т к а н салт-
тык белгилерди арбын сактаган, жогорку 
көркөмдүктөгү в а р и а н т т а р ы ж а з ы л ы п 
алынган. Ошондой эле кыргыздардын ата-
бабалардан калган улуу эстелик мурасы-
нын м ы к т ы варианттары таланттуу жо-
мокчулар эл арасында кеңири белгилүү 
болушкан, көрүнүктүү манасчылар, семе-
тейчилер Шапак Ырысмендеев, Тоголок 
Молдо (Байымбет Абдрахманов), Ж а ң ы -
бай К о ж е к о в , Б а г ы ш Сазанов, А к м а т 
Ырысмендеев, Молдобасан Мусулманку-
лов ж.б . айтуулары боюнча кагаз бетине 
түшүрүлгөн. Көлөм ж а к т а н «Манастан» 
кечирээк болгону менен ар бири маани-
си, эл турмушунан алган орду ж а к т а н 
улуу эпостон кем бааланбаган «Курман-
бек», «Эр Төштүк», «Эр Табылды», «Жа-
н ы ш - Б а й ы ш » , « К о ж о ж а ш » , «Олжобай 
менен К и ш и м ж а н » , «Саринжи-Бөкөй» 
ж.б. көптөгөн баатырдык, турмуштук эпо-
стор Токтогул, Калык , Алымкул баш бол-
гон ырчы-акындардын айтуусунан жазы-
лып алынып, көбү бир нечелеген китеп 
түрүндө басмадан ж а р ы к көрдү. Ж а л п ы 
эле фольклордук материалдарды а л ы п 
жүрүүчүлөр, өнүктүрүп-өстүрүүчүлөр ката-
ры Жеңижоктун , Токтогулдун, Тоголок 
Молдонун, Барпынын, Коргоолдун, Ка-
лыктын, Алымкулдун, Осмонкулдун ж.б. 
белгилүү ырчылардын алган орду бийик. 
Ошол таланттардын артында катмарлан-
ган көптөгөн элибиздин көрүнүктүү уул-
кыздары турушат. Мисалы: эл арасында 
айтылып жүргөн уламыш бөюнча «Манас» 
эпосун түптөгөн адам баатыр менен кошо 
жүрүп, анын эрдик иштерине күбө болгон 
к ы р к чоронун бири Ы р ч ы уул болуптур. 
Ал Манас өлгөндө анын б а а т ы р л ы г ы н 
кошок к ы л ы п кошкон экен. Эл арасында 
айтылып жүргөн ошол кошокторду Ток-
тогул (сөз Сатылгандын Токтогулу жөнүн-
дө эмес, Жаныбек кандын тушунда жа-
шап, Толубай сынчы, Жээренче чечен, 
А к ы л карачачтар менен доорлош болгон 
адам легендардык Токтогул жөнүндө) 
ырчы ирээтке салып, бир сюжетке бирик-
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тирип, бүтүн чыгарма түрүнө келтирген 
экен. Андан к и й и н к и бизге аты жеткен 
манасчылар Келдибек Барыбөз уулу, ага 
удаалаш Б а л ы к , анын уулу Найманбай, 
Тыныбек, Чоюке, Акылбек, Чоңбаш (Нар-
манбай) ж.б . Ушундай эле бүгүн легенда 
катары илимге белгилуү маалыматтарга 
караганда санжырачылык өнөрдүн бизге 
аты жеткен ана башы Санчы-сынчы бол-
со, ырчылардын пири Токтогул, чечендер-
дин башатында Жээренче турса, куудул-
дардын легендардык түпкү өкүлү Алдар 
көсөө ж.б. дешке болот. Элдик таланттар-
дын мурасы муундан муунга кантип өтүү-
нүн эң таасын мисалы: Келдибек, Акыл-
бек, Чоңбаш, Тыныбек манасчылардан 
таалим алып өз вариантын түзгөн Сагым-
байдын, же айрыкча Токтогул ырчыны 
ээрчип жүрүп таалимин алып, кийин ус-
татынын көзү өткөндө анын өз чыгарма-
ларын да, ал айтып жүргөн эпосторду да 
айтып берип кагаз бетине түшүрткөн Ка-
л ы к Акиев менен А л ы м к у л Үсөнбаевдин 
үлгүсүнөн көрүүгө болот. 

Бүгүн колдо бар материалдардын ичи-
нен э п и к а л ы к жанрга ж а т а турган кө-
лөмдүү чыгармалар көркөм сөз өнөрүн 
кесип кылган профессионал жомокчу-ма-
насчы, ы р ч ы - а к ы н д а р д ы н а й т у у с у н а н 
кагаз бетине түшүрүлсө мазмун, темати-
ка, жанрдык белгилери боюнча эң эле бай 
чакан көлөмдөгү материалдын басымдуу 
көпчүлүгү эл арасындагы сөзмөр, ышкы-
боз, көркөм сөздү жогору баалап, маани-
сине тен берген, түрдүү кесиптеги ж а й 
адамдардан ж а з ы л ы п алынган. Ырас, бул 
багытта да ырчы, жомокчулар, белгилүү 
таланттар ишенимдүү да, натыйжалуу да 
булактардан болгону күмөнсүз, мисалы, өз 
төл чыгармалары менен бирге эле «Мана-
сты», анын бөлүмдөрүн баш кылып, ко-
шок, арман, оюн ырларына, легенда, миф-
терге чейин көптөгөн материалдарды жа-
зып берген Тоголок Молдо, же Токтогул-
дун ырларын, ал айткан эпосторду баш 
к ы л ы п башка көп чыгармаларды айтып 
берген Калык буга далил болот. Ошентсе 
да эл ичи - өнөр кенчи. Катардагы кара-
пайым калк өкүлдөрүнүн баа жеткиз бар-
к ы н ж о к к о чыгаруу мүмкүн эмес. Колдо 
болгон фольклордук материалдардын ор-
чундуу көпчүлүгү так ошолордон - калк 
ичиндеги катардагы адамдардан жыйнал-
ган. Алардын арасында да атын атайы-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

лап эскертип кетүүчүлөрү аз эмес. Миса-
лы: С.Конокбаев, Т.Жээнбаев, М.Сатыбал-
диев, С.Сакетаев, М.Кабылов, К.Суранчи-
ев, Ж.Таштемиров, О.Урманбетов, С.Дый-
к а н б а е в , К . Ж а ң ы б а е в ж . б . к ө п т ө г ө н 
инсандардын атын элибиз урматтоо менен 
эскертүүгө татыктуу (ар бир материалдын 
айтуучусу да, жазган катчысы да өз-өз 
учурунда ошол материалдар кирген том-
до атайын сөзгө алынат). 

Эл арасынан оозеки көркөм чыгарма-
ларды жыйноодо орошон эмгек кылган 
бул иштин атайын күйөрмандары болго-
нун жана азыр да бар экенин эскерте кетүү 
жөндүү. Бул багытта сөз болгондо эң алды 
менен дээрлик бүт өмүрүн айылдан айыл-
га өтүп к ы д ы р ы п көркөм сөз өнөрүнүн 
элдик үлгүлөрүн чогултуу менен өткөргөн 
К а й ы м Мифтаковду , илимге белгилүү 
«Манас» варианттарынын басымдуу көп-
чүлүгүн кагазга түшүрүүгө катышкан жана 
бүт өмүр бою кол жазмалар фондусунда-
гы материалдарды ирээтке келтирүү, так-
тоо машакаты менен алпурушуп, элге то-
одой эмгек кылган Ыбырай Абдыракма-
новду, өз чыгармалары, «Манас» эпосу 
менен бирге эле эң бай фольклордук ма-
териалдарды ж а з ы п калтырган Тоголок 
Молдону - Байымбет Абдрахмановду эс-
керүү жөндүү. Ошондой эле «Манастын» 
тексттерин, башка чыгармаларды жазуу 
ишине активдүү катышып, күч-аракетин 
аябаган А.Чоробаев, К.Каралаев, К .Жу-
мабаев, К.Кыдырбаева, Ж.Ырысов, Б.Ток-
тогулов, И.Мусаев, Ж.Нааматов , Ж.Таш-
темиров, А.Тайгүрөңов, Буудайбек Сабыр 
уулу ж.б . көптөгөн адамдарды белгилей 
кетүү жөндүү. А й р ы к ч а 6 0 - 9 0 - ж ы л д а р 
аралыгында Кыргыз илимдер академия-
сынын Тил ж а н а адабият институтунун 
кызматкерлери тарабынан ж ы л сайын бир 
нече айга созулуп, көптөгөн адамдар ка-
тышкан экспедицияларында Кыргыз рес-
публикасынын ар бир району кур калбай 
системалуу түрдө ирээти менен материал-
дар чогултуп, илим үчүн зор мааниси бар 
орчундуу иштер иштелген. 

«Манас» баш болгон кыргыз фолькло-
рунун и л и м д и к түрдүү проблемаларын 
изилдөөгө үстүбүздөгү кылымдын ичинде 
түрдүү улуттардын өкүлдөрүнөн турган 
советтик окумуштуулардын чоң тобу ка-
т ы ш т ы . А л а р д ы н и ч и н е н М . А у э з о в , 
В .Жирмунский , М.Богданова, К .Рахма-
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туллин, А.Бернштам, С.Абрамзон, А.Мар-
г у л а н , А . П е т р о с я н , А . М и р б а д а л о в а , 
Н.Покровская , П.Фалеев ж.б . эмгектери 
орчундуу мааниге ээ. Ошондой эле түрк 
окумуштуусу А.Инан, англичан А.Хатто, 
кытай Ху Ч ж е н ь Хуе ж.б . чет элдик оку-
муштуулардын кыргыз фольклору боюн-
ча э м г е к т е р и а т а й ы н эскерилүүгө та-
тыктуу. 

Советтик түзүлүш учурунда к ы р г ы з 
фольклорун изилдөөнү атайын кесип кыл-
ган окумуштуулардын чоң тобу пайда бол-
ду. Бул багытта көңүлгө алынарлык эм-
гектер пштеген адамдардын арасынан 
Э.Арабаевдин, К.Тыныстановдун, Т.Жол-
дошевдин, Б.Юнусалиевдин, Т.Байжиев-
дин, З.Бектеновдун, Б .Керимжанованын, 
Ж . Т а ш т е м и р о в д у н , С . Б а й к о ж о е в д и н , 
З.Мамытбековдун, Э.Абдылдаевдин, С.Бе-
галиевдин, Б .Кебекованын, Р.Сарыпбе-
ковдун, Р .Кыдырбаеванын, А .Жайнако-
ванын, К .Кырбашевдин , С .Закировдун 
ж.б . адамдардын ысымдарын атоого бо-
лор эле. 

Эл арасынан фольклордук материалдар-
ды жыйнап, кагаз бетине түшүрүүдөгү не-
гизги максат жеке эле ата-бабалардан кал-
ган баалуу мурастын мыкты үлгүлөрүн сак-
тап калуу - түбөлүк өлбөстүгүн камсыз 
кылуу жана керегине жараша качан бол-
босун түрдүү илимий изденүүлөрдө факты-
л ы к материалдар катары пайдалануу -
изилдөө, үйрөнүү гана эмес, ошону менен 
бирге эле аларды элдин өзүнө кайтаруу -
китеп түрүндөгү экинчи түрүндөгү экинчи 
өмүрүнүн улантылышына шарт түзүп, кам-
сыз кылуу. Так ушул жол бүгүнкү коом-
дук шартта эл чыгармачылыгынын эски-
ден келе ж а т к а н м ы к т ы үлгүлөрү узак 
жылдар бою алар аткарып келген жүктү -
рухий байлык катары элге кызмат кылуу-
сун, элди тейлөөсүн мурдагыдан алда кан-
ча кеңири планда, ыңгайлуу шартта, ток-
топ к а л б а й үздүксүз у л а н т ы л г а н ы н а 
мүмкүнчүлүк түзмөк. 

Карапайым, эмгекчи эл деген ураан-
д ы ө з г ө ч ө б и й и к к ө т ө р г ө н с о в е т т и к 
түзүлүш өзүнүн алгачкы мезгилдеринен 
тартып эле элдик чыгармачылыкка чоң 
маани берип, фольклордук материалдар-
ды жыйноо, ирээтке, салуу, сактоо багы-
тында көп иштердин жүзөгө ашырылы-
шына зарыл шарттарды түзгөнүн таануу-
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га болбойт. Ошондой эле ф о л ь к л о р д у 
изилдөө, бастырып чыгаруу маселелери-
не көп кам көрүлгөн. Бирок элди эзүүчү, 
эзилүүчү деп эки топко бөлүп, бул топтор-
дун дайымкы келишкис карама-каршы-
лыгы ж а н а аёосуз күрөшү жөнүндөгү бар-
дык иш-аракеттерге багыт берген идеоло-
гиялык аныктама, буга кошумча болгон 
атеисттик түшүнүк оозеки көркөм чыгар-
малардын тексттерин бастырып чыгаруу, 
изилдөө, иштеринде кедергилик кесепе-
тин тийгизгени да чындык. Ушунун на-
тыйжасында бир кездерде өз көркөм чы-
гармаларынып үлгүлөрүн таш бетине (ал 
эстеликтер илимде Орхон-Енисей жазуу-
лары деген ат менен белгилүү) түшүрүп 
келген элибиз башка чыгармалар турмак 
«Манас» эпосунун тексттерин да мурда-
тан кандай айтылып келсе ошол үлгүсүндө 
толук бастырып чыгаруу мүмкүнчүлүгүнөн 
ажырап калган. 

Октябрь р е в о л ю ц и я с ы н ы н ж е ң и ш и 
болбогондо кыргыз эли илим-билимдин, 
ж а л п ы өнүгүүнүн бүгүнкү деңгээлине өз 
алдынча жетишс а л ы ш ы күмөн эле. Бул 
чындыкты таанууга да, ж о к к о чыгарууга 
да болбойт. 

Советтик түзүлүштүн алгачкы жылда-
рынан тартып эле эл арасындагы, коом-
догу башка көптөгөн өзгөрүү, ж а ң ы л ы к -
тар менен кошо эл ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н 
жыйноо, сактоо, изилдөө багыттарында да 
орчундуу демилгелер көтөрүлүп, жемиш-
түү аракеттерге жол ачылган. Натыйжа-
да 1918-жылдардан баштап фольклор чо-
гултуу и ш и түптөлүп, 1922-жылдан тар-
тып «Манастын» тексттери улуу манасчы 
Сагымбайдын айтуусунда кагаз бетине 
түшүрүлө баштайт. 1925-жылы «Манас-
тын» чакан үзүндүсү чоң жомокчу Ты-
ныбектин варианты боюнча араб тамгасы 
менен Москвадан ж а р ы к көрөт. Ошол эле 
ж ы л ы л и р и к а л ы к сүйүү ырларынын бир 
канча үлгүлөрү «Күйгөн-Секетпай» деген 
ат менен жарыяланат . Өкмөттүн зор кол-
доосуна, материалдык март жардамына 
таянылып жүргүзүлгөн бул багыттагы ара-
кеттердин ж е м и ш и - бүгүн илимге «Ма-
нас» эпосунун, анын бөлүмдөрүнүн 80ден 
а ш ы к түрдүү көлөмдөгү варианттары бел-
гилүү. Кыргыздар арасында ыр, кара сөз 
түрлөрүндө айтылган эпикалык көлөмдүү 
чыгармалардын к а л к к а аты белгилүүлө-
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рүнүн бардыгы дээрлик ар бири бир нече 
варианттар түрүндө ж а з ы л ы п алынган . 
Кыргыз фольклорунун түрдүү жанрлары-
нын үлгүлөрү сакталган Кыргыз улуттук 
илимдер академиясынын составындагы 
Манастаануу ж а н а көркөм маданияттын 
улуттук борборунун кол жазмалар фон-
дусу жеке эле мурдагы СССР элдеринин 
гана эмес, бүтүн дүйнө элдериндеги бир 
улутка таандык фондулардын эң байла-
рынын биринен. Ошону менен бирге эле 
«Манас» баш болгон кыргыз фольклору-
нун м ы к т ы үлгүлөрүнүн тексттери орус 
тилине которулуп, ушул аркылуу аларды 
окурмандардын аудиториясы өзгөчө ке-
ңейди, илимий изилдөө иштеринин кый-
ласы орус тилинде жарыяланып, бул абал 
к ы р г ы з фольклорунун м а а н и - м а ң ы з ы , 
проблемалары, өзгөчөлүгү ж.б . маселелер 
боюнча илим дүйнөсү кененирээк маалы-
маттар алууга шарт түздү. 

Мурда да негизинен эскерилген бул 
фактыларды кайталап, көңүл буруп жат-
каныбыздын себеби советтик түзүлүштүн 
к ы р г ы з э л и н е т и й г и з г е н ж а р ы г ы да, 
көлөкөсү да болгонун баса белгилөө, эли-
биздин башынан өткөргөн бул тарыхый 
учуруна калыс карап, туура баа берүү. 
Анын үстүнө кыргыздардын буга чейин-
ки тагдыры эле эмес, мындан к и й и н к н 
жолунан да орус элинин таасирин тийги-
зе турган пайдалуу ж а к т а р ы н эсептен та-
кыр эле алып салуу мүмкүн эмес. Миса-
лы: кыргыздар жараткан у к м у ш «Манас» 
эпосун дүйнө элдерине кененирээк ж а н а 
тез жеткирүүнүн ишенимдүү жолу орус 
тили, орус элинин жардамы аркылуу эке-
нинде күмөн жок . 

Кыргыз мамлекети өз алдынчалыкка 
ээ болгон күндөн тарта элибиздин терең 
тамырына, ата-бабадан калган мурас-эс-
теликтерге чыныгы маанисине ы л а й ы к 
калыс баа берилип, жогору бааланып, 
урматталуу и ш и колго алынды. Элдик 
о о з е к и к ө р к ө м ч ы г а р м а ч ы л ы к т ы аз-
дектөөнүн ишенимдүү далили «Манас» 
эпосунун 1000 ж ы л д ы к юбилейин дүйнө-
лүк масштабдан кеңири белгилөө болду 
деш жөндүү. 

Р е с п у б л и к а н ы н президенти к а л к к а 
«Манас» эпосунан алынган жети осуятты 
сунуш кылып, мамлекеттик идеология-
нын иштелип чыгышында элибиздин улуу 
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эстелигинин негизги булактардын бири 
экендигине көңүл бурду. Ушул коомубуз-
дагы ж а ң ы шартта гана кыргыз фолькло-
руна, басма кызматкерлерине, ар бир де-
милгелүү ата уулуна элдик оозеки көркөм 
чыгармачылыктын материалдарын жал-
тактабай, дагы эмне балээ болуп кетер 
экен?! - д е п , сарсанаага түшүп, убайым 
жебей к а л к арасында мурдатан кандай 
айтылса так ошол үлгүдө жарыялоо мүм-
күнчүлүгү түзүлдү. «Манас» эпосунун Са-
гымбай, Саякбайдын айткан вариантта-
р ы н ы н тексттерин а к а д е м и я л ы к басы-
лышта ж а р ы я л а й баштоо мунун далили. 

Кыргыз фольклорундагы көптөн бер-
ки келе ж а т к а н кенемтикти толтуруу -
элдин рухий казынасынын мыкты жетиш-
кендиктерин ошол чен-өлчөмүндө, дең-
гээлде элдин өзүнө кайра ж а ң ы формалык 
үлгүдө - китеп түрүндө берүүнү жүзөгө 
ашыруу үчүн Манастаануу ж а н а көркөм 
маданияттын улуттук борбору, «Мээрим» 
фондусу, Т.Суванбердиев атындагы поли-
графия комбинати, «Шам» басмасы ме-
нен бирдикте кыргыз оозеки чыгармачы-
л ы к т ы н үлгүлөрүн «Эл адабияты» деген 
наамдагы серия түрүндө 40 том к ы л ы п 
чыгарууну колго алды. 

К ы р к том делиш чынында шарттуу 
сан. А з ы р к ы учурдагы чарк-чаманы эске 
ала ушул түрдө орчундуу чоң ишти баш-
тап көрөлү деген гана бүтүм. Бул ж а к т а н 
алганда 40 томдук аракеттин биринчи 
гана этабы. Ушуга ылайык бастырылыш-
тын өзүнчө мүнөздүү белгилери, атайын 
чек менен шартталган өлчөмү бар. 

Кырк томдук жанрлар боюнча чогул-
тулган илимге белгилүү материалдарды 
бүт ичине сыйгыза албайт. Анын үстүнө 
колдо болгон материалдарды толук түрдө, 
к е ң и р и к о м м е н т а р и я л а р ы менен, тие-
шелүү текстологиялык иштер жүргүзүп 
ж а р ы я л а й турган академиялык бастыры-
л ы ш узак убакытты, машакаттуу эмгек-
ти, көптөгөн адистердин аракетин талап 
кыла турган жумуш. Андай ишке да аман-
чылык болсо өзүнчө кезек келер. Азырын-
ча колдон келери кыргыз фольклорунун 
мыкты үлгүлөрүн тандап жарыялап , ошол 
аркылуу калкыбыздын бул өнөр жаатын-
дагы чексиз бай да, маанилүү да байлыгы 
менен окумуштуулар дүйнөсүн кабардар 
кылуу ж а н а эл алдындагы кечиктирил-
гиз карыздан кутула туруу. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Даярдалып ж а т к а н к ы р к томдун буга 
чейинки бул багытта иштелген аракеттер-
ден орчундуу белгилери менен айырмала-
нат: биринчиден, бастырылыш мындай 
ири көлөмдөгү ж а н а кыргыз фольклору-
нун бардык жанрларынын үлгүлөрүн ирээ-
ти менен камтыган алгачкы иш. Экинчи-
ден, илимдик принциптерди так сактап, 
түп нусканын үлгүсү кандай болсо ошол 
түрдө, кыскартууларсыз (чынында совет-
тик түзүлүш учурундагы бастырылыштар-
да, таптык, идеялык максаттар үчүн чы-
г а р м а н ы н тексттеринде к ы с к а р т у у л а р 
жүргүзүү кеңири колдонулган, адаттагы 
көрүнүш эле. Кыскартуулар гана эмес кээ-
де сөз алмаштыруу - оңдоо-текстке түздөн-
түз кийлигишүү фактылары да кезигүүчү) 
кандайдыр текстке кийлигишүүгө такыр 
жол бербей ж а р ы я л а н ы п жатат . Булар-
дан башка да айрым томдордо ага кирген 
материалдардын мүнөзүнө ж а р а ш а басма-
га даярдоонун өзүнчө ыктары колдонул-
макчы. Мисалы: бир чыгарманын колдо 
болгон варианттарынын канчасы, же кай-
сыларын бастыруу күн мурунтан чек кою-
луп, бүтүм чыгарбай , иш процессинин 
жүрүшүндө, колдо болгон ф а к т ы л ы к ма-
териалдардын маани-манызына, көркөм-
дүк деңгээлине, ыр же кара сөз түрүндө 
бастырыларына ж.б. белгилер эсепке алы-
нуу менен өз-өз учурунда жеке мүнөздө 
чечилүү туура деп эсептелди. Түзүүчү даяр-
даган материалдарды анын пикирин, су-
нушун эске ала борбордун Окумуштуулар 
Кеңеши кеңири талкууга алгандан кий-
ин гана томдун мазмуну, ага кирген ма-
териалдардын составы а к ы р к ы үлгүсүнө 
келтирилет. Бул маселени чечүүдө жал-
пылык мүнөзгө ээ принцип ыр менен да, 
кара сөз түрүндө да айтылуучу айрым 
эпостордун («Кожожаш», «Эр Төштүк» 
ж.б.) варианттарын тандоодо мазмундук 
ж а н а көркөмдүк деңгээлдери туура келсе 
варианттардын ыр түрүндөгү үлгүлөрү ме-
нен катар эле кара сөз түрүндөгүлөрүн да 
берүү аракетин көрүү. 

Тексттерди басмага даярдоодогу баш-
кы таяныч катары кол жазмалардын түп 
нускасы («кол жазмалардын түп нуска-
сы» - деген терминди колдонуунун өзүнчө 
себеби бар, анткени фондуда сакталган 
бардык эле кол ж а з м а түп нуска эмес, 
кээде түп нускадан көчүрүлгөн кол жаз-

345 

малар да бар, анын үстүнө түп нуска кан-
дайдыр себептер менен жоголуп кетип, 
анын ордуна милдетин көчүрмө кол жаз-
м а л а р , а л эмес м а ш и н к а г а б а с ы л г а н 
көчүрмө а т к а р ы п к а л г а н ф а к т ы л а р да 
жолугат. Мындай учурлардын ар бир фак-
тысы өз-өз учурунда атайын эскерилет) 
эсептелет, түп нуска ж о к учурда маани-
си, аткарган милдети ж а к т а н мүмкүн бо-
лушунча ошого тете, же ж а к ы н материал 
пайдаланылат да, тиешелүү комментария-
лар берилет ж а н а ж а р ы я л а н ы п ж а т к а н 
тексттерди айтуучу информатордун өз ат-
каруусундагы улгүгө жакындатуу макса-
ты үчүн кызмат кылган текстологиялык 
иштер да жүргүзүлөт. Ушуга байланыш-
туу м у р д а т а н бери и л и м д е белгилүү, 
ошентсе да атайын көңүл буруп, эскерте 
кетүү зарыл болгон бир учур - эл арасын-
да чоң атакка ээ болгон таанымал ырчы-
акындардын айтуусу боюнча кагаз бети-
не түшүрүлүп, тексттери ар бири өзүнчө 
китеп түрүндө отузунчу жылдардын аяк 
чендеринде басмадан чыгарылган бир ка-
тар эпостордун алгач жазылган түп нус-
калары да, ошол түп нускадан кол менен 
же машинкага басылып алынган көчүрмө-
лөрү да жок . Ырас жарыяланган китеп-
терде тексттерди кайсыл ырчы айтканы 
эскерилет жана буга бүгүн эч ким шек туу-
дура да албайт. Бирок кол жазмалардын 
качан, эмне себеп менен жоголгону али 
күнгө илимде белгисиз. Текст алгач кагаз 
бетине түшүрүлүп, анан китеп к а т а р ы 
даярдалганында күмөн жок . Ошол тары-
хый шартта китеп чыгаруунун андан баш-
ка жолу ж о к да болчу. Демек, кол ж а з м а 
- түпкү нуска болгон, ал материал ж ө н 
эле шалакылыктан , же китеп болуп ба-
сылып жаткандан кийин кол жазманын 
кимге кереги бар деген билбестиктен, же 
кандайдыр башка себептер аркылуу сак-
талбай к а л ы ш ы мүмкүн. Ошону менен 
бирге эле түп нуска атайылап жоготулу-
шун да такыр эсептен чыгарып салууга 
болбойт. Анткени ырчылардан жазылган 
тексттерде и с л а м д и н и н е , э с к и салт-
жөрөлгө түшүнүктөргө байланышкан ошол 
кездеги өкүм сүрүп турган идеологиялык 
аныктамаларга кандайдыр себептер боюн-
ча туура келбей турган фактылар болсо 
ал жерлерин китепти басмага даярдоодо 
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жымсалдап, же кыскартып салып жарык-
ка чыгарган түзүүчү, же редактор ач ку-
лактан тынч кулак - деп «кемчиликте-
ри» бар кол жазманын ж и г и н чыгарбай 
жоготуп, ошол аркылуу өзүн, же өзүлөрүн 
кокустуктан актоо - илгер-кийинки жооп-
керчиликтен кутулуу аракетин көрүшү да 
болууга мүмкүн иш эле. Не болгон күндө 
да бүгүн ал материалдарды басмага даяр-
доодо негизги таяныч катары биринчи жа-
рыяланган үлгүнү алуу ж а н а аны да сын 
көз менен карап, тексттерге текстология-
л ы к иштерди мүмкүн болушунча кенени-
рээк мүнөздө жүргүзүүгө аракеттенүүдөн 
башка ы л а а ж ы ж о к (дайынсыз жоголгон 
кол жазмаларды издөө аракети жүрүүдө, 
алардын табылып калуу мүмкүнчүлүгү да 
ж о к эмес. Анткени, фондуда сакталбага-
ны менен тексттерди айтып берип жаз-
дырган адамдардын урук-туугандары, ту-
кумдары, же тексттерди басмага даяр-
даган, редакциялаган (эгер кол ж а з м а 
ошолордун колуна тийген болсо адамдар-
дын тууган-туушкандары, бала-бакырасы 
ж.б . биздин оюбузга келбеген түрдө сак-
талып жүрүүсү ыктымал). Эң эле айла кет-
кенде колдо болгон бир нече варианттар-
ды салыштыруу, кеңири мүнөздөгү терең 
текстологиялык иштер жүргүзүү аркылуу 
да ошол алгач китеп түрүндө ж а р ы к көр-
гөн тексттерди тактоо, толук алгачкы ка-
лыбына келтире албаганда да бир кыйла 
жакындатуу аракеттерин көрүүгө болор эле 
(албетте, бул келечектин иши). Азыр бол-
со андай түп нускасы жок чыгармалардын 
тексттери басмага эң алгач ж а р ы к көргөн 
китепке таянуу менен жүзөгө ашырылат. 
Албетте бул ошол биринчи чыккан үлгү 
толук түрдө түп нускага туура келет де-
гендик эмес. Ошентсе да улам кийинки ба-
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сылыштарга караганда алгачкы текстке 
жакыныраак дешке негиз бар... 

Кырк томдукка «Манас» эпосу, анын 
бөлүмдөрү киргизилген жок . Бул «Манас-
тын» к а н д а й д ы р себептер менен өзгө-
чөлөнтүп бөлүнүп, же аны фольклорго 
жатпайт дегендиктин белгиси эмес. «Ма-
нас» да башка элдик оозеки көркөм чы-
гармалар сыяктуу эле фольклорго ж а т а 
турган мурас экендигинде күмөн ж о к . 
Демек, анын тексттери да башка чыгар-
малардын катарында жарыялануу жүйө-
лүү иш болмок. Бирок «Манас» эпосунун 
өзгөчө зор көлөмүн эске алганда бул чы-
гарманын бир нече вариантын бастыруу 
эле к ы р к томдуктун басымдуу көлөмүн 
ээлеп калып, башка чыгармаларга орун 
калбай к а л м а к . А н ы н үстүнө бул эпос 
мурдатан эл арасында өзгөчө орунда тур-
ган чыгарма. Ага мамиле да башкача. 
Эпостун өзгөчө маанилүү эки варианты-
нын тексттери академиялык басылышта 
өкмөттүн к а р а ж а т ы менен ж а р ы я л а н ы п 
(беш тому ж а р ы к көрдү, мындан нары да 
ар ж ы л сайын экиден кем эмес китептер 
басмадан чыгарылып турмак) ж а т ы ш ы 
мунун ачык далили. Ушуларды эске ала 
«Манасты» басмадан чыгаруу ишин кырк 
томдуктун көлөм чеги жана мүмкүнчүлүгү 
менен чектебей мурдагы абалында калты-
руу, б.а. анын тексттерин өз алдынча 
жарыялоо туура деп табылды. Кырк том-
дуктун ар бир тому өз алдынча, кеңири 
мүнөздөгү к и р и ш сөз менен жабдыларын 
эске ала бул жерде ж а л п ы л ы к маанидеги 
ойлор гана айтылды. Анын үстүнө серия-
нын а к ы р к ы томунда материалдарды бас-
мага даярдоо учурундагы ойго алардын 
кеп-сөздөрү, ж а л п ы эле иштин жүрүшүн 
кенен чагылдырган а я к к ы сөз - илимий 
ж ы й ы н т ы к беребиз деген максат да бар. 
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«КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫНЫН ТАРЫХЫНА» 
ЖАҢЫЧА КӨЗ КАРАШ 

Ондогон кылымдарды карытып, оома-
луу-төкмөлүү, узак ж о л басып, ж а л п ы 
адам баласынын тарыхый жолунда ким-
ге таандык экени билинип турган изин 
калтырып, тириликтин негизги белгиси 
- машакатын тартып тынымсыз күрөштө 
болуп, өмүр-жашоо деген өзгөчө татаал 
чыйырдын миңдеген тоскоолдуктарынан 
өтүп, өмүр-өлүм үзөнгүлөш жүргөн далай 
кагылыш-кармаштарды баштан кечирип, 
өз наамы - атын, эл катарындагы өзүнө 
т а а н д ы к өзгөчө белгилерин жоготпой 
сактап, тээ байыртадан бери келе ж а т к а н 
түптүү эл - кыргыздардын ата-бабалары 
бүгүнкү урпактарына мурас к ы л ы п кал-
тырган өзгөчө баалуу б а й л ы к т а р ы н ы н 
мааниси, көлөмү, боюнча орчундуулары-
нын бири - элдик оозеки көркөм чыгар-
мачылыгы. 

Бир кездерде жазуу-сызуусу бар, өз 
алдынча өсүп-өнүккөн эл болсо да тарых-
тын өйдө-ылдыйлуу татаал жолунда ошол 
көрүнүктүү ордун, өнүккөн өнөрлөрүн, 
алардын ичинде жазуу-сызуусун да сактап 
кала албай, натыйжада, көптөгөн кылым-
дар бою билгендери менен көргөндөрүн, 
ж а л п ы эле бүт табылгаларын - алар жө-
нүндөгү маалыматтарды көркөм баянга ай-
ландырып, оозеки сактап, укумдан-тукум-
га ошол ооз жүзүндө өткөрүп келүүгө маж-
бур болгон. Ошондуктан кыргыздар үчүн 
алардын оозеки көркөм чыгармалары өз-
гөчө баалуу табылгаларын чогултуп жый-
ноочу казынанын - эстин, башынан өт-
көргөндөрдүн урунттуу учурларынан кабар 
берген тарыхтын, коомго, ар бир инсанга 
моралдык, у к у к т у к , жүрүш-туруш эре-
желерин туюндуруучу юридикалык жый-
нактын, таалим-тарбия берүүчү курал-
дын, оң-терс, ж а к ш ы - ж а м а н жөнүндөгү 
түшүнүктөрдү чечмелеген туюнтманын ж.б. 

жашоо-тиричиликтин көп кырдуу зарыл-
дыктары үчүн пайдаланууга боло турган 
энциклопедиялык мазмундагы «китептин» 
милдетин аткарып келген. Кыргыз элинин 
оозеки көркөм чыгармачылыгынын орчун-
дуу мааниси, жашоо жөндөмүнүн сыры ал 
чыгармалардын өткөндүн үнү, ж а ң ы н ы н 
жаңырыгы болуп, миңден ашуун жашта-
гы үлгүлөрү да улам к и й и н к и ш а р т к а 
«ылайыкташып», талабына жооп берип, 
көркөм туунду катары наркын сактап, 
күйөрмандардын руханий талабын кана-
аттандырып, эстетикалык рахат тартуулап, 
тарбия, таануутуучулук оң таасирин тий-
гизип, бүгүн да өз күчүн жоготпой келе жат-
кандыгында. 

Тарыхый өнүгүш жолунда ж а к ш ы ме-
нен жаманды, ийгиликтин кубанычын, 
жеңилүүнүн ызасын, гүлдөп өнүгүүнүн ыра-
хатын, төмөн чөгүүнүн басынуу кайгысын 
бир эле эмес, көптөгөн жолдору башынан 
өткөрүп, эркиндиги, көз каранды болбос-
тугу, элдин биримдиги, ынтымагы үчүн 
дайым күрөшүп, адамдык акыл дөөлөттөр-
дү туу тутуп, аздектеп, өз башынан өткөн-
дөрдүн урунттуу учурлары менен алгы-
лыктуу табылгаларын көркөм сөз тизме-
гине мончоктой тизип, эл байлыгын этият 
сактап, бапестеп багып, өзгөчө жогору 
баалап, ыйык тутунган байыркы эл - кыр-
гыздардын оозеки көркөм чыгармачылы-
гы адаттан т ы ш өсүп-өнүккөн. Буга түрткү 
болгон негизги себеп - элибиздин түптүү, 
тектүү, байыркы элдердин бири экендиги 
ж а н а ошол элдин өтө узак мезгилди кам-
тыган т а р ы х ы й жолундагы рухий бай-
лыгынын каймагын, маңызын, көп жак-
туу бай мазмунун бөксөртпөй сактоо-
догу негизги курал, ыңгайлуу, ишенимдүү 
ж а й - казынанын милдетин ж а л г ы з оозе-
ки көркөм чыгармачылыктын аткарып 
келгендиги. 
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Кыргыз элинин басып өткөн тарыхый 
жолунда, күндөлүк турмушунда оозеки 
көркөм чыгармачылыктын өзгөчө маани-
ге ээ болуп, чоң роль ойногондугун, ушу-
нун натыйжасында тарыхта өтө сейрек 
учурай турган феномендик мүнөздөгү абал 
түзүлгөндүгүн «Манас» эпосунун мисалы-
нан - көчмөн кыргыздар өз жашоо шар-
тынын өзгөчөлүгүнө ылайыкталган дүнүйө-
нүн сегизинчи укмушун - оозеки жаралып, 
оозеки сакталган поэзиянын көркөм чал-
кар деңизин, башка эч бир кезикпеген, өзү 
сыяктуулардын арасында теңдеш болбо-
гон жомокту - эпосту жаратканынан да 
таасын байкоого болот. 

Кеп дүйнөдөгү көптөгөн жөндөмдүү эл-
дердин бири катары кыргыздар ким-ким-
ди болбосун таң калтырган масштабдуу-
лугу, маанисинин тереңдиги, өзгөчө жо-
гору көркөмдүк деңгээли, ж а л п ы адам 
баласына таандык маданий казынадан 
алган көрүнүктүү орду ж а к т а н буга чейин 
кеңири белгилүү болгон к а д и м к и жети 
укмуштан кем эмес өз укмушун жарат-
кандыкта эмес, ошол өз шыгы көркөм сөз 
өнөрүндө экендигин туура баамдай ал-
гандыгында жана мисалы, бир жерге бай-
ыр алып отурукташкан шартта жашаган 
египеттиктер таштан пирамидаларын кур-
ган сыяктуу эле ат үстүндө, көчмөн турмуш-
та жашаган кыргыздардын өз укмуш эс-
телигин өзү кайда барса ошол ж а к к а кошо 
ала жүрүүгө ыңгайлаштырып көркөм чы-
гарма түрүндө жараткандыгында. Натый-
жада кыргыздар жараткан дүнүйөнүн сеги-
зинчи укмушу башкалар жараткан укмуш-
тардан «курулуш» материалдары жактан 
өзгөчөлөнүп эң катуу гранит таштан да, 
курч болот темирден да бекем, кылымдар-
дын карытар убактысына, күндүн аптабы, 
шамал менен жаандын кыйраткыч күчтө-
рүнө моюн бербей турган, жер жүзүндө ти-
рилик өкүм сүрүп турганда китептик жаңы 
өмүрү менен бөксөрбөй, кемибей, керек бол-
со формалык түрүн улам жаңылап түбөлүк 
жашай бере тургандыгында. 

Ушул акылды ойлоп тапкан ата-баба-
ларыбыздын гениалдуулугуна таазим кы-
лып, сыймыктанууга не болбосун! 

«Манас» жалгыз эмес, анын айланасын 
курчаган өзүнө тете чөйрөсү, көлөм жа-
гынан болбосо да маани-маңыз, көркөмдүк 
наркы боюнча тектеш ж а к ы н д а р ы бар. 
Алар ырым, эм-домдон тартып дарымга, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

кошокко чейинки үрп-адат ырлары, ар-
ман, мактоо-кордоодон тартып сүйүү ыр-
ларына чейинки эң кеңири мазмундагы 
ж а н а ар түркүн тематикадагы лирикалык 
ырлар, эмгек ырларынан тартып оюн ыр-
ларына чейинки материалдар, макал-ла-
каптардан тартып, санат-насыят, терме 
ырларына чейинки дидактикалык чыгар-
малар, миф, легендалардан тартып, жөө 
жомок, элдик аңгемелерге чейинки кара 
сөз түрүндөгү чыгармалар, ар бири ондо-
гон миң сап ырдан турган тексттери бар 
турмуштук, баатырдык ж. б. эпостор, поэ-
малар. Кыргыз оозеки көркөм чыгарма-
ч ы л ы г ы н ы н түр-түркүмдөргө бөлүнгөн 
жанрдык ажырымын тастыктап чыгуу, ар 
бир жанрга ж а т а турган материалдардын 
бүгүн илимге белгилүү үлгүлөрүнүн тема-
тикаларын , чыгармалардын болжолдуу 
ж а л п ы көлөмүн көз алдыга келтирүүнүн 
өзү эле кыргыз фольклору өзгөчө бай экен-
дигине күмөн туудурбайт. 

Бирок, колдо болгон ф а к т ы л ы к мате-
риалдарга караганда кыргыздарда эпика-
лык жанр, анын ичинен негизинен ыр ме-
нен айтылуучу эпостордун түрлөрү өзгөчө 
өнүгүптүр. Мунун себебин элибиздин өз та-
рыхын - басып өткөн жолунун урунттуу 
учурларын көркөм чыгармалары аркылуу 
ж а л п ы л а ш т ы р г а н элестердин ж а р д а м ы 
менен сактоо, кийинки муун өкүлдөрүнө 
үлгү катары калтыруу далалаты менен тү-
шүндүрүүгө болот. 

Кыргыздарда эпостор, айрыкча алар-
дын «Манас» баш болгон баатырдык үлгү-
лөрү өзгөчө өнүккөнү мурдатадан эле 
илимге кеңири белгилүү. Бул абалга өз 
учурунда акад. В. В. Радлов да көңүл бур-
ган эле. 

Бизде түрк тилдүү элдердин оозеки чы-
гармачылыгынын үлгүлөрүнүн вариант-
тары да кеңири жолугат. Коңшу элдер-
дин болушу, сырткы душмандарынын бир 
болушу ж. б. ал чыгармалардын кыргыз-
дар арасында таралышына шарт түзгөн. 
XIV кылымдын аягында Жунгария мам-
лекетинин өсүп чыгышы, ойрот-калмактар-
дын кыргыз, казак ж. б. элдерди каратып, 
баскынчылык кылып, эркиндикке умтул-
ган Орто Азия элдеринин үмүт-тилегинин 
биримдигин шарттаган. Ошондуктан, бир 
эле чыгарманын бир топ версиялары жа-
ралган. Тектеш элдердин поэмалары -
«Кыз Жибек» , «Шакир менен Шакирет», 
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«Кыз Дариха», «Боз жигит», «Нарикбай», 
«Көр уулу», «Алпамыс» сыяктуу чыгар-
малар кыргыз элинде кээде кара сөз, кээ-
де ыр аралаш түрдө өз варианттары ме-
нен айтылат. 

Оозеки көркөм чыгармачылыктын өз-
гөчө өнүгүшү ж а н а өнөрдүн бул түрүнө эл 
арасында зор маани берип, көңүл буруу-
нун натыйжасында кыргыздар жөнүндө 
кабар айткан ар бир инсан элдин ушул 
байлыгын аттап кете албай, сөзсүз кепке 
алууга аргасыз болгон. Мунун илимге бел-
гилүү көптөгөн далилдерин келтирүүгө 
болот. Мисалы, кыргыз элинин тарыхы, 
географиясы, саясаты, каада-салттары ж. 
б. араб-перс авторлорунун чыгармаларын-
да кеңири чагылдырылып келген. Алсак, 
Табаринин «Тарыхы», Ибн Харбадбехтин 
«Мамлекеттер ж а н а жолдордун китеби», 
Ибн ал-Факихтин «Мамлекеттер жөнүндө 
маалыматтар китеби», Кудама ибн Ж а -
фардын «Жер налогу китеби», Истахри-
нин «Мамлекеттердин жолдору тууралуу 
китеби», Ибн Хаукал дын «Мамлекеттер 
ж а н а жолдору», Мукаддасынын «Мамле-
кеттерди таянуу үчүн эң ж а к ш ы л а п бө-
лүштүрүү», Бирунинин «Ата-бабалардын 
калтырган издери» ж. б. 

15 -16-кылымдардын тогошкон кеси-
лишинде жашап, кыргыздар жөнүндө маа-
лымат ж а з ы п калтырган «Тарыхтардын 
жыйнагы» («Мажму ат-Таворих») аттуу 
кол жазманын автору аксыкенттик Шах-
Аббастын уулу Сайф-ад-дин молдо кыр-
гыздар, алардын оң-сол ж. б. уруулук бө-
лүнүштөрү сыяктуу маалыматтарды ай-
тууда «Манас» эпосунун материалдарын 
кеңири пайдаланат. 

Кыргыз элинин өз алдынча мамлекет-
т и к көз к а р а н д ы с ы з д ы к к а жетишүүсү 
фольклордук жанрларыбыздын проблема-
л а р ы н ж а ң ы ч а кароону, ага т а п т а к ы р 
башкача мамиле кылууну талап к ы л ы п 
отурат. Ошону менен бирге «фольклордун 
актуалдуулугу өз маанисин жоготту» -
деген а й р ы м с к е п т и к көз к а р а ш т а р г а 
жооп катары бүгүнкү күндө элибиздин 
нукура улуттук менталитетин баса көрсөтө 
турган мурастарга таянуу, көңүл буруу, 
маани берүү эң биринчилерден болуп күн 
тартибине коюлуп жатат. Мурдагы панис-
ламисттик, пантюркисттик, феодализмди 
көздөгөндүк, эски турмушту идеализация-
лоо делип, «ур-токмокко» алынган көркөм 
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мурастардын «багы ачылып», калайык-
к а л к к а жетүүдө. Ал эми «Манас» башта-
ган эпосторубуз мамлекеттик идеология-
нын түпкү генезисин, пайдубалын түзүп 
отурушу бекеринен эмес. Мына ушундай 
жагдайдан алганда менин демилгем ме-
нен даярдалып, жарык көрүп жаткан «Ма-
нас» эпосунун а к а д е м и я л ы к басылыш-
тары, эпостун көптөгөн варианттары, «Эл 
адабияты», «Залкар акындар» сериялары 
алгылыктуу сөз кылууга татыйт. 

Кеңири планда «Эл адабиятынын» 40 
томдугун, «Манас» эпосунун академиялык 
басылыштарын жана варианттарын изил-
дөө, бастыруу ишине маани берсек, бул 
дүйнөлүк илимге кошкон уникалдуу көрү-
нүш катары эсептелет. 

Демократиялык коомубуздагы ж а ң ы 
шартта гана кыргыз фольклоруна, басма 
кызматкерлерине, ар бир демилгелүү ата 
уулуна элдик оозеки көркөм чыгармачы-
лыктын материалдарын жалтактабай, да-
гы эмне балээ болуп кетер экен?! - деп, 
сарсанаага түшүп, убайым жебей к а л к 
арасында мурдатан кандай айтылса так 
ошол үлгүдө жарыялоо мүмкүнчүлүгү тү-
зүлдү. 

Мына ушул жерден конкреттүү бир 
мисалды айта кетүү орундуу болуп отурат. 
«Манас» эпосунун түп нускасы кыскар-
тылып чыгып келген. Алсак, Сагымбай 
Орозбаковдун айтуусу боюнча «Манас» 
эпосу 183 миң сап ырдан ашык турса, анын 
көпчүлүк окуялары, эпизоддору ж. б. алы-
нып ташталган болчу. Кенже эпостор же 
поэмалар жөнүндө да ушундай мамиле кы-
лынганын айтсак жетиштүү. 

К ы р г ы з оозеки ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н ы н 
к ы р т ы ш ы менен тамырлаш салттуу поэ-
з и я б ы з бар. Ал да к ы л ы м д а р д а н кы-
лымдарга мурас катары ж а ш а п келе жат-
кан - акындык поэзия. Фольклор менен 
акындар поэзиясынын жалпылыктары өтө 
көп, ошону менен өз алдынча бөтөнчөлүк-
төргө ээ. Акындарга мөлтүр булак еымал 
индивидуалдык башталыш мүнөздүү. Ай-
рымдардын чыгармачылыгы индивидуал-
дык башталыштан улам калайык-калк-
тын калың катмарына терең сиңүү менен 
коллективдүү - элдик поэзияга айланып 
кеткени да чын. Ошентсе да акындар, ыр-
чылар дейбизби - алардын спецификалык 
өзгөчөлүктөрүн танууга эч бир болбойт. 

Эл ырчыларынын чыгармачылыгынын 
эң айырмалуу ж а г ы - төкмөчүлүк, алар-
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дын ар бир айтып кеткени өз алдынча-
л ы к к а ээ, ошондуктан кайталанбас, уни-
калдуу көрүнүш катары кабыл алынат. 
Академик В. Радлов бир кыргыз акыны-
нын «тиги же бул ырды айтып бере ала-
сыңбы?» деп сураганда, ал мындай жооп 
кайтарыптыр: «Кандай ыр болбосун мен 
ырдап бере аламын, анткени мени ыр өнө-
рүнө жараткан , ал менин оозума сөздөрдү 
келтирип турат ж а н а аларды издөөнүн 
мага зарылчылыгы ж о к , мен ырды эч ка-
чан жаттап үйрөнгөн эмесмин, баары өзүм-
дөн чыгат»1 . Демек, ырчы дүйнөдөгү кө-
рүнүштөрдү, айлана-чөйрөнү, ж ө н эле ка-
былдап к а л б а й т экен , а н ы н а к ы н д ы к 
көркөм сезим туюусунун аркасында жөнө-
көй адам үчүн кадыресе баяндала турган-
дар көркөмдөтүлүп, эмоция менен кош-
толуп ыргактуу, сөздөрдүн образдуулугу 
менен ырдык формага еалынып баянда-
лат. Эл ырчысы - кыргыз элинин тары-
хын, психологиясын, каада-салтын, үрп-
адатын терең өздөштүргөн тарыхчы, эт-
нограф, сүрөтчү, философ - бир сөз менен 
айтканда басып жүргөн энциклопедист 
болгон. Ар бир ырчынын чыгармачылы-
гы сүрөттөө поэтикасы жагынан , турмуш 
чындыгын чагылдыруу ж а г ы н а н ж. б . 
бири-биринен айырмаланган. 

А к ы н д ы к поэзиянын горизонтунда 
легендарлуу ырчылардан тартып биз ме-
нен замандаш болуп ж а ш а п ж а т ы ш к а н 
төкмөчүлөр көзгө даана тартылат. Төкмө-
чүлүк салттын уландысы ж а ш а й берет де-
ген ишеним бар. Анткени, бул кыргыз 
элинин менталитетинин бир ажырагыс 
көрүнүшү. 

Бирок, өткөн кылымдардагы эл ырчы-
лары к и й и н к и ырчылардын тематикасы, 
мазмуну жагынан гана айырмаланбастан, 
эң башкысы - биринчиден, чыгармачы-
л ы к менен тыгыз байланышта болушу, 
керек болсо төкмө ырчылар фольклордук 
чыгармалардын баштапкы баштоочулары 
деп эсептелиши, экинчиден, адамзат үчүн 
түбөлүк ф и л о с о ф и я л ы к , н р а в а л ы к , со-
циалдык проблемаларды терең беришкен-
дери, үчүнчүдөн, тарбиялоо-насаат иште-
рине активдүү катышкандары, төртүнчү-
дөн, калың элге бири-биринин чыгармала-
рын жайылтуусу менен өзгөчөлөнүп тур-
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ганы байкалат . Төкмөчүлүктүн нукура 
классикалык салттары, үлгүлөрү к ы л ы м 
карыткан доорлордо жаралган экен. 

Кыргыз ж а з м а адабиятынын түп та-
мыры кайсы мезгилден башталат?! Бал-
ким, жазуу-сызуубуз Саймалуу таштан 
башталгандыр?! Эмне үчүн биз жазма ада-
биятыбыздын башталышына рамка коюп 
чектеп, аны ХХ к ы л ы м д ы н б а ш т а л ы ш 
мезгилдери менен гана байланыштырып 
келебиз? Ж а з м а адабиятыбыздын мезгил-
дик ж а н а мейкиндик масштабын кеңейт-
сек кыргыз адабиятына залал тийип ка-
лабы?! Фольклордук чыгармаларыбызды, 
а к ы н д ы к поэзиябыздын проблемалары-
нын генезисин VII-VIII кылымдардан бер-
ки көркөм мурастар менен карым-катнаш-
та карасак болбойбу?! Р у н и к а л ы к жазуу-
лар деп аталган адабият эстеликтер -
«Култегиндин урматына к и ч и ж а з у у » , 
«Култегиндин урматына чоң жазуу», «То-
нүкүктүн урматына жазуу», «Билге каган-
дын урматына жазуу» ж а н а эпитафиялар 
поэзиябыздын үлгүлүү өрнөктөрү болуп 
саналбайбы?! 

Ал эми өзбек, казак ж. б. окумуштуу-
лары байыркы ж а н а орто кылымдар ада-
биятынын объектилерин жеке өздөрүнө 
гана таандык катары ыйгаштырып жүр-
гөндөрү туурабы?! Мындай дүйнөлүк маа-
ниге ээ болгон Орхон-Энисей эстеликте-
риндеги жазмалардан баштап Жусуп 
Баласагындын, Махмуд Кашгаринин, Ах-
мат Ясавинин, Закирдин Бабурдун ж.б . 
чыгармалары менен кыргыз эли да орток-
тош экендигин айтса эмне болот?! Айрым 
башка элдерге салыштырганда к ы р г ы з 
элинин тарыхы небак башталып, биздин 
заманга чейинки II кылымдарда эле бел-
гилүү болуп отурбайбы?! Анан байыркы 
тарыхы бар элдин маданиятын бөксөртүп 
жүргөнүбүз туура болбос?! Адабий ж а з м а 
мурастарды бүгүнкү энчилеп жүргөн эл-
дер менен жанаша , коңшу, бирдикте, чо-
гуу жашап келбедиби?! Анын үстүнө «кыр-
гыз» деген сөздүн ж а н а а зыркы лексика-
быздагы активдүү колдонулуп жүргөн 
составынын байыркы жазма мурастардан 
кеңири учурашын кантип танабыз?! 

Ж о к , биз байыркы ж а н а орто кылым-
дар адабиятынын классикалык үлгүлөрү 

1 Радлов В. Предисловие//Китепте: Манао-героичеокий эпос киргизского народа. Фрунзе, 1968. 
28-бет. 
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ж а л а ң кыргыз элине гана таандык деген 
ойдон таптакыр алыепыз. Ошондой болсо 
да, ал көркөм мураетарды түрк элдерине, 
анын ичинде кыргыз элине да тиешелүү 
орток деп так айткан позициядабыз. Чын-
дыгында эле эл ортоеуна а ж ы р ы м кетир-
бей, бөлүп-жарбай илимдин объективдүү 
көз карашынан, принцибинен, аргумент-
түү ж ы й ы н т ы к т а н улам бул пикирге ке-
лип отурабыз. 

Байыркы жана орто кылымдардагы ор-
ток адабиятыбызды изилдөөдө бөкеөлүк 
көп, аларды окутууда еиетемалуулук, ком-
плекетүүлүк жок . 

Кыргыз эли тарыхый көп окуяларды 
башынан кечирди, ошол кызыл-кыргын 
учурда жазууеун уланта албай көчмөндүү 
болуп, тоо-кырларда жашады. Ошентее да, 
к ы л ы м тарыхында жазмабыздын болго-
нун көптөгөн фактылар далилдейт. 

Кол жазма адабиятыбыздын өкүлдөрү-
нүн чыгармалары - адабияттагы башка-
ча бир көрүнүш, өзүнө таандык көркөм 
белгилери бар. Ж а з г ы ч акындардын эете-
тикалык бир учугу оозеки чыгармачылык-
та, экинчи ж а г ы төкмө ырчыларда айка-
л ы ш ы п турган. Алардын епецификалык 
бир өзгөчөлүгү фольклордук жанрлардын 
материалдарына терең еүңгүп киришип, 
традициялуу еюжет, окуяларды, образдар-
ды толукташып, байытышып, ж а ң ы көр-
көм боёктор менен гана беришпеетен, өз 
алдынча реалдуу турмушту чагылдыры-
ш ы п , к ө р к ө м ж а л п ы л о о л о р г о ж е т и ш е 
алышкан, Ч ы г ы ш поэзияеынын үлгүлөрүн 
ж а к ш ы билишип, аны таратуучулардан 
болушкан. Албетте, бул клаееикалык өр-
нөктөр кол жазма адабиятынын өкүлдөрү-
нүн чыгармачылыктарына оң гана тааеи-
рин тийгизген. 

Кийинки жылдары ХХ кылымдагы ал-
гачкы профеееионалдык адабиятыбыз-
дын актай барактары толтурулуп, ж а ң ы 
ыеымдар кубаныч менен аталды. Боштон-
дук, теңдик, эркиндикти ж а з м а профее-
еионалдык адабиятыбыздын бардык өкүл-
дөрү ж а н дили менен ж а р еалып ырдаш-
к а н , аны алардын ч ы г а р м а ч ы л ы г а н а н 
еызып еалуу, же өчүрүү мүмкүн эмее. Би-
рок, айрым калемгерлер ал чыгармалар-
ды нукура поэзиянын алкагында эмее, өтө 
еаяеатташтырып, идеологиянын, таптын 
курч куралына айландырып жиберишкен. 
Ошол еебептен улам адабиятыбыз жарал-
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ган күн деп белгилеп да, так көреөтүп да 
келгенибиз чын. Бул биздин революция-
л ы к ар-намыетуулукту бийик тутканы-
быз, п а р т и я н ы н бузулбае э р е ж е л е р и н 
кыйшаюуеуз баш ийип, еоциалиеттик реа-
лизм методундагы, рамкаеындагы чыгар-
малар менен үгүт-агитациянын пландарын 
жогору деңгээлде аткарганыбыз болчу. 
Мына ушундан улам көркөм дүйнөнүн 
өзүнүн ички, мыйзам жоболору менен ка-
лемгерлердин өздөрүнүн художниктик по-
зицияеын түшүнүү көз караштарынын ор-
тоеунда а ж ы р ы м келип ч ы к к а н да, коом-
ду, адам проблемаеын чагылдырууда ар 
к ы л позициялар болгон. Кеп чыгарманын 
темаеында, же түзгөн үлгү-образдарында, 
же еюжет-окуяеында гана эмеетигин алар-
дын көбү түшүнүшпөгөн, албетте айрым 
өкүлдөр чыныгы көркөм чыгарма жара-
тууга, адамдын пеихологияеын иликтөөгө 
алууга аракеттенишип, чыгарманын көр-
көмдүк эететикаеына умтулушкан. 

Ж а з м а адабиятыбыздын башатында 
бир жагынан еабатеыздыгын жоюп, экин-
чи жагынан чыгарма жаратууга белеенген 
калем кармагандардан жогорку деңгээл-
деги көркөм адабиятты күтүүнүн өзү да, 
алардан аны талап к ы л у у да а ш ы к ч а . 
Кандай болео да ал мезгилдеги ж а ш та-
ланттарга тан беришибиз керек, алардын 
билим, илимге кызыгууеу, өеүп-өнүгүшү 
күн еайын эмее, еаат еайын чыгармачы-
л ы к калыптанууга, эволюциялык өеүшкө 
эгедер болгон. Мезгил, убакыт аларды 
ш а ш т ы р ы п , тез ж е т и л и ш и н е , коомдук 
турмушка активдүү катышууга шарт түз-
гөн. Мына ошондуктан, адабий чыгарма-
лардын көпчүлүгү ж а н дүйнөдө «кыштап, 
жаздап» жетилген ой толгоодон чыкпае-
тан, күндөлүк турмуштун талабын орун-
датуу үчүн ж а р а л ы п турган. Ошол еебеп-
түү өзгөчө поэзия тармагында мазмундук 
жактан «коендой» окшош ырлар жаралып 
баема еөздөрдө «жамгырдан кийин чык-
кан козу карындай» жайнап чыгып тур-
ган. Бул процеее адабиятыбыздын жал-
пы эле 70 ж ы л д ы к тарыхына, б.а. еовет 
мезгилинин бардык мезгилдерине мүнөз-
дүү көрүнүш болуп келди. 

Кандай болгон күндө да адабиятыбыз 
бир калыпта токтоп турбады, телчигүүнүн 
баекычтарын ылдамдык менен баеып өтүп, 
көп улуттуу еовет адабиятынын бир бута-
гы катары бийиктиктерге, ийгиликтерге 
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жетише алуу менен бирге дүйнөлүк арена-
га жарк этип чыга келди. Бул жетишкен-
дикти мейли Борбордук Азия өлкөлөрүнүн 
ичинен болсун, мейли түрк тилдүү элдер-
дин адабиятынан болсун катардан калбай, 
ал түгүл бир аз алдыга озуу менен жеңип 
алышыбыздын өзү эле сыймык! Бул окуя-
лардын маанисине өз убагында аябай көңүл 
бурчу эле, ал эми азыр ошол эстетикалык 
бийиктиктерди «көөмп», сызып-өчүрүп са-
лууга далбастап жатканыбыздын өзү чык-
кынчылык кылганга барабар. 

Совет адабиятыбызды танбашыбыз ке-
рек. Ал адабият бизге бүгүн да керек жана 
ар дайым зарыл. Биздин калемгерлери-
биз адамдын ж а н дүйнөсүн, психология-
сын терең, көркөм реалдуу сүрөттөп берүү 
жагынан ХХ кылымда жетишкендикте-
рин XXI кылымда кайталай алабы, к и м 
билет. XIX кылымда орус адабияты дүйнө-
лүк адабият тарыхында кандай жаркы-
рап калса, дал ошол сыяктуу эле ХХ кы-
лымдагы кыргыз адабияты көп улуттуу 
совет а д а б и я т ы н ы н асманында ж а р ы к 
жанган жылдыздардын бири катары кала 
береринде шек жок . 

Көз карандысыздыкка жеткенден бери 
чыгармаларды таразалоочу көркөм кри-
терий да, эстетикалык табит да өзгөрдү. 
Бирок, коом өзгөрсө эле ага ылайык жал-
пы адамзаттык маанидеги чыгармаларды 
белгилүү жазуучуларыбыз дароо жаратып 
жиберет деп бардыгыбыз күткөн ой өз 
калпыстыгын далилдеп койду. Азыр бир 
кезде дарыялардай ташкындап аккан ада-
биятыбыз жок , моюнга алышыбыз керек. 
Эмне кылуу керек?! Азыркы мезгилде ада-
биятыбыздын бардык жанрларында «күрү-
чүнөн күрмөгү көп» адабият сымал текст-
тер ж а й н а п кетти. Р ы н о к т у к мезгилде 
көркөм чыгарманын сапатын «артка сүй-
рөгөн», аты-жыты белгисиздердин «саман 
чыгармалары» олчоюп «төрдөн» орун ала 
баштады. 

XXI кылымдын босогосунда туруп, тээ 
байыркы мезгилдерге көз чаптырып, сте-
реотиптик, догмалык адабий көз караш-
тарды бузуп, «актай» калган барактарды, 
бөксөлүктөрдү толтуруу максатында ж а ң ы 
«Кыргыз адабиятынын тарыхынын» көп 
томдугун баштап отурабыз. 

Эмне үчүн жаңы?! 
Тарых ар дайым эле ж а з ы л а бербейт, 

тарыхты жазуунун бир топ себептери бо-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

лот. Биз үчүн тарых жазуунун башкы се-
беби - коомдук системанын түп тамыры-
нан бери өзгөрүшү, үстөмдүк к ы л ы п тур-
ган идеологиянын ыдырашы, аны менен 
кошо аң-сезимдин, көз караштын, эсте-
т и к а л ы к кабылдоонун, баалоонун крите-
рийлери, принциптери ж а ң ы ч ы л мүнөзгө 
өтүшү менен түшүндүрүлөт. 

Ошондуктан, бул алдыдагы ак ишибиз 
мурда жарыяланган «Тарыхтарга» (Кыргыз 
элинин оозеки чыгармачылыгынын тары-
хынын очерки. - Фрунзе, 1973; Акындар 
чыгармачылыгынын тарыхынын очеркте-
ри. - Фрунзе, 1988; Кыргыз совет адабия-
тынын тарыхы. 1-том. - Фрунзе, 1987; Кыр-
гыз совет адабиятынын тарыхы. 2-том. -
Фрунзе, 1990. Биз алардын өз мезгилинде 
эң маанилүү роль ойногондугун, жогору 
деңгээлде учурга жараша жазылгандыгын 
ар дайым эске алабыз) жөн эле түзөтүүлөрдү 
киргизүү, ага «косметикалык ремонт» жүр-
гүзүү эмес, тескерисинче, өтө жоопкерчи-
лик менен мамиле кылып, адабий-маданий 
м у р а с т а р ы б ы з д ы н б а р д ы г ы н а ж а ң ы ч а 
кайрадан кароо болуп саналат. «Тары-
хыбыздын» актуалдуулугу да, жаңычыл-
дыгы да, теориялык ж а н а практикалык 
мааниси да ушунда. Конкреттештирип ай-
тканда, ж а ң ы жазылган «Кыргыз адабия-
тынын тарыхы» буга чейинки бул багыт-
та ж а р ы к к а ч ы к к а н эмгектерден төмөн-
күдөй белгилер менен айырмаланат: 

Биринчиден, кыргыз элинин фольк-
лордук чыгармаларынын бай материалда-
ры бардык жанрларды камтып, анын көп-
төгөн үлгүлөрү алгач жолу кеңири или-
мий комментарияланып, жарыяланды; 

Экинчиден, мурдагы эмгектерде тап-
тык, идеялык максаттар үчүн фольклор-
дук материалдар да бир жактуу, бир бет-
кей талданып, чыгарманын тексттеринде 
кыскартуулар, оңдоолор, түзөтүүлөр кир-
гизилгендиктен, анын көп өзгөчөлүктөрү 
ар кыл ачылбай келген. Ал эми азыр болсо 
ф а к т ы л ы к материалдардын көркөмдүк 
деңгээлине басым коюлуп, бир топ вари-
анттары салыштырылып, кеңири, терең 
анализделинип, өзгөчөлүктөрү белгиленди; 

Үчүнчүдөн, фольклордон тартып бүгүнкү 
күнгө чейинки адабий процессибизде кам-
тылып, жазылып келген материалдардын 
бардыгы жаңыча көз караш менен жана 
көркөм-эстетикалык принциптин негизинде 
кайрадан илимий объектиге айланды; 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Төртүнчүдөн, кыргыз адабиятынын та-
р ы х ы дееек эле 20-жылдардан берки мез-
гилдерди кеп к ы л ы п келгенбиз. Мындай 
тар мааниде кароо он-он беш жылдардан 
мурунку идеологиядан жазганып, тарты-
нып, коркуп келишибиздин өзүнүн мый-
замченеминен болчу. Бүгүн андай ой жү-
гүртүүбүздү, көз карашыбызды рамкала-
ган еиетема ж о к болгондуктан, кыргыз 
жазма адабиятынын тагдыры дегенде мез-
гил ченемин кенен да, терең да алып, 
а зыркы ж а з м а адабиятыбыздын түпкүлү-
гүн, пайдубалын, мөлтүр булагын издеши-
биздин жөнү бар. 

Кол ж а з м а адабиятынын өкүлдөрүнө 
мурда анчалык маани берилбей, фольк-
лор, акындар поэзияеы ж а н а профеееио-
налдык адабияттардын ортоеунда арабөк 
калтырылып келген болчу. Биз «Тарыхы-
быздын» материалдарын жайгаштырууда 
байыркы жазмабыздын уландыеы катары 
бул проблемага башкачараак мамиле жа-
еадык. Мына ушунун өзү эле адабият таа-
нуучулук изилдөөнүн алдыда дагы бир топ 
«табышмактуу» еырлары бар экендигинен 
кабар берет. Эң башкы өзгөчөлүгү мында 
турат: Кол ж а з м а адабияттын өкүлдөрү 
колуна калем кармап, ой жүгүртүү процее-
еин баштарынан шашпай кечиришип, ой 
топтоп, еөздүн көркүн тандап, өздөрү ме-
нен өздөрү алек болуу менен тынч чыгар-
мачылык шартта кагазга түшүрүү мүмкүн-
чүлүктөрүнө ээ болушкан. Алардын чы-
гармаларынын көчүрмөлөрү болгондугуна 
карабаетан, варианттуулугу жокко эее эле. 
Ошол еебептүү алар канчалык деңгээлде 
фольклор менен акындар поэзияеынын 
традициялары байланышпаеын, профее-
еионалдык адабиятка али жатпаеын би-
лип туруп, мурдагы ой-пикирлерди, көз 
караштарды бир аз «жээрип», етрукту-
р а л ы к ж а к т а н башкача «экеперимент» 
кылып көрдүк. Муну менен жазма адабия-
тыбыздын байыркылыгын, байлыгын көр-
еөтүүгө аракет кылып, биринчи жолу анын 
алгачкы башаттарынын бири катары, Сай-
малуу таш, Орхон-Энееай таш ж. б. эете-
ликтеринен тартып кол ж а з м а адабияты-
быздын проблемалары өзүнчө көрүнүш ка-
тары еиетемалуу изилденди; 

Бешинчиден, фольклор, байыркы жана 
кол ж а з м а адабиятыбыздын, эл ырчыла-
рынын, профеееионалдык адабиятыбыз-
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дын толгон-токой проблемаларын «көмүе-
көдөн» чыгарууга туура келди. Мурда тее-
кери баа алып келгендерге, үзүл-кееил 
изилденгендерге ж а н а ж а ң ы , таптакыр 
эле изилденбегендерге, «еырдуу еандык-
ка» еалынып, кулпуланган материалдар-
га, ж а ң ы ыеымдарга биринчи жолу объек-
тивдүү баа берилди; 

Алтынчыдан, «Тарыхка» кирген мате-
риалдар түрк тилдүү элдердин маданий-
адабий мураетарынын контекетинде ка-
ралып, алардын жалпылыктары менен бө-
төнчөлүктөрү көреөтүлдү; 

Жетинчиден, мурдагы ж а н а еоветтик 
акын-жазуучулардын көрүнүктүү чыгар-
маларына баа берүүдө тарыхый принцип 
еакталып, ошол мезгилдеги доор менен 
бирге каралды, еоциализм заманындагы 
адабият өзүнүн айрым кемчиликтерине 
карабай үлгү бойдон кала берери, өзгөчө 
50-60-жылдардан берки адабиятыбыздын 
адамдын ж а н дүйнөеүн чагылдырып берүү 
жагынан ийгиликтери ачылды; 

Сегизинчиден, «Тарыхта» анализден-
ген айрым материалдардын зарылдыгы-
на, тиешелүүлүгүнө ж а р а ш а тарых, этног-
рафия, филоеофия еыяктуу илимдер ме-
нен тыгыз байланыштырылып берилиши 
да бир топ ж а ң ы ойлорду, көз караштар-
ды пайда кылды; 

Тогузунчудан, кыргыз адабиятынын 
таланттуу мууну, б. а. 60-жылдардан ки-
йинки калемгерлер «Тарыхта» алгач өз 
ордун алышты; 

Онунчудан, ошону менен бирге адабия-
тыбыздын теориялык проблемалары туу-
ралуу ой-пикирлер да зарылдыгына жа-
раша козголду ж. б. 

Ошентее да, «Тарыхыбыздын» телеге-
йи тегиз деп айта албайбыз. Айрым мате-
риалдардын бирдей к ы л к а д а жазылбай 
к а л г а н ы , т а ж р ы й б а л у у адиетер менен 
ж а ш окумуштуулардын етилдери, мате-
риалды берүүнүн ыкмалары айырмаланып 
турганы байкалат. Бирок, кетирилген бөк-
еөлүктөр «Тарыхтын» кийинки баеылыш-
тарында эеке алынат. 

Бул «Кыргыз адабиятынын тарыхы» 
деген көп томдугубуз мугалимдерге, ету-
денттерге, ж а л п ы эле адабиятка кызык-
кан окурмандарга өтө керектүү, пайдалуу 
болот деп ойлойбуз. 

Анда эмеее, ак жол еага «Кыргыз ада-
биятынын тарыхынын» көп томдугу. 
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КАСЫМ ТЫНЫСТАНОВДУН ПОЭТИКАЛЫК МУРАСЫ 

Касым Тыныстановдун поэтикалык чы-
гармалары 20-жылдардан тартып бүгүнкү 
90-жылдардын аягына чейин адабияттын 
жандуу талкуусуна объект болуп келгени 
жашыруун эмес. Анын чыгармачылыгы-
на адабиятчылар, жазуучулар, сынчылар 
Т. Жолдошев, А. Убукеев, А. Токомбаев, 
З. Мамытбеков, C. Жигитов, З. Бектенов, 
А. Эркебаев, О. Ибраимов ж. б. кайрылып 
келишкен. 

К. Тыныстановдун ырларынан саясий 
күнөө тапкандар да, аны көкөлөтүп мак-
тагандар да болду. Мына ошо көз караш-
тарды жалпылаган , анын адабий мурасы-
на кеңири токтолууга аракет кылынган 
кандидаттык диссертация да (К. Пайзул-
лаева) ж а з ы л ы п жатат. Биз болсок К. Ты-
ныстановдун 1991-жылы ж а р ы к көргөн 
поэтикалык мурастарына (Касым Тыныс-
тан уулу. Адабий чыгармалар. Б и ш к е к , 
1991) өз пикирибизди билдиргибиз келет. 

Ж ы й н а к «Таң» аттуу ыр менен ачы-
лып, символикалык маани берип турган-
дай элес калтырат. Анткени жашоонун, 
үмүт-кыялдын, тазалыктын белгиси ката-
ры таң шоокуму сезилет. Караңгы түн 
сүрүлүп, уйкудан жан-жаныбар дүйнөсү 
ойгонуп, таң нурунан сан гүлдөр жер үс-
түндө кайрадан кулпунуп, булбулдар сай-
рап, өмүрдүн кымбаттуулугун ж а р салып 
жаратылыш ааламы өзгөчө көрктүү болот. 
Табияттын көздүн жоосун алган, суктант-
кан касиети адамдын жандүйнөсү менен 
гармониялашып кетет. 

Пейзаждык сүртүмдөрдү, жүрөк сези-
мин эргүү, толкундануу менен художник-
тик көз карашта тарткандай. Таң менен 
кошо жашоонун булагы эмгек процесси 
башталат. А к ы н замандаштарын эрте ту-
руп эмгек кылууга чакырат. Поэтикалык 
ойдо ошол мезгилдеги эң чоң окуя даана, 
баса белгиленет. Ал эркиндик, азаттык. 

үмүт-тилек орундалып, мээнеткеч эмгек-
чилер бай-манаптар үчүн эмес, өздөрүнүн 
келечеги үчүн талбай эмгектенүүсүнүн за-
рылдыгын акын көрсөтөт.: 

А г а р д ы күн ч ы г ы ш т а н э р и к т а ң ы , 
У м т ы л а р бейнеткордун к е л д и а г ы . 

К. Тыныстановго саясий-идеялык кү-
нөө коюлуп келген «Алачка» деген ырын-
да да ж а ң ы « замандын ниети, тилеги жак-
шы, жаш-карыга , аял-эркекке тең, окуу 
билим заманасы» деп мактанат. «Жастар-
га», «Кыз карындастарыма» ырлары ди-
дактикалык мүнөздө жазылган . 

Мал, бийлик үчүн токсондогу чалдар-
га кулча сатылган он беш ж а ш а р кыздар-
дын кайгы-капасы, күйүтү, арманы акын-
ды түйшөлтпөй койгон эмес. А н т к е н и 
буга, биринчиден, айла жоктон турмуш-
тун өзү, жашоонун мүнөзү мажбур кылса, 
экинчиден, аялдардын аянычтуу абалын, 
теңсиздигин, укуксуздугун акын өз көзү 
менен көргөн. Кыздардын эркиндикке же-
тип, билим-илим алуусуна сүйүнөт, тилек-
теш болот. 

«Тур, о я н , к а р ы н д а с т а р , ж а т п а у к т а п , 
К у т у л у п т у т к у н д у к т а н ж о л у ң д у тап» -

деген ч а к ы р ы к менен кайрылат . 
Касым Тыныстановду пейзаждын жана 

махабаттын лириги десек аша чаппайбыз. 
Ж ы й н а к т ы н мазмуну менен тематикасы 
буга толук күбө. 

«Алга», «Байчечекейге», «Ысык-Көл-
гө», «Булбулга», «Ала-Тоо», «Кыш», «Тоо-
до түн», «Гүлсүз булбул күнү жок» , «Кыш-
кы түндө», «Жайлоо», «Жаз» ж. б. ырла-
рында жаратылыштын көп кырлуу, түркүн 
сырдуу курулуштары поэтикалык боектор 
менен тартылат. Акындын ички дүйнөсү-
нүн тазалыгы, романтикасы, кыял-үмүтү 
ашып-ташып, табияттын ажайып, керемет 
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кооздугу менен жуурулушуп кетет. А к ы н 
үчүн Адам ж а н а Табият бөлүнгүе. Адам 
рухунун чекеиздиги, бийиктиги, улуулу-
гу, аеылдыгы ж а р а т ы л ы ш Ааламы менен 
тыгыз карым-катнашта, анын бир бөлүк-
чөеү болгондугунда эмеепи! 

«Ала-Тоо» ырында акындын эл-же-
рин еагынуу мотиви кеңири орун алган. 
Сагынуу - л и р и к а л ы к «мендин» ой-тол-
гооеу, еезимталдыгы, эркелөөеү, үмүт-
тилеги. Ыр еаптарында кылымдарды ка-
р ы т к а н Ала-Тоо ак элечек кийген кең 
пейил, мээримдүү, боорукер эненин обра-
зына элеетүү айланып, анын алыека кет-
кен балаеына күткөн еар-еанааеы, кооп-
тонууеу, түйшөлүүеү терең ачылат. 

А й л а р , ж ы л д а р өттү - деп, 
Кабареыз болуп кетти - деп, 
Кайтпаган баатыр баламды 
К и м и е и мерт этти - деп, 
Б улуттан ж о о л у к оронуп, 
Ак ч а ч ы ң музга боёлуп, 
Көз ж а ш ы ң менен еай-еайды 
Ж у у г а н д ы р е ы ң Ала-Тоо! 

Лирикалык каарман Ала-Тоо энеге ал-
тын балалыктын күндөрү, жайлоонун кө-
рүнүштөрү, көчтүн жүрүштөрү, еелкиге көз 
ымдап, еезим ж а г ы п кеткени эеинде кал-
гандыгы ж а н а амандыгын билдирет. Бул 
жерде К. Тыныетановдун Ташкенттеги Ка-
зак-Кыргыз эл агартуу инетитутунда окуп 
жүрүп, энееин, элин, ж е р и н еагынып, 
жазгандыгын дароо баамдоого болот. Ал 
жеке еагыныч лирикалык каарман аркы-
луу көркөм ж а л п ы л а ш т ы р ы л ы п , ал эми 
эне менен жердин сүйкүм элеси Ала-Тоо-
дой бийик образга чеберчилик менен ай-
лантылып жиберилген. Анын үетүнө бул 
ыр кыргыз адабият тарыхында кыргыз 
тилинде басылган (1922-ж.) ж а з м а про-
фессионалдык поэзиянын алгачкы үлгүлө-
рүнөн болуп эеептелет. 

Сүйүү ар бир адамга келет, жашоонун 
башы - Сүйүү! Адам балаеы үчүн еүйүү -
кубаныч-шаттыкта гана еүйүү эмее! «Ыр-
даба еулуу, кыйнаба», «Алданган еулуу», 
«. . .га», «Суйкайганга», «Айрылуу» ж.б . 
ырлары - жүрөк кылдарынын назиктиги, 
тунуктугу, жумшактыгы, еезгичтиги. Акын 
махабатты бөтөнчө ырдайт. Бөтөнчөлүгү 
ушул - лирикалык каарман «алтыным», 
«күнүм», «айым» деп жалынбайт, жалбар-
байт, еүйүүнүн, ашыктыктын татаалдыгы, 
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тереңдиги, бийиктиги - филоеофиялык 
ой-толгоо, турмуштук түйшөлүү, жалган 
абетрактуу эмоциянын жоктугу, өтө этият, 
кылдат мамиле кылуу менен берилиши-
нен айырмаланат. 

Ырдаба , еулуу, к ы й н а б а 
Алданбаемын, еүйбөемүн. 
Сайраба, еулуу, к ы й н а б а , 
Экинчи отко күйбөемүн. 

Кой, күйдүрбө, ж а н д ы р б а , 
Сүйө а л б а й м ы н , к а л е м к а ш ! 
Ишенбеймин тагдырга 
Жүрөгү - муз , боору - таш! 

Ы р д ы профеееионалдык адабияттын 
туундуеу деп айтеак болот. Ыр түрмөктө-
рүнүн мазмуну менен формаеы төп кели-
шип турат. З. Бектеновдун эекерүүеүнө 
караганда казактын атактуу акыны Маг-
жан Жумабаевдин лирикалык ырларынын 
тааеири күчтүү болгон. Ушундай эле ойду 
улап А. Эркебаев К. Тыныетановдун поэ-
тикалык чыгармаларында башка элдердин 
жазма поэзияеынын тааеирлери бар дейт. 
А бирок ал тааеир башка алгачкы акын-
дардын чыгармачылыгындай сырткы фор-
масын жаеалма, тууроо болуп оркоюп кал-
бай, чыгармачылык менен өздөштүрүл-
гөн. Анын поэзияеындагы законченемдүү 
көрүнүштөрдөн улам дегеле К. Тыныета-
новдун поэзияеынан оозеки чыгармачы-
л ы к т ы н ж а н а профеееионал адабияттын 
тааеирин бөлүп кароо өтө кыйын. 

К. Тыныетановдун «еовет доорун жаман-
даган», «бай-манапчылар», «улутчул», «фе-
одализм мезгилин еамаган», «идеялык жа-
гынан калпые» ж. б. деген олуттуу еаяеий 
айыптарга кабылган ыр түрмөктөрү «Алач», 
«Жаштарга» , «Булбулга», «Манае күм-
бөзү», «Калемге» жана «Жаңыл Мырза» 
поэмаеы болгон. Акын «алач» деген еөздү 
эр жигит, эл журт, коом мааниеинде кол-
донот. Бул еөздүн буржуазиячыл улуттук 
партия менен кандай байланышы бар? де-
ген законченемдүү еуроо туулушу мүмкүн. 
Ачык айталы, К. Тыныетановдун чыгарма-
ларында, өзгөчө казак акындарындай улут-
тук, пантюркиеттик идеяны жогору коюп, 
ага үндөө жок. Жогоруда аталган ырлар-
дын мазмуну да тумандуу, бир жактуу 
комментариялоого мүмкүн да эмее. 

Ооба, ж а ш акын казак интеллигенция-
еы менен аралашып, чыгармаларын окуп 
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жүргөндүктөн кандайдыр бир деңгээлде 
«Алаш» партиясынын идеялары тууралуу 
билбей к а л ы ш ы мүмкүн эмес болчу. Би-
рок, ошол идеялар анын чыгармаларын-
да ачык көрүнөбү, жокпу - бул башка ма-
селе. Акын эр Алач урпактарына кең жай-
лоодо жатып, кымыз ичип, эч кайгы жок , 
төрт дүйнөсү түгөл маалда арманың бар 
беле? Өткөн замананы сагындыңбы? - де-
ген суроолор таштап, ортодогу колониал-
дык доордун «кара туманын» кайпытып 
айтып өтүп, ж а ң ы заманды ага контраст 
коюп, «Бул заман окуу билим заманасы, 
Иске кир белиңди буу, бекем устап!» -
деп ж а р салат. Акындардын чыгармала-
рында өткөн ж а н а ж а ң ы замандарды ка-
рама-каршы коюп, сүрөттөө эң негизги те-
малардан болгон. К. Тыныстанов мына 
ушундай ы к т ы пайдаланган. 

Акындын «Булбулга» ырында да ой-
лордун контрасты кеңири. Булбул - акын-
дын акынга кайрылуусу. Ага «өзгөрүш 
барбы - заман өзгөрдү, кең өрүшкө боз 
үйлөр тигилди, гүлдөр кулпуруп чыкты, 
мал жайнап жүрөт» - дейт. Мында да үч 
доорду катар коюу менен акын бир кезде-
ги алабарман сынчыларына «жем» таш-
тап отурат: 

У н ы т к ы н кең өрүш к а й т а к е л и п , 
А л а ч ы ң к у т у л у п тур дуспан-жауудан . 

Ким жоо?! Ким душман?! Кимдин же-
ри кимге кайта тийди?! Акын эмнеге сүйү-
нөт, толкунданат?! «Кең өрис куттуу бо-
луп эр алачка» деген эмнеси ж. б. ойлор-
дун тегерегинде сынга алынат. 

20-30-жылдары профессионал адабия-
тыбыз жаңыдан түптөлүп жаткан учурда -
ким чыныгы, көркөм адабияттын талабы-
на ылайык чыгарма жаратты? - деген су-
роонун жообун табуу ж а н а жолдоштук 
сын, пикир, кеңеш айтуунун ордуна, би-
ринчи к и м болот, тарыхта адабияттын 
баштоочусу деп к и м айтылат деген жал-
ган иллюзиянын тегерегинде бири-бири-
не саясий айып тагып, көздөрүн тазалоо-
го аракет к ы л ы ш к а н . 

«Манас күмбөзү» ырындагы акындын 
ийгилиги - айкөл Манас баатырга урмат-
сый, таазим. Жоктоо - табият көрүнүш-
төрү аркылуу көркөмдүү берилиши. Кы-
лымдап кебелбей күмбөз турат, күзгүдөй 
Таластын суусу агып жатат , Манастын 
баатырдыгын тоо ж е л и жомок айтат: 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ала-Тоо асман менен деңгээлдешип, 
Көтөрүп көкүрөгүн бой т и р е ш и п . 
«Манасым эр ичинде э к и л т и к » деп 
Т а л а ш Айга , Күнгө теңештирип . 

Ооба, ал «Манас» эпосунун руханий 
маанисин терең түшүнүп турса да, «жу-
мурткадан кыр издешкен» сынчылардын 
жамгырдай жааган жебесинен улам, кант-
се да өз доорунун туткунунан чыга албай, 
актануу үчүн атайы өз көз карашын өзгөр-
түүгө мажбур болгондугу «Академиялык 
кечелер» пьесасынан көрүнөт. Анын «Ма-
нас» эпосу үчүн жасаган эмгеги зор, аны 
жыйнатып, орус тилине которуп, илимий 
изилдөөлөр жүрүшүнө кам көрөт. Өткөн 
кылымдарда элдин үмүт-кыялынан көр-
көм чыгармага айланган Манасты айтып, 
ж а з ы п койду деп К. Тыныстановду же 
башкаларды күнөөлөө саясий сокурдук 
эле. Мына ушундай илдет 50-жылдарга 
чейин созулганы таң калтырат. 

Фольклордун сюжетинин негизинде 
1922-24 -жылдары жазылган «Жаңыл 
Мырза» поэмасында төмөнкү саптар учу-
райт: 

Өткөн күн - сулуу сүрөт ойлогонго, 
Теңдикти , э р к и н д и к т и элестеткин. 
Эр бакты , эл б а к т ы н а к е л и п кеткен , 
Өткөн күн - күн экен го а к ы л ж е т к и с . 
Боорунан Ала-Тоонун ж е л ойногон, 
Ж е л менен эркин к ы р г ы з эл ойногон. 
Б а л п а й ы п , бай-байбиче ы р ы с күтүп, 
Ж ы й ы л ы п этек , ж е ң и к у у н а п онгон. 
Бейпилде , берекеде ж а т к а н элди 
Бүтүмгө ч ы б ы к к ы р к к а н эл колдогон 
Б и й л е р и берекелүү куруган соң, 
Б а ш ы н а Ала-Тоонун ак боёлгон. 

Бул эмне - өткөн замандарды саргарып, 
сагынуубу?! Феодалдык - патриархалдык 
доорду көксөөбү?! Элдик дастантын маз-
мунуна жамынып алып ата-бабанын тары-
хына кайрылып келүүгө үндөөбү?! Мына 
ушундай ой-пикирлерге 20-30-жылдарда-
гы адабиятчы, сынчылардын келүүсүнө 
түрткү болгон. 

Чындыгында К. Тыныстановдун жо-
горку саптарында камтылган поэтикалык 
ойду, мазмунду так чечмелөө бир топ та-
таал турат. Бул саптар мурда айтылып 
келе ж а т к а н «Жаңыл Мырза» дастанын-
дагы саптар эмес. Алар автордун жеке ой-
к ы я л ы н а н сызылып кагаз бетине түшкөн 
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төл ойлору, чыгармаеы болуп жатпайбы?! 
Б а л к и м «Алаштын» таасиридир, балким 
айрым бой көтөрмө орус «начальникте-
ринин» « караңгы, ж а п а й ы (дикокамен-
ный) кыргыздар» деген көз к а р а ш ы н а 
акындын атуулдук жообудур, балким кан-
дайдыр бир алдын-ала туюмдардын же-
мишидир. . . Кеекин түрдө оң, тереке бөлө 
коюу жеңил эмее. 

« Ж а ң ы л Мырза» профеееионалдык 
адабияттын клаееикалык үлгүеүндө жа-
ралган. А к ы н айлана-чөйрөнүн еулуулу-
гун, ж а з айында табияттын бүрдөп өеүп-
өнүгүп ч ы г ы ш ы н ж а н а күздө еүрү кетип 
еоолуп к а л ы ш ы н , мезгилдердин контрае-
туулугун, ж а р а т ы л ы ш т ы н табышмактуу 
еырларынын адам балаеынын жашоосу, 
өмүр-өлүмү менен тыгыз байланыштырып, 
филоеофиялык ой-толгоолор аркылуу көр-
еөтөт. Жеңилбее, ата-еалтты еактаган Жа-
ңылдын махабатын жана трагедияеын би-
ринчи планга алып чыгууеу - акындын 
өзгөчөлүгү. 

Акын элдик оозеки чыгармачылыктагы 
еюжеттин - Тоголок Молдонун, М. Му-
еулманкуловдун, А. Чоробаевдин вариант-
тарындагы традициялуу окуялардын баа-
рына кайрылбайт. Ошол эле учурда ва-
рианттардын өздөрү да өзгөчөлөнүп турат. 

Түлкүнүн а я л д ы к к а алам деп, Ж а ң ы л -
дын колун еурабай ж ы л к ы е ы н а тийиши, 
«канчыктын кер тайганы» деген ачуу еөз-
дүн айынан Ж а ң ы л Мырзанын колунан 
өлүшү, анын кунун кууп иниеи Абылды 
еыйлоо менен Ж а ң ы л д ы н туткунга түшү-
шү, капыеынан туулуп өекөн жерине ка-
чып келиши, душмандарга талап-тонол-
гон эл-жерин көрүп, муңданышы, куурап 
калган Түлкүнүн башынын жанында кур-
ман болушу баяндалат. Мына ушул кыека 
еюжеттик баяндын ичине акын не деген 
л и р и к а л ы к , ф и л о е о ф и я л ы к , н р а в а л ы к 
проблемаларды батырган. Ж е к е трагеди-
я н ы ж а л п ы трагедияга айлантуу зор че-
берчилик. Ж а ң ы л Мырзанын махабаты 
ажардуулугу, тунуктугу ж а н а туруктуу-
лугу менен бийик турат. А к ы н махабат-
тын терең еырын ушул поэмада эң зор 
филоеофиялык мүнөздө берет: 

Махабат - тозок оту балбылдаган , 
К и м к ы з ы п , илебине албырбаган , 

Махабат - ч ы р г а тарткан түлкү з а к ы м , 
Кол еозгон талапкерге к а р м а т п а г а н . 
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Поэмадан еаяеий кынтык табылып, ага 
«феодалдык турмушту даңазалаган» де-
ген баа берилген. Ушул пикирдин канча-
л ы к деңгээлде чыны бар?! 

Азыр компартия, еоциализмдин еая-
еаты, идеологияеы жок . Эгерде эпадам бү-
гүн демократия учурунда Советтик тур-
мушту, еоциализм идеяларын, маркеизм-
ленинизм окууларын чыгармаларда ж а з а 
береек еынчылар, окурмандар кандай ка-
был алар эле?! Сөзеүз түрдө «СССР жыт-
танып турат, коммуниеттик көз караш, 
еоциалиеттик реализм, партиялуулук өкүм 
еүрөт» деп дароо еындоого а л ы ш м а к . 
Мына ошондуктан чыгармаларды тары-
хый шарттардан, контекеттен еууруп алып 
талдоого болбойт. А й т а й ы н дегеним -
К. Тыныетановдун айрым чыгармаларын-
да ж а н а «Жаңыл Мырза» поэмаеына өз 
мезгилинде еын айткандардын пикирле-
ри бир беткей таптакыр туура эмее деп 
кандайдыр бир деңгээлде а к ы й к а т т ы г ы 
бар экендигин жокко чыгаруу дегеле чын-
д ы к к а жатпае. Алар К. Тыныетановдун 
алаш ордочул идеологиядан алган кыңыр 
и д е я л ы к к а й р ы к т а р ы н а к а й р ы л у у д а 
объективдүү пикир билдиришкен. C. Ж и -
гитов минтип жазат : «Ал өз поэмаеынын 
(«Жаңыл Мырза» - А. А.) кээ бир жерле-
ринде «кой үетүнө торгой жумурткалаган» 
мезгилдин кайра таптырбай жылае кет-
кенине каңырыгы түтөп ошол замандын 
арманын айтып зарлап жиберген. . .» 

Биздин байкообузда, К. Тыныетанов-
дун кээ бир ырларында ж а н а « Ж а ң ы л 
Мырза» поэмаеында кош маанилүү, айрым 
учурларда ачык эле өткөн заманды көкө-
лөтүп жибергени учурайт. Аны биз жого-
руда келтирдик, бир үзүмү мына: 

«Өткөн күн ж а й д а еоккон эрки чекеиз , 
Өткөн күн к ө к деңиздей түпеүз, четеиз 
Өткөн күн көп күндөрдүн бир айт күнү 
Беп-белен телегейи тең, тептегиз» -

деген еаптарды л и р и к а л ы к чегинүү, же 
акындын ой-толгооеу деп үетүртөдөн өтүп 
кетүү мүмкүн эмее. Мындан «ачуу-туздуу» 
еаптары дал ушулар эмеепи! Автор чыгар-
мачылыгындагы жаңылыштыгын, калпые-
тыгын мойнуна алган. К. Тыныетанов-
дун ырларынын көпчүлүгү жогорку көр-
көм деңгээлде ж а з ы л г а н . А к ы н д ы н ой 
жүгүртүүеүнүн поэтикалуулугу , мазмун 
ж а н а форма ж а г ы н а н ш а й к е ш келүүеү, 
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көркөм сөз каражаттарды өз орду менен 
пайдаланышы, подтексттүү маани каты-
шы ж. б. көрүнүштөр замандаш калем-
герлеринен алда канча жогору тураарын 
айкындап турат. . . Ал казак ж а н а кыргыз 
тилдеринде бирдей ж а з а билген. Ошентсе 
да К. Тыныстановдун ыр түрмөктөрү бир 
к ы л к а ж а з ы л г а н эмес. «Таң нурунда», 
«Социалисттик талаада», «Трактор» деген 
ырларында жалаңкат чакырык , көп сөз-
дүүлүк, кайталоочулук сыяктуу мүчүлүш-
төр да жолугат. Мисалы: 

«Дүк-дүк-дүк-дүк үнүң үнгө уланган , 
Бур-бур, бур-бур к ө к түтүнү бураган . 
К а л ы ң зоот бар, зоотто к а л ы ң ж у м у ш ч у 
Ч а к ы р - ч у к у р ж а ң ы т у р м у ш ч ы ң а г а н . 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, Касым Ты-
ныстановдун поэтикалык чыгармалары бү-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

гүн да окурмандарды кайдыгер калтыр-
байт. Анткени, анда эстетикалык татым-
га жооп берүүчү ыр түрмөктөрү өтө көп. 
Ал өзүнүн интеллектуалдык терең били-
ми, дүйнөнү кабыл алуу дүйнөсү, роман-
тикасы, кыял-үмүтү, кылымдарды карыт-
кан, т а р ы х к а кызыгуу , бай лексикасы 
жагынан ошол мезгилдердеги акындардан 
бөтөнчөлөнүп турат десек аша чапкандык 
болбойт. 

Тагдырдын татаалдыгы ага поэтика-
л ы к дараметин, жөндөмүн толук ачып бе-
рүүгө мүмкүндүк, шарт түзбөдү. Канатын 
кайрып алган куштай адабияттын чалкып 
ж а т к а н кең асманында ээн-эркин уча ал-
бады. Идеологиялык кысымдар, жолтоо-
лор аны чыгармачылык трагедияга такап 
койду. 
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«МОМИЯДАГЫ» БИР ШИЛТЕМДЕР ЖЕКЕ АРЫЗ-МУҢБУ, 
ЖЕ ПОЭТИКАЛЫК ЧЫГАРМАБЫ?.. 

А.Токомбаевдин «Момия» ырлар жый-
н а г ы н д а г ы «бир ш и л т е м д е р и н е » баа 
берүүдө өтө кылдаттык мамиле кылуу за-
рыл. Анткени, поэтикалык саптар 1937-
ж ы л д а р ы өкүм сүргөн репрессия менен 
тыгыз байланыштуу болгондуктан, бир 
жактуу эле нукура көркөм чыгарма ката-
ры тарыхый контексттен «жулуп» алып 
кароо туура болбос. Көркөм чыгармаларга 
кайрадан баа берүү учурунда эң башкы 
критерий - бул акын-жазуучу жашаган 
доор, система, тарых, саясат, идеология, 
көз караш менен органикалык тыгыз ка-
рым-катнашта жана ж а л п ы адамзаттык 
нарктык позициядан кароо керек. «Бүгүнкү 
көз караш», «жаңыча көз караш» деген 
түшүнүктөр өзгөрбөс стереотип, догма эмес, 
мезгил арымдаган сайын ал пикирлер 
өзүнүн маанисин, актуалдуулугун, жаңы-
чылыгын жоготушу мүмкүн. 

«Момияга» токтолуудан мурда э к и 
пикирди эске алышыбыз керек, биринчи-
ден, акын бул чыгармаларды качан, кай-
сы мезгилдерде, кайда жазган? Автордун 
пикири боюнча 1934-1939-жылдары жа-
зылган. «Папирос кагаздын баракчала-
рында бир шилтемдердин бир кыйласын 
эл оозунан тактоого туура келди»1 - дейт. 
Ал эми мурдагы республиканын жетек-
чиси Т.Усубалиев бул чыгарма тууралуу 
башкача пикирди билдирет: «Отдельные 
стихотворения носят п р о в о к а ц и о н н ы й 
характер. Например, по заявлению авто-
ра, стихи написаны им якобы в период 
его нахождения в заключении. В подтвер-
ждение этого в книге дается несколько 
фотоснимков стихотворений, написанных 

будто бы на папиросной бумаге обуглив-
шимся концом спички, а также выши-
тых иголкой на носовом платке. Комите-
том госбезопасности республики было про-
с м о т р е н о а р х и в н о - с л е д с т в е н н о е дело 
Токомбаева и не было обнаружено, что он, 
находясь в заключении занимался твор-
ческой деятельностью. Фотоснимки, по-
мещенные в сборнике, оказались фальши-
выми... »2 Кимдин пикири акыйкатка туу-
ра келерин ч ы г а р м а л а р а р к ы л у у гана 
далилдесе болот. Экинчиден, а к ы н д ы н 
«Момиясы» жеке арман-муңбу, же поэти-
к а л ы к чыгармабы?! 

Өз учурунда бул ырлар боюнча аяба-
гандай ызы-чуу болгону эсибизде. К.Ар-
тыкбаев «Момия» ж ы й н а г ы н а ж а з г а н 
ички рецензиясында акындын түрмөдөгү 
ырларынын басылып чыгышын колдогон. 
Автор болсо 1971-жылы 1-майда Кыргыз-
стан КП Б К н ы н секретары Б.Т.Мурата-
лиевге жазган катында мындай түшүнүк 
берген болчу: «Ал мезгилде провокатор-
лор, ушакчы-саткынчылар ак адамдарды 
каралап, ж а л а а жаап , далай большевик-
терди, чыныгы коммунисттерди каматып 
жиберишти. Көпчүлүгү өлүмгө баратып да 
өздөрүнүн ак жеринен кетип баратканын, 
өкмөт менен партияга берилгендигин тас-
тыктаганча өлүп кетишти». Ал эми Кыр-
гызстан КП БКга жазылган атайы справ-
када жана ал кабыл алган Токтомдо (1971-
ж ы л ) «Момия» ж ы й н а г ы кескин түрдө 
сынга алынган: «Автор өзүнүн чыгарма-
ларында жекече кайгысы, совет бийли-
гине кээде ишенсе, кээде ишенбей э к и 
а н ж ы болгон ойлору, коммунисттерге , 

1 Токомбаев А. Момия. - Фрунзе: Кыргызстан, 1970. - 213-бет. 
2 Усубалиев Т. Не могу молчать ответы недругам. - Б и ш к е к , 1997. - Книга IV, - 360 стр. 
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ж е т е к ч и кызматкерлерге карата туура 
эмес көз караштары жазылган .» 1 

Бир макалада «Момия» ырлар жый-
нагынын «идеясы зыяндуу, натуралист-
тик мүнөздөгү» бир шилтемдеринин бар-
дыгынын идеялык-көркөмдүк деңгээлине 
токтолуу мүмкүн эмес болсо да, айрым ыр-
ларынын көркөмдүгүнө, негизги темати-
каларына назар буралы. 

Акындын «Дүрбөлөң ыры» - акындын 
жеке ж а н дүйнөсүнүн дүрбөлөңү гана эмес, 
коомдогу баш-аламандык. Мындай учур-
да шам чырактай жанып турган таза адам-
дардын үстүнөн көө сыйпаган, бирөөлөрдүн 
тагдырынын эсебинен атак-даңк, бийлик 
издеген, жалган ушак-айың айткан пен-
делер шайтан көпөлөктөй айланып көп 
болот. Автор баталгага башын коюп койсо 
да, жалган саткынчыларга адамдык ар-
н а м ы с ы н , б а ш ы н и й и п бербейт, и ч к и 
дүйнөсүндөгү касиеттүүлүк, бийиктик ме-
нен жеңет. 

«Өзөктөн ч ы к к а н өрт жаман» деген-
дей, акындын жүрөгүн баш катырган, 
бири-бирине к а р ш ы суроолор эзет, кый-
найт: кечээ эле колтукташып, ырдап-чо-
ордоп, күлүп-жайнап жүрүшкөн адамдар-
га не болду, ишеним, марксизм-ленинизм 
окуусунун күчү кайда , душман кайдан 
ч ы к т ы , с о ц и а л и з м д и н бирдиктүү үй-
бүлөсүн куруп ж а т ы п да душмандар жа-
ралабы. Кайда баратабыз, өрт сымал кап-
тап , ж а л м а п б а р а т к а н ж а л ы н д ы к и м 
өчүрөт?!... 

А к ы н темир тордуу терезенин жылчы-
гынан эркиндикти эңсейт, самайт. Көз 
ирмемдик мезгилдеги күн нуру, шооласы 
өмүрдүн таттуулугун, баалуулугун даңа-
залайт. Л и р и к а л ы к каарман тууган же-
ринин табиятын, балалыгын, жомоктоп 
санат а й т к а н к а д ы р м а н к а р ы я л а р д ы н , 
кара көз кыз-келиндеридин азаттык-таа-
лайын сагынат, капастагы куштай уча 
албай, азапка батып, канаты кыйрап тур-
ганына капаланат. Бирок, анын элге тиле-
ги ж а к ш ы л ы к каалоо, «мен көргөндү эл 
көрбөсүн» - дейт. 

«Миң к и ш и үчүн бир к и ш и . 
К у р м а н болсо арманбы! 
Б и р к и ш и н и м и ң к и ш и , 
Жоготпосу ж а л г а н б ы ? ! 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Б а р ы ң үчүн мен кетсем, 
Кылбас элем арманды.» 

(«Уккулачы», 232-бет) 

Элин сатпайт, ж а н ы н аябайт. «Бир 
карын майды бир кумалак чиритет» де-
гендей, эл бузарлар али чырмоок сымал 
эл тагдыры менен чырмалышып, от ме-
нен ойноп жаткандыгына к ы ж ы р ы кай-
найт, к а р г ы ш айтат. 

Совет өкмөтүнүн адилеттигине, калыс-
тыгына, камкордугуна, көпчүлүк күнөө-
сүз күнөөлүүлөргө кордук, з апкы көрсөт-
көн бир ууч караөзгөйлөрдүн, жүзү кара-
лардын күнү бүтүп, караңгылык ж а р ы к 
менен алмашарына ишенет. «Ак ийилет, 
сынбайт». Ч ы н д ы к т ы жол башчылардан, 
Москвадан издейт. Октябрь революциясы 
чындыгында эле кыргызга окшогон элдер-
ди «тукум курут болуп кетүүдөн» сактап 
калган, илим-билим берген, тарбиялаган, 
ж а к ш ы л ы г ы өтө көп. Бирок, коммунист-
тердин арасына митедей к и р и п алган, 
чөнтөгүндө к ы з ы л билети бар, ал эми иш 
жүзүндө советтик түзүлүшкө каршы, жол-
тоо болушкандар да бар болчу. 

«Ошондо а р ы ң болсо ч ы д а й албай , 
Өлөрсүң, ы ч к ы р ы ң а өзүң муунуп . 
Ж о к , өлбө, шүмшүктөрдүн үлгүсү бол? 
Өлгүнчө шерменде бол, элден к у у л у п . » 

( «Провокаторго», 235-бет) 

Алар коммунисттик идеяга сугарылган 
социалисттик системанын активдүү куруу-
чуларына, советтик-партиялык кызматкер-
лерге, алдыңкы интеллигенцияга тымы-
зын сокку урушкан. И. Сталин айткан: 
«Кадрлар бардыгын чечет». «Жумуртка-
дан кыр издегенсип», советтик кадрларга 
жок жерден кине коюп, социализмге ж а н 
дили менен берилген революциячыл адам-
дарды кыруу-жоюу менен социализмдин 
тамырын «жулуп» салууга аракеттениш-
кен. Мындайлар өз үй-бүлөлөрүнө да кара 
ниеттик кылуудан кайра тартышпаган. 
Бул өтө коркунучтуу болчу. Ж а л п ы кала-
йык-калктын аң-сезимине бат эле «эл душ-
маны» деген түшүнүктү механикалык түрдө 
сиңирип жиберишкен. «Эл душмандары» 
орус, кыргыз, казак, украин ж.б. элдер-
дин өкүлдөрү накта интернационалисттер 

1 Орозова Г. «Момия» таржымалы - Кыргызстан маданияты. 1994. - декабрь. 
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болушкан. А к ы н атактуу художник, ре-
волюционер Бела Уецге арналган ырын-
да мындай сүртүмдөрдү берет: 

«Орустарды: «оңчул», «эсер» деп койду , 
К ы р г ы з д а р д ы «туранчыл» деп ж е п койду . 
Ш п и о н дейт к ы т а й менен уйгурду , 
Сен венгерсиң, сага к а н д а й ш е к койду?» 

(«Бел Уецге», 249-бет) 

«Эл душманы». . . ким, эмне үчүн, кан-
тип?!. . . Большевиктердин башчысынын 
өлкөдө терроризм жүрүп жаткандыгы туу-
ралуу кабары барбы, жокпу, Совет өкмөтү 
жылас болуп кеткенби деп тынчсызданат. 
Кантип эле жогору жактагылар өлкөдөгү 
дүрбөлөңдү билбей калышсын?! Таш ду-
балдардын нары жагында , канталага та-
ланып, алы кетип, ичер суусу аз калган, 
уруп-согулган өз сыяктууларга мүңкүрөп 
калбастан, оор кыйынчылыктарга моюн 
сунбастан чыдап турууга ураан таштайт, 
үмүттөнүп жашоого, ж а к ш ы л ы к күтүүгө 
чакырат . 

Акындын саптарында философиялык 
маани камтылган ойлор ж ы ш учурайт. 
Адам баласынын өмүрүн күн-түн сыяктуу 
эле кубаныч менен кайгы коштоп жүрөт 
эмеспи. Өлүм, өмүр жөнүндө толгонот: 

«Дүйнөдө к а й г ы болбосо: 
Ш а т т ы к т ы н б а р к ы н к и м билет? 
Дүйнөдө ш а т т ы к болбосо: 
К а й г ы н ы н дартын к и м билет?!» 
( «Адамдын сырын айткызар», 226-бет) 

«Бир ж у м у л с а көзүбүз, 
Б а ш к а дүйнө табылбайт» 

(«Мукашка», 248-бет) 

Адам баласы үчүн жарык дүйнөгө келүү 
чоң бакыт болсо, бирөөлөр өмүр менен топ-
таш ойношуп, бирөөлөрдүн ал бактысын 
тебелеп салууга, бир шилтем менен атуу-
га, же асууга өкүм чыгарууга даяр туруш-
кан жаналгычтардын бетин таамай ачат. 

А к ы н өлүмдөн коркпойт, анын ар-на-
мысы, абийири, эл алдында жоопкер бо-
луу өлүмдөн да кымбат: «Өлкөнүн жоосу 
дегизбей, Өлүмдү мурда татсамчы» («Неге 
каралдым», 2 70-бет). 

Акындын «Ким карып» ыры оозеки 
терме ырларынын традициясынын неги-
зинде ж а з ы л г а н . А а л а м д а г ы , ж а р а т ы -
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л ы ш т а г ы кубулуштар ж ө н эле жерден 
жарала койбойт, жансыз , жандуу да ку-
булуштар бири-бирине керектүү, зарыл 
нерселер. Антпесе, жашоонун өзү көрк 
болбойт, адамдын ж а н дүйнөсү ачылбайт, 
романтикага к ы я л г а чөмүлбөйт. 

«Сайраган булбул болбосо -
Саймадай болгон гүл к а р ы п . 
Бургуган гүлгө конбосо 
Буулугат булбул үн салып . 
Ж а р к ы р а п кенен тийбесе 
Күчтүү да болсо күн к а р ы п . » 

(«Ким карып», 280-бет) 

Эл ырчыларынын чыгармачылыгында 
бул тема өтө кеңири өнүккөн. Алар жара-
тылыштын табышмактуу закондорун жа-
ратылыштын өзү менен ачууга аракет кы-
лышкан , карым-катнашын, көрүнбөгөн, 
кармалбаган, байкалбаган сырларын фи-
лософиялык ой толгоолор менен баамдаш-
кан. А к ы н да ырчылардын салттуу көз 
карашын уланткан. 

«Балалык» ырында алтын күндөрүнүн 
тез учуп өткөнүнүн, туулгандан жети жаш-
ка чейинки мезгилдин балдай таттуулу-
гун, кубаныч, эргүү, кыялдануу баарын, 
андан кийин «балалыктын закондору та-
ралып», жылдан ж ы л өтүп, улгайган сай-
ын «балалыктын изи жок» болуп кетерин 
поэтикалуу баяндайт. 

Пейзаждык сүрөттөөлөр да бир шил-
темдерде кеңири орун алган. А к ы н кыял-
данып, табияттын кооздугуна суктанат, 
куштардын сайраганына моокуму канат, 
эркиндик, азаттыкка жетип, туулган жер-
дин топурагына оонап, мөл булак болуп 
агып, балык болуп сүзүп, к ы з ы л гүл жыт-
тап, күн нуруна бетин тосуп, тентек сал-
к ы н желге аймалаткысы, жылдыздарды 
санагысы, көк асман астында чалкалап, 
ааламды көргүсү келет. «О, канаттуу» де-
ген ырында эркин учуп жүргөн к у ш к а 
кайрылып, «сыртта кандай кабар болуп 
жатат, эл-жер аманбы. Биз болсо чалажан 
абалда, ар бир күнү ж ы л г а тете болуп 
жатат де» - дейт. 

Түрмөдөгү күндөр-түндөр өтпөй жат-
канда алаксытуунун, анан да үмүттү өмүр-
дү узартуунун бирден бир ж о л у тама-
шалашуу. А к ы н кайгыга чөгүп турган-
дыгына карабастан, камерадагылар менен 
тамашалашып, көңүл көтөрөт. Мисалы, 
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«Калп түш көрдүм» деген ыры жылмаю-
уну пайда кылат . Л и р и к а л ы к каарман 
түш көрсө - алдында алтын жалдуу, кү-
мүш туяк ак боз ат, ичкени булактын ту-
нук суу, кийгени ж а ш ы л кийим, баскан 
ж е р и шибер, колунда желбиреген туу. 
Түрмөдөгү жолдоштору түштү жоорушуп, 
«самолеттун асман жолу менен учуп ке-
тесиң», деп бата кылышат . Ошондо бирөө 
минтип баарын күлдүргөн экен: 

« А а л ы к е ошолордун арасынан 
Сен мени көрдүңбү? - дейт тура к а л ы п . » 

(335-бет) 
Ошондой эле сатиралык курч саптар 

да ж ы ш . Провокаторлордун эки жүздүү-
лүгүн ачып, «Эшекче минет элек сени 
гана», - деп кезенет. 

Б и р ш и л т е м д е р д и А . Т о к о м б а е в д и н 
ж е к е арман-муңу деп кароого болбойт. 
Албетте, автордун өзү баштан кечирген 
күндө да ж а л п ы г а т а а н д ы к , ортоктош 
идея-мазмун камтылганын жашыруу мүм-
күн эмес. Акындын «мени» - л и р и к а л ы к 
каармандын терең ой-толгоосу, үмүт-тиле-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ги, элдешкис күрөшү, ж а н дүйнөсүнүн 
« кыйкырыгы» . 

Ошентсе да бир шилтемдерде кемчи-
ликтер бар. Акындын ырлары бир кыл-
када жазылбаптыр. Чыгармада ойлор кай-
талана берип, жадатма мазмунга айланып 
калган, көп сөздүүлүк орун алган, ырлар-
дын у й к а ш т ы г ы начар, көркөмдүүлүгү 
жеткилең эмес. Автордун айрым учурлар-
да ж а л п ы элдик кайгы-муңду жалпылай , 
типтештире албагандыгы да б а й к а л ы п 
турат. 

Бирок , «Момия» ыр ж ы й н а г ы н д а г ы 
бир шилтемдер аркылуу коомдогу кыйын, 
татаал мезгилди, адамдардын тагдыры-
нын тарыхтын тегирменинде жанчылган-
дыгын, өмүр менен өлүмдүн, ж а р ы к ме-
нен караңгылыктын, ишеним менен чык-
кынчылыктын , чындык менен ушактын, 
адилет менен караөзгөйлүктүн элдешпес 
күрөшүүсү, акырында Акыйкаттын жеңип 
ч ы г ы ш ы н ы н көз алдыга жандуу, элестүү 
тартылышын баяндашы тарыхыбыздын 
актай барактарын толтурууга жардам бер-
мекчи. 
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ПОЭЗИЯДАГЫ ИЗДЕНҮҮЛӨР 

СҮЙҮНБАЙ ЭРАЛИЕВ: АДАМ ДҮЙНӨСҮ - ӨЧПӨГӨН ҮМҮТ 

С. Эралиев 50-жылдардан тартып азыр-
кы мезгилге чейин поэзиянын «ак кемесин-
де сүзүп», окурмандардын аудиториясына 
лирикалык саптардан баштап философия-
лык ой камтыган поэмаларды тартуулап 
келе жатат. Мазмундук жана формалык 
изденүүдөн-изденүү жаратып, бийиктиктен-
бийиктикке секирик жасоодо. 

Мына «Адабият» басмасынан акындын 
2 томдук «Тандалмалары» жарык көрдү. 
Мында С.Эралиевдин чыгармачылык эво-
люциясы көз алдыга даана тартылат. Эл-
жерге, табиятка, өмүргө, сүйүүгө ж.б. те-
маларга арналган лирикалык ырлар жана 
көзгө толумдуу эпикалык, публицистика-
лык, философиялык, өз учурунда сынчы, 
адабиятчылардын бүйрүн кызытып, жан-
дуу т а л а ш - т а р т ы ш к а ч а к ы р г а н «Ак 
Мөөр», «Уяң жылдыздар», «Жылдыздар-
га саякат», «Ак жыттар», ошондой эле 
«Жаңыл Мырза», «Кесиринсан» ж.б. по-
эмалары орун алган. Социалдык, нрава-
лык курч проблемалар, чебер иштелген 
образдар жана улуттук, жалпы адамзат-
тык идеялар камтылган лирикалар менен 
поэмалар бүгүнкү күндө жеке акындын чы-
гармачылык бийиктигин гана айкында-
бастан, кыргыз адабиятындагы этаптуу 
чыгармалардан болуп калганын мезгил 
сыны далилдеди. Албетте, бир макалада 
С. Эралиевдин ж а л п ы чыгармачылыгы, 
асыресе анын «Тандалмалары» жөнүндө 
кеңири сөз кылууга мүмкүн эмес. Ошон-
дуктан, биз акындын айрым поэмалары-
на гана токтолууну ылайык көрдүк. 

С. Эралиевдин «Ак Мөөрү» б а ш к а 
акын-жазуучулар жазган «Ак Мөөрлөр-
дөн» бөтөнчөлөнүп турат. Чыгарманын 
окурмандарды магниттей тартып алганы 
акындын элдик оозеки чыгармачылык-

тан, тарыхтан ж а к ш ы белгилүү сюжетти 
кайрадан көркөм асылдык катары окур-
мандарга жеткирүүдөгү, терең психоло-
гизм менен курч драматизмде, филосо-
ф и я л ы к ой жүгүртүүлөрдө, л и р и к а л ы к 
чегинүүлөрдө, эпикалык параллелизмде, 
табиятты көркөм сүрөттөөлөрдө эле эмес. 
Ак Мөөрдүн татаал тагдыры аркылуу 
к ы р г ы з элинин бүтүндөй бир доорун, 
патриархалдык-феодалдык, социалдык-
нравалык карама-каршылыктарын, салт-
санаасын, аң-сезимин нукура улуттук 
поэтикалык-эстетикалык деңгээлде ачып 
бергендигинде. 

Мөөр с ы н ы : а п п а к ы р а ң , к а р а көз , 
К ы р д а ч м у р у н , субагай бой ч а р ч ы л у у . 
И ч к е к а ш ы ж ү р ө к к ө у р ч у жебедей , 
Саал и й и л и п , с а а м а й ж а к к а т а р т ы л у у . 

Портреттер, жандуу образдар (Болот, 
Жантай ж.б.), окуялар, баяндоолор да көз 
алдыңда элестүү өтөт. Акын адамдын ички 
дүйнөсүндөгү сулуулук-адамкерчиликти, 
жүрүм-турумдагы жайдары мүнөздүүлүктү, 
сымбаттуулукту, назиктик-жумшактык-
ты чагылдырууда оригиналдуу штрихтер-
ди тапкан. Кеп чыгарманын окуясы бел-
гилүүбү же белгисизби анда эмес, башкы-
сы окурмандарга эстетикалык ырахат 
тартуулап, ыйман-тазалыгына чакырык 
салып, адам өмүрүн татыктуу жашап өтүү-
гө күлазык болгондугунда. Ошондуктан, 
окурман элдик варианттан окуяны жады-
балдай билсе да, С. Эралиев жаратып жат-
кан «Ак Мөөрдүн» тагдыры тынчсыздан-
дырат, кайгыртат. 

«Жылдыздарга саякат» адабий чөйрө-
дө күтүлбөгөн окуя катары кабыл алын-
ды, курч талаш-тартыштын ж а л ы н ы ке-
чээ жакында эле басылды. Бул поэманын 
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ж а з ы л ы ш ы акын үчүн оңой-олтоңго тур-
багандыгы көрүнүп турат, бирок жазыл-
гандан да окурмандарга жетиш татаал бол-
гондугу белгилүү. Чыгармачылык эргүүнү, 
изденүүнү түшүнбөгөндөр көп болгон. 

«Жылдыздарга саякат» поэмасы -
адамдын акыл-эсин даңазалаган эпопея. 
Чыгарма акындын өз заманына адамзат 
дүйнөсүндө болуп ж а т к а н ири окуяларга 
билдирген ички дүйнөсүнүн монологу, фи-
лософиялык ой толгоосу. Космос мейкин-
диги, жер шары, аалам ж а н а адам про-
б л е м а с ы п о э м а н ы н ж а л п ы м а з м у н у . 
Аалам - Ж е р - Адам! Ж а ш о о - Өмүр -
Сүйүү - акындын бийик ой санаасы, терең 
үмүтү. 

Формага ж а р а ш а мазмун ш а й к е ш ке-
лип, чыгармада конкреттүү каарман, окуя-
дан-окуяга көчкөн сюжет жок , образ сим-
волдоштурулуп, абстрактуу берилип, по-
э т и к а л ы к жалпылоолордон л и р и к а л ы к 
«Менге» топтоштурулган. Кайгы да, ку-
баныч да, жоопкерчиликти, парзды сезүү 
да анын тагдырында. Бирок, сюжеттин 
шарттуулугуна карабастан «Мен» аркы-
луу кадыресе окуя баяндалат. Космоско, 
жылдыздарга аттанып, аалам сырын ачуу. 
Ч.Айтматов белгилегендей «илим-билим 
бийиктеп өсүп, а к ы л ааламды чүкөдөй 
к ы л ы п турган бул адамдын ж а н дүйнөсү 
поэмада бүткүл жанарын жайнатып, көз 
алдыңа тартылат. Биз андан ж а н аттуу-
нун баарына өмүр берип, бешик болгон 
жер шарына, анын бардык асыл затына 
мээрими төгүлүп, адамды сабыла сүйгөн 
каармандын карапайым ж а н а акылдуу, 
татаал ж а н а жөнөкөй көңүл жүйөсүн 
көрөбүз». 

Адам баласы бир четинен ааламга жол 
алып, табияттын жашыруун сырын ачып, 
ыракатка батып, сыймыктанып, салтанат-
туу көкүрөгүн койгулап ж а р салса, экин-
чиден, табияттын табышмактуулугу аны 
бой көтөртпөй кайгы-муңга салып, аза кү-
түү процессине такап отурат. Адам жүрөгү 
зардап ыйлаганга да, көкөлөп сүйүнгөнгө 
да жаралган. Жандуу болуп жаралгандан 
кийин табият тартуу кылган мыйзамче-
немин танып да, таштап да кете албай-
сың. Ошон үчүн ж а р а т ы л ы ш ыйык! Адам 
улук! Өлүм да бар, төрөлүү да бар! 

Угасыңбы? 
К а я к т а н д ы р дарылдап 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ж а ш баланын ы й л а г а н ы угулат . 
К а б ы л ал , Күн! 
К а б ы л ал , Дүйнө! 
Мен келдим! . . 
Б а л а үнү балапандай б а р к ы р а п 
Улам өйдө бийиктеп учуп баратат . 
Аны менен Күн ордунан атып ч ы к т ы 

мына эми -
Ө мүрлөрдүн ж а л г ы з көзү өңдөнүп. 
Б а л а төрөгөн Эне, 
Күндү да к о ш о төрөдү. 
К у л а г ы м а үн толду - кайрадан уга баштадым. 
Көздөрүмө ж а р ы к толду - к а й р а д а н 

көрө б а ш т а д ы м . 
А к ы р ы н ! 
Д а б ы ш ы чыгат б е ш и к т и н : 
к ы й ч - к ы й ч : . . 
к ы й ч - к ы й ч . . . 
Кол мээрин , жүрөк мээрин бирге берип 
терметип ж а т а т энеси. 
Кое турчу , ж а к ш ы л а п да бир т ы ң ш а й ы н . 
О , ч и р к и н ! 
Термелип ж а т а т Ж е р өзү -
эми эле бейит болгон ж е р 
а й л а н ы п к а й р а б е ш и к к е , 
а й л а н ы п к а й р а б е ш и к к е . . . 

С. Эралиев бейуйкаш формада жаңы-
ч ы л поэма ж а з г а н . А к ы н д ы н м а к с а т ы 
илимий-техникалык прогресстин, косми-
к а л ы к тездиктин ритмин баяндап бербес-
тен, Э.Межелайтис сыяктуу адам баласы-
нын психологиясына, жашоо-тиричилиги-
не анын таасирин философиялык ж а н а 
рухий санаты менен берүүнү көздөгөн. 

«Ак жыттар» поэмасында лирикалык 
каармандын үмүт-кыялы, сагыныч-кусалы-
гы тереңдетилип берилген. Ой рамкаланып 
калбайт, ойдон ой жаралат. Адам ойлоно 
алса, стихияга эмес, гармонияны, карама-
каршылыктуу, оомалуу-төкмөлүү дүйнөнү, 
кечээки менен бүгүнкүнүн байланышын 
түшүнө алса, кооздукка умтулса, бул жа-
рык дүйнөдө жөн жашабаганы. Ж е р чи-
йип сексендеги чал менен беш жаштагы 
бала отурат. Ч и й и н - өмүр! Табияттын 
улуулугу - жашоонун түгөнбөстүгү, укум-
тукумдун уланышы. Оркестрде флейта да, 
кыл кыяк да боздошот, адам тарыхы, анын 
ичинде кыргыз тарыхы каармандын көз 
алдына келет. 

С.Эралиев өрт кечип, согушка каты-
шып, анын бардык алааматын көрдү, жа-
радар да болду, апаат жылдардын катаал 
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издери анын жүрөгүндө, элесинде түбөлүк 
орноп калды. Ошондуктан, акын чыгар-
мачылыгында согуш темасы эки планда 
чагылдырылып келет. Идеялык-эстетика-
л ы к чечилиштери бири-бирин толуктап 
турат: алоолонгон согуш темасы, экинчи-
си, тылдагы турмуш. 

«Жол» поэмасы а к ы н д ы н дагы бир 
жетишкендиги. С.Эралиев согуш мезгилин-
де айыл-ападагы кары-картаңдарга, ж а ш 
балдарга, аялдарга к ы й ы н болгондугун 
ж а к ш ы билет. Поэманын мазмундук өзө-
гүн лирикалык каармандын психология-
лык туруктуулугун, моралдык-нравалык 
т а з а л ы г ы н , күжүрмөн э м г е к ч и л д и г и н , 
жашоо, ж е ң и ш үчүн активдүү күрөшкөн 
тайманбастыгын сүрөттөө түзөт. Автор 
кыргыз аялынын оор түйшүгүн сыноодо 
кулк-мүнөзүнүн бекемдиги, кең-пейил-
дүүлүгү, намыстуулугу сакталып калганды-
гын даңазалайт. Чыгармада каарман «Мен-
дин» өзүнүн ички дүйнөсү жана сырткы 
таасирлер менен болгон психологиялык ка-
гылышуусу, турмушта он гүлүнүн бири 
ачылбай, санаага баткан жалгыздыктын 
арманы, турмуштун кыстаган суроолору-
на жооптун табылганы менен, ал күйүт, 
ый аркылуу коштолушу, басынуудан алак-
суу, өзүн-өзү алдоо, ж а ш т ы к өмүрүн соолу-
туу сыяктуу ички кайрыктар жүрөк тити-
рете турган эпизоддор менен коштолуп, 
ишенимдүү көрсөтүлгөн. Анын ой жүгүртүү-
сү абстрактуу эмес, коом, дүйнө, мезгил 
жөнүндө турмуштук тажрыйбадан улам 
ишенимдүү көз карашы калыптана баш-
таган каарман катары көрүнөт. Психоло-
г и я л ы к - а н а л и т и к а л ы к ыңгайдан сүрөт-
төлгөн бойго жеткен кыздын тагдыры бир 
чети аянычтуу болсо, экинчи жагынан ар-
намыстуулугу, нравалык бийиктиги жак-
тоого арзырлык. Каарман өзүнүн сүйгөнүн, 
аны менен кошо ж а ш т ы г ы н жоготор, а 
бирок эне болуп, энелик сезимдин, гуман-
дуулуктун бийик жоопкерчилигин таап 
алды. Согуш мүшкүлү бардык адамдын 
ж а н дүйнөсүнө кара так салып, өтүп жат-
кандыгы поэманын ар сабында сезилип 
турат. Өзгөчө карапайым каармандын мо-
нологу образга шайкеш келиши, ички се-
зимдердин куюлушу,п таасир берүүчү ин-
теллектуалдык философиялык күчкө ай-
ланып, оптимисттик тонго жуурулушуп, 
адамдын ж а н дүйнөсүнүн диалектикалык 
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өнүгүшүн социалдык-психологиялык жак-
тан таасын чагылдырат. 

Б и р убак к у л у н ж а т к а н ж е л е сындуу 
Издерди - сенин ошо керээзиңди. 
Ж е р сактап к ы л ы м д а р г а апкелгени -
Ошол да эскергени эл өзүңдү! 
М ы н а эми, мен да бүгүн келип турам, 
Болсо деп «Ак Мөөрүмө» эже-сиңди. . . -

дейт акын кайрадан элдик сюжетке кай-
рылып. «Жаңыл Мырзаны» «Ак Мөөрдөн» 
кийин бир топ жылдан соң жазды. Мез-
гил аралыгында жогоруда токтолгондой 
бүгүнкү күндүн актуалдуу темаларына бай-
ланыштуу бир топ поэмаларды жаратты. 
Чыгармачылык изденүү негизинде жарал-
ган «Жаңыл Мырза» поэмасы да окурман-
ды кайдыгер калтырбайт, анткени, акын-
дын максаты элдик варианттын сюжетин 
кайталоо эмес, С. Эралиев патриархалдык-
феодалдык коомдун шартындагы Жаңыл-
дын жеке трагедиялуу тагдырына көркөм 
талдоо берүү. Ошондуктан, чыгармада эл 
турмушу менен баатыр кыздын кайгы-
муңу эриш-аркак берилет. Эгерде С.Эра-
лиев Ж а ң ы л д ы н баатырдык эрдиктерин 
санап койгондо, өз алдынча сөз кылууга 
арзыбайт эле. Акындын ийгилиги - сю-
жеттик трафареттен качып, биринчи план-
да ички дүйнөгө үңүлүп, аялдык психоло-
гиянын өзгөчөлүгүнө токтолуп, социалдык 
жана психологиялык кырдаалдарды коюп, 
өзүнүн почерки, стили менен өз алдынча 
баяндайт. 

«Кесир инсан» - акындын олуттуу сөз 
кылуучу поэмаларынан. Чыгармада Чер-
нобылдагы каргашалуу окуя публицисти-
к а л ы к мүнөздө б а я н д а л с а да филосо-
фиялык ой-толгоо кеңири масштабдуу. Ка-
а р м а н д а р д ы н ар б и р и н и н өз а л д ы н ч а 
тагдырлары бар, жашоонун башталышы 
кызыгы менен өмүрдүн жалп этип өчө тур-
ган мезгилинин ортосундагы аралыкта 
адамды не деген күтүүсүз күтүүлөр күтүп 
турат. Ошого карабай адам баласы пенде-
чилик кылып бу ж а р ы к дүйнөдө биринин 
көмөчүнө бири көз артып, арамдыгын жал-
тырак кийим менен жашырып, дүйнөнүн 
түркүгүн көтөрүп тургансып менменсинип, 
көралбастыктан өчөшүп кастык кылып, 
басмырлап, тебелеп-тепсеп, керек болсо 
ажалга түртүп жиберүүге да даяр турга-
нына таң калбай койбойсуң. С. Эралиев 
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да ойго батат. Каарманын Сократ менен 
жолуктурат. 

Сократтын г и м н и н эске с а л м а к м ы н : 
«Биз дүйнөгө келебиз , 
Түйүп эки м у ш т у м д у , 
Бүт баарысы м е н и к и , 
Мен эч к и м г е бербейм!» - деп, 
Ч а ң ы р ы п ы й л а п , чаң с а л ы п . . . 
Б и з дүйнөдөн кетебиз , 
А й ы п т у у д а н беш бетер, 
А л а к а н д ы кең а ч ы п , 
«Карагыла , а л г а н ы м ж о к эч нерсе, 
Эч нерсенин кереги ж о к мага» - деп. . . 
баары-баары эсине ала жүрүшсүн: 
Берген эмес энчисине эч к и м д и н , 
Б у л дүйнөнү, ж е р үстүн! 

Сократтын жообу турса ар бир адам-
дын жүрөгүндө, көңүлүндө, ошондо ж а а п 
өткөн ж а м г ы р табиятка кандай соолбос-
тук берсе, адам нравалык жардылануудан 
тартып, кыйрап бараткан социалдык кат-
марды, соолуп бараткан экологияны -
акыр заманды өз ичине камтыган адам 
көңүлүнө, адам өмүрүнө соолбостук бере 
алат. С. Эралиев оптимист, анын табыл-
ган дүйнөсү - Асыл Жер , ж а р ы к т ы н бу-
лагы - Тирүүлүк, Ай-Аалам менен өлчөн-
гөн сүйүү, өчпөгөн Үмүт. 

Эсенгул Ибраев - акын-сатирик 

А з ы р к ы кыргыз поэзиясы улам бар-
ган сайын тематикасын байытып, мезгил-
дин талабына өктөм добушун кошуп жат-
кандыгына Эсенгул Ибраевдин чыгарма-
чылыгы да толук күбө боло алат. А к ы н 
«Бөбөгүм», «Таң шоокуму», «Шаркырат-
ма», «Турмуш агымдары», «Закымдар» 
ж.б.у.с . ыр жыйнактарында ар к ы л тема-
ларды эмоционалдуу-экспрессивдүү ачып 
берүү үчүн түрдүү көркөм каражат , ык , 
форма, образдар багытында талбай изде-
нип келет. 

А к ы н өзүн толкундаткан поэтикалык 
оюн талапчыл сүрөткердик сезимдер ар-
кылуу өткөргөндүктөн, шурудай тизмек-
телген ыр саптарында курулай кыйкы-
рыктар, турмуштан алыстаган абстрак-
туу ой чабыттар жок , тарыхтагы чындык, 
объективдүүлүк, адамдардын аң-сезими, ке-
лишпес, чечилбес карама-каршылыктар, 
к о н ф л и к т е р к ы й м ы л - а р а к е т т е ж а н д у у 
чагылдырылган . А к ы н и ч к и сезимдеги 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

поэтикалык кайрууларды публицистика-
лык көтөрүңкү үн менен да берет. Бул жа-
гынан алганда Э.Ибраевдин чыгармачы-
лыгы В.Маяковский менен Ж.Турусбеков-
дун эстетикалык тажрыйбаларын туура 
багытта, активдүүлүк жана демилгелүүлүк 
менен улантып, байытып жаткандардын 
бир күбөсү. 

А н ы н сүймөнчүлүк менен ырдалган 
темалардын бири Ата-журт, Мекен. «Ата 
конуш», «Оо, тууган жер» , «Мекенсиз 
адам санда жок» , «Тууган жерге», «Өс, 
өсө бер айылым» ... туулган жердин топу-
рагынын асылдыгы, касиети, керемети, 
байлыгы, өзгөргөн понарамасы, адамдар-
дын жигердүү эмгектери жылуу , саптар-
дын кучагына камтылат . А к ы н Э.Ибраев 
аталган ырлары менен л и р и к а л ы к каар-
мандын ата-журттун, Мекендин алдында-
гы граждандык ыйык милдетин, жоопкер-
чилигин , а й к ы н көрсөтөт. Л и р и к а л ы к 
каарман жаңыдан эле турмуш босогосун 
аттап, мектеп уясынан учуп ч ы к к а н «ба-
лапан» эмес, активдүү турмуштук пози-
цияга ээ, бардык нерсени акылга салып, 
«жети өлчөп, бир кескен», эл үчүн жа-
нын үрөп ак пейилден кызмат к ы л ы п , 
мезгилдин сыноосунан, турмуштун тар, 
тайгак кечүү жолдорунан кыйшаюсуз өтүп, 
бай тажрыйбаларга ээ. Ошондуктан анын 
ой жүгүртүүсү масштабдуу, терең, сөзү сал-
м а к т у у . Л и р и к а л ы к к а а р м а н т ы ш к ы 
дүйнөдөгү жоголуу, өзгөрүү, жаңылануу 
процесстерин өзүнүн ички сезиминин мик-
роскобу аркылуу кабылдайт. Ошол кабыл-
даган, туюнган нерселердин бардыгы эле 
бирдей деңгээлде лирикалык каарманды 
толкундата албайт. А к ы н да жаратылыш-
та кандай алма багы бүрдөп, гүлүн ачып, 
жемишин байлап, бышкан сыяктуу эво-
люциялык процесске туш болушу керек. 
Лирикалык каармандын ж а н дүйнөсү ме-
нен т ы ш к ы дүйнө далма-дал келип, жуу-
рулушканда гана, күтүлбөгөн жерден ша-
тырап адамдын шаштысын кетирип жаа-
ган ж а й к ы өткүн сыяктуу ак барактар 
акындын калеминен жылуу саптарга толо 
түшмөк. Мындай негизде жаралган ырлар 
жөнөкөй, таасирдүү болот. А к ы н Э.Ибра-
евдин Ата-журт, Мекен тууралуу ырлары 
так ушундай негизде жазылгансыйт: 

Оо, тууган ж е р , этек ж е ң и ж а й ы л г а н , 
Өс, өсө бер. 
Өспөй турган кез бекен, 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Мен өзүңдү Мекен-Эне салынган 
Түр ж о о л у к т у н бир ч а ч ы г ы деп сезем. 

Ак мөңгүлүү Ала-Тоонун, көз мончок-
той Ысык-Көлдүн кереметтүү келбеттери 
Э.Ибраев т а р а б ы н а н да («Түнкү к ө л » , 
«Жайлоодогу бир көрүнүш», «Тоо жели», 
«Кутман жер», «Түнкү элес», «Көлүмө» 
ж.б.) чебер живописчиден бетер поэтика-
л ы к полотного түшүрүлөт. Бүгүнкү заман, 
эл-журт, табият эриш-аркак сүрөттөлүп, 
алар аркылуу адамдардын өмүрү, жашоо-
нун маңызы, кызыгы, максаты, адам де-
ген аттын улуулугу, адамдарга адамгер-
чилик мамиле кылуу, алардын бактысын 
ойлоо, аларды терең түшүнүп, кайгы-ку-
банычын бөлүшүү өзгөчө «Турмуш сапта-
ры» ц и к л и акындын ой жүгүртүүлөрүнүн 
булагы болуп саналат. Натыйжада , Э.Иб-
раевдин ч ы г а р м а ч ы л ы к булагы эл-жер 
менен табигый мүнөздө б а й л а н ы ш к а н , 
ата-журт, Мекен анын бүтпөс темасы, ал 
кайра акынга чыгармачылык ш ы к , дем, 
дарамет берип турат. 

Балдар сезими таза дүйнө, балдар эр-
теңки күндүн-мезгилдин жоопкерчилигин, 
милдетин көтөрүүчү активдүү куруучу-
лар. Алардын тунук дүйнөсүнө ж а к ш ы -
л ы к т ы н үрөнүн сээп, аларга ыймандык 
тарбия берүүдө өз көмөгүн көрсөтүүнү акын 
Э.Ибраев да ч ы г а р м а л а р ы н ы н негизги 
максаты катары карайт. Улууларды ур-
маттоо, сыйлоо, үлгүсүн алуу, алардын 
эмгектик салттарын улоо жөнүндөгү на-
сааттар акындын мол турмуштук тажрый-
басынан келип чыгат. Акындын тилеги 
советтик жаштардын билимди терең алып, 
эл кызматында ак ниеттен эмгек кылуу-
су, ачык асманда бактылуу жашоолору. 
Бул балдар жөнүндө айтканда калың жур-
ттун эстетикалык татымына балдай татып 
жооп берген а к ы н д ы н «Балама» аттуу 
ырын айтпай кетүүгө болбос: 

Көлөкөлөп көңүл а ч а р ы м , 
Берекелеп ж а р п ы м ж а з а р ы м . 
Б а л татыган балдыр тили бар, 
Балам-бактым, балам-базарым. 

Самаганга жетер к у л а ч ы м , 
Сагынганда ж ы т т а р кубатым. 
Б а ш к а л а р г а эч бир а л м а ш п а с , 
Б а р б а й л ы г ы м , мүлкүм м у р а с ы м . 
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Акындын «сезим отторуна» байланыш-
кан ырлары адамдын ж а н сарайындагы 
түпкүрдө к а т ы л г а н с ы р л а р ы н а бүлүк 
түшүрөт. Э.Ибраевдин бул тематикадагы 
ырлары өтө лирикалуу да, тамашалуу да. 
Ошондуктан «Ай, Сыргажан, Сыргажан», 
«Балдызжан» , «Унута албайм», «Сезет 
жүрөк» ж.б . саптары музыканттардын 
назарына түшүп обонго салынып, мейли 
теле-радиодон болсун, мейли сценадан 
болсун жаңырып, сүйүктүү чыгармаларга 
айланып угуучулардын эстетикалык моо-
кумун кандырып келе жатат . Биз «Сезет 
жүрөк», «Унута албайм» деген ырлары-
нан бир үзүм келтире кетели: 

Кайда менин , к а й д а с ы ң к а р л ы г а ч ы м , 
Үмүт отун сезимге ж а н д ы р а с ы ң . 
Ж ы м ы ң д а г а н көктөгү ж ы л д ы з болбо, 
Качан к е л и п эңсөөнү к а н д ы р а с ы ң ? . . 

* * * 
Б и з ж о л у к ч у б у л а к к а т а к а й бардым, 
Күттүм, күттүм келбедиң, т аппай к а л д ы м . 
К а й жеримден мен сага ж а к п а й к а л д ы м ? 
Ж а з ы л а элек барактай а к т а й к а л д ы м . 

Баарынан да Э.Ибраевди окурмандар 
Мидин менен Р а й к а н өңдүү сатириктер-
дин жолун жолдогон, кыргыз сатира жан-
рынын өнүгүшүнө к ы й л а барандуу салым 
к о ш к о н сатирик , тамсилчи катарында 
билет. Ал өз чыгармаларында («Күкүк», 
«Иш сураган коен», «Начальник Короз», 
«Башкарма болгон Маймыл», «Профессор 
болмок», «Чала ошого, чала», «Акылы 
ушу болсо», «Убалым авторума жетсин» 
ж.б . өтө эле көп) законду одоно бузуп, 
кызмат абалынан пайдаланып өз керт ба-
шынын к ы з ы к ч ы л ы г ы н ойлогон, мансап-
корлордун белен оокатка көнүп, коомдук 
менчикке суук колун салып, бүтүн тур-
ган ишти бүлдүрүшкөн мителердин, фео-
далдык калдыктын ыплас көз карашта-
рын алып жүрүүчүлөрдүн каррикатурасын 
көркөм сөз каражаттар (гипербола, сар-
казм, гротеск ж.б.) менен образдуу тар-
тып, күйдүргү курч тил менен мазактайт. 

«Башкарма болгон маймылды» алалы. 
Куу түлкү сунуш киргизип, айбанаттар-
дын ж а л п ы чогулушунда маймыл баш-
к а р м а л ы к к а көтөрүлөт. «Казанчынын өз 
эрки кайдан кулак чыгарса» дегендей, ка-
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р ы ш к ы р кой фермалыкка , түлкү зоотех-
никтикке , чычкан кампачылыкка , чегир-
тке агрономдукка дайындалат. Сатирик 
бул жерде айыл чарбасынын чоо-жайын 
билгендердин мансапка жетишип алып, 
ишти бүлгүнгө учуратып, экономикага чы-
гаша к ы л ы п ж а т к а н д а р д ы күйдүргүлүү 
сынга алат. 

Сатириктин табияты бүтүндөй бойдон 
жалгандык , калптык , эки жүздүүлүк, ко-
шоматчылык сыяктуу жорук-жосундарга 
эч к е л и ш е албайт . Ошондуктан Э.Иб-
раевдин сатиралык саптарынын, темати-
касынын диапозону кеңири, таасирдүү-
лүгү, көркөмдүк күчү өтө жогору. Ал кара 
ниет, кой терисин жамынган , ыймандык 
моралга ж а т көрүнүштөрдүн бет пардасын 
сыйрып, арадан тазалаганга жардам бер-
ген калемгерлерден. Мейли сатирасында 
болсун, мейли фельетондорунда болсун 
Э.Ибраевдин алдындагы максат - чын-
дыкты жалтанбай бетке айтуу. Чынчыл-
дык, адилеттик объективдүүлүк, калыс-
тык сатириктин а ж ы р ы м болгус касиет-
теринин бири. 

Ал эми Э.Ибраевди котормочу катары 
бардыгы эле биле беришпесе керек. А к ы н 
элдердин достугун чыңдоого бүткүл ж а н 
дилин жумшаган калемгер. Анын котор-
мочулук өнөрканасынан ар улуттун өкүл-
дөрү М а я к о в с к и й , К .Кулиев , Ф.Котта , 
Т.Чантурия, Р.Маргиани, Н.Хазри, Р.Хи-
мирски ж.б. кыргыз тилинде «сүйлөштү». 

А к ы н Э. Ибраев ушул учурда бүтүндөй 
чыгармачылыгынын ж е м и ш и н окурман-
дарга тартуулап, ч ы г а р м а ч ы л ы к жүзүн 
көрсөтүп отурат. А к ы н д ы н өнөрканасы 
а ж а й ы п кооз, бутактары - шактары ийи-
лип, түркүн ж е м и ш и н төгүп, түркүн гүл-
дөргө оронгон, көздүн жоосун алган не бир 
сонун дүйнөгө окшоп кетет. 

Кубанычбек Маликов -
сатира ж а н а окуучу 

Мектеп программасына назар салсак, 
бир топ сатиралык чыгармалардын оку-
тулуп ж а т к а н ы н көрүүгө болот. Биз бел-
гилүү акын К.Маликовдун сатираларынын 
тарбиялык мааниси ж а н а X класстарда 
окутулушу жөнүндө учкай ойду ортого 
салгыбыз келет. Чыгармаларды өтүүдөн 
мурда мугалим төмөнкү маселелерди че-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

чип алууга тийиш: 1. Сатиранын пайда 
болушуна түзүлгөн өбөлгөлөр, ага жазуу-
чунун активдүү түрдө көңүл бурушу, та-
рыхый шартка болгон ачык-айкын мами-
леси. 2. Акындын таптык күрөштө ээле-
ген орду жана анын эл менен байланышы, 
ж а к ы н д ы г ы . 3 . Акындын алдыңкы идея-
лар үчүн күрөшү, чыгармалары менен ал 
идеялардын ишке а ш ы ш ы н ачык көрсө-
түүгө аракет к ы л ы ш ы (бул жерден муга-
лим акындын идеясын алып жүрүүчү оң 
образдар менен ал тарабынан сындалган, 
жек көрүүчү терс образдарды ажыратып 
алышы керек). 4. Акын чыгармасында кан-
дай жыйынтыктарды берет? Мугалим са-
тиралык чыгармаларды түшүндүрүүдө сати-
ра көркөм чыгарманын өзүнчө бир түрү 
экендигине, анын грек мифологиясында 
пайда болгон белгилерине, Сервантестин, 
Гейненин, Салтыков-Щедриндин, Маяков-
скийдин ж.б. сатиранын өсүшүнө кошкон 
салымдары жана орус сынчылары В.Г.Бе-
линский жана Н.А.Добролюбовдун ага бер-
ген баалары жөнүндө токтолушу керек. 

30-жылдарда К.Маликовдун поэзия-
сында сатиралык чыгармалар өзгөчө орун-
ду ээлейт. Кыргыз поэзиясында сатира 
ж а н р ы н калыптандырууда акындын бел-
гилүү роль ойногондугун сабакта окуучу-
ларга жеткирүү зарыл. Ал өз күчүн, та-
лантын коомго ж а т адамдардын жүрүм-
турумдары менен көрүнүштөрдү сынга 
алууга жумшайт . 

К.Маликовдуи сатираларынын конк-
реттүү мазмуну кандай? Эмне үчүн ал «ак 
колдорду» сынга алат? Мугалим «Таш күз-
гүнүн түбүндө» деген чыгармасындагы са-
тирага туш болгон объектинин - бүйрүл-
гөн оймок ооз, жагалданып тоту куштай 
таранып, көйнөккө кубулуп, атырга жуу-
нуп сыланкороздонгонду м а д а н и я т т ы н 
үлгүсү деп түшүнүп, эмгектен качкан, жаңы 
коомдук түзүлүш менен кошо пайда бол-
гон ж а ң ы тип - мещанка аялды жагым-
сыз образын жаратат. Ырдан цитата: 

«Окууну ж е к көрөм, 
К ы з м а т т а н четтегем, 
А й ы л г а иштөөнү 
«Койчу а р ы » . . . деп келем, 
Ошондой тайраңдап 
Жүрүүнү эп көрөм ». 

Өз к ы з ы к ч ы л ы г ы н жогору койгонду 
«Тамак менен уйкудан башканы билбеген 
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адам ким? Ал бар болгону айбан» - деп 
Шекспирдин Гамлети адилеттүү баамда-
ган. «Атасы менен баласы» деген сатира-
л ы к ырында бир эле үй-бүлөдөгү эки му-
ундун ортосунда эмгекке болгон мамиле-
лери боюнча к а г ы л ы ш болду. 

А к ы н дагы к а н д а й к е м ч и л и к т е р д и 
сынга алат? Мугалим анын «Чындык» 
деген ырынан окуучуларга карточкалар-
ды берип окутат. 

1-окуучу: 
«Бирөө адам өнөр менен а ш к а н болсо, 
Талабы и ш и менен баскан болсо, 
С ы н а л ы п айдай ж а р ы к эмгегинен 
А р д а к т а п эл айтуучу а т к а консо». 

2-окуучу: 
«Далай бар көрө албаган андайларды, 
Деп ойлойт мен с ы я к т у у адам барбы?» 

Эгерде колу жетсе а н ы басмак , 
Ы р а с п а а л а п , т а м а н ы н а салып таптап» . 

К.Маликовдун сатиралык чыгармала-
рынын өзгөчөлүгү эмнеде? Башка сатирик-
терден айырмаланып, ал көбүнесе к а й ы м 
айтышуу формасында жазат . Мугалим 
акындын элдик поэзиянын традицияла-
рын чыгармачылык менен колдонгонду-
гуна токтолушу керек. Ырда к а й ы м ай-
т ы ш к а н адамдар алгач өзүнүн кемчили-
гин, айыбын мойнуна алып, андан кийин 
айтышып жаткандын айыбын чукуп аш-
керелейт, к а к ш ы к т а й т ( к а к ш ы к ыкмасы 
сатиралык чыгармаларда ж ы ш кездешет). 
Ырдын аягында экөө тең элге кайрылы-
ш ы п ч а к ы р ы к менен аякташат . 

«Бир а л к ы м д ы н айласы үчүн 
К а л п айтууну мен койсом. 
Ж а н б а к т ы л ы к адатыңды, 
Сен да мага тең койсоң». 

Окуучуларга «Силер өзүңөрдүн жашо-
оңордун маанисин эмнеден көрөсүңөр?» 
деген суроо менен кайрылса болот. К.Ма-
ликовдун 30-жылдардагы сатираларынын 
актуалдуулук күчү али да төмөндөбөгөндү-
гүн мугалим төмөнкү цитаталар менен бе-
кемдейт: 

« Ж а й д ы н күнү ч а л к а л а п , 
Сен жайлоодо ж а т а с ы ң . 
Ы с ы л ы к к а козу ж е п , 
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Ж а л г а н а к т ы ж а з а с ы ң . 
Түйнөк болуп өлдү деп, 
Печатыңды базасың. 
И ш и к ы л ы п будамалап 
К ы л м ы ш ы ң д ы катасың» . 

Мугалим сатираны окутууда окуучу-
лардын төмөнкүлөрдү терең түшүнүшүнө 
аракет ж а с а ш ы керек. 

Окуучулар сабакта сатира адабияттын 
өзгөчө бир түрү экендигине терең түшүнүү 
керек. Андан кийин сатиралардын негиз-
ги белгилери, сатиранын сүрөттөө кара-
жаттары: гипербола, каррикатура , юмор, 
сарказм, ирония ж.б . жөнүндө конспект 
жаздыруу талапка ылайык келет. 

Калыбай Осмоналиев: көз к а р а ш 

Калыбай Осмоналиевдин калемине 
таандык ырларга көз жүгүртүп чыксак , 
(«Сагыныч», «Аткан таң» жыйнактары) 
анын чыгармачылык өнөрканасын, поэти-
к а л ы к багытын, эстетикалык кредосун 
аныктап турган ж а л г ы з сөздү табууга бо-
лот. Ал - таасирленүү. Анын айлана-чөй-
рөдөгү көрүнүштөрдөн, миң кырлуу тур-
муштан өзү үчүн улам ж а ң ы ачылыштар-
д ы ж а с а п , а н д а н к ө р к ө м ч ы н д ы к т ы 
калпып алууга аракеттенип отурат. Мына 
ушундай жандуу таасиренүүдөн барып 
анан адамдын көз к а р а ш ы түптөлүп, бе-
кемделет, поэтикалуу көркөм дүйнө ачы-
лат. К.Осмоналиевдин биз сөз козгоп жат-
кан ж ы й н а г ы да ушундай таасирленүү-
лөрдөн улам жаралган «көз карашы». 

Анын туулган жерге, эне менен бала-
га арналган ы р л а р ы н д а адептик ж а н а 
коомдук социалдык маселелер тутумдаш-
тырылат. Л и р и к а л ы к каарман Жер-Эне-
ге кайрылуусунда тынчтыкта, бейкут тур-
мушта жашоо жөнүндөгү ички ой-толгоо-
лорун чагылдырат. Ж е р бул адамзаттын 
бешиги, анын ак нанын татып адамзат 
чоңоет, өмүр улайт. Бирок, айрымдар бар-
кына жетпей өрт коюшуп, кесир кылы-
ш ы п з а п к ы көрсөтүп ж а т ы ш а т . Мунун 
залакасынан ачык асман түнөрүп, үйлөр 
урап, ж а р к ы н үмүт үзүлөт. 

Ж ы й н а к т а элдердин достугун даңаза-
лаган ырлар да бир топ. Анын «Орус эли» 
деген ырында эки элдин бузулбас досту-
гун, анын боордоштук жардамын, орус 
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элине гана таандык улуттук өзгөчөлүк-
төрдү эргүү менен баяндайт. 

А к ы н д ы н ж а л п ы чыгармачылыгына 
мүнөздүү нерсе - жөнөкөйлүккө ыктоо, 
ырдын эркин, табигый чыгышына аракет-
тенүү. Бирок бул татаалдыктан туулган 
жөнөкөйлүк. Албетте, колдон суурулган 
профессионалдык чеберчиликке эгедер 
болуу, жогорку интеллект ж а к ш ы нерсе. 
Бирок ж а к ш ы нерсе чегинен чыгып, мен-
менсинип көңүлгө тиери белгилүү го. Муну 
акындын көңүлүнө түйүп жүргөндүгү чы-
гармачылыгынын пайдасына чечилген. 

Л и р и к а л ы к каарман окурманга адам 
адамга дос, жолдош деп куру үгүт жүргүз-
бөйт, баарынан да акынды бул жерде кою-
луп ж а т к а н маселенин турмуштук-прак-
т и к а л ы к негизи кызыктырат . Кадыресе 
гана турмуштагы айрым көрүнүштөрдү по-
этикалык электен өткөрөт да, өзүнүн жеке 
мамилесин астыртан туйдурат. Окурман-
дарга көңүлдө баккан ойлорун ушундай-
ча бөлүшүү ыкмасы к ы й л а ийгиликтүү: 

Тууган күттүк . . . куда 
күттүк . . . ж о л тостук 
Адам келсе тура к а л ы п кол создук! 
Б и р о к а й т к ы м к е л и п турат ч ы н д ы к т ы ! 
Б и р асыл зат окшобойбу ж о л д о ш т у к ! 

Арбын ойлуу , асыл ойлуу ж о л д о ш у ң 
Ы л д ы й д а эмес тээ б и й и к т и ж а н досуң. 
Болсо болсун дүнүйөң аз , а к ч а ң аз . 
Асты сенин ж о л д о ш у д аз болбосун. . . 

Турмуш болгондон кийин ар к ы л мү-
нөздөгү ар к ы л пейилдеги адамдар жо-
лугат. Л и р и к а л ы к каарман акырындык 
менен ошол адамдардын дүйнөгө, чындык-
ка, абийирге, ишенимге болгон көз кара-
ш ы н турмуш элегинен өткөрүү менен тал-
дап, бир бүтүмгө келет . Ж о л д о ш т у к т а 
«мен сага, сен мага» деп эсептешмей, доо-
лашмайлык болбошу керектиги, жолдош-
чулук деген жоопкерчилик, ак пейилдик 
экени ыр түрмөктөрдө даана айтылат . 
Жолдошчулук кылганда адамдын жеке 
өзүнө таандык ички, сырткы дүйнөсү эмес, 
доско карата сезиминин актыгы жана дүй-
нөгө болгон көз караштарынын жакын-
дыгы үчүн түшүнүү, кадырлоо, сыйлоо ке-
рек. Мезгил - адамдардын ортосундагы 
достук мамиленин сынчысы, таразасы. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

А б ы й ы л ч ы ? Б ы й ы л досум, б а ш к а с ы ң , 
Эгер ж а й ы п ш а х м а т т ы н кооз т а к т а с ы н 
Экөөбүздү койгон болсо үстүнө 
«Офицердей» к ы й г а ч кетмек а т т а ш ы ң . 

Турмушта, албетте, «ыгы» келсе жар-
дан алыс кетирүүгө, башына кыйынчылык 
түшүп турганда ансайын жүдөтүүгө, даяр 
«акылдуу достор» адамдар ж о к эмес. 

Өз к о л у н а н өрнөктүү бир иш келалбай 
Өзгөлөрдү бирок дайым көралбай . 
Өзүнчө эле тартып ичи «өрттөнүп» 
Өзөгүндө бир дарт ырбап «өлалбай». 
К е з и к к е н д е к е р и ш е а й т ы п с а л а м ы н , 
Кээ бир достор к ө п к ө сурайт а б а л ы ң 
Ж а л - ж а л тиктеп жалооруган көзүндө 
Б и р сүйлөм бар «менмин ж а к ы н адамың» 
Ш е к е р чууруп , бал т а м ч ы л а п сөзүнөн 
Бүлбул ж а н г а н от ж а л т ы р а п көзүнөн 
А й т к ы с ы бар, дегиси бар м и ң ирет 
«Ишенип кой ч ы н досуңдун өзү мен» 
Турган менен сыр алдырбай сөз менен, 
Турган менен ж а л ж а л к а р а п көз менен 
Өзөгү а н ы н ч ы ч а л а д а й к ы з а р ы п , 
«Өтсөм ээ, - дейт тепсеп к ы з ы л 

өрт менен» -

дейт акын ж ы л м а кара өзгөй достор жө-
нүндө. 

Ар бир адам жүрөгүнүн буйругу аркы-
луу ж а р к ы н адамын издеп келет, эгер ал 
жолукса бүт өмүрүн арнап койгонго да 
даяр. Муну ж ы л т деп өтчү бир учур деп 
түшүнбөө керек. Ал башка адамга жөп-
жөнөкөй топ жылдыздын бири болсо, ли-
р и к а л ы к каарман үчүн андай эмес, ал ага 
таң Чолпону сыяктуу, ажайып бир бүткөн 
көөнөргүс дүйнө. 

Махабат деген бул к ы з менен жигит-
тин ортосундагы ж а л п ы л ы к , ж а к ы н д ы к , 
ички сезимдердин майрамы: «Махабат -
ж а ш т ы к т ы н ж а р к ы н тилектери, ал кыз-
жигитке бакыт-таалай алып келет» - де-
ген ой акындын «Сага арналган ырлар» 
аттуу бөлүмүнүн негизги лейтмотивин 
түзөт. Ырларды окуп жатканда махабат-
тын эң назик , т абышмактуу , миң бир 
к ы я л сезим экендигине ийийбиз. Маха-
бат деген жароокер ж а н а таарынчак ке-
лет эмеспи! Мындай чакта ж а ш т а р бири 
бирине түшүнө алышпаса, турмуштун бо-
рошологон чапкыны сүйүүнүн бышып тур-
ган мөмөсүн кагып кетиши мүмкүн деген 
ойлорду ырлардан сезебиз. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Али да бирөөнүн сезимине дүрбөлөң 
түшүрүү менен экинчи бир адамга «артис-
ттик» мамиле кылып, сүйүүнүн ишенчээк 
кулагына жагымдуу сөздөрдөн шыбырап, 
«махабат» деген сөзгө ж а ш ы н ы п алып, 
адамды чексиз кусага чөктүрүп жүргөндөр 
т у р м у ш т а көп эле ж о л у г а р ы а к ы н д ы 
тынчс ыздандырган. 

Абийир - адамды ички жана т ы ш к ы 
турмуштан чагылдырган күзгү, ал аркы-
луу адамдардын коомдо жашаган ордун, 
өз ара мамилелерин объективдүү түрдө 
анализдөөгө болот. Акын махабаттын 
таянган тоосу тунук Абийир деп туура жы-
йынтыкка келет. Бул акындын турмуш-
тук көрүнүштөрдөн чыгарган бүтүмү, жеке 
көз карашы. 

К.Осмоналиевдин ырлары жогоруда 
айтылып өткөндөй турмуштан алынган-
дыгы менен окурманга таасир этет. Таа-
сирлентүү - демек, өз милдетин аткар-
гандык. 

Акбар Рыскулов: жаштык 

Акбар Рыскуловдун ысмы кыргыз сын-
чыларынын макалаларында поэзиядагы 
ийгиликтер жөнүндө сөз болгондо аталып 
келатат. Жараткан көркөм туундулары 
республикалык жана союздук мезгилдүү 
басма сөз беттеринде үзгүлтүксүз жарыя-
ланууда. «Мезгил жебеси» (Фрунзе, 1979) 
жыйнагы да - акындын көркөм шыгы-
нын талантынын ачылышынын дагы бир 
далили. Чыгармачылык түйшүктүн тал-
баган изденүүнүн натыйжасында өзүнчө 
почеркке ээ болгон акын. Мекен же та-
бигат көркү жөнүндө ырдайбы, мейли бү-
гүнкү учкул канат заманыбыздагы илим-
техникадагы жетишкендиктер тууралу, 
айтор, баарында граждандык, филосо-
фиялык, лирикалык ой толгоолор жуу-
рулуша теманы коштоп жүрөт. Жый-
накта Ата-Журттун улуулугу, Фрунзе 
шаарынын сулуулугу, «Тууган жерге», 
«Шаарым - кызым жайдары», («Бийик-
тик шаары»), кыргыз элинин сыймыгы 
көлдүн көркөмү («Күмүш көпүрө», «Ум-
тулат, тынбай умтулат»), табияттын та-
б ы ш м а к т у у л у г у ( « К ы ш к ы дарактар» , 
«Жаз келгенде»), аруу сезим («Неге» де-
ген атайын бөлүк) сыяктуу ар кыл тема-
тика орун алган. Акындын ар бир чыгар-
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масы окурмандын ички дүйнөсүнө бүлүк 
салып, сезимин, жан дүйнөсүн кыймылга 
келтирген касиет-кудуретке ээ экендиги 
чындык. 

А.Рыскуловдун обончу Т.Казаков ме-
нен чыгармачылык биргелешүүнүн натый-
жасында жаралган «Насыйкат» деген ыры 
элге өтө эле жагымдуу жана белгилүү-
лүккө ээ болуп кетти. Бул, албетте, жак-
шы көрүнүш. Автор бүгүнкү күндө эң курч 
маселелердин бири - жаратылыш жана 
адам проблемасын ата-бабалардын керээ-
зи аркылуу чечүүгө аракеттенет.. . Кону-
шунан адашып калган маралды жебе сая 
түшүп келет. Кандай гана наадандын ко-
лунан жебе тартылды экен. Көксөгөнү не? 
Арамдыкпы?! Өлүмгө баш ийгиси келбе-
ген жаныбар көзүнөн мөлтүр ж а ш тегере-
тип качып келет. Акын жаратылыштын 
сулуулугун жок кылгысы келген жебени 
тийбесе, жетпесе экен, марал кубулуп 
кетсе экен деп тилейт. А.Рыскуловдун бул 
оюна ырды уккан же окуган ар бир адам 
ички курч драматизмге учуроо менен то-
лук кошулат. Ал эми «Көлдүк балдар» 
деген ырында ж а ш балдардын ички дүй-
нөсүндө жүрүп жаткан процесстерди, кар-
малбас жашыруун сырларды көркөм де-
талдар менен поэтикалуу, дапдаана ача 
алгандыгында. 

Кумда к а л ы п чолок ш ы м , ш а п к е л е р и , 
к у м д а к а л ы п дептери, п а п к е л е р и . . . 
Толкундарга чөмүлүп көлдүк балдар 
туурап ойнойт Б а л а н ы , Ак кемени . 
Ч ы т к у р с а к т а р толкунду келет ж а р ы п , 
аларга эмне койгонбу к а н а т т а г ы п ? 
Анан эмей, бул балдар, балдар эмес -
А л т ы н б а л ы к , А к б а л ы к , Ч а б а к б а л ы к 
ж а н а Марал толкунду барат ж а р ы п . 
Ч о ң у р а а г ы - Бугу-эне мүйүздөрүн 
чочугандай к а л п эле к а л а т ж а н ы п 

Ырды окуп жатканда кечкурун кыз-
гылт көйнөк кийген кыз сымалдуу Ысык-
Көлдүн пейзаждуу картинасы, бейкут күн-
дө эч нерсе менен иштери жок, оюнга той-
бой көз ирмемден көз талганча Ак кемени 
күтүшкөн куунак замандын чыт курсак-
тарынын жаркын, жандуу элеси калат. 
Балдар бардык нерсени: бири музоо, бири 
ит, бири короз болуп туурап ойногонго 
макул, бирок алардын эч кимиси акын 
айткандай Орозкулду туурашпайт. 
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Кай бир учурда калемгерди сынчылар 
сүрөттөгөн көркөм объектисине карата 
шарттуу түрдө айылдык же шаардык жа-
зуучу деп калышат эмеспи. Мына ушул 
формуланы А.Рыскуловдун чыгармачы-
лыгына колдонсок анда тиги же бул жак-
ка ыйгаруу кыйын. 

Ал көбүнесе шаарды, анда жашаган 
адамдардын турмуш-тиричилигин, жа-
ңыруу, өзгөрүү - прогрессти чагылды-
рууну ж а к ш ы көрөт. Буга «Мезгил жебе-
си» жыйнагындагы «Күрөшчүл шаар» де-
ген бөлүмү, «Күрөө тамыр» поэмасы ачык 
далил. 

Күндөгүдөй ж а ш о о күтүрөп, 
Күндөгүдөй күчтүү т и р и л и к , 
картайбаган к ы й м ы л дүпүрөп 
ч а р к айланат Ж е р д и ч и м и р и п . 
Күндөгүдөй ш а а р к у л п у н у п , 
р е к л а м а л а р өчүп-жанууда. 
Күндөгүдөй ш а ш ы п , умтулуп 
к ы я н жолдо к ы й м ы л агууда 

Акын поэмасында коомдогу өсүшкө, 
андан келип чыккан ж а ң ы муун менен 
улуу муундун көз к а р а ш т а р ы н , и ч к и 
дүйнөсүндөгү кагышууларын көркөм, же-
тик чагылдырууга аракеттенет. Лирика-
лык каарман - ж а ш бала атасынын Тор-
кашкасына көңүл бурбай, чаң ызгыткан 
машинанын караанын кууйт. Ал маши-
нанын жарыгынан түшкөн көлөкөнү жак-
шы көрүп, аны б а л а л ы к т а н дүйнөнүн 
көркү катары кабылдайт. Бала машина-
нын күчтүү сыйкырына кабылгандыктан, 
ички сезимин жашыра албай аны көргөн-
дө: «так түйүлүп чуркап, кубанып, ыргы-
тамын көккө шапкемди» - деп да жибе-
рет. Атасы болсо бир кезде актив болуп, 
колхоздон Торкашканы алып, атты жал-
пы элге белгилүү күлүк, күчтүү к ы л ы п 
багып, ишке чегет. Тыгылып калган ма-
шинаны Торкашка сүйрөп чыгаргандан 
кийин, анын атка болгон ишеними артып 
«Менин Торум - менин намысым, маши-
неден күчтүү жаныбар!» деген жыйынтык-
ка келет. Бул көрүнүштөр ата менен ба-
ланын муун аралык мезгилин көрсөтөт. 
Мурдатан ат жалында туулуп-өскөн кыр-
гыздардын, ата менен баланын байланы-
шын, мүнөздүк жана психологиялык ай-
ырмачылыктарын, өзгөчөлүктөрүн автор 
кылдат кармай алат жана табигый түрдө 
окурмандарга жеткирет. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Айтылуу Торкашканын тагдыры акы-
ры өкүнүчтүү болду. Ал мурдагыдай ши-
бердүү талааларды аралабай, күнгө как-
талып, машиналардан жол талашып, бош 
бөтөлкөлөрдү ташып келет. Акын Торкаш-
к а н ы н тагдыры аркылуу коомдогу ар 
түрдүү көрүнүштөрдүн ортосундагы кагы-
лышууларды көркөм чагылдырган. 

Албетте, бул поэма чыгармачылык бир 
дем менен жаралбагандыгы, акынды көп 
чыгармачылык толгонуудан, азаптануу-
дан өткөргөндүгү көрүнүп турат. А к ы н 
«Кетирейген кара бала», «Жеңелердин үнү 
бийиктеп», «Шаардык ат» аттуу ырларын-
дагы ойду уланткан. 

Лирикалык каармандын кокусунан ат 
үстүнөн сууга кулап кетишин, ошол мез-
гилдеги баланын абалын автор нукура 
эргүү менен ырдайт: 

Силер дагы ы й л а п көрсөңөр: 
Ы п ы с ы к ж а ш . . . көзгө тебилет, 
Ч ы б ы р - ч ы б ы р . . . көзгө тебилет, 
Көзүңөрдү сүрткөндө, 
Асан-Үсөн көрүнөт! 
Күн желеси көрүн-ө-өт! 

Автордун калеми тарткан табият суу 
ичип жаткан Торкашка, шөмтүрөп көзү-
нөн ж а ш тегеренип жээкке чыгып келат-
кан ж а ш баланын поэтикалуу образы 
окурманга ж а к ы н да, түшүнүктүү да. 

Акын А.Рыскулов жада калса секунд 
сайын өзгөрүүлөргө, жаңылыктарга жык-
ж ы й м а адамдардын психологиясын, көз 
к а р а ш т а р ы н , м е з г и л менен к о о м д у к 
өсүштүн карым-катышын көркөм чагыл-
дыруусу, чыгармачылык угуту бар, сөзгө 
сараң, ойго байдыгы жагынан айырмалан-
ган акындардын катарына кирет. 

Анатай Өмүрканов: жанычылык 

А. Өмүркановдун «Бар бол» (Кыргыз-
стан, 1986) ырлар ж ы й н а г ы н окуп ол-
туруп мен өлкөбүз башынан кечирип 
жаткан кайра куруу, ыкчамдоо, тездетүү 
сыяктуу процесстер акындын аң-сези-
мине таасир тийгизип, чыгармачылык 
к ы я л чабыттоосуна дем-шык бергенине 
күбө болдум. Акындын доошу учурга ыла-
йык жаңырыктап чыгуусу анын граж-
дандык милдети болуп саналат. Ошондук-
тан л и р и к а л ы к к а а р м а н д ы н тутунган 
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позициясы - ачык айтып, ак сүйлөө. Ал-
сак, А . Ө м ү р к а н о в «Эгерде сен» деген 
ырында өкүмдүү түрдө окурманга мындай-
ча кеңеш берет: революция үчүн кан-жа-
нын берген улуу муундун эстафетасын 
татыктуу улантуу үчүн Мекенге ак дил-
ден кызмат өтө, жашообузда илешип келе 
ж а т к а н көрүнүштөргө элдешкис күрөш 
жүргүз.. . 

. . . же б а ш к а р м а , райкомго 
к у д а ң колдоп 
эптеп-септеп коюп койсо: 
к а л п жөтөлүп к а р а күчкө ы ң г ы р а н ы п 
күн к е ч к и р т и п м а я н а а л ы п -
бир маселе чече албасаң . . . 
. . . ким эмне деп 
ш ы б ы р а й т деп 
сабак билбес балага окшоп 
делдейтип к о ш к у л а г ы ң д ы 
оозуң а ч ы п ж а л д ы р а с а ң . . . 
Кеңеш сурап Ленинден 
төшүңдөгү билетиңден 
иштен бошоп а р ы з менен 
и ш т е и ш т и колдоп келген . 

Мына ушул жөпжөнөкөй , бирок чын-
д ы к т ы ж а ш ы р б а й бетке айткан саптар 
жашоо-шартыбызды айкындап , кемчи-
ликтерди жоюуну адамдардан талап кыл-
ган жоопкерчиликти билдирип турбайбы! 
Автор окурманды пассивдүүлүктөн актив-
дүүлүккө, баарыдан да адамдык абийир-
дин тазалыгына чакырат . Стаханов, Чол-
понбай, Гагарин сыяктуу жүрөктөрүндө 
акыйкаттын оту жанган агалардын эрдик-
терине үндөйт. А к ы н д ы н э к и н ч и бир 
ырында («Жардам») жогорку ырдын маа-
ниси дагы тереңдетилет да, «эчкини эже, 
текени жезде» деп кошомат, жагалданып 
жашоого аракет кылган арабөк пенделер-
ди курч саптар менен сындайт. Бу ырлар 
кургак, безеленип акыл-насаат айтуу эмес, 
эң оболу ачуу к ы й к ы р ы к - автордун ички 
дүйнөсүнүн күйүтү, акын-гражданин ката-
ры кемчиликтер менен келишпестик ме-
нен мамиле кылуусу . Мындай учурда 
анын ою толук, жеткиликтүү салышты-
руулары өтө элестүү. 

Көзкөр болуп, 
ж а л г а н атак , даңк үчүн 
ж а н ы ң сатпа далбастап, -
антип алган ордендериң 
күздө түшкөн ж а л б ы р а к т а й 
түшөт бир күн ш ы ң г ы р а п . . . 
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Л и р и к а л ы к каармандын ж а н дүйнөсү-
нө бүлүк түшүргөн ч ы н д ы к т ы ж а к т о о 
жөнүндөгү идея «Жүрөк сөзү» деген ырда 
да жаңырат . Турмуш-тиричиликтин тар-
тыш-тарчылыгынан, майда-барат нерселе-
ринен келип ч ы к к а н ар түрдүү психоло-
гиялык көз караштарга байкоо жүргүзүп, 
көп эле адамдар анча элес албаган айла-
на-чөйрөдөгү болуп ж а т к а п кубулуштар-
га кайрылып, көркөм объектиге ар тарап-
тан мамиле кылуу менен аларды поэзия-
нын бал тилине салышы А.Өмүркановдун 
акындык өзгөчөлүгүнөн ж а н а чеберчили-
гинен кабар берет. 

«Жүрөк сөзү» - бул ы й ы к сөз, антке-
ни жашоо, өмүр, абийир, тазалык туура-
луу ак сөз. Бул л и р и к а л ы к каармандын 
психологиясында ж ө н жерден бүтүн бой-
дон дапдаяр түрүндө пайда боло калган 
жок . «Тамчыдан дайра куралат» дегендей, 
ал тагдыр - өмүрүндөгү кубанычтар ме-
нен к а й г ы л а р д а н улуу сабак алгандан 
жаралган. 

Мезгил келет ж у л у п салат 
т а а н ы ш т ы к т ы н т а м ы р л а р ы н . 
И ш е н е м и н а к ы р бир күн бир үй тийет , 
к а р г а н энем сүйүнгөндөн бийлеп ийет . 

А к ы н тынчтык темасына кайрылган-
да бүгүнкү ж ы р г а л заманда өмүрлөрүн 
Мекендин эркиндиги үчүн сайып коюш-
кан улуу муундардын эрдиктери менен 
жуурулуштуруп ырдайт. Ж е ң и ш деген 
улуу сөзгө сиңип кеткен аталардын элес-
тери («Боордоштук көрүстөнүндө», «Ша-
мырат», «Ата Мекендик согуштан кайт-
пай калган адамдар») ж а ң ы өсүп келе 
ж а т к а н келечек ээлери үчүн тарых экен-
дигин ж а н сезимге аралап, аң-сезимге таа-
сир этчү жогорку көркөмдөгү саптар кү-
бөлөйт. Согуш ж а н а тынчтык темасына 
автор жалаң гана өткөн мезгилдин күзгүсү 
аркылуу кайрылбайт, ж ы й н а к т а учурда-
гы заманыбыздын коогалуу маселелери да 
кеңири орун алган. 

Б и з кетебиз эртеңкиге берип кезек , 
А, бу дүйнө айланат айлангөчөк . 
А й л а н бирок астын-үстүн боло көрбө, 
Ж е р к а й ы к т а й бир к ы л т этсе, бүттү чөгөт. 

«Бар бол» ж ы й н а г ы н ы н л и р и к а л ы к 
каарманынын жүрөгү оттуу, аруу сезимге 
ж ы к толгон. Ал үчүн дүйнөдөгү кымбат 
нерсе - көңүлүнө жагып, купулуна толуп, 
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ж а к ш ы көргөнү. Тазалык да, сулуулук да, 
деги бардык ардактуу нерселерди ага бай-
ланыштыруу жана салыштыруу, ал бар 
болгону үчүн өзүн ж а ш а п тургансыган 
абалда сезүү лирикалык каармандын бак-
тысы катары чагылдырат. Акындын ма-
хабат тууралуу жазгандары да философи-
ялык ой жүгүртүүлөр менен ширелген, ар 
бир сабы изденүүдөн жаралганы ачык эле 
көрүнүп турат. Өтө жөнөкөй, бирок терең 
мазмунга бай ырлар окурмандар үчүн ук-
кулуктуу болот, ж а к ы н сезилет. Мындай 
саптарды кайра-кайра окугуң келет жана 
улам кайрылган сайын көп маани камтыл-
ган ырлардын тереңдеги сырларынын та-
бияты ачыла берет. А.Өмүркановдун ка-
леминен жаралган лирикалык каарман-
дын элеси өз алдынчалыкка ээ деп айтууга 
болот. Анын үстүнө шатырата төккөн жам-
гыр сымал акындын куюлушуп түшкөн 
саптарын бири-биринен ажыратуу мүмкүн 
эмес. Бул касиет акындын стилине мү-
нөздүү. 

. . .Уу ч а ч к а н д а й - уктум кепти : 

. . . «Ала к а ч ы п а п а р ы ш с а 
көшөгө тээп, отурбаптыр 
эмне керек сага б а ш к а . . . » 
И ч и м т ы з деп ж а т т ы м дагы, 
Эртесинде көрдүм а н ы , -
мурдагыдай . . . 
уйпаланган 
гүл с ы я к т у у к а р а г а н ы . 
Мурдагыдай барат ш а ш п а й 
таза , аруу , мөлтүрөгөн -
ы п л а с кол булгагандай: 
кайберенди кайбар бирөө 
капилеттен к о р к у т к а н д а й , 
ууртунда күлүмсүрөө, 
анан ы з а а к а л г а н ж а н б а й . . . 

Ж ы й н а к т ы н жарым бөлүгүн «Чолпон-
бай» поэмасы ээлейт. Чолпонбайдын баа-
т ы р д ы г ы н билбеген к ы р г ы з ж о к . А л 
жөнүндө нечен ырлар, поэмалар, аңгеме-
лер, даректүү очерктер, драмалар жазыл-
ды. Демек А.Өмүрканов окурмандын эле-
синде жадыбалдай жат болуп калган та-
р ы х ы й о к у я н ы көркөм объект к ы л ы п 
отурат. Ошондуктан акындын поэмасына 
байланыштуу мыйзам ченемдүү бир суроо 
ж а р а л а р ы түшүнүктүү: А . Ө м ү р к а н о в 
өзүнөн мурда жазылгандарды кайталаган 
жокпу? 

Албетте, алгач айтып кетчү нерсе -

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

поэма башка калемгерлердин чыгармала-
рынын мазмунуна окшош болгону үчүн 
акынды жемелөөгө болбой турган объек-
тивдүү жагдайлар бар. Акын Чолпонбай-
дын эрдигине байланыштуу чындыктан 
алыстап кете албайт болчу. Бирок акын-
дын теманы эргүү менен толкунданып 
ж а з ы ш ы (бул поэманын алгачкы сапта-
рынан эле сезилип турат) оригиналдуу 
чыгарманын жаралышына өбөлгө болгон. 
Чыгармада белгилүү окуя курч драматиз-
мде иштелген, Чолпонбайдын өлүмдү ык-
тыярдуу түрдө кабыл алган психология-
сына басым жасалган. Акын тарабынан 
тылдагы жана майдандагы көрүнүштөр 
элестүү тартылган. 

Автордун бул поэмасы оригиналдуу 
чыгарма катары Чолпонбайдын элесине 
түбөлүк коюлган эстелик. Акын А.Өмүр-
кановдун баатырдын эрдигин көркөм чы-
гармада белгилүү деңгээлде чагылдыруу-
га жасаган аракети текке кеткен эмес, 
ж а р к ы н образдын жаралышы максаттын 
жүзөгө ашкандыгын көрсөтөт. Жыйын-
тыктап айтканда, поэма өзгөчөлүгү жана 
өзүнчөлүгү менен окурманга кызыктуу 
болоруна шек жок . 

«Бар бол» жыйнагы А.Өмүрканов үчүн 
чыгармачылык өсүү жана изденүү жолун-
да бараткандыгын күбөлөп турат, акын-
дын айрым саптарын албаганда, жалпы-
сынан ырлар окурманга жылуу сезим кал-
тырат. 

Изденүүгө умтулуу 

«Сүйүнчү» - чындыгында акын С.Ста-
налиевдин чыгармачылык кубанычы. Бул 
эки нерсеге байланышкан. Бир чети анын 
тун жыйнагы, өзүнчө чыгармачыл адам 
катары жар салышы болсо, экинчиден, 
ж а к ш ы кабар жалпы поэзия күйөрманда-
рына айтылып жаткансыйт. Себеп деген-
де ж а ш акынды талыкпас изденүүлөр кош-
топ турат, турмуштун терең оош-кыйыш-
тарын, татаал карама-каршылыктарын ал 
эркин дем менен берүүгө умтулат. Ал эми 
«Сүйүнчүнүн» конкреттүү маанисине келе 
турган болсок, анда ал китептин бет ачар 
ыры. Наристе ж а р ы к дүйнөгө келгенде 
ким гана кубанбайт дейсиз, аны менен 
адамзаттын жашоосу уланат, өмүрү уза-
рат. Акындын ымыркайга тилегени - та-
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залык, ж а к ш ы л ы к , адамкерчилик. Албет-
те, бул - ж ө н гана сөз катарындагы каа-
лоо эмес, айтылган нравалык касиеттер 
өмүр ө т к ө н ч ө а н ы т у р м у ш т у н т а й г а к 
кечүү, тар жолунда бирге жүрсө деген ади-
леттен ч ы к к а н ой! 

С.Станалиев «Сүйүнчүнүн» биринчи 
бөлүгүн « Ж а ш а с ы н карама-каршылык» 
деп бекер атабаса керек. Карама-каршы-
лыктардын күрөшү, карама-каршылык-
тардын келип ч ы г ы ш ы ж а н а чечилиши 
материалдык дүйнөнүн тынымсыз өнүгү-
шүнүн булагы, анын прогрессинин шар-
ты болуп саналат. Карама-каршылыктар-
дын биримдүүлүгү адамзат жашоосун не-
гиздеп турат, ал адам турмушунда, жара-
т ы л ы ш т а жолугат . С.Станалиев «Шаар 
кубанычы» деген ырында элестүү берген. 
Эми шаарда бала жыттуу арча бешиктер 
көбөйүп, шаар кең пейилдүү чоң энеге 
а й л а н д ы . «Шаар көтөргөн ж е р д и н үч 
ырында» Жер-Эненин аянычтуу образы-
на туш болобуз. Жер-Эненин адамга ка-
рата таарынычы, нааразычылыгы бар, 
гүлдөп турган кең талаанын шаарга ай-
л а н ы ш ы н ж а к т ы р а бербейт, л и р и к а л ы к 
каармандын жылаңайлак басышын, кум, 
топурак чачып ойношун эңсейт. Бирок, 
Адам менен Жер-Эненин ортосундагы ка-
р а м а - к а р ш ы л ы к элдешкис, бирин-бири 
ж о к к о чыгарган көрүнүш эмес: 

Адам сени б а к т ы м эле 
күндүр-түндүр алпештеп , 
а к ы л берип, сүйүү берип ченемсиз . 
Мээримимди берип тууган энедей. 
пендезаттын пешенеси 
дайым ж а р ы к болсун деп. 
А силерчи?! 
Силер мага не бердиңер? 
Зоот бердиңер темирден, 
бетон менен асфальттан , 
кызыл-күрөң , а к т а ш т а н . 
Кайдан анан көтөрүлсүн 
мартабам! 
эт жүрөгүм к у у ш у р у л у п мен 

к ы с ы л ы п баратам. 

Л и р и к а л ы к каармандын ички дүйнө-
сүндөгү карама-каршылык «Жаз келди-
би, апаке?» деген ырында өтө конкреттүү 
чыккан . Ырда өлүм менен тирүүлүк бири-
биринен ажырабастан сүрөттөлөт. Буга 
ж а ш акын кантип жетишкен? Ал дүйнө-
дөн кайткан адам баласы жашоодо уну-
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тулуп калбастыгын негизинен эки нерсе: 
биринчиден, лирикалык каарман энесинин 
өлгөн атасынын бейитине барып жүргөнүн 
жандуу эскерүү менен, экинчиден, ж а з 
менен дыйкан адамдын ортосундагы жал-
пылоо менен берген. С.Станалиев үчүн 
жаратылыш сенек, өзгөрбөс каардуу нер-
се эмес, ал жаратылышты жандай сүйүп, 
ага өтө кылдат , назик мамиле к ы л а т . 
« Ж а л г ы з түп өрүк тууралуу баллада», 
«Көлдөгү жаан», «Жаз талаага тийип жа-
тат» деген ырларында ж а р а т ы л ы ш мета-
форалык жандандыруу касиетке да ээ. 

Токой ырдайт , 
токой ы й л а й т . 
суу болду деп көйнөгүм. 
Тентек ж а м г ы р тепсеп 
ч у р к а й т , 
ж е р эненин чөйчөгүн. 

Ж а ш акын кыздар дүйнөсүнө үңүлүп, 
алардагы аруу сезимге болгон мамилесин, 
кайгысын, кубанычын «Белгисиз кыздын 
ыры» деген циклинде баяндайт. Кыздар-
дын с ы р ы н ы н к а п к а г ы н ачып, андагы 
катылган аруу сезимди жылуу-жумшак үн 
менен жеткирип келген акын жигиттер 
чанда гана жолугат. Мындай ары татаал, 
а р ы ж о о п т у у и ш т е а к ы н д ы н и ч к и 
дүйнөсүнүн назиктиги чоң жардам берген-
диги көрүнүп турат: 

. . . К ы з д а р сенин ак тоюңа к е т и ш т и , 
ж о к дегенде мени жүр деп к о ю ш п а й . 
А мен болсо к а л а бердим ж а п ж а л г ы з , 
к ы л ы үзүлгөн, тепкеси ж о к комуздай . . . 

«Бакыт менен кездешүү» ыр-новелла-
нын л и р и к а л ы к к а а р м а н ы турмуштун 
тайгак кечүү, тар жолунда адашат, тайга-
ланат. Бирок, ал аруу сезимин өчүрбөй, 
муздатпай көкүрөгүндө сактап келет, өзү-
нүн сүйгөн адамын кымбат, ы й ы к көрүп 
кала берет. Мына ушунусу менен ал ба-
ш ы н а түшкөн оор к ы й ы н ч ы л ы к т а р д ы 
жеңип, бакыт-таалайга жетишет. Көңүл 
чөккөндүктөн келечекке болгон үмүт ары-
лат. Ал Адам деген улуу атты таза сактай 
алат. 

С.Станалиевдин ырларынын өзгөчөлүгү-
нүн бири - ал акын катарында берейин 
деген оюн бүт айтып салбайт, окурманга 
суроо коюп, аны ойлонтууга мажбур кы-
лат. Демек, ырдагы ойдун кыймыл-араке-
ти акын чекит койгондо эле бүтүп калбайт 
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экен, анын жашоосу окурмандын аң-се-
зиминде кала берет. Биз ж а ш акындын 
«Сүйүнчүсүн» кандай ж а к ш ы ниет менен 
ачсак, так ошондой ой менен «Бакыт ме-
нен кездешип» жатабыз. 

А к ы н кыздарыбыздын бири Ү.Мама-
тованын «Ак кушу» - адабий чөйрөдө 
ж а к ш ы к а б ы л а л ы н ы ш ы к у б а н а р л ы к 
көрүнүш. Символикалык аталыштагы бул 
ж ы й н а к т а - а й ы л панорамасы а й к ы н 
сүрөттөлөт. Л и р и к а л ы к каарман айылда 
туулуп, алтын балалыгы ал жерде өткөн. 
Бойго жетип, билимин өркүндөткөнү бор-
бор шаарга келет. Сапар чегип кеткен 
кыздын көкүрөгүндө айылына болгон са-
гынычы, кусалыгы сакталган. Адырлар-
га өрт алгандай кызарып кызгалдактар 
гүлдөгөн ж а з д ы н к е л и ш и н , гүл терип, 
куушуп-ойноп жүргөн мезгилин элестейт. 
Каникулга келгенде айылдагы өзгөрүүлөр-
гө, жаңылыктарга кубанып, айылдын көр-
кү көзүнөн учат, ошол эле учурда ага ка-
рата ички сезимин ж а ш ы р а албайт: 

Т а а н ы ш ж ы т - түтүн ж ы т ы , 
А й ы л д ы н т а а н ы ш к ы ш ы , 
Мен билчү, мени билчү 
Сырдана а й ы л у ш у . 
Мен өзгө, өз а й л ы м а , 
Конокмун ж ы л , айдагы , 
Өз болуп а л ы ш ы п т ы р , 
Келиндер к а п к а й д а г ы . 

Ж а ш акын чакан айлынын жашоо тур-
мушун, андагы адамдардын психология-
сын «Коштошуу», «Жаз келчү эле биздин 
чакан айылга», «Айылды кылчак карап 
кете бердим» өңдүү ырларында ар тарап-
тан чагылдырган. Биз автор менен айыл-
ды кошо аралап чыккандай, анын эл-жер-
ге сүйүүсү жүрөгүнүн ички к а й р ы к т а р ы 
экенине күбө болобуз. 

Махабат темасына Ү.Маматова чын 
ыкласы менен кайрылган. Анын бул жаг-
дайдагы ырлары ж а ш акын С.Станалиев-
дин «Белгисиз кыздын ырынан» кем кал-
баганын көрөбүз, кантсе да ал к ы з эмес-
пи, аялзатынын ички табиятын ж а к ш ы 
билерине күмөн ж о к . «Сен жокто дагы 
күндөр өтүп жатат , карызга берилгенсип 
алар мага» деген эки сап менен ал маха-
баттын кудурет күчүн билдирип жатат . 
Махабатта болчу кызганычка лирикалык 
каарман этият мамиле кылып, ал жүрөк-
төгү ж ы л у у сезимди өчүрбөскө аракет 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

кылат . Ж а ш акындын саптарындагы жө-
нөкөй т у р м у ш т у к с а л ы ш т ы р у у л а р өтө 
таамай ч ы к к а н д ы к т а н , окурмандардын 
сезимине тийбей койбойт. Буга төмөнкү 
ыр саптары да күбө болот. 

Сүйүү болгон м а к у л у к т а й маңыроо , 
Ж и г и т болсо ж ы л м а гана ш о к эле. 
К ы з билчү эмес, ошол ж ы л м а , ш о к ж и г и т , 
Гүлдүн сынган сабагынча ж о к эле. 

Ү. Маматова махабат т е м а с ы н «Ак 
куш» деген жомок-поэмасы менен ж ы -
йынтыктайт . Акындын ак кушу симво-
л и к а л ы к ж а н а метафоралык мааниге ээ. 
Бул жөнөкөй к у ш эмес, ал атайын «ак» 
деген сөзгө терең мазмун батырып жатат , 
«ак к у ш - бул бакыт кушу», сүйүшкөн 
эки ж а ш тоскоолдуктарды жеңип, изде-
шип табышса, бакыт консо, алар түбөлүк 
бирге болушса деген ой поэманын өзөгүн 
түзөт. 

Ар бир ж а ш калемдин «мени», лири-
к а л ы к каарманын ички дүйнөсү, дүйнөнү 
түрдүүчө к а б ы л д а ш с а да, а л а р д ы бир 
түйүн, борбор бириктирип турат, ал - адил 
жашоого кумарданган эмгекчил заман-
даштын ж а р к ы н маанайы, таза чынчыл-
дыгы, ж а л ы н д а г а н курчтугу. Ошондон 
уламбы алардын ы р л а р ы н ы н и д е я л ы к 
мазмуну гана эмес, форма - стилдик жак-
тары да көңүл бурарлык. Биз көпчүлүк-
түн арасына кошуп сөз к ы л ы п ж а т к а н 
акындардын бири - «Турна чакырыктын» 
автору Кемел Белеков. Ж а ш а к ы н д ы н 
ысымы газета-журналдарда, адабий аль-
манахтарда жарыялаган ырлары аркылуу 
мурда эле белгилүү болчу. «Турна чакы-
рык» автордун ички дүйнөсү, анда авто-
рдун поэтикалык идеясы жашайт , ошол 
идеяны ж а ш акын сезими аркылуу өткө-
рөт, л и р и к а л ы к «мени» чагылып ж а т к а н 
көркөм предметке бир беткей кайрылбайт, 
аны астейдил гана көз караштын ар түр-
күн призмасы аркылуу карайт: 

Түйдөктөп күн нурунан бизди т а п к а н , 
Энемди ж а л г ы з го деп ж а ң ы л ы п м ы н . 
А көрсө, 
ар бир а я л ж ы л д ы з д а р д а й , 
Соолугус булагы экен бу ж а р ы к т ы н . 

Ж а ш акындын «Күн нуру менен эне-
кем» деген ыры кадимки эле турмушта-
гы философиялык, символикалык ойлор-
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дун туюндусу. К.Белеков адамзаттын жа-
шоосун улап келе ж а т к а н күн нуру менен 
энени параллель сүрөттөө менен алардын 
ортосундагы эң бир ж а к ы н ж а л п ы л ы к т ы 
таба алат ж а н а л и р и к а л ы к каармандын 
турмуштук ой толгоосу аркылуу салыш-
тырылып ж а т к а н көркөм эки предметти 
данакерлейт. 

Ж ы й н а к т а эки дүйнөдөгү эки башка 
балалыктын турмуш картинасын тарткан 
«Сагыныч» жана «Блюз» деген ырлар по-
этикалык ойлордун так берилиши менен 
айырмаланып турат. «Сагыныч» - акын 
сыяктуу таалайлуу жаштардын үмүт-тиле-
ги. Лирикалык каарман алтын балалык 
мезгилин кубануу менен эскерет, ага кай-
р ы л ы п барууну эңсейт. Б а л а л ы к т ы эс-
керүүгө өлкөбүздөгү рухий да, материалдык 
да шарттар негиз болот. Лирикалык каар-
мандын балалык күндөрү ачык асман ас-
тында молчулук турмушта өткөн: 

Б а л а л ы к . . . 
балжууран б а л а л ы к 
Ж а з д а г ы бүчүрдөй көктөгөн . 
Учабыз мезгилден а д а ш ы п . 
Турнадай тогошуп к ө к менен. 

Ал эми «Блюздагы» бала үчүп балалык 
кайгы, трагедия, ал балалыктын тушоо-
сунан тез кутулуп, эр жетип, бирөөгө жал-
данып жанын багуу, эптеп-септеп тирүүчү-
лүктө өмүр сүрүү жашоосунун башкы мак-
саты. Автор келечеги кайрылган капита-
лизм тушундагы балалыктын аянычтуу оор 
күндөрунүн типтүү көрүнүшүн таасын баян-
дап берет. Ж а ш акындын ийгилиги ошол 
сүрөттөлүп жаткан көркөм предметке жан-
дуу кийлигишип, өзүнүн адам алдындагы 
граждандык позициясын көрсөтө алганды-
гында, муңайым жүздүү, ач-жылаңач кей-
пиндеги баланы сүрөттөн сууруп алып жак-
шы нерселердин бардыгын ыйгаргысы, ал-
пештегиси, эркиндик ы р ы п үйрөткүсү, 
кабак түйгөн к а п а л ы к т а р д ы бөлүшкүсү 
келет. Эркиндиксиз бакыт-таалай, жар-
к ы н жашоо ж о к - автордун бүтүмү ушун-
дай, бирок анын ыры оптимисттик мү-
нөзгө ээ: 

К а м ы г а т көңүл, 
ж а б ы г а т өмүр, 
Отурам чөгүп санаага . 
Гезитке ч ы к к а н бөбөктү тиктейм , 
Ч а а л ы к к а н окшойт санаада . 
А ч к а л ы к сенин а й ы б ы ң эмес, 
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А л а к а н сунба, садага. 
К а р ы л ы к сенин а й ы б ы ң эмес, 
Б а ш ы ң д ы салба садага . 

К. Белеков «Инилер» деген ырында 
«Сагынычтагы» оюн андан ары уланткан-
дыгын көрөбүз. Мотураңдаган кечээки 
балдар бир кездерде эжелерин келечекте-
ги «жезделеринен» кызганышып, иттерип 
айдактап келишсе, азыр колдоруна курал 
а л ы ш к а н , А т а - Ж у р т т у д у ш м а н д а р д а н 
коргошкон эркиндиктин сакчылары. 

«Турна чакырык» ыры жазга байла-
н ы ш к а н ырлар ц и к л и н баштап отурат. 
Ж а ш а к ы н д ы н ж ы й н а к т ы н атына дал 
ушундай ат коюшу символика менен ай-
кашат: ал ж а з ээрчитип келген турналар-
дап гана кабар бербестен, ошондой эле 
алгачкы ж ы й н а к т а поэзия дайрасына ко-
шула турган ж а ш а к ы н д ы н и ч к и дүй-
нөсүнүн потенциалынын, мүмкүнчүлүгүнүн 
канчалык даражада экендигин билдирет. 
Ж а з табияты ж а ш а к ы н тарабынан а р 
түркүн полотного түшүрүлөт: улуу күндүн 
жүзү ж а р ы к болуп, уйкусуна көшүлгөн 
жер ойгонуп, айлана ж а ш ы л килемге оро-
нуп, тиричиликтин жандуу кыймыл-ара-
кети башталат. 

Л и р и к а л ы к каармандын маанайы кө-
төрүлүп, сезими кызгалдактуу к ы з жыт-
танат. Кыз дүйнөсүнүн табышмактуу жак-
тары К.Белековдун ырларында ж а м г ы р 
менен ачылат. «Бир баянда», «Күттүрчү 
Жамгыргүлдөй», «Уйкусуз түндүн ырла-
рында» ж а м г ы р табияттын гана кубулу-
шу эмес, махабат сезиминдеги сагынуу-
лар, эңсөөлөр кусалануулар. Жамгыргүл 
конкреттүү кыздын аты эмес экендигин, 
анда абстрактуу ой камтылып жатканды-
гын окурман бара-бара аңдап билет. Ли-
рикалык каармандын жүрөгүндө жамгыр-
дуу түндө сүйүү гүлдөрү ачылып, и ч к и 
дүйнөсүндөгү ы й ы к сезим билдирет: 

Б у л баянды өзүм а й т п а д ы м , 
Ш ы б ы р л а р ы н т ы ң ш а п дилимен . 
Сени уксун деп, 
Сага котордум 
к ы р г ы з ч а г а « ж а м г ы р тилинен» . 

Махабат темасы «Ошол к ы ш - ж а з ы м 
беле?», «Салынбаган кат», «Акыркы ыр» 
чыгармаларында башкача кырдаалда ча-
гылдырылат. Автор бул ырларында улуу 
сезимдин ы й ы к т ы г ы менен катар лири-
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к а л ы к каармандын оюнан чыкпай ички 
ж а н сарайында табышмактуу болуп кала 
берген алгачкы сезими жөнүндө да баян 
этет. 

«Кечиргин, сүйө а л б а й м ы н , унут» - деген, 
Ж о о п а л ы п эдиреңдеп ж е т и п келген . 
«Почтальон» - менин иним эсиңдедир, 
Ж а з ы к с ы з ошол кечте т а я к жеген . 

Ж а ш акындын «Уйкусуз түндүн ырла-
ры» циклинде адам баласынын жашоо-
суна, тиричилигине, ой-санаасына ж.б . 
проблемаларына байланышкан ой жүгүр-
түүлөр орун алган. Мейманкананын бир 
бөлмөсүндө дүйнөгө көз к а р а ш т а р ы ар 
түркүн үч адам жатат: акын, окумуштуу, 
аракеч. Ар к и м өз ою менен алек, ар к и м 
өзүнүн пикирин туура көрөт. А к ы н үчүн 
кымбат нерсе адам деген ат улук, адам 
ж а ш а п , а к дилдеги ы р л а р д ы ж а р а т у у 
анын башкы максаты. Дүйнөсүнө Жам-
гыргүл бүлүк салып: тээ кайдадыр жаш-
тыгына кайрылат . 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, К.Белеков-
дун «Турна чакырыгы» ж а к ш ы пикир 
туудурат. Ырларынын арымы кыскарба-
сын биз да каалар элек. 

Ж а л п ы с ы н а н ж а ш т а р поэмасы идея, 
тематика, стиль жагынан өсүү жолунда 
бара ж а т а т . Муну биз поэмалардан да 
көрөбүз. Бүгүнкү күндө ж а ш акындардын 
көпчүлүгү ыр ж а з у у менен чектелбей, 
сюжеттүү поэтикалык чыгармаларды -
поэмаларды жазууга белсенип жүргөнү 
баарыга маалым. 

* * * 
Ак мөңгүлүү Ала-Тоонун койнунда көз 

мончоктой болуп, Көл , сен ж а т а с ы ң . 
«Атыңдан касиетиңен айланайын» деп 
калышат эмеспи карыяларыбыз , көрсө, 
сенде улуу тарых, асыл мурас жаткан тур-
байбы! Шарпылдаган добушуңда не бир 
сырдуу обонго салгыс мукамдуу, кармал-
гыс үн түпкүрдөн ч ы к к а н с ы й т . К у л а к 
төшөп шоокумуңду у к к у м келет. Антке-
ни сен сырды сактай билип, бүткүл көөдө-
нүң менен ортоктош боло аласың! Бир 
карасаң элечек кийген эне сымалсың, бир 
карасаң бойго жеткен кыздай кылыкта-
насың, бир карасаң тили балдуу, тентек 
мүнөз баладайсың. Ошондуктанбы, сени 
ж а к ш ы көрөбүз, сүйөбүз. Сага эң сүйкүм, 
эң жылуу сөзүн, мөлтүр саптарын арнаба-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ган акын-жазуучуларыбыз ж о к чыгар. О, 
алдыда да канча ж а з ы л а элек ырлар бар 
дейсиң. Ырас, бул чыгармалардын идея-
л ы к мазмуну бири-бирине өтө ж а к ы н , 
бирок алар өзүнчө поэтикалуулукка ээ. 
Себеп дегенде сен ар кимди өзүнчө тол-
кундата аласың. «Орус деңизинин ырчы-
сы» улуу художник Айвазовсккй көлдүн 
образынын татаалдыгы « кистиге кармал-
гыстыгында» деген экен. Кел, сен экөөбүз 
анда эмесе, сага арналган акындардын 
(улуу, орто ж а н а ж а ш муун) чыгармала-
рынын кээ бирлерине назар салып окуп 
көрөлүчү. 

Поэзияда «Ак боз атын» чаап өткен 
А л ы к у л сени поэтикалык ж а р к ы н обра-
зыңды берешен тартуулады. «Эң сонунун 
Алыкулу Осмондун, эчак эле ж а з ы п кой-
гон көрүнөт» - деп акын Б.Сарногоев бе-
кер тамшанбаса керек. А к ы н чыгармачы-
лыгында сенин кереметтүү келбетиңди эл 
менен, жер менен тогошуп чагылдырды. 
Анткени, кыргыз элинин сыймык туткан 
ы й ы г ы сен эмессиңби. Сен акындын ден 
соолугун чыңап гана тим болбостон, акын-
га ч ы г а р м а ч ы л ы к күч, дарамет берип, 
кумарланып окула турган ыр саптардын 
рухий гүлазыгы болбодуңбу! Алыкулдун 
ч ы г а р м а л а р ы н а н күн батарда к ы з г ы л т 
көйнөк кийгениң, ак кууларыңдын кыр-
кар тартышы, көздүн карегине илинбей 
ойноктогон толкунун, доошуң, музаң, за-
манга берешен кең пейил, көзү курч, көкү-
рөгү бек адамдарың көз алдыга келе ка-
лат. Сен а к ы н д ы н бүтпөгөн гимнисиң. 
Алыкул сени токсон ирет көрсө да тойбой, 
алыстап кетсе ж а н боорундай сагынып, 
ж ы л айланбай к а й р ы л ы п турган. «Көл 
жатпаса шарпылдап, ырларымда анда кай-
сы касиет!». Бул акындын чыгармачылык-
ка берген анты, шерти. Өмүр аягына чей-
ин акын өз поэзиясынан кайтпагандыгы 
м а а л ы м . А л э м и белгилүү а к ы н ы б ы з 
Р.Шүкүрбеков өз кезегинде сени, вариация-
лап ырдап жүрүп үнү кардыгып калган 
акындарга карата к а к ш ы к менен «Ысык-
Көлдүн куму» аттуу чыгармасында: 

«Акындар мурун б а р ы п т ы р , 
А й т ы п ырдап с а л ы п т ы р , 
Тоо-суусу тегкз м а к т а л ы п , 
Мага к у м у к а л ы п т ы р » -

деп кайрылганын кимдер билбейт. Акын-
дын к а к ш ы г ы н сен жөнүндө мындан ары 
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ыр жазууну токтотуу, тыюу салуу деп тү-
шүнбөсөң керек, ал сага - көркөм пред-
метке ж а ң ы ч а көз караш, өзгөчө кабыл-
доо менен карап, өзүнчө почеркке ээ бо-
луу керектиги тууралуу тынчсызданат. 
Ушул эле ойду акын Б.Сарногоев «Көлдөн 
улам» деген ырында минтип кайрыйт: 

«Көксөп барып ж а з у у ч у л а р ар ж ы л ы , 
Көп ж а з ы ш т ы көл жөнүндө бардыгы. 
Көрөйүнчү мен да бир аз т ы р м а л а п , 
Көлдүн деги ж а з а р ж е р и к а л д ы б ы ? » . 

Андан бери бир топ ырлар жаралба-
дыбы, ошондуктан сага к и й и н к и муунда-
гы акындарыбыз кандай мазмунда ж а н а 
формада кайрылышты экен, эстетикалык 
эстафетаны улантуу менен даана сезилген 
жекече өзүнө тиешелүү ж а ң ы ч ы л ы к бар-
бы, же болбосо дагы эле «каргылданган 
үндү» өнүмсүз коштоочулук жолугабы де-
ген закон ченемдүү суроолор туулат. Ч ы н 
эле сенин жазар жериң ж о к калдыбы? 
Андай эмес, буга орто муундагы акындар-
дын чыгармачылыгы даана күбө. 

Сен аркылуу да поэзияга от жагып , 
о к у р м а н д а р д ы н э с т е т и к а л ы к т а б и т и н 
өстүргөн, рухий муктаждыктарын канат-
тандырган интеллектуалдык эмоциясын 
ойготкон ыр шиңгилдердин ээси Ж.Сады-
ков. Акындын л и р и к а л ы к каарманы ко-
муз күүсүн эске салган сенин абалыңды 
көргөндө «Кап аттиң, музыканттар кай-
да жүрөт, бепбелен сала койбой оркестр-
ге» деп чыдамы кетет. Ал эми экинчи бир 
ырында бул оюн улап: 

Күү а р т ы н а п күүлөр келет у л а н ы п , 
Муну көл деп айтуу к ы й ы н ы н а н ы п . 
Б у л көл эмес, К а р а Молдо Орозов! 
Б у л көл эмес, бул Ы б р а й Туманов! 
Терең жерде тирүү бойдон экөө тең 
Ж а т а т окшойт з а л к а р күүсүн ч ы г а р ы п » -

деп сенин шырт-шырт эткен сыйда-сыпаа 
ш ы б ы р ы ң м е н е н з а л к а р а д а м д а р д ы н 
күүлөрү ш а й к е ш келип, а й к а ш ы п турган 
поэтикалык образыңды элестүү тартат. 

А к ы н К.Ташбаев сага диалог түрүндөгү 
форма менен кайрылып, адамдардын сага 
болгон мамилесин ачык сүрөттөйт. А к ы н 
сени сүрөттөгөндө курулай мактаган абст-
рактуу ой чабыттардан, сулуулук касие-
тиңди, пайдалуулугуңду статикалык са-
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ноодон, жасалмалуу уйкаштыктан , көп 
сөздүүлүктөн алыс. Н а т ы й ж а д а ырдын 
а ж а р ы ачылып ж ы л у у сезим калтырат. 

Карыядан: 

- Кандай көл? - деп сурасам -
Ы й ы к көл - дейт бетке тартып батаны, -
Ж а ң ы л ы п м ы н , бул көл эмес б а й ы р к ы . 
сулуулардын түшүп к а л г а н акагы! 
Байбичеден: 
- Неден бүткөн у ш у л көл? 
деп сурасам ага к ы з ы к туюлуп , -
энелердии көз ж а ш ы - дейт б а й ы р к ы 
т ы н ы м ы ж о к ага берген к у ю л у п . 
Студенттен: 
- Неге о к ш о ш ? - деп сурасам 
таң к а л г а н с ы п менин у ш у л сөзүмө 
жооп берди: 
- Ысык-Көлбү? Б и р гана 
о к ш о ш менин сүйгөнүмдүн көзүнө!» 

Демек патетикалуу саптарсыз эле, куру 
бекер сентенциясыз эле сенин көздүн 
жоосун алган образдуулугуңду окурман-
дарга жөпжөнөкөй жеткирүүгө болот 
экен. Мына ушул пикир акын Э.Ибраев-
дин «Түнкү көл» деген ырына да мүнөздүү. 
А к ы н сенин түнкү панорамаңды чебер 
живописчиден бетер поэтикалык полотно-
го түшүрөт. 

А л эми А .Токтогулов , Э . К ы л ы ч е в , 
А.Рыскулов, Т.Муканов, А.Узакова баш-
таган акындардын к и й и н к и мууну да поэ-
тикалуу образыңды даана берүү, кантсе да 
сага бир сөз айтуу үчүн чыгармачылык 
түйшүктөнүүнү, азаптанууну баштарынан 
к е ч и р и ш и п , сен аркылуу бүгүнкү күнү 
бүткүл адамзат тынчсызданган адам жана 
табият маселесиндеги орчундуу жагдай-
ларды ачууга багыт алышууда. Мисалы, 
акын А.Токтогулов «Көл жээгинде» де-
ген ырында көркөм объектиси катары сага 
келишкен эс алуучуларды алып, алардын 
нарк-ариетин салмактап көрөт. Эс алуу-
чулардын кай биринин айбанчылыгына 
сен да көңүлүң нренжип, муздай түшүп, 
ичиркенип, боюңду тарткандайсың. 

А ң г ы ч а дал ж а н ы м а бирөө келди , 
Б а л ж а й г а н к ы п к ы з ы л бет, ичкен өңдүү. 
«Туалет таппай койдум» демиш болуп, 
Түз эле суу ичине коё берди». 

Ушул көрүнүштү көргөн акын ж а к ш ы -
ны да, жаманды да ылгабай бирдей ма-
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миле кылгап ж а р ы к т ы к сенин касиети-
ңе, кенендигиңе таң калат. А.Токтогулов 
сага кайрылып, жогорудагы айбандарды 
«түбүңө т а р т ы п неге өлтүрбөдүң» деп 
күйүнөт. Көл, акындын күйүтү тегин эмес, 
бул поэзиядагы да күйүт. Анткени, сенин 
көлөкөңө ж а м ы н ы п алышып, Ата-Журт-
ту даңктап ж а т а м демиш болуп, көңүл 
ж ы л ы т а р л ы к бир сап ж о к , кунарсыз ыр-
ларды жаратышкан, такырайта тапталган 
траффеттүүлүккө түшүп айланпадан чы-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

галбаган акындар додо болуп кетти. Кээ-
си сени ушунчалык майдалап жибериш-
кендиктен атың калып, затың жок . Сен 
менен байланышкан бүгүнкү күндүн про-
блемасын аттап-буттап кеткен, көз жум-
дуу мамиле кылып, жеңил-желпи желдир-
меге салып ж а з г а н акындарга нааразы 
боло көлдү тиктеп ойлуу турган Алыкул-
дун алп карааны көрүнгөнсүйт. А л ы к у л 
сени менен ж а н бирге эмеспи. 

АСАН АКЫН ТУУРАЛУУ СӨЗ 

«Асан чакырык» - бул колуңуздагы 
китептин аты. Ал азан чакырыкка үндөш, 
демек, кимдергедир ташталган чакырык . 
Мында кеп Асан акындын поэзиясынын 
о к у р м а н д а р ы н а т а ш т а г а н ч а к ы р ы г ы 
жөнүндө болот. Б у л а т а л ы ш т ы адабий 
сынчылар өздөрү эп көрүп, өздөрү арнаш-
кан. Китептин ичинде белгилүү адабият-
чы С.Карымшаковдун 1999-жылы ж а р ы к 
көргөн ушундай аталыштагы макаласы 
бар. Дегеле А . Ж а к ш ы л ы к о в дал бүгүнкү 
олбурлуу акындык турпатында эмес, же 
ал тууралуу жогорку макала ж а р ы к көр-
гөн ж а к ы н к ы учурда гана эмес, тээ акын-
дык ж а ш кезинде эле окурмандар дүйнө-
сүнө ч а к ы р ы к таштаганга ж е т и ш к е н и н 
колуңуздагы китепке кирген ойлор күбө-
лөйт. Аны жазгандардын катары ар кыл , 
коомчулукка кеңири белгилүү инсандар, 
акын-жазуучулардан тартып, карапайым 
жөнөкөй окурмандарга чейин бар. Менин 
баамымда «Таңдын ырахаты» (1969) ыр 
жыйнагынын ж а р ы к көрүшү менен кыр-
гыз поэзиясына Асан Ж а к ш ы л ы к о в деген 
таланттуу акындын келгендиги окурман 
журтуна дароо байкалыптыр. Авторлордун 
акынга, акындын поэзиясына карата бол-
гон мамилелери, айтылчу сөздүн маанайы 
алар жазган макалалардын «Оргуган бу-

лагыңды таза сакта», «Ойго ынак саптар», 
«Бейпилдик ырлары», «Сезим ыргакта-
ры», «Акын жараткан ийгилик» , «Жар-
к ы н маанайлуу ырлар», «Учурдун деми», 
« Ж а р к ы н талант» ж.б . сыяктуу аталыш-
тарынын өзүнөн эле т ы м ы з ы н туюлат. 
Аталган макалаларды мезгилдик ж а к т а н 
бөлүп кароого болот. Андай десек, акын-
дын айтылуу 5 тому ж а р ы к көргөнгө че-
йинки макалалар, ж а р ы к көргөндөн ки-
йинки макалалар. Анын себеби, алгачкы 
учурда акынга акын катары баа берилсе, 
томдуктарынан кийин акындын таланты-
нын ар кылдыгы кеңири сөзгө алына баш-
тады. Буга баштатан жупунулук к ы л ы п 
келген акындын чебер прозаик экендиги, 
публицист, драматург дагы экендиги ж.б. 
жөнүндөгү таамай жазылган татына ма-
калалар күбө. 

Кеп башынан болсо, «Жайлоодо» ат-
туу кичинекей балдар үчүн жазылган ки-
тебин эске албаганда. Алгачкы жыйнагы-
нан соң 1977-жылы ж а р ы к көргөн «Улуу 
шашке» китебине чейин А . Ж а к ш ы л ы к о в 
эч нерсе жарыялаган эмес. Мүмкүн анын 
ордунда башка бирөө болгондо өзүнө ка-
рата айтылган ж ы л у у пикирлерге эрдем-
сип, байма-бай ж ы й н а к чыгарып, сана-
луу мезгилде айтчусун айтып бүтмөк да, 
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«багажы» түгөнүп отуруп калмак . Ал эми 
Асан а к ы н көрөгөчтүк к ы л ы п т ы р . Бул 
учур, тыныгуунун бул 7 ж ы л ы акындын 
жеке чыгармачылыгында дүйнөлүк ада-
биятты өздөштүрүү, өзүн ар к ы л тараптан 
ж е т и л т и п , өстүрүү м е з г и л и болуптур . 
Акын ж а к ы н к ы акындык келечегин эмес, 
а л ы с т ы б о л ж о п т у р . О к у р м а н д а р ы н ы н 
убактылуу с у к т а н ы ч ы н а эмес, түбөлүк 
сүйүүсүнө ээ болууга ошентип жетишип-
тир. Окурмандарына бүгүн жагып , эр-
тең алардын көңүлүн кайт к ы л ы п алуу-
дан чочулаптыр. Окуптур, издениптир, 
түйшүктөнүптүр. Анан келип «Улуу шаш-
кеден» (1977) тартып акындын өз почер-
кине чындап ишенүүсү, тазалыкка , сулуу-
л у к к а тартылып, ушул аруу нерселерди 
өз ырларында даңазалай баштагандыгы, 
ошону менен катар эң ириде өзүнүн, анан 
келип окурмандарынын дагы дилин та-
зартып жүрүп отургандыгы көрүнөт. Өз 
жүрөгүн гана толкундата бербей, окурман-
дарынын дагы дилин ырдаткандыгы көрү-
нөт. Ошол тазалык, аруулук концепция-
сы жүрүп отуруп кыргыз элинин Күн (гун) 
цивилизациясын түзгөн эл экендиги жө-
нүндөгү ж а ң ы көз к а р а ш к а такалат. Де-
геле а к ы н д а г ы ойлордун күтүлбөстүгү, 
ж а ң ы л ы г ы , ар тараптуулугу китептен 
китепке уланат. А к ы н бир эле мезгилде 
музыкант болот, ойчул, философ болот. 
Элге берип, элден үйрөнөт. Мындай ин-
теллектуалдык тыгыз карым-катыш чы-
гармаларында чагылат, келип анан анын 
жазгандары акылга , ойго ого бетер суга-
рыла түшөт. А к ы н китептен китепке өсүп 
олтурат. Муну колуңуздагы китепке кир-
ген макалалар күбөлөйт. Ырас, айтылган, 
мезгилдүү басма сөздөрдө ж а р ы к көргөн 
сын-пикирлер ар бир изилдөөчүнүн же 
автордун жеке көз карашына , пикирине 
таянылган, ар к и м өз деңгээлине, кабыл-
доосуна ж а р а ш а баа берген. Айрым учур-
да сындын ашкере ачуу кеби менен ыла-
йыгы келсе да, келбесе да жемелеп, акын-
ды бараткан ж а р к ы н жолунан а д а ш т ы -
рууну чындап каалагандар дагы болбой 
койгон эмес. Айталы, колуңуздагы китеп-
те О.Ибраимовдун макаласын ошондой 
мүнөздөөгө болот. Ал эми айрым сын-пи-
кир жазгандардын а к ы н туурасындагы 
негизги чаташуусу эркин, ак ырга байла-
ныштуу болгон, булардан Уитмен мекте-
бинен ч ы к к а н акындын верлибрден дагы 
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кеңири жайылган поэзиясынан сынчылар-
дын апкаарый түшкөндүгү көрүнөт. Ыр 
түзүлүшү ж а г ы н а келгенде сындын өзү 
а к ы н ж а р а т к а н поэзиянын деңгээлине 
анча өсүп жете элек болгон (бул маселе 
бүгүн дагы изилдөөгө муктаж) . 

А к ы н д ы н «Улуу шашкеден» кийин-
ки жолу ш ы р кетти. Андан к и й и н өз эне 
тилинде , орус тилинде 20дан а ш ы к ыр 
китептерин жарыялоого жетишти . А к ы н 
өз рухун эркин тутуп, бардык формалар-
да изденди. Образ түзүү ж а г ы н а н боло-
бу, дароо көзгө көрүнгөн ж а ң ы нерсе, ай-
р ы м ырларда ж а л а ң ритмдерге т а я н ы п 
иштөө, а й р ы м ырларда ж а л г а ш т ы р ы п 
иштөө т а ж р ы й б а с ы н байкатты . Адаби-
ят таануу чөйрөсүнүн адиси к а т а р ы бул 
көрүнүштөр аздыр-көптүр менин да көз 
алдымда болду. 

Ар бир ыр үчүн азаптануу, ойдун фор-
м а с ы н табуу - бул ч ы н ы г ы а к ы н д ы н 
түйшүгү. Форма менен мазмундун шай-
кештиги - ырдагы негизги касиет ушун-
да. Бул өңүттөн алганда А .Жакшылыков-
дун ырлары ар бири өзүнчө чыйыр, жол, 
тагдыр менен төрөлөт. Ал көнгөн ыргак-
ка салып алып улам ж а ң ы ыр жаратпайт. 
Ойлорунун чакандыгы, кеңдиги, маанай-
ына ж а р а ш а ж а ң ы ыргак, ж а ң ы муун, 
жаңы форма өзүнөн өзү жаралат. Бул ошол 
эле учурда акындык экиленүү эмес, ант-
кени ж а з ы л г а н ырда дагы (мазмунда), 
жасалган ырда дагы (формада) табигый-
луулук бар. А к ы н бул багытта кыргыз ыр 
түзүлүшүнө уникалдуу салым киргизген. 
Бул тууралуу адабият таанууда дагы да 
сөз болууга тийиш. 

Бул китепке кирген макалалардан акын 
аңдаган мезгилди көрөбүз. Адам Атадан 
бүгүнкү күнгө чейин жеткен мезгилдик 
а л к а к , т а р ы х , к ы р г ы з д ы н д у х у н , 
өзүнчөлүгүн, жолун, тарыхын издөө, та-
былган табылгаларын терең акыл менен 
жуурулуштуруу, анан аны акындык эр-
гүүгө бөлөө, өз «кийимин» (формасын) кий-
гизип, окурмандарга жөнөтүү - А .Жакшы-
лыковдун а к ы н д ы к абийир алдындагы 
ушул таза түйшүгү окурманды ыраазы 
кылат. Кайсы доор сага керек, баарына кез 
келесиң. Канчалык дүйнөлүк, ааламдык 
маселелерди козгобосун, акын келип эле 
өз улутунун дүйнөтаанымына негизги орун 
берет, эссе-публицистикаларында өзү че-
бер издөөгө алган, баалаган «Манасына» 
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таянат. «Кийими» дегеним, акындын чы-
гармачылыгы эки ооз сөз, эң таасын ай-
тылган учкул кептерден тартып, ыр ме-
нен жазылган романга чейинки көркөм 
дөөлөттөрдөн турат (кыргыз адабиятын-
да ыр менен роман жазган беш колдун 
манжасындай саналуу акын бар). 

Кеп башында белгилегендей, чыгарма-
л а р ы н ы н 5 томдугу ж а р ы к көргөндөн 
кийин акындын ж а л п ы деңгээли, ж а л п ы 
масштабы кеңири байкалды. Проза, эссе, 
котормо, учкул кептер, драматургия, пуб-
лицистика, балдар ырлары, айтор, чыгар-
мачылыктын ар к ы л өңүттөрүн жеке жо-
лунда бирдей кармап, ошол эле учурда 
аталган өңүттөрдөгү изденүүлөрүнөн улам 
окурмандарга акын өзүнүн жакшылыков-
дук деңгээлинде, дүйнөлүк адабияттын 
деңгээлинде түйшүктөнгөндүгүн дагы бир 
ирет көрсөттү. Колуңуздагы китепке кир-
ген макалалардын авторлору бирде акын-
ды Шукшинге , бирде ... бекеринен теңе-
бейт. Эл өз акынын өнүккөн адабияттын 
өкүлдөрүнө тең катар коет. 

Мурда эле ушул өңдүү ойдо элем, эми 
китепке кирген ойлорго көз жүгүртүп оту-
руп а к ы н д ы б а т ы ш к а , ч ы г ы ш к а , түн-
дүккө, түштүккө, ал тургай кайдадыр чек-
сиздикке ж а й ы л г а н саябан дарактай эле-
стеттим. Ошол чар тараптан келген билим, 
тажрыйба кайра эбегейсиз таланттуу акын 
тарабынан нарктуу к а й т а р ы м ы н а л ы п 
ж а т к а н ы н а дүйнө сүйүнсө болот. Макала-
ларды барактап отуруп, биз учкай белги-
лемиш эткен маселелер башка философ, 
акын, сынчы, адабиятчылардын макала-
ларында канчалык кеңири, таамай берил-
гендигине күбө болдук. Бир акын туура-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

луу мынча сөз айтылбайт эле. Ырас, ай-
тылган соң, а демек ал - жөнөкөй акын 
эмес. Айталы, акындын аталган томдук-
тары жарык көргөндөн кийинки Ч.Өмүра-
лиев, К.Бакиров, А.Иманбаев ж.б.лардын 
м а к а л а л а р ы ж а к ш ы л ы к о в т а а н у у д а г ы 
фундаменталдуу эмгектер катары ж а ң ы 
багытты түздү. Бул эле эмес, акындын ада-
бият таанууда кандидаттык, докторлук 
иштердин объектиси болуу ченемине чын-
дап жетилгендигин белгилеп коюу парз 
ж а н а мындай атайын изилдөө иштердин 
ж а з ы л ы ш ы кечиктирилгис милдет деп 
эсептеймин. 

Ч ы н ы г ы акын гана өзүнүн жеткенине 
ыраазы болбой, дале изденип, а к ы л ме-
нен эстин ар к ы л мүмкүнчүлүктөрүнө са-
лып, чыгармачылык түйшүк тартып, азап-
танат экен. Б е ш томдуктун ч ы г ы ш ы Асан 
акындын өзү үчүн жетилген чек деле бол-
богондой. Муну а к ы н д ы н андан к и й и н 
ж а р ы к көргөн, айрымдары ж а р ы к көрүү 
алдында басмада ж а т к а н башка китепте-
ри айгинелейт. Айталы, «Крылатые мыс-
ли» (Б.: Б и й и к т и к , 2004) өткөн ж ы л ы 
ж а р ы к көрсө, «Эстутум. Манас дүйнөтаа-
ным. Көчмөн к ы р г ы з цивилизациясы» 
аттуу көлөмдүү эмгеги, жалындаган граж-
дандык поэзиядан жана кыска, нуска кара 
сөздөн турган «Ыр дүйнө ж а н а элет аңге-
мелери» китеби, «Восхождение к чистоте» 
аттуу орус тилиндеги тандалмалар жый-
нагы үстүбүздөгү ж ы л ы ж а р ы к көрүү ал-
дында турат. Бул саналган иштер дагы бир 
жолу акындын жолунун байсалдуулугун 
көрсөтөт. Биз дагы акынга өзүнүн чыгар-
мачылыгынын өмүрүндөй узак өмүр каа-
лайлы. 
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ЖУСУЕВ СООРОНБАЙ: СОНЕТ ЖАНА РОМАН 
(1925) 

Кыргыз эл акыны, Токтогул сыйлы-
гынын лауреаты C. Жусуев 50-жылдар-
дан баштап кыргыз адабиятында чыгар-
мачылык изденүү менен талыкпай эмгек-
тенип келе жатат . 

Алгачкы тажрыйбалык процессти баш-
тан өткөрүүдө а к ы н да көпчүлүк ж а ш 
акындар сыяктуу эле «алыкулдук агым-
дын» толкунунда болгон. Анын үйрөнчүк 
деңгээлде жүргөндүгүн тырмак алды «Эм-
неликтен сүйөмүн» деген ж ы й н а г ы күбө-
лөп турат. 

Бирок, C. Жусуевдин кийин поэзия-
дагы өз чыйырын табууда өтө талбай из-
денүүдө болгондугу «Чындык менен ыр» 
(1952), «Ө мүр жазы» (1955), «Сүйүү ж а н а 
ишенич» (1956) жыйнактарында көрүндү. 
А к ы н л и р и к а л ы к ырлардан э п и к а л ы к 
жанрга өтүп, «өмүр жазы» деген согуштан 
эки көзүнөн ажыраган жигиттин траге-
диялуу тагдырын баяндаган поэманы жа-
ратты. 

Өз учурунда адабиятчы Ж. Шериев 
белгилегендей, «C. Жусуевдин к и й и н к и 
эпикалык чыгармаларына мүнөздүү бир 
белги бар, ал белги - акындын моралдык-
этикалык темага айрыкча көңүл койгон-
дугу»1 . Адабиятчынын пикирин экинчи 
бир «Мөмөлүү бакта» поэмасында козгол-
гон адеп-ахлактык проблемалар так да-
лилдейт. 

C. Жусуевдин Москвадан окуусу анын 
профессионалдык деңгээлге көтөрүлүүсү-
нүн алгачкы баскычы эле. Б и л и м и терең-
деп, руханий кругозору кеңейип, эстетика-
л ы к табити артып келди. Бул дароо эле 
«Үмүт» (1960) жыйнагында көзгө урун-
ду. Акындын поэтикалык диапозону, мас-
штабы, көркөмдүгү, стили, манерасы би-
йиктей, тереңдей түшкөнүн л и р и к а л ы к 

көптөгөн саптары айгинелеп турат. Ошо-
ну менен бирге лирико-психологиялык 
мүнөздөгү «Үмүт», «Жаркын» поэмала-
ры өзгөчөлөндү. C. Жусуев каармандар-
дын ж а н дүйнөсүнө таандык көзгө 
илешпеген касиеттерди көркөм чагылды-
ра алган. Поэмаларда акын жаштардын 
турмуштарына кайрылып, аны схематизм 
линиясына салбай, табигый - реалисттик 
планда сүрөттөөгө жетишкен . Болотбек-
тин жеке трагедиясы - сүйгөнү Надядан 
а й р ы л ы ш ы ынанымдуу поэтикалык так-
тык менен берилген. Акындын чыгарма-
чылыгында ар түрдүү тематикалар фило-
с о ф и я л ы к - п у б л и ц и с т и к а л ы к н у к т а 
синтездештирилип берилиши күч ала баш-
тагандыгы - 60-70-жылдардагы поэтика-
л ы к көркөм дүйнөсүнөн айкын көрүнөт. 
Албетте, анын чыгармачылыгында согуш 
темасы басымдуу орунда. Өмүр, өлүм, жа-
шоо, ж а р а т ы л ы ш , бейпилдик, та залык 
ж.б . поэтизациялоодо C. Жусуев ар кан-
дай көркөм ыкмаларды, көркөм сөз ка-
ражаттарды, р и т м и к а л ы к ыргактарды, 
эмоцияларды, элестерди, символдорду зор 
чеберчилик менен колдонгон. 

«Түрмөк булуттар» (1969) , «Алтын 
чынар» (1973), «Суктануу» (1977), «Би-
йик асман» (1979), «Миң кайрык» (2000) 
жыйнактарындагы поэтикалык образдар, 
г р а ж д а н д ы к позиция , гуманисттик ой 
жүгүртүүлөр, идеялык-эстетикалык жал-
пылоолор, к ө р к ө м чабыттык масштаб-
дуулук, курч конфликтер, психологиялык 
бурулуштар акындын эволюциялык диа-
лектикасын мүнөздөп берет. 

C. Жусуев башка акындар сыяктуу эле 
өз заманынын инсаны болгондуктан, со-
ц и а л и з м мезгилиндеги и й г и л и к т е р д и , 
партиянын тапшырмасын абийирдүүлүк 
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менен аткарып ж а т ы ш к а н советтик эм-
гекчилердин күжүрмөн эмгектерин даңа-
залап ырдаган. Б у л л и р и к а л ы к ырлар 
менен поэмаларды акындын чыгармачы-
лыгынан сызып салуу мүмкүн эмес. Миса-
лы, «Суктануу» поэмасы Токтогул ГЭСи-
нин курулушу тууралуу баяндайт. Ж а ш -
тар эмгекте бышат , тарбияланат , өсөт 
деген идея поэманын өзөгүн түзөт, ошону 
менен бирге көп улуттуу элдердин достугу 
сүрөттөлөт. Окуясы жөнөкөй болгон поэ-
манын көркөмдүүлүгүнүн жеткилең иш-
телгенине карабай, советтик учурду көр-
көм объектиге алат деп сындоо, сөз кыл-
боо туура эмес. 

Акындын бөтөнчөлөнүп турган өзгөчө-
лүгүнүн бири поэма ж а н р ы н ы н ар к ы л 
формаларын спецификасына жара ша туу-
ра тандай алышында. Калемгердин кале-
минен поэма-миниатюра, поэма-диалог 
ж.б . түрлөрү жаралган. 

Акын C. Жусуев Ч. Айтматовдун «Бет-
ме-бет» аттуу повестинин сюжети боюнча 
«Сейде» деген эки көшөгөлүү драмалык 
поэма жазган . Мында акын Сейденин об-
разынын ачылышына өзгөчө көңүл буруп, 
кээ бир деталдарды чеберчилик менен 
к о ш у м ч а л а й т . П о э м а б о ю н ч а Сейде 
Ысмайылдын адамдык сапаты канчалык 
даражада экендигин алгачкы баш кошкон 
күндө эле сезе баштайт. Ысмайыл ылай 
колун жууп ж а т к а н учурда Сейде тама-
шалап анын мойнуна суу куюуга аракет-
тенип, «багынып, жалбарып мага жалын-
гын» деп кууп калат. Ысмайыл колукту-
суна жеңдирип, эки колун көтөрүп туруп 
бергенде, Сейде ичинде ага нааразы бо-
луп, жада калса жүзүн муңайым басып, 
«ох, мен кантип жаңылдым. . .» деп айтып 
да жиберет. Бул анын биринчи коопто-
нуусу эле. Бирок Ысмайыл сыр билгизбе-
м и ш болуп: 

Б а г ы н д ы м сага, Сейде мен, 
Б а г ы н ч у жоого мен белем? 
Эр ж и г и т м и н - д у ш м а н г а 
Эрегишсем тең келем!— 

деп ооз көптүрөт. Көп өтпөй эле согуш 
б а ш т а л ы п э р - ж и г и т т е р д и н эрктүүлүгү, 
намысы сыналчу мезгил келет. Поэмада 
жигиттердин ата-энелери, тууган-тууш-
кандары, колуктулары менен коштошуу 
сценасы өтө элестүү берилген. Алардын 
ичинде Байдалы, Ысмайыл да бар. Ушул 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

жерде Сейде экинчи жолу Ысмайылдын 
мүнөзүндөгү дагы бир кемчиликти байка-
шын көрсөтүүсү автор үчүн ж а к ш ы табыл-
га. Сейде (ойлуу): 

К а й р а т т а н ы п бел байлап , 
К а р м а ш к а кетти к ы й л а адам. 
Ошолордун ичинен 
Ы с м а й ы л болду ы й л а г а н . 

(пауза) 
Ошолордун ичинен 
Ы с м а й ы л болду ы й л а г а н . . . 

Поэманы окуп жатканда Ысмайылдын 
фронтко бараткан жеринен кайра качып 
к е л и ш и , Сейденин аны алгач кубаныч 
менен тосуп алуусу, Ысмайыл үңкүргө жа-
шынып, Сейденин ага тамак-аш ташуусу, 
Тотойдун балдарынын Курман почтальон-
ду үмүт менен күндө телмире к а р а ш ы , 
согуштун каардуу күндөрүндөгү эмгекчи-
лердин күжүрмөн иштери, ж е ң и ш к е бол-
гон үмүт-тилектери көз алдыга даана тар-
тылып өтүлөт. Сейденин мүнөзүндөгү улуу 
бурулуш Тотойдун уюнун уурдалышынан 
кийин башталат. Бул көрүнүш да автор 
тарабынан таасын сүрөттөлгөн. 

Ысмайыл эт салынган капты көтөрүп 
келип Сейденин алдына таштады. Поэма-
нын башталышындагы «өх, мен кантип 
жаңылдым!. .» деген Сейденин ой-сезими 
бул жерде турмуштук чындыкка айланып 
отурат. А к ы р ы Сейденин ар-намысы жең-
ди. А к ы н C. Жусуев жазуучунун чыгар-
мада айтайын деген оюн, каармандардын 
психологиясын, жүрүм-турумун поэмада 
да ынандырарлык бере алган. 

C. Жусуевдин ырларынан жогору жак-
та атайы мисал бергенибиз жок . Антке-
ни, анын х у д о ж н и к т и к чеберчилигин, 
изденүүсүн көрсөткөн бир жагдай - акын 
к ы р г ы з п о э з и я с ы н д а сонет ф о р м а с ы н 
өнүктүрүүдө маанилүү роль ойногон. Ошон-
дуктан, C. Жусуевдин поэтикалык куду-
ретин көрсөтүүдө ушул проблемага басым 
жасоону туура таптык. 

Сонет формасын кыргыз поэзиясын-
да ийгиликтүү уланткан С. Жусуев бол-
гон. Бардык акындар сыяктуу эле С. Жу-
суевдин акындык эргүүсүн козгогон тема-
лар өтө ар түрдүү. С. Жусуев өмүр, өлүм, 
сүйүү сыяктуу темаларга кайрылып, Ала-
Тоонун көркүн ырга кошот. Ошону менен 
бирге С. Жусуевдин ырларында согуш, 
тынчтык темасы өзгөчө орунду ээлейт, 
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себеби бул тема акындын жеке өмүрлүк 
тажрыйбасы менен да шартталган. Буга 
«Бийик асман» китебиндеги «Таңдагы 
ойлор», «Адам менен табийгат» сонеттер 
алкагы ж а н а майда сонеттери күбө боло 
алат. Мындан тышкары «Кубаныч», «Бей-
пил түндө», «Мамиле» деген сонеттер ал-
к а г ы н ж а р а т к а н . Кыргыз поэзиясында 
сонет формасын чыгармачылык мүмкүн-
чүлүгүнө ж а р а ш а өркүндөтүүгө аракеттен-
ген. Ж е т и м и ш и н ч и ж ы л д а р ы Сооронбай 
Жусуевдин сонеттеринин келиши менен 
кыргыз поэзиясынын сонет формасынын 
деңгээли бир топ көтөрүлөт. Сонеттин эң 
татаал түрү «венок сонетов» (сонеттер ал-
кагы) пайда болот. Бул форма акындан 
өзгөчө чыгармачылыкты, шык-жөндөмдү, 
ыр жаратуунун ички мыйзамдарын жет-
киликтүү өздөштүрүүнү талап кылат. Кыр-
гыз поэзиясында сонеттин бул түрүндө эң 
биринчилерден болуп С. Жусуев кайры-
лып, «венок сонетовду» кыргызчалап «со-
неттер алкагы» деп атады. 

С. Жусуев сонеттер алкагын өз-өзүнчө 
тема к ы л ы п жазды. Бир сонеттер алка-
гына эки жүз он сап сыят. Автор сонетте-
ринде адамгерчилик, достук, адамдардын 
ортосундагы мамиле, адамдын кубанычы, 
кайгысы жөнүндө жазат . 

«Бийик асман» жыйнагындагы «Таң-
дагы ойлор» сонеттер алкагы адамзат-
тын жашоосундагы негизги өбөлгөлөрдүн 
бири - достукка арналган. Үчүнчү сонет-
ти окуп көрсөк: 

Ж а к ш ы досум таңдай н у р л у у туу к а р м а й , 
Ал атайы сенден к ы н т ы к издебейт. 
А ч ы к сүйлөп к ы й д ы л а н б а й , к у у л а н б а й , 
Бөтөнсүнүп бөлүп ж а р ы п жиктебейт . 

Ошондой эле адамдарды адамгерчилик-
ти бийик тутууга үндөйт. Дегеле, адамга 
теңелгис эч нерсе ж о к , адам кыйратууга 
жаралбай, адамдык сапатын сактап, жа-
ратууга ж а р а л ы ш керек дейт. 

«Таңдагы ойлор» сонеттер алкагынын 
мазмунун негизинен экиге бөлүп карагы-
быз келет. Үчүнчү сонеттен баштап оту-
зунчу сонетке чейинки чыгармалар адам-
дардын ортосундагы достукка арналып 
жазылган , башкача айтканда, биринчи, 
экинчи сонеттеринде таң жөнүндө, таңда 
ж а к ш ы үмүт, ой пайда болот. Анан үчүнчү 
сонеттен гана « Ж а к ш ы досуң таңдай нур-
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л у у туу кармай» деп баштап, алтынчы 
сонетинде: 

Өзүң өсүп мартабалуу болгондо, 
С ы й м ы к к у ш у оң и й н и н е конгондо, 
Досум эмес «мен досмун» деп м и ң айтса ,— 

деп эң сонун метонимияларды колдонуу 
менен улантып: 

«Досуң-мурат, досуң-кубат өмүргө» 
деген метафораларды өзүнүн ыр саптарын-
да колдонуп, достук жөнүндө аяктайт . 

Б а р күчүңдү эмгек үчүн пайдалан 

деген ыр саптары менен эмгек тууралуу 
бөлүгүнө өтөт. 

Ак иш к ы л ы п , ак сүйлөөгө сен көнүп, 
А ш ы г ы п жет адам деген ж а к ш ы а т к а , -

деп эмгек к ы л ы п адам бол деп ырдайт. 
Бул сонеттер алкагында адамкерчилик, 
достук даңазаланат. Адамдар ортосунда-
гы байланышты, достукту ийне-жибине 
чейин аңтарып, окурман астына таасын 
тартып, акын адамдарга адамкерчилик-
ти бийик тутууга үндөйт. Ал негизинен 
реалдуу турмуш казанында кайнаган ой-
лордон, көрүнүштөрдөн улам жаралып , 
жогорку көркөмдүккө айлангандыктан, 
адамды терең ойго салат, ал ыр саптары 
ар кимдин дилинде ж а т болуп, сезимине 
сезим, оюна ой кошот. А к ы н көпчүлүк 
ырларында өз ойлорун аларга таңуулап, 
тыянак чыгара бербейт, окурмандын ой 
жүгүртүүсүндө, эстетикалык даярдыгына 
таянат. 

Мазмуну боюнча «Таңдагы ойлор» со-
неттер а л к а г ы н д а г ы б и р и н ч и сонетин 
сөзгө алсак . Б и р и н ч и катренде тезис, 
экинчи катренде антитезис, үчүнчүдө син-
тез болуш керек. 

Таң агарды жердин жүзүн ж у у г а н д а й 
Каптап ж а т к а н к а р а ң г ы д а н та зартып . 
Табиятты к а й р а өзгөртүп туугандай 
Т а м ы л ж ы т ы п , а ж а р д а н т ы п , ж а с а н т ы п . 

Асмандагы көп ж ы л д ы з д ы а з а й т ы п , 
Таң агарды адам жүзүн н у р л а н т ы п . 
Ж а ш т ы өстүрүп, к а р т т ы к а й р а ж а ш а р т ы п , 
Сөөлөт берип, дөөлөт берип тургансып . 

Таңда безеп булбулдардан үн ч ы г а т , 
Таңдын ж е л и эркин өсөт гүл с ы л а п , 
Таң - мезгилдин таза учуру б а ш к а ч а . 
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Таңда туйлайт чуркасам деп ж а ш күлүк, 
Таңда ойгонот ж а д ы р а г а н ж а к ш ы үмүт, 
Таңды тоскун нээтиң менен таптаза . 

Бул жерде таң агарып, жараткандын 
өзүндө өзгөрүү болуп ж а т к а н ы н айтып 
ырдын мазмунуна киришсе, экинчи кат-
ренде андан ары уланып, таңдын агары-
шы адамга кандай нерселерди берери, 
башкача айтканда, биринчи катренде та-
биятка таасири болсо, экинчи катренде 
адамга болгон таасирин «Жашты өстүрүп, 
картты кайра жашартып» адамдарга күч 
кубат берип тургансыйт» дейт, ал эми эки 
терцет жыйынтыктоочу болуш керек. 
C. Жусуев мында ж ы й ы н т ы к т а п , таңда 
дегеле бардык ж а к ш ы нерселер «булбул-
дун сайрашы», « ж а к ш ы үмүттүн ойгону-
шу» дегеле таң башка мезгилдерден өзгөчө 
экенин, адам ж а к ш ы нээти менен тосу-
шун ж ы й ы н т ы к т а й т . У й к а ш т ы г ы боюн-
ча С. Жусуев негизинен француз сонети-
нин уйкаштыгын сактаган. Бирок жого-
р у д а г ы м и с а л д а н көрүнүп т у р г а н д а й 
айрым гана учурда у й к а ш т ы г ы бузулат. 
Ал эми ырындагы саптардын саны майда 
сонеттери да ж а н а алкактары да толук 
түрдө он төрт саптуу болуп жазылган . 

Сонеттин бул түрү поэзиянын эң тата-
ал формасы болуп эсептелинет. Бирок 
ошого карабастан Сооронбай Жусуев со-
нет формасында өзүнүн поэтикалык же-
тишкендиктерин көргөздү. С. Жусуев со-
неттер алкагына мүнөздүү болгон белги-
лерин, өзгөчөлүктөрүн толук сактаган . 
Сонеттери он беш сонеттен туруп, бирин-
чи сонеттин а к ы р к ы сабы экинчи сонет-
тин биринчи сабында кайталанып, он төрт 
сонеттүү шакекчени пайда кылды. Сонет-
тер алкагынын негизги белгиси шакекче-
ни пайда кылуу болуп саналат. Мындан 
он төртүнчү (сонеттин акыркы) сонеттин 
а к ы р к ы сабы биринчи сонеттин, биринчи 
сабын «Таң агарды жердин жүзүн жууган-
дай» деп кайталанып шакекче бүтөт да, 
он бешинчи сонет магистрал башталат: 

Таң агарды жердин жүзүн ж у у г а н д а й , 
Таңды тоскун нээтиң менен таптаза . 
Ж а к ш ы досуң таңдай н у р л у у туу к а р м а , 
Д а й ы м таңдай т а з а л ы г ы н сактаса . . . 

Д и л а й т к а н д ы бурмалабай тил айтса, 
Ы й ы к көрүп к а т ы п жүргөн бек сактап . 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Досуң ошол - кемтигиңди к и м айтса , 
А л г ы н мунун көкүрөккө бек ж а т т а п . 

Б а р күчүңдү эмгек үчүн п а й да ла н , 
Эр белгиси - ар -намыстан тайбаган , 
Эргип ж е т к и н алдагы асыл м а к с а т к а . 
Эмгек к а н а адам б а р к ы н көтөрөт. 
Эр милдети - элге к ы з м а т өтөмөк, 
А ш ы г ы п жет адам деген ж а к ш ы атка! 

Бул сонеттер түрмөгүндө С. Жусуев 
өзүнүн чыныгы ойчул акын экендигин да-
гы бир ирет көрсөтө алган десек анча деле 
аша чапкандык болбойт. Арийне, бул со-
нетте айтылган акындык ой, бул сонетте 
козголгон б а ш к ы проблема ж а ң ы деле 
эмес, алмустактан бери айтылып келе жат-
кан көйгөйлүү маселелер, бирок С. Жусуев 
ошол атамзамандан бери айтылып да, ыр-
далып да келе жаткан ойлорду татынакай 
бир алкакка салып, ошол орошон ойлорду 
өзүнүн акындык жүрөгүнөн өткөрүп, на-
тыйжада татынакай бир көркөм дүйнөгө 
айлантып берип отурат. 

Ал эми «Адам менен табият» болсо, 
сонеттер алкагынын аты эле айтып тур-
гандай, адам менен табияттын ортосун-
дагы мамилени, ж а р а т ы л ы ш т ы н адамга 
тартуулаган өзүнүн түгөнгүс байлыгы жана 
адам аны кандай пайдаланууда деген су-
роого жооп катары жазгандай. А з ы р к ы 
учурда коомдун актуалдуу проблемалары-
нын бири - адам менен ж а р а т ы л ы ш т ы н 
карым-катышы. Адам менен табияттын 
биримдиги жашоону түзгөндүктөн, ал тар-
туулаган белекти ыгы менен пайдаланып, 
ага этият мамиле кылсак , табият алдын-
да өз милдетибизди аткарган болобуз. Мы-
на ушул маселе акынды түйшөлтүп, ошо-
нун натыйжасында «Адам менен табият» 
аттуу сонеттер алкагын жазган. Мында та-
биятка өтө этият мамилелердин зарылды-
гы ырааттуу салыштыруулар аркылуу тар-
туулайт. Мисалга тогузунчу сонетти окуп 
көрсөк: 

А л а б ы з деп табияттын ч ы л п а г ы н , 
Ч о р к о к т у к т а н көзүн оюп а л б а й л ы . 
Б у з а берсе адам тыйбай ынсабын 
Ж а р а т ы л ы ш м а й ы п болуп калбайбы. 

Бул сонеттер алкагында риторикалык 
суроону башка сонеттер алкагына кара-
ганда өтө көп колдонгон, себеби глобал-
дуу проблеманын түгөнгүс суроолорун бе-
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рип, жооп издеген. Ал эми табиятты, 
жерди жандуу адам катары карап, баш-
кача айтканда, мээримдүү, камкор, боо-
рукер эненин образы аркылуу ачып бер-
ген. А к ы н сонеттер алкагында көркөм сөз 
каражаттарын эң сонун колдонгон. 

А к ы н сонеттер алкагында риторика-
л ы к суроону башка сонеттер а л к а г ы н а 
караганда өтө көп колдонгон, себеби гло-
балдуу проблеманын түгөнгүс суроолорун 
берип, жооп издеген. Ал эми табиятты, 
жерди жандуу адам катары карап, баш-
кача айтканда, мээримдүү, камкор, боо-
рукер эненин образы аркылуу ачып бер-
ген. А к ы н сонеттер алкагында көркөм сөз 
каражаттарын эң сонун колдонгон. 

А к ы н согуштун апаат күндөрүндө ку-
рал кармап, өзү к а т ы ш ы п келген акын-
дардын бири. Ошондон улам согуш тема-
сы акындын калемине күч кубат берген, 
ш ы к т а н д ы р г а н б у л а к к а айланды. Б у л 
тема акындын майда сонеттеринде да, со-
неттер алкагында да чагылдырылат. 

Ш а т т ы к келет у к м у ш т а й таттуу болуп, 
А н ы көрдүк биз жоону жеңген ж ы л ы , 
Кан майдандан денеси тактуу болуп, 
үйлөрүнө жоокерлер келген ж ы л ы . 

Токтоно албай өз уулун тосуп ч ы г ы п , 
К у б а н ы ч т ы н көз ж а ш ы н төккөн эне, 
Карбаластап астыга озуп ч ы г ы п , 
К у ч а г ы н а бек к ы с ы п өпкөн эне. 

Карайт эне баласын с ы й м ы к т а н ы п 
К а й т ы п келген майдандан с ы й л ы к т ы а л ы п , 
К и р и п нечен жоо менен ч а р п ы ш у у г а . 

У ш у л сындуу у к м у ш т а й ж е ң и ш керек , 
Ж е эмгектен ж а р а л г а н ж е м и ш керек . 

Адамдардын жүрөгүн балкытууга «Ку-
баныч» аттуу сонеттер алкагынан алын-
ган, акын каардуу согуштун аяктап, эне 
баласын чоң кубаныч менен тосуп алга-
нын, ал эненин образы аркылуу бүткүл 
элдин, бүткүл дүйнөдөгү энелердин обра-
зын берип отурат. Чындыгында эле дал 
ушул энедей аял заты сүйүнүчтүн, куба-
нуунун, сагынуунун ж а ш ы менен өз уул-
дарын, сүйгөн жарын, кусалыктан атасын 
күткөн - балдар тосуп а л ы ш к а н эмес 
беле?! 

Аталган алкактагы схемалык уйкаш-
тыгы катрендерде аттама (абаб) уйкаш-
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тыкта , терцеттер (ддж-ззи) уйкашта уй-
кашкан. Демек, алкак француздук сонет 
формасында жазылган. Анда адамдын жан 
дүйнөсүндө ар кандай нерселерде, кубулуш-
тарда, окуяларда ар түрдүү кубануулар бо-
лоорун сүрөттөйт. Мисалы, эки ж а ш т ы н 
ысык сезиминен, ууз сүйүүсүнөн улам кал-
ган кубанычы, перзенттүү болуудагы ку-
банычы, өзү акын болуп, акындын алгач-
кы тун китебин - аруу сезимге салышты-
р ы п , ошондогу а л г а ч к ы к и т е б и н д е г и 
сезим, алгачкы махабаттагы кубануу. . . 
Бирок, биздин байкашыбызча бул алкак-
тарда сонеттин архитектоникасы сактал-
бай калса керек, башкача айтканда, сонет-
тин өзүндө ички диалектикалык өнүгүү, 
карама-каршылык, тактап айтканда тезис-
антитезис-синтез байкалбайт . Б а л к и м , 
формага катуу көңүл буруу менен анын 
ички диалектикасы сакталбай, бул «Сонет-
тер алкактары» эң жогорку деңгээлге кө-
төрүлбөй калгандыр. А л к а к т ы 15 сонет 
түзөт, мына ошондогу 14 сонет чынжыр-
лашып байланышкан. Эң 1-сонеттин би-
ринчи сабы магистралдын 1-сабы менен 
башталып, 2-сабы менен аяктайт , 2-сонет 
магистралдын 2-сабы менен башталып, 3-
сабы менен аяктайт , ж. б.; 14-сонет ма-
гистралдын 14-сабы менен бүтөт да, ошол 
менен «венок» бүтөт, биригет, башкача ай-
тканда, алкакта алгач магистралдын өзү 
биринчи жазылып, түзүлүп, магистралдын 
ар бир сабы өзүнчө сонетти ачып ч ы г ы ш 
керек. Ой далилүү болуш үчүн Л. Тимо-
феевдин түшүндүрмөсүнө кайрылсак: Ал 
мындай дейт: «... Поэтому магистрал пи-
шется сначала, определяя строй и связь 
всех четырнадцати строк, а уж потом каж-
дый из его строк открывает новый сонет»2 

дейт. Акында ал магистрал бардык алкак-
тарында аягында (15) орун алган: Миса-
лы, «Мамиле» алкагында магистрал тө-
мөндөгүдөй: 

Адам деген адам менен адамда да, а 
Д и д а р л а ш ы п , сүйлөшсө да тил менен, б 
Бир-бирине сынап берет адам баа, а 
Бир-бирине ж а г а т ы н а к дил менен. б 

Бирдей эмес адамдардын бардыгы, в 
Ар биринин б а ш к а - б а ш к а мүнөзү. г 
Ар к ы л , ар к ы л ар адамдын т а г д ы р ы , в 
Өмүрдөгү ой, м а к с а т ы , күрөшү. Г 
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Адам болуп адам п а р з ы н аткарсаң , д 
К а р а ң г ы н ы сүргөн өңдүү аткан таң, д 
Кайгы-муңду сүрүп чыгат к у б а н ы ч . ж 

Адам бекем, адам чыдайт баарына , з 
Алса дагы тагдыр а н ы к а а р ы н а , з 
М а к с а т ы а н ы чептен бийик , урагыс . и 

Демек, магистралда төмөндөгүдөй стро-
фалардын схемасы болот: 

1 2; 2 3; 3 4, , 14 1. 
Бул алкакта ж а н а башка алкактарда 

да строфалык схема туура сакталган. Аты 
аталган сонеттер алкагынын темасы ай-
тып тургандай, адамдардын ортосундагы 
ар түрдүү мамилелер тууралуу сөз кылат , 
ошого ж а р а ш а адамдардын мүнөзүн да 
айтып берет. Мүнөзүнө ж а р а ш а мамиле 
к ы л а алсаң, тилин тапсаң күндөй ж а р ы к , 
гүлдөй назик болоорун белгилейт. Ошол 
эле сонетинде төмөндөгүдөй билдирет: 

. . . Ж у п у н у эле, бирок, ж ы т т у у гүл болот, 
Ы г ы н тапсаң, ал нур ч а ч к а н күн болот — 
Ар биринин б а ш к а - б а ш к а мүнөзү. 

Бул сонеттер алкагы сүйүү сезиминде 
сиңирилген, аруу тилек эки ж а ш т ы н ма-
хабатынан да куру эмес. Эки сүйүшкөн 
адамдын ортосундагы мамилени акыл-
насаат аркылуу берет. С. Жусуевдин чы-
г а р м а ч ы л ы к тагдырында да анын бул 
сыяктуу сонеттеринин да өз орду, өз бий-
иктиги бар экендигин ачык-айкын болот. 

«Сонет жазуу Сиздин чыгармачылыгы-
ңыздын өсүп-өнүгүшүнө кандай өбөлгө бол-
ду, мааниси ж а н а ролу кандай?» - деген 
анкетабыздын бир суроосуна акын мын-
дайча жооп берген: «Формасы ж а н а маз-
муну ж а г ы н а н бир-бирине уланып, уй-
каштары сонеттин эрежеси менен так сак-
т а л г а н бул өтө т а т а а л «Сонеттердин 
алкактарын» жазуу менен чоң чыгарма-
ч ы л ы к талантты, күчтү, чебердикти, оор 
эмгекти талап кылды. 

Сонеттердин бул к ы й ы н түрүн жазуу 
мен үчүн оңой турган ж о к , мен өзүмдү-
өзүм чыгармачылыктын оор сынагынан 
өткөргөндөй болдум. Баштагы Союздук 
республикаларда, ал турсун Россияда «Со-
неттердин алкактарын» жазган акындар 
чанда гана экен. Бул «Сонеттердин алкак-
тарын» жазуу үчүн акындык дареметим-
дин жана чыгармачылык резервимдин бир 
тобун жумшадым. «Сонеттердин алкакта-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

рын» жазгандан кийин өзүмдүн чыгарма-
чылык диапозонум кеңейип, потенциалым 
өркүндөгөнүн сездим. Келечекте дагы 
ж а ң ы , олуттуу чыгармаларды жаратууга 
көңүлүмдө и ш е н и м пайда болду« (10-
июль, 2001-ж.) 

«С. Жусуевде кемчилик учурайбы?» -
деген мыйзамченемдүү суроо туулат. Эң 
биринчи биздин баамыбызга урунганы -
курулай акыл-насаатка окурманды ынан-
дырууга аракет к ы л ы ш ы . Мындай учур-
да айтыла турган ойлордун баары кандай-
дыр бир жасалмалуулукка барып такал-
гандай туюлат. 

С. Жусуев деле сонеттеринин баа-
рын бир кылкада жазган эмес. Айрым 
учурларда акын адам турмушунун айрым 
ж а к т а р ы н аябай «майдалап» жиберет . 
Мисалы, «Экөө» деген сонетинде эки адам-
дын мамилесин примитивдүү түрдө маши-
налар менен салыштырып, терцетте мын-
дай ж ы й ы н т ы к к а келет: 

У р у н у ш с а , экөө тең ш ы л к ы й ы ш м а к , 
М а ш и н а д а й экөө тең б а й л а н ы ш м а к , 
Экөөнүн тең маңдайы к а н а п т у р м а к . 

Албетте, бул акындын чыгармачылык 
жүзүн көрсөтө албайт. Ошондой эле «Ош 
жөнүндө», «Сулуулук», «Кээ бирөөлөр», 
«Баары бир, бирок.. .» деген сыяктуу со-
неттеринде «Мен Оштон» деген сөз - 10 
жолу, «бар» - 9 жолу, «ким бирөөнү» - 8 
жолу кездешет. Мындай учурда автор жөн 
эле инерция менен а к ы л калчабай, ой 
жүгүртпөй туруп эле сөздөрдү тизмектеп 
койгон сыктуу. 

Анкетабыздын суроосуна берген жоо-
бунда акыныбыз да муну моюндагандай: 
«Чынын айтканда, менин жазган сонет-
теримдин баары бир деңгээлде, көркөмдүк 
ж а н а мазмун ж а г ы н а н окурмандардын 
өсүп бараткан көркөм табитине жооп бере 
аларлык чыгармалар деп айтыштан тар-
тынам. Бул менин «Бийик асман» ыр ки-
тебиме кирген, ар биринин өз аты бар 
сонеттерим жөнүндө» (10-июль, 2001-ж.). 

Ошентсе да сонет формасын бардык 
жагынан иштеп чыккан С. Жусуев деп ай-
таар элек. Себеби акындын сонеттеринде 
сонет формасынын бардык өзгөчөлүктөрү 
толук сакталган. Мазмун жагынан да, фор-
ма жагынан да бурмаланган эмес. Акын-
дын: «Мен сонет формасына жаңылык эмес, 
кыргыз поэзиясын форма жагынан байыт-
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кым келген. Ошол менен кыргыз поэзия-
сынын кеңейишине, байышына өз салы-
мымды кошкум келген»,- деген сөздөрү бар. 
Бул ой ишке ашты деп айтсак болот, себе-
би, сонеттер алкагын кайталангыс кылып 
жаратты. Демек, С. Жусуев поэзия ай-
дыңында өзүнүн чыгармачылык изденүү-
лөрү менен сонет формасын өркүндөттү де-
сек болот. Жетимишинчи жылдары акын-
дын сонеттери жана беш ири алкагынын 
ж а з ы л ы ш ы кыргыз профессионал жазма 
поэзиясы үчүн жетишкендик эле. 

Атагы алыска кеткен «Алай ханыша-
сы», эки жолу 3 датка наамына татыган 
Курманжан тууралуу легендалар, санжы-
ралар, көркөм чыгармалар жогорудагы 
тарыхый инсандардан көп болбосо кем 
калышпайт. Бирок анын бир өзгөчөлөнгөн 
айырмасы - ошол мезгилдеги тарыхый ин-
сандардын ичиндеги коомдук-саясий тур-
мушка активдүү к а т ы ш к а н жападан жал-
гыз аялзаты. Коомдук ишмер, саясатчы, 
элчи, акылман, ойчул Курманжан датка-
нын башынан өткөргөн кубаныч-сүйүнүчү, 
бакыт-таалайы, кайгы-капасы, муң-зары 
көркөм адабияттын чыныгы объектисине 
жатат десек болот. Ж е к е адамдын траге-
диясы менен ж а л п ы элдин трагедиясы-
нын жуурулушуп кетиши чанда гана кез-
дешет. Т а р ы х ы й инсандын турмуштун 
азап-тозокторунан келип ч ы к к а н кыйын-
чылыктарды көтөрө, жеңе билип, тайман-
бас күч-кайраты, кебелбестиги, өжөрлүгү, 
сынбастыгы, жеңилбестиги, ийилбестиги 
психологиялык ар кандай кырдаалдардан 
келип чыгат. Курманжан өткөргөн өмүр 
барактарындагы татаал турмушту, анын 
психологиялык толгонууларын чагылды-
руу оңой нерсе эмес. Б а ш к ы максат -
к а а р м а н д ы н сезими менен а к ы л ы н ы н 
ж у у р у л у ш у н , ж ү р ө к т ү н түпкүрүндөгү 
айыкпас тактан жаралган психологиялык 
өзгөрүүлөрдү көрсөтүү. Мына ушул жаг-
дайдан алганда акын C. Жусуевдин ыр 
менен жазылган «Курманжан датка»4 ро-
манын бөлүп айтсак жетиштүү5 . 

Роман - масштабдуу, Кокон хандыгы-
нын кыскача тарыхы батырылган десек 
болот. Ал эми ошол тарыхта белгилүү роль 
ойногон бир үй-бүлөнүн - Алымбек менен 
Курманжандын тагдырлары көркөм сүрөт-
төлгөн. Автор да жубайлардын образда-
рын эриш-аркак ажырагыс к ы л ы п көрсө-
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түлүшүнүн себеби - алар бардык ж а к т а н 
бири-бирин кошумчалап, толуктап турат. 

А к ы н каармандын бала кезине кайры-
лып, эрке, эстүү, нур жүздүү, эркек бала-
дай өткүр, тайманбас болуп өскөнүн ырга 
салат. Чебер калемгер окурманды поэзия-
нын не бир сыйкырдуу, кереметтүү ажа-
йып дүйнөсүнө алып кирет. Алтын бала-
л ы к т ы н санаасыз күндөрүн өткөрүп, к ы з 
пейили назик тартып, жигиттер шынар-
лап, шапар-шаттуу күндөр, айлуу түн-
дөр... лирикалык маанай чыгарманын ак-
корду болуп саналат. 

Кыздын бейпил турмушу ж а ң ы келин 
болгондо өзгөрдү. К у р м а н ж а н д ы н бак-
тысы бөксөрүп, тагдыр ага өз теңине туш 
кылбай, жүрөгү зилдеди: 

Күйөө санап , күйөөсүндөй тоготпой, 
Т ө ш к ө түртүп, төшөгүнө жолотпой . . . 

Каармандын тагдыры жеке өз башын-
да болуп, түшүндө бир аян берип, качып 
кетти. . . А к ы н кыздын жүрөгүндөгү өмүр 
тагдырына баш ийбеген махабат сезимтал-
дыкты эргүү менен алып учат: 

Саргыч парда тартып а л ы п жүзүнө, 
Садагам, сен к и р д и ң менин түшүмө. 
А р ы л у у г а сага к ы л г а н айбымдан 
Мен д а я р м ы н отко, сууга түшүүгө. 
Өжөр эле, өткүр эле мүнөзүң, 
Ж е р и ң д и үшөп сен саруулап жүрөсүң, 
Тез кел , к ы з ы м , тез к и р е й и н күчүмө!.. 

Курманжандын бакыт-таалайынын ач-
к ы ч ы - Алымбек бектин колунда эле. Бек 
ал мезгилде Кокон хандыгынын эң баш-
кы билермандарынын бири - А н ж ы я н ви-
лайетинин акими. Алайды башкарган дат-
ка болчу. Бир маалымат боюнча кыздын 
д а ң к ы н угуп , а т а й ы к ө р м ө к к ө келсе , 
экинчи бир пикирде капысынан жолугу-
шат. Бул окуянын жүрүшү А. Газиевдин 
чыгармасында6 өтө кеңири берилген. 

Бул автордун баяндоосу боюнча Алым-
бек менен Курманжандын ортосундагы 
алгачкы сүйлөшүүсү өтө шакабалуу өтөт. 
Тайманбаган, өткүр, кыздын ар бир жоо-
бу бекти күлдүрүп, жылмаюусун пайда 
кылат. Комузчунун «Күйгөн», «Секетбай» 
ырларынын аткарышы аркылуу Алымбек 
кыздын колун сурайт. 

Ал эми акын C. Жусуев болсо каарман-
дардын ж а н дүйнөлөрүндөгү сүйлөшүүлөр-
дү тек гана көз менен билдирет. Көздүн 
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чагылышы, ж ы л м а й ы ш ы , тайсалдашы, 
сыр катышы. . . 

К ы р г ы й мүчө, бою ноода к е л и ш к е н , 
Тоодо жүрүп түздү самап э р и к к е н . 
Маралга окшойт үйүрүнөн бөлүнүп, 
Мөл б у л а к к а түшүп келген эгизден. 

А к ы н эпикалык чыгармалардай тарт-
кан ай жамалдуу, ажарлуу, ою, дили ап-
пак бийкечти датка бир көргөндө эле жак-
тырып калат, а к ы з өзүнөн бир мүчөлдөй 
улуу датканын сөзүн сындырбай макул 
табат. Махабат о к е а н ы н а чөмүлүшкөн 
каармандар өмүр бою бири-бирин ызаат-
тап, сыйлап, урматтап өтүшөт. 

Алымбектин саясий ишмердиги Кур-
манжандын айлана-чөйрөнү таанып-би-
лүүгө, коомдук иштерге акырындап ак-
тивдүү катышууга таасир берип, өбөлгө 
түзөт. А. Газиев тарыхый летопистердин 
күбөсү к а т а р ы К у р м а н ж а н д ы н с ы р т к ы 
окуяларга катышуусуна басым жасаса , 
С.Жусуев каармандын ички дүйнөсүндө-
гү өзгөрүүлөргө көбүрөөк көңүл бурган. 
Акындын сүрөттөөсү боюнча тарыхый ин-
сандын акылы, ой жүгүртүүсү тереңдеп, 
көрүнүштөргө коомдук, философиялык, 
нравалык маани бере баштайт. Анын се-
зимтал жүрөгү саясий күрөштүн бүтпөс-
түгүнөн, эрегиштен, көрө албастыктан, 
бийлик талашуудан ж а з ы к с ы з төгүлгөн 
кан, өмүрлөр үчүн сыздайт. Күйөөсүн бий-
ликтин баш айланткан бийиктигинен кан-
тип сактап калууну ойлоп баш катырат. 
А. Газиевдин чыгармасына кайрылсак , 
Мусулманкулдун аскерлери Ошту каптап 
келе ж а т к а н д а күмүш камчы 7 жиберип 
аман а л ы п калат эмеспи! Алымбек да 
аялынын акыл-эстүүлүгүн сыйлайт, кеңе-
шет, эгер өзүнүн өмүрүнө з ы я н к е л и п 
калса, балдарына, ж а л п ы журтка баш-көз 
болууга даярдыгы бар чоң инсан катары 
баалайт. 

C. Жусуев айрым учурда жубайлардын 
ички пикир келишпестигин чагылдырат, 
бирок ал терең конфликтке барып такал-
байт. Алымбектин бийлик кумарына кы-
зыгып кеткенин байкап, үй-бүлөсү, эл-
журту үчүн ж а й турмуш өткөргөнү жай-
луу болорун түшүндүрөт. Өзгөчө, романда 
Узун-Агачка орустарга к а р ш ы күрөшүүгө 
аттануу эпизодун алсак, жубайлардын көз 
караштары кайчы болуп көрүнөт. Алым-
бек Кокон хандыгы ансыз бийлик жүргүзө 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

албай тургандыгын, өзү баш вазирликке 
жетүү эң башкы мүдөөсү экендигин - жеке 
к ы з ы к ч ы л ы к т ы кээде өтө өйдө коёорун 
жашырбайт . 

Т а к ы р түтөп турса дагы аргаңыз , 
Д и л и ң и з д и н бүтүмүнөн тайбаңыз . 
Хан а л к ы ш ы , к а л к а л к ы ш ы б и й и к п и ? -
Сиз к а л к т ы , же сиз х а н ды тандаңыз . 
К а л с а ң ы з да, ж а л г ы з х а н д ы н к а а р ы н а , 
Ж е к көрүнүп, пас көрүнүп баарыга , 
К а л ы ң ж у р т т у н к а р г ы ш ы н а калбаңыз! . . -

дейт Курманжан. Каарман бийликтин ша-
р а п а т ы , ш а п а р ы , а р д а к , с ы й - у р м а т ы , 
ж ы р г а л ы н ы н артында ж а ш ы р ы н ы п тур-
ган мүшкүлү, кууралы, кайгы-капасы бар-
дыгын таамай белгилейт. Келишпестик-
тин ж ы й ы н т ы г ы - Алымбек сан жигит-
тер менен «бешенеге эмне жазса көрөйүн» 
деп жоого аттанат. Ал Тайлак баатырдын 
эрдигине шыктанат , сыймыктанат . Кыс-
кача болсо да каармандын эскерүүсү ка-
тары Тайлактын өмүр жолу баяндалат. 
Чыгармада Узун-Агачтагы согуш картина-
сы, Канат-Шаа менен карама-каршылык, 
жигиттерин а ж а л отуна киргизбей кайра 
кайтуу эпизоддору өтө көркөм көрсөтүл-
гөн . А к ы н д ы н т а а м а й сүрөттөөсүнөн 
психологиялык к а г ы л ы ш т а р , каарман-
дардын образдарынын айкын көрүнүштөрү 
даана тартылат. А к ы н белгилүү тарыхый 
окуяларды жөн гана ыр тизмегине уйкаш-
тырып тизмектеп койбойт, ар бир сапта 
персонаждардын психологиялык толго-
нуусу, ички ж а н а сырткы дүйнөлөр ме-
нен байланышы жатат , саясий кырдаал-
дар, элдин азап-муңу, ар бир окуяда чечүү-
чү ролду ойноочу тарыхый инсандардын 
тагдырлары романда чоң мааниге ээ. 

А. Газиев бул жөнүндө минтип жазат : 
«Все тот же придворный историк Мулла 
Нияз-Мухаммед Хоканди, явно не симпа-
тизировавший Алымбеку, писал: «По при-
чине распри Алымбек забрал андижанское 
войско и кыргызов , удалился с ним в 
сторону, а дело битвы и все, что влечет за 
собой честь или позор, оставил Канаат-
шаху: ухватившись за подол бесчествия, 
Алымбек пал, славы и мужества выпустил 
из рук»8 . 

Канат-Шаа менен Алымбектин орто-
сунда тирешүү болбосо кандуу согуш эмне 
менен аяктамак?! Алымбек ж е к е тире-
шүүдөн эле майданга кирүүгө даяр жигит-
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терди кайра артка алып кеттиби?! Ж и -
гиттердин өмүрүн сактадыбы же орустар-
дан корктубу?! Ч ы к к ы н ч ы л ы к кылдыбы 
же урушсуз ж е ң и ш к е жетиштиби?! Эмне 
үчүн Курманжандын тилин албай келди?! 
Уулу Абдылдабек «Албан колду бир сал-
бастан урушка, Ата, неге артыңызга кач-
тыңыз?» - деген суроосуна жооп барбы?!... 

C. Жусуев ата менен баланын көз ка-
раштарынын далма дал келбешин, ар ки-
миси өз алдынча бүтүм чыгарышын анык 
сүрөттөйт. Акындын чеберчилиги - ар бир 
каармандын жалтанбас туруктуу позиция-
сы бар, ал позициядан кайткыча башта-
рын к ы л ы ч менен чаап салганы ж а к ш ы . 
К у р м а н ж а н д ы н п о з и ц и я с ы н ы н түздүгү 
негизинен болгон менен, кантсе да эне 
эмеспи, ийкемдүүлүк байкалат. Ата менен 
баланын ортосуна данакер болуп көрүнөт: 

- Атаң м и н т и п үйгө келсе а й - ж ы л д а , 
Анте көрбө а й л а н а й ы н Абдылда! 
Адам к а н ы к а н т и п к ы л с ы н б а к т ы л у у , 
Атаңды сен б а к т ы с ы з деп к а й г ы р б а . 

Алымбектин жылдызы жанып, Шаму-
ратты тактыга отургузуп, ордодогу өтө 
барктуу баш вазирликке жетишет. Бирок 
ал узакка созулбай, хан сарайдагы саясий 
интригалардын кесепетинен өмүрү кы-
йылат. 

Курманжандын башына оор кайгы тү-
шүп, элүү эки курагында аза күттү. А к ы н 
к а а р м а н д ы н и ч к и дүйнөсүндөгү к а й г ы 
сезимди кошок аркылуу берген. Кошокто 
автор элдик оозеки ч ы г а р м а ч ы л ы к т ы н 
үлгүлөрүнүн стилине салган, Алымбектин 
атак-даңкы, өмүрү өлбөс-өчпөс экендигин 
белгилеген. Кошок Курманжандын күйүтү 
болгондуктан, жеке адамдын трагедиясы 
күчтүү чыккан. Ал эми каармандын күйүтү 
ушуну менен гана чектелип калбады. . . 

Ал душманга тике карады, Бухара эми-
ри, Кокон ханы, Орус падышалыгы алдында 
бийик адамкерчилигин, саясатчылык көз 
карашын, бекемдигин көрсөттү. Курманжан 
менен жоолорунун баары эсептешүүгө туура 
келди, каарман болсо турмуштан чыйрал-
ды. Ал бийлик өзү же балдары үчүн гана 
эмес, ири алдыда эл-журту үчүн керектигин 
түшүндү, кан төгүшпөө үчүн керек болсо 
компромиске баруунун зарылдыгын баам-
дады. 

К. Осмоналиевдин «Көчмөндөр кагы-
лышында» Абдылданын ж е ң и л и ш и баш-

391 

качараак сүрөттөлөт. Шабдан баш болуп 
К у р м а н ж а н датканын өргөөсүнө келип 
отурат. Аны датка ж а к ш ы эле тосуп ал-
мак, бирок анын артында ж а ш ы р ы н ы п 
орус аскерлери калганын Абдылдадан ук-
кандан кийин, өңү кумсарып, селт этип, 
муздай түшкөн. Капырларды ээрчитип 
келгендердин көздөрүн тазаламакка бүтүм 
чыгарган, ал эми тоодогу орустарды тып-
тыйпыл кылууга уулуна макулдугун бер-
ген. Бирок орустар тактиканы өзгөртүшүп, 
өз ордуларына түндө к и ш и сөлөкөттө-
рүндөгү каракчыларды таштап кетишкен. 

Албетте, бул окуя чындыкка ж а к ы н 
келбейт. Абдылданын жигиттери орустар-
ды Алайга өткөрбөй катуу согушушкан. 
Ы м а н к у л деген жансыз пенденин чык-
кынчылыгы менен Абдылдабекке тылдан 
сокку берилген. 

C. Жусуевдин романында Абдылдабек 
уулунун орустарга к а р ш ы күрөшүп, чык-
к ы н ч ы л ы к менен ж е ң и л и п , үч баласы 
Ооган тарапка өтүп кеткен учурдагы Кур-
манжандын психологиялык ал-абалы те-
рең берилген. 

Кээ бир түнү датка муңдуу түш көрөт, 
Түштө дүйнө к ы з ы л - т а з ы л түстөнөт. 
Ж а з күнүндө көңүлдөрү ж а й д а р ы , 
Ж а й д а ң д а г а н үч уулун тең бүт көрөт. 
Анан дароо күн күркүрөп к а п ы с т а н , 
Кол к а р м а ш ы п бирге бара ж а т ы ш к а н , 
Куюн тийип , үч баласын үч бөлөт. . . 

Бир жагынан жоо каптап элин мык-
чып, муунтуп отурса, экинчи ж а г ы н а н 
уулдары көз көрбөгөн жерлерде тентип 
жүрүшсө - эмне кылуу керек?! Сыртынан 
душманга билдирбегени менен ичинен кан 
өтөт.. . 

Тарыхый маалыматтар боюнча ал «мен 
да генералмын» деп, майор Ионов менен 
сүйлөшпөй, генерал Скобелев менен сүй-
лөшкөнү белгиленип жүрөт. Тарыхта да, 
адабий чыгармаларда да экөөнүн маекте-
шүүсү жылуу маанайда өткөндүгүнө басым 
жасалат. Бирок Курманжандын сөзүндө 
кескин чечкиндүүлүк бар эле. 

К. Осмоналиев мындай сүрөттөйт: 
«- Эмне себептен уулуңуз сизди таш-

тап, башка өлкөгө кетти? 
- Тууган энең барбы өзүңдүн? 
- Бар! 
- Кайда? 
- Санкт-Петербургда жашайт . 
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- Эмне үчүн бирге ала жүрбөдүң? 
Генерал күлүп жиберди. Алакандарын 

ж ы ш ы п обдулду. 
- Жыгылыштуумун, урматтуу Курман-

жан» 9 . 
А к ы н C. Жусуев бул эпизодго өтө ма-

ани берип, «Шартнаме» деген главасын 
арнаган. Скобелев менен Курманжандын 
сүйлөшүүсү эки адамдын ж ө н гана жолу-
гушуусу эмес, эки өлкөнүн түйүндүү проб-
лемаларын кантип чечүүнүн жолдорун из-
деген саясий-тарыхый мааниге ээ окуяга 
чейин көтөрүп сүрөттөйт. Шартнаменин 
көпчүлүк бөлүгүн датка коюп, азаттык 
үчүн күрөшкө ч ы к к а н д а р д ы туткундан 
бошотуу, эл-жерине кайыруу, ынтымак-
та жашоо ж. б. маселелер боюнча өз пи-
кирин орус генералына таңуулай алган. 

Албетте, баскынчы десе эле орус өкүл-
дөрүн терс мааниде кабыл албоо керекти-
гин Курманжан Скобелев, Ионов сыяктуу 
адамдардан түшүнөт, кийин булар менен 
ж е к е достошуп, башына к ы й ы н ч ы л ы к 
түшкөндө пайдасын да көрөт. Бирок сая-
сат деген саясат да, Курманжан датканы 
к а н т и п болсо да колго алуу үчүн орус 
төбөлдөрү анын койгон талаптарын алгач 
орундатып, кошоматчылык кылып туруш-
кан. А к ы н Скобелевдин Курманжан дат-
каны тосуп-узатуу салтанатын эмоциялуу 
шөкөттөйт. Генерал датканын ден соолугу 
үчүн чөйчөк көтөртөт, бийге чакырат , 
алтындалган чапан жабат, акылына там 
берет, кемпирдин кыймыл-аракетине таң 
калат . . . 

Бирок убакыт алга кадамдаган сайын, 
орустар отурукташып, өз законун жүргү-
зүп, падышачылыктын запкысы өтө баш-
таганда Курманжандын күйүтү кайрадан 
жаңырат . Ал алдандыбы?! Орус төбөлдөрү 
Шартнамени унуттубу?! Ынтымакка келүү 
кимдин пайдасына чечилди?! А н ж ы я н кө-
төрүлүшүн басууга ж а ш ы р у у н кабарды 
орустарга бакма баласы Карабек аркылуу 
билдирбеди беле?! Орустарга жасаган жак-
шы иштери унутулуп, аларга сөзү өтпөй 
калабы?! Камчыбегинин өмүрүн сактап 
калууга эмне үчүн болбосун?! Сибирге бал-
дарын айдоодон кантип токтотуп калба-
сын?! Курманжандын айласы, аргасы түгө-
нүп, жүрөгү чарк айланат. 

Карамүртөз Швыйковский датканы мо-
ралдык, психологиялык ж а к т а н «сынды-
рууга» аракет кылат . Анын образы терс 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

каарман катары жеткиликтүү ачылган. 
Швыйковскийдин ички арамдыгы - дат-
каны жалдыраса , жалбарса, чөгөлөсө де-
ген ниетте. Курманжандын пейили - ар-
намыстуу! Д у ш м а н г а басынгысы жок! 
Баласын сактап калууга күч колдонсо бол-
мок, бирок ал бугуп ж а т к а н жигиттерге 
камчы көтөрүп, белги берсе Ош базары 
к ы з ы л канга боёлмок. Анда кимге пайда 
болор эле?! Эмне кылуу керек?! 

Ж а л г ы з уулум кетсе өлүмдөн к у т у л у п , 
Ж а л п ы ж у р т у м к а л м а к чогуу тутулуп . 
Ж а л г ы з уулум утуп кетсе кокустан , 
Ж а л п ы ж у р т у м к а л м а к чогуу утулуп . 
Уулум үчүн элди солоп базарга , 
Б а ш ы н тосуп к а р м а п берсем а ж а л г а , 
Мени кетер өз элимдин тузу уруп!. . 

Уулунун жүзү, көз карашы эненин жү-
рөгүн сая түшөт. Камчыбек да жалган жа-
лаа менен даргага асылганы ж а т к а н ы н 
билет, энесин аяйт: «Бата берип, сиз ак 
сүттөн кечиңиз! . .» Эне менен баланын 
ы й ы к мамилесин, эненин мээримин, би-
рок айла жоктугун, дегеле бул эпизодду 
акын жүрөк титиреткен, психологиялык 
абалда элестүү сүрөттөгөн. 

- Б а ш көтөрчү, уулум , ш а ш ы п турупсуң, 
Өлүм дебе, өлөрүңдү унуткун! 
Өлгөн эмес а ж а л ы н а н өзүнүн 
Уулдары өзүң ч ы к к а н у р у к т у н . 
Өлсөң, уулум , эркектей өл, эрдей өл! 
Өлөрдө да эч н а м ы с ы ң бербей өл! 
Ш е й и т болдуң - өлсөң дагы улуксуң! . . 
Эми, омийин! Кечтим, уулум , сүтүмдөн! 

Адам пендесинде уулунан ажыраган-
дан оор нерсе болбосо керек! Ал эми эне 
жүрөгү деген эмне?! өз көзү менен уулу-
нун дарга асылганын көрүп, эч бир айла 
таппаган, сыртынан билдирбей, ичинен 
боздоп турган адам баласынын тагдырын 
сүрөттөө мүмкүн эместир. Камчыбектин 
мойнундагы сыйыртмагы үзүлүп кетип, 
аман калганда кайран эненин үмүтү жа-
нып кетпедиби беле! Бирок генерал кай-
ра даргага астырганда эненин жүрөгү акы-
л ы н ж е ң и п , эси эңгиребедиби! А р м а н 
дүйнө көңүлүндө уюп, ж а ш чыкпаган көз-
дөрүнөн ж а ш ы тамчылап, күйүт өрттөп 
жибербедиби! 

А к ы н каармандын ж а н дүйнөсүн ички 
монолог аркылуу берет. Монологдо каар-
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

мандын айтып бүткүс сыры, ыйы чыга 
келет. 

Не конуп бийик а т к а мен, 
Не болуп жүрөм датка мен: 
Уулумду куткаралбасам , 
Даргага асар ч а к т а мен? . . 

Акын «өрттүү дилден ыр саптарын жа-
ратып» дейт. Тарыхый маалыматтарга 
карасак, Зыйнат деген псевдоним менен ыр 
жазган деген пикир бар. Албетте, бул азы-
рынча тактала элек, талаш-тартыш тууду-
ра турган маселе. Бирок C. Жусуев рома-
нында Курманжанды ыр жандуу каарман 
катары сүрөттөйт. Ал күйөөсү Алымбек 
менен Коконго барганда акын Молдо Нияз 
менен таанышып, батасын берет. 

Чыгармадан Молдо Нияздын образын 
ачууга болгон автордун далалатын байкоо-
го болот. Ошондуктан, ал акындын чы-
гармачылык портретин замандын көйгөй-
лүү маселелери менен байланыштырып 
көрсөтөт. Залкар акындын жүрөгү да -
ыйга, муңга бай! Кокон хандыгынын эзүү-
сү аз келгенсип, түндүктөн келе жаткан 
капсалаңдын коогасын ал сезбей коё ал-
мак эмес! 

Бирде муңдуу , бирде болуп көңүлдүү, 
Ж а з д ы Н и я з өмүр менен өлүмдү. 
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Адам туулса , а к ы н жүзү ж а д ы р а п , 
Адам өлсө, көздүн ж а ш ы төгүлдү. 

Ошону менен бирге А н ж ы я н көтөрү-
лүшүнө к а т ы ш т ы деген ж а л г а н ж а л а а 
менен кесилген тоо булбулу Токтогулду 
камактан көрүп жүрөгү эзилет, арманы кү-
чөйт, көзүнөн ж а ш тамат.. . 

Анын дүйнөсүнөн ар дайым кайгы-
капа кетпесе да - ал 97 ж а ш к а чыгып 
каза табат. Ошондо өмүрү өтүп баратса да 
датка айым өмүрдүн таттуулугу көз ир-
мемге келбей өтүп кеткени, өмүр, өлүм, 
ак, кара, жакшылык , жамандык ж.б. туу-
ралуу философиялык ой толгоо менен көз 
жумат. 

Б и з к а я к т а н т а п м а к элек а й л а н ы , 
Ай экөөбүз а л с ы з шоола төгүшүп, 
А к ы р к ы ирет тургансыйбыз көрүшүп, 
Өчөм мен да, өчөт тигил ай дагы!. . . 

Атаганат деңизчи, «өмүргө тойбойт 
адамзат» дегендей, Курманжан датканын 
арманы - бир к ы л ы м жашаса да өмүр 
менен бирге эл-журтунун амандыгы, ын-
тымагы эле. 

C. Жусуев лирикалык ырлардан тар-
тып ыр менен жазылган романга чейин 
көркөм дүйнөнү жаратып, кыргыз поэзия-
сында өзүнүн жүзү, үнү менен айырмала-
нып турат. 
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ОСМОНАЛИЕВ КАЧКЫНБАЙ: ТАРЫХ ЖАНА БААТЫРДЫК 
(1929—1997) 

Белгилүү прозаик К. Осмоналиев 
«Азаптын тагы» (1958), «Канат» (1960), 
«Турмуш сабагы» (1961), «Бетке айтаар» 
(1962), «Самар» (1963), «Уйкусуз түн» 
(1966), «Эзелки кек», «Сөз ээлери» (1970), 
«Күлүк» (1973), «Ыйык жер» (1985) сыяк-
туу китептерине кирген кызыктуу аңгеме-
леринде, повест, очерк жана романдарын-
да жазуучулук калеми менен замандаш-
т а р ы н ы н п о р т р е т т е р и н т а р т ы п , и ч к и 
дүйнөсүн ачып берүүгө аракеттенди. Ал бул 
чыгармалары аркылуу өзүнүн кара сөздүн 
нукура устасы экендигин көрсөтө алды. 
Анын алгачкы повести - «Азаптын тагы» 
боюнча Т. Аскаров, К. Иманалиев сыяктуу 
адабиятчылар эң ж а к ш ы ой-пикирлерин 
басма сөз беттеринде белгилешкен. 

Ошондой болсо да К. Осмоналиев кыр-
гыз адабиятынын тарыхында «Көчмөндөр 
кагылышы» романы менен калат. 

К. Осмоналиев «Көчмөндөр кагылы-
шы» романынын үстүндө ж ы й ы р м а жыл-
га ж а к ы н (1970-1988) иштеди. Бул ро-
ман кыргыз прозасында тарыхыйлуулугу, 
о к у я л а р д ы к а м т ы г а н масштабдуулугу , 
образ системасынын көп кырдуулугу, эл-
дик оозеки чыгармачылыкта кеңири ай-
т ы л ы п жүргөн эпизоддорду, санжыра-
ларды пайдалануунун молдугу, тарыхый 
инсандардын портреттерин жандуу тарта 
билүү устаттыгы, эпикалык көркөм боек-
торду реалисттик сүрөттөө ыкмалары ме-
нен айкаштыра , ширелиштире берилиши 
менен бөтөнчөлөндү десек болот. Роман-
дын максаты кыргыз элинин оор турму-
шунун көп кырдуу ж а к т а р ы н жана бири-
биринен калышпаган тарыхый инсандар-
дын басып өткөн жолдорун чагылдырууда 
турат. Мына ошондуктан романдын ички 
структурасы бири-бири менен өтө тыгыз 

байланышкан майда ж а н а чоң тарыхый 
окуялардын негизинде куралган . Алар 
автор тарабынан белгилүү окуялардын кы-
зыктуулугу үчүн эмес, тарыхтын ички өнү-
гүү динамикасын көрсөтүү ж а н а каарман-
дардын ж а н дүйнөсүн ачып берүү үчүн кол-
донулат. 

Романдын жазылуу тагдыры, тарыхый 
көп талаштар такталып, системага алы-
нып, көз караштар бирдиктүү позицияга 
салынып калган учурга туш келди. Ошо-
ну менен К. Осмоналиев өзүнөн мурда жа-
з ы л г а н К. Маликовдун «Балбай» поэ-
масындагы көркөм-эстетикалык жетиш-
кендиктер менен андагы кемчиликтерди 
эске алууга милдеттүү эле. Эмне үчүн?! 
Анткени, романда негизги окуялардын 
чордонунун бири - бугу-сарбагыш уруу-
ларынын чабышы, башкалар менен бир-
ге кайрадан Балбай сыяктуу т а р ы х ы й 
инсандардын да сүрөттөлүшү. Биз роман-
га карата мамилебизди билдиргенде ба-
сымды ушул ж а к к а коюп, ушул өңүттөн 
кароону туура таптык. 

Балбайдын прозадагы образы поэзия-
дагы образга салыштырмалуу реалдуулук-
ка ж а к ы н ж а н а роман жанрына ылайык 
кеңири планда чагылдырылат. Жазуучу-
да Балбайдын оң ж а н а терс жүрүм-турум-
дары турмуштук окуялардын негизинде 
чыга келет. 

Романдагы лирикалык маанай каар-
мандын белгисиз жактарын ачып берүүгө 
кызмат кылат. Балбай да жигит кезинде 
кыз Зыйнатты жактырып калып «Зыйнат-
ка жетпесем курчтугум ташка, жанды най-
зага илип, башты канжыгага байла» деп 
өзүнө өзү ант берет, сүйүүнүн илебине чал-
дыгат. Сүйүү жолборс, к ө к ж а л эрди да 
сүрдөтөт, жүрөгүнө чок түшүрүп күйгүзөт. 
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Баатырдын ойлогон ою, жашоо кума-
ры жалгыз гана Зыйнатка байланышып 
калат. Ансыз тирүүчүлүк караңгы болгон-
суп, ж а н дүйнөсү бушайманга толуп, се-
зимдин нур шооласын издейт, умтулат, ага 
жетүүнүн айла-амалын кыялында курат. 
Балбайдын сезими жөн эле сулуу кыздын 
өңү-түсүнө кызыгуу эмес, баатырдын кө-
ңүлү чын ыкластан түшүп калганы - сезим-
тал ж а н дүйнөсүнөн кабар берет. Балбай-
дын Алыбек досуна: «Сүйүүсү жок өмүр-
дүн бары кайсы, жогу кайсы?» - деп бетке 
чаба айтышы эле анын жүрөгүнүн түпкү-
рүндө таза булактай болуп жакшылыктын, 
боорукерликтин, ишенимдин ж ы ш а а н ы 
жаткандыгын, «өмүрдүн баркы эмнеде?» 
деген философиялык ойдун чордонуна таа-
май жооп бергендигин билүүгө болот. Бал-
бай да адам, ага да сезим таандык, бал-
ким, уруулар өчөгүшүп калбаганда, жоо-
душмандар жерибизге кол салбаганда 
баатыр да жалгыз улуу сезим менен жа-
шоого бүт өмүрүн арнамак . Романдагы 
сүйүү проблемасынын кызыктуу линиясы 
да Балбай менен Зыйнатка байланыштуу. 
Чындыгында, К. Осмоналиев Балбайдын 
сезимтал дүйнөсүн өтө чеберчилик менен 
ачып бере алган. Анын «мажнун» болуп 
Зыйнатка карай «жортуулу» сезимге жете-
ленүүсү. 

Бирок эмне үчүн Балбай Балбай болуп 
туруп, жуучу жиберип, алдына түшүп, 
кулдук урбайт? Каарман ойлонот, толго-
нот: «Кудалашканга Эраалы болобу, бол-
бойбу? Бойго ж е т к е н к а р ы н д а ш ы н ы н , 
болгондо да чыгаан кошокчу, келишкен 
сулуу Зыйнаттын эмгиче кулдук уруп, 
сөйкө салган жери кантип болбосун?» 

Зыйнатты көрүүнү ойлогон ою ордунан 
чыкпай , жигиттер тарабынан кармалат. 
Ошондо да баатырдын ж а н дүйнөсү бөк-
сөрүп калбай айтканынан кайтпай жат-
пайбы! 

«- Зыйнатты бир көрсөткүлө?! 
К а р ы я селт этти. К ы з ы л ж э э к көзү 

бүтүйүп, ойлуу. Ар кимдер: 
- Ушинтип алып, анан көрөсүңбү? 
- Б а ш к а жол ж о к болчу! 
- Кулагыңды кестирип, кыздын кере-

ги эмне? 
- Зыйнат үчүн ... Б а ш кесилет! - деди 

Балбай. 
- Жамырабагыла . - Карыя кол жаз-

гап тыйып, жаралууга бурулду. - Кызы-

395 

быз бул айылда ж о к экен. Келатканың 
угулганда, Карагер экөө тең таптырбас 
ж а й г а бекилиптир. 

- Аттиң арман! - деди ийни көтөрүлө 
үшкүргөн Балбай. - Эмесе, Балбай Бал-
бай болуп туулганы, бир өлдү дегиле!..» 

К. Осмоналиев каармандын жүрүм-ту-
руму менен ички дүйнөсүн ш а й к е ш кел-
тире сүрөттөйт. Балбайдын сезим тра-
гедиясы - бул анын өмүрүнүн аягына че-
йин орду толгус, кайталангыс тарыхый 
трагедия. 

Каармандын сөзү абстрактуу же куру-
лай жасалма эмес. Анын «бир өлгөнү» 
н а к т а й ч ы н д ы к эле. Ооба, Балбай өзү 
түшүнүп, өзү бушайман болуп, өзү башы-
нан өткөргөн сезимсиз жашоо супсак да, 
к ы з ы к с ы з да. Ал сүйүүнүн жоопкерчи-
лигине, ыйыктыгына, бийиктигине жара-
ша мамиле кылат . Анын күнөөсү кайсы?! 
Ж а н ы н а н артык көрүп калганыбы?! Ж а к -
шы көргөнүн ж а ш ы р а албашыбы?! 

Азап адамды ж о к кылат , санаа тирүү-
лөй өлүмгө алып барат. Өмүрдүн кайгы-
капага, арманга чырмалышы, кайдыгер-
лик, көңүл коштук, байкамаксандык жана 
башкалар - өмүрдүн актай барактары, же 
болбосо чийилип салынышы. Балбай да 
бекеринен руханий гүлазык сезимден ай-
рылып калбаш үчүн далбастабайт. Жого-
туп жибергенден к ы й ы н нерсе жок . Бал-
бай Ормонго кулагы кесилип келгенде да 
жүрөк дарты айыкпай тургандыгын бил-
дирип, «Аттиң! Дегениме жетпей, арман-
да өлдүм!» - деп, автор баяндагандай 
«ичинен э ң и л и п , мөгдөп» кетпедиби! 
Анын ички дүйнөсүндөгү сырды Ормон 
хан түшүнөт го деп ойлогон, ал түгүл ку-
л а к т ы н куну үчүн тигилерден бирдеме 
өндүрөт деген ойдо да болгон. Сезимди 
билбеген пенде кайра Балбайды ар түркүн 
ызалоого, өмүрүн коркунучка калтыруу-
га дит бурат, арыктатып өлтүрүүнү тап-
шырат. 

К. Осмоналиев романда элдик көз ка-
раштарды, ырым-жырымдарды, ишеним-
дерди өз орду менен, окуяларды, эпизод-
дорду андан ары өркүндөтүү ж а н а бири-
бирине байланыштыруу үчүн, эң башкы-
сы - каармандардын айтылбас сырларын 
подтекст аркылуу берүү үчүн пайдаланат. 
Мына ушундай ы к м а Балбай менен Ор-
мон хандын мамилесинде а ч ы к - а й к ы н 
эмес, ж а ш ы р у у н , табышмак түйүн ката-
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ры эки көрүнүштө көрүнөт. Биринчиси, 
Балбайдын чала бышкан арык текенин 
этин мүлжүшү. Анын каржиликтен баш-
таганы - к а р ш ы л ы г ы н калтырбаганы, 
«сени да ушу каржиликтей мүлжүй-
мүн!» - дегени. Ал эми экинчиси, Балбай 
тууган-туушкандары тарабынан ортого 
түшүрүлүп ж а т ы п бошотулганда - Бал-
бай камалган үйдүн босогосун ныгыра ба-
сып, артына бир да жолу кылчайбай ке-
тиши. Бул - анын жүрөгүнө кек кетке-
нин, кезеги келсе өч алмакчы болгондугун 
билдирет. 

Романда бугу менен сарыбагыштын 
ордодогу чатагы да түздөн-түз Балбайга 
байланышат . Балбайдын ордодо чүкөнү 
калтырбай чертип ж а т к а н Алыбекке «дос 
эмес белең» деп көз к ы с ы ш ы , Капталдан 
байкап , Ормондун шектенип к а л ы ш ы , 
ордо оюнунда ханды чертмекке өзү ки-
ришкен Ормонго тоскоол к ы л ы п , анын 
тебетейин көзүнө булгалашы чатактын 
чыгышына себеп болот. 

«Кызуу менен абалакты ала койгон 
Ормон өзү да «тергеге» барды. Ага Бал-
бай учуп жетти. Аял-буялга келбей, Ор-
мондун башынан ж а ш ы л т ы ш суусар те-
бетейди жулуп алды да, бет алдына бул-
галап: 

- К у к у у - к у к у у ! - деп д а р ы л д а ш т ы 
салды, Ормон элебеди. 

- Кантет, кудай урган. Көз алдымды 
тоспочу. Чүкөнү көрүп атамбы, же? . . -
деди. 

- Көрбөй калганыңыз керек да! Ха-ха-
ха. Кукуу! Кукуу! 

Ишти Укен бузду. Ал кайда карап тур-
ду эле? Уттурган эри үчүн намыс ж а н ы н а 
батып, чыдамы кетип, кайда жүрдү эле? 
Шамалдай жетип, Ормондун жанына даяр 
болду да Балбайдын колунан тебетейди 
жулуп алды: 

- Адепсиз, кайни! «Ханды» атканы 
ж а т к а н хандын баш кийимин албайт! Бу 
кайсы жосунуң?!» 

Албетте, бул жерде Балбай оюндун 
эреже, жол-жобосун бузган ж о к . Муну 
Ормон да, калыс болуп отурган Калыгул 
карыя да билет. Бирок аялдын ордого кий-
лигиши ысык башталган оюнду муздатып 
салды. Ормон абалакты таштап туруп кет-
ти. Мына ушул эпизод аркылуу жазуучу 
каармандардын и ч к и дүйнөсүн, татаал 
конфликт учурун элестүү чагылдырган. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

К.Осмоналиев башка акын-жазуучулар-
дан айырмаланып, ордо оюнундагы чатак-
тын ч ы г ы ш себебинин жагдайын башка 
ж а к к а бурган. Балким, Укенди бул эпи-
зодго катыштыруу менен калемгер кара-
ма-каршылыктуу көп себептердин түйүнүн 
бир чекитке кездештирип ж а т к а н д ы р . 
Балким, Дааныштын к ы з ы даанышман-
дык кылгандыр. . . 

Романдагы эң өзөк окуя ж а н а Балбай-
дын чыр-чатакты ырбатышы - Ормонхан-
дын өлүмү. 

К. Осмоналиев Ормондун образын ачуу 
үчүн көп окуяларды, каармандарды кир-
гизип, анын өспүрүм курагынан тартып 
өлүмүнө чейинки мезгилди камтууга ара-
кеттенген. Романдын «Муң» бөлүмүнүн 
сюжеттик-композициялык структурасы, 
автордук баяндоо линиясы да көбүнчө Ор-
монго байланыштуу окуяларга негизделет. 
Ошондуктан , ж а з у у ч у Ормондун и ч к и 
дүйнөсүн ачуу үчүн турмуштук майда эпи-
зоддордон тартып, согуштук майданга 
чейинки масштабды сүрөттөөгө ар кандай 
көркөм ыкмаларды пайдаланат. 

Чыгарманын башталышында эле Ор-
мондун колго түшүшү баяндалат. Бул эпи-
зод башка көркөм чыгармаларда тапта-
кыр эске алынбайт. Ал эми илимий эм-
гектерде1 ж а н а санжырада 2 Качыке уулу 
Эраалы 17 жаштагы Ормонду Шамшынын 
белинде болгон чабышта колго түшүрүлүп 
кеткендиги тууралуу маалыматтар бар. 
Тоголок Молдонун айтымына караганда 
Эраалы менен Ормон жекеме-жеке чыгып, 
кийинкиси жеңилип калат3 . Жазуучу бул 
көрүнүштү б а ш к а ч а планда сүрөттөйт. 
Жоо капысынан түндө кол салды. «Ормон 
ак көйнөк-дамбалчан, коңултак өтүк бут-
та колоктоп, жерге ж у к п а й жүгүргөн боз 
ат үстүндө өбөктөй найза сунган: 

«- Ким бул, менин айылыма дааган?! 
Кандай неме экен, ыя , ж ы л к ы м ы , чап-
кан?! 

Көлөкө ж а м ы н ы п , ж о л тоскон кам-
дуулар туура алдынан өтө бергенде, кап-
талдан качырышты. Ат үстүндөгүлөр би-
ринен сала экинчиси ыргып. . . Оң каруу-
га союл тийип, көзү ч ы м ы р а й түшкөн 
Ормонду баса калып, көзүн таңды, чыр-
мады». 

Автор тарабынан ж а ш к а а р м а н д ы н 
болочокто белгилүү, таасирдүү, ө ж ө р , 
намыстуу, кектүү каарманга айландыруу-
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нун алгачкы штрихтери чагылдырылган. 
Туткундан минип качып ч ы к к а н сур бай-
талды жардан ары тээп жибериши - анын 
адамга гана эмес, жаныбарга да кыянат-
тык менен мамиле кыларын ачык билди-
рет. Ага Дааныш карыянын жолугушу да 
элге тынчтык тилеп, Ормондун көңүлүн 
жайкоо болуп саналат. Бекеринен жазуу-
чу Ормондун түпкү аталары жөнүндө сөз 
козгоп ж а т к а н жок . 

Ормондун хан көтөрүлүшү көркөм чы-
гармаларда негизинен бирдей сүрөттөлгөнү 
менен каармандардын психологиялык ал-
абалдары ар башкача көрсөтүлөт. К. Ос-
моналиевде Ормон өзүн өзү ханга көр-
сөтөт: 

«- Кыргызда бир эле «кызыл тебетей» 
болот. Ошол к ы з ы л тебетей к и м болсун?! 

Т ы к - т ы к жөтөлүү, шыбырт-шыбырт 
козголуудан кийин а-бу дешип, мукакта-
нып барып, а к ы р ы бир ооздон: 

- Өзүң бол! - дешти. Калыгул тамак 
жасап, тизе кысты. Ормон аны жалт ка-
рап алып, бакырая түшүп: 

- Мени макул тапсаңар. . . Ырымыңар-
ды ж а с а г ы л а ? - деп колун төшүнө ала таа-
зим кылып, үч жүгүндү». 

Б а ш к а м а т е р и а л д а р д а Ж а н т а й Ка-
рыбек уулу Ормонду хандыкка көтөрө-
лү4 деп сунуштаса, Э. Медербековдун «Кы-
зыл жалын» романында Ж а н к а р а ч аны 
көрсөтөт5. 

Албетте, тарых илими үчүн ал ой ким-
ден ч ы к к а н ы , к и м ашырганы так маалы-
мат үчүн керек, ал гана эмес ж ы л ы , айы, 
күнү, өткөрүлгөн жер ж. б. - баары чоң 
роль ойнойт. Ал эми көркөм чыгарма үчүн 
эң башкысы - ошол тарыхый окуялардын 
күбөсү болгон адамдардын ички дүйнөсү 
кымбат. 

Жогорудагы ар кандай материалдар-
дан биз эмнелерди көрөбүз. Биринчиден, 
К. Осмоналиевде Ормонхан демилгени 
колго алат. Жазуучу каармандын эгоист-
тик психологиясын кичинекей деталь ме-
нен көрсөтөт. Ушул эгоисттик мүнөз Ор-
монду өмүр бою коштоп жүрөт. Экин-
ч и д е н , К . Үсөнбаевде , C . З а к и р о в д о 
Жантайдын пикири болуп ч ы к к а н ы ме-
нен - ал Ормондун амалы. Б у л жерде 
а зыркы тил менен айтканда демократия-
л ы к жол менен шайланып отурат. Үчүн-
чүдөн, Э. Медербековдо «Сиз ж а с а т ы п 
кийип алган турбайсызбы. Сиз эле болу-
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ңуз!» - деген Ж а н к а р а ч т ы н сөзүндө көп 
маани жатат . Албетте, Ж а н к а р а ч анын 
досу, бир чети кудасы катары колдоору 
бышык, бирок биринчи сүйлөмүндө эле 
Ормонду к а к ш ы к к а алганы билинип ту-
рат. 

К . Осмоналиев көпчүлүк учурда 
Б.Солтоноевдин «Кызыл кыргыз тарыхы» 
деген эмгегине таянуу менен көркөм оку-
яларды жаратып отурат. К. Осмоналиев 
мындай деп өзү моюндаган: «Толгон ма-
териалдардын ичинен омоктуусу да, баш-
кага алаксытпас күчтүүсү да Б. Солто-
ноевдин машинкага басылган 500 бетке 
ж а к ы н кол жазмасы болду. Дал ушуга 
таянып иш бүтүрүлдү...». Айрым мезгил-
де ж а з у у ч у тарабынан п а й д а л а н ы л г а н 
ф а к т ы л ы к материалдар каармандардын 
ж а н дүйнөсүн ачып берүү үчүн к ы з м а т 
кылбагандыктан, ал көркөмдүк деңгээл-
ге көтөрүлбөй калган. Ошонун натыйжа-
сында кызыктуу окуялардын тез бүтүшү, 
р а м к а л а н ы п к а л ы ш ы , т а р ы х ы й ж а н а 
фольклордук материалдардын «жиликте-
нип» берилбеши окурмандарды өкүттө 
калтырбай койбойт. 

Ормондун хан шайланышына көркөм 
чыгармалардын авторлорунун баары өтө 
к ы с к а т о к т о л у ш к а н . Алар сүрөттөлүп 
жаткан окуяга тереңдеп кирип, персонаж-
дардын ал -абалдарын к е ң и р и көрсөтө 
алышкан эмес. Авторлор Ормонду ак кий-
изге отургузуп, кара кой союп, канына 
эки колун матырышкан сыяктуу сырткы 
көрүнүштөргө к ы з ы г ы п к е т и ш к е н д е р и 
байкалып турат. 

Эл оозунда айтылып келген «Ормон 
опуза», «Ормон окуу» сыяктуу анын так-
тикалары, кара мүртөз, өжөр, кекчил ж.б. 
мүнөздөрүнө шайкеш келген сүрөттөмөлөр 
романда өтө кеңири кездешет. Жазуучу 
К. Осмоналиев Ормондун образын э к и 
планда ачып берген, биринчиден, анын 
кыргыздар арасындагы карама-каршы-
лыктардан жетишкен ийгилиги, кемчи-
лиги ж.б . ; экинчиден, сырткы душман-
дарга карата майтарылбас кайраты, айла-
амалы ж.б . Ормондун «Соң-Көлдү мага 
неге көрсөтпөй жайлап жүрөсүңөр? » - деп 
саяктарды, «Жаңы конушка менден урук-
сатсыз көчүп бардың?»- деп Жантайды, 
«менин жеримден өткөндүгүңөр үчүн» -
деп соодагерлерди айыпка тартуусу менен 
малга болгон дүнүйөкорлугу, бийлигинин 
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өкүмдүгү ачылат . Ал эми к а з а к х а н ы 
Кененсарыны жеңүүнүн эң негизги ийги-
л и г и Ормонханга б а й л а н ы ш т у у болуп 
саналат . Каптап келген жөө тумандай 
жоону күч менен к а р ш ы л а ш ы п токтотуу 
мүмкүн эмес эле, ошондуктан ал түнүндө 
булуң-бурчтарга от ж а к т ы р ы п , ар бир 
жоокердин атына чычырканакты байла-
тып чаң ызгытып, добулбас кактырып, 
душмандын «жүрөгүнүн үшүн» алуунун 
акыл-амалын ойлоп табат. Чындыгында 
р о м а н д а г ы О р м о н х а н д ы н э р д и г и дал 
баскынчыларга к а р ш ы күрөшүүдө көр-
сөткөн касиеттери - туруктуулук, акыл-
дуулук, токтоолук, кайраттуулук, ар-на-
мыстуулук менен бирге эриш-аркак ай-
к ы н чыга келет. 

Романда Ормондун зордук-зомбулугу, 
залимдиги менен бирге жөнөкөйлүгү, ка-
рапайымдыгы, энөөлүгү сыяктуу мүнөз-
дөрү да чагылдырылат. Пенде болгондон 
кийин мындай мүнөздөр кимде болбосун 
аз-аздан болбой койбойт. Автор да турмуш 
тиричиликке келгенде Ормонхандын көр 
тириликтен аттап кете албаганын көрсө-
төт: Ормонхан кой тууп болгондо, козу 
менен аралашып, көтөрүп жүрөт. Ордо 
оюнунда бугулардын өтүнүчүн канааттан-
д ы р ы п оюнчусун а л д ы р б а г а н д а сары-
багыштар утуп кетмек. Алыбек үйлөнөм 
деген Укенге билбей нике кыйдырганда 
жалынып-жалбарып алдына түшүп, кийин 
өзүнүн өлүмүнө себепкер болгон кара кел-
тени Алыбекке белекке бермек эмес. Олуя 
Калыгулдун насааттары биротоло кулагы-
нан сырткары кетмек. К. Осмоналиев сү-
рөттөп ж а т к а н окуялардын, албетте, та-
рыхый негиздери бар. 

Ооба, Ормонхандын б а ш к ы максаты 
кыргыз элин баш коштуруп, ынтымакта 
жашап , сырткы душмандарга каршы бир-
дикте күрөшүү сыяктуу асыл ойлор болсо 
да, бул ойдун артында чүмбөттөлгөн жа-
шыруун сыр турган: жеке к ы з ы к ч ы л ы к , 
атак-даңк, мал-мүлк, бийликти чыңоо, 
жер тартып алуу. . . 

Б . Солтоноевдин китебинде «малга 
айып тарттырам» деген ой менен жүздөй 
к и ш и менен бугуларга сүйлөшүүгө кел-
ген7. Тоголок Молдонун санжырасында 
«Менин ж ы л к ы м а н байтал жоголот деген 
эмине?» деп, элүү-алтымыштай к и ш и ме-
нен Кутургунун талаасына барып ж а т ы п 
алат. Ормондун чоңдугу өтүп кетти дешип 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

бугулардын айласы кетет8 . Ал эми Талып 
Молдо «Ормон бугунун жерине Ы с ы к -
Көлгө к ы з ы к к а н ы , а н ы ээлеп алууга 
көңүлү бузулганы илгертеден белгилүү. 
Ушул оюн ишке ашыруу үчүн ал нечен 
себептерди, шылтоолорду ойлогон» 9 -
дейт. 

Демек, бир эле окуяга карата жал-
пысынан эки көз карашты көрүүгө болот. 
К. Осмоналиевдин романынын нугу бул 
окуяда да Б. Солтоноев менен Тоголок 
Молдонун материалдарынын негизинде 
өнүккөндүгү ачык байкалат. 

Ормондун өлүмүнө себепкер болгон 
Алыбек менен каракелте мылтыктын та-
рыхын баяндоодо жазуучу башка сүрөт-
керлерден ж а н а материалдардан бөтөн-
чөлөнүп турат. 

М ы л т ы к т ы н м а а н и л ү ү э к е н д и г и н 
ушундан билсе болот, Тоголок Молдодо 
«Кара келтенин жайы» деген атайы тема 
коюлган. Алыбектин Ормондон кетип ка-
л ы ш ы н ы н себеби бардык материалдарда 
бирдей берилет. Ормонхан кара келтени 
Алыбектин «кундагын жаңыртам» деп 
суратып жибергенде, «Уулбаланы (Укен-
ди) мага к ы з кезиндей кайра берсин» деп 
жооп кайтарып, бугулар тарапка көчүп 
кетет. Дал ушул кара келтенин огунан 
качкан Ормон а к ы р ы колго түшөт. 

Ормонхандын кебелбестигинен, өжөр-
лүгүнөн улам өзүн өлүмгө түртүп отурушу 
романда таасын сүрөттөлгөн. Ж а з у у ч у 
жогоруда белгилегендей, Ормондун Ысык-
Көлгө келишин ж а й гана күндөлүк тур-
м у ш к а байланыштырып сүрөттөгөндүк-
төн, каармандын ички дүйнөсүндө өлүмгө 
кириптер болуп калуу деген ой таптакыр 
жок . Тагдырдын мунусуна макул болгон-
дой: « Т ы т ы ш ы п жүргөнчө , колдоруна 
түшкөнүм ырас болду! »- деп көктүгү кар-
маган неме далысын арткыларга салды. 
Кара санын мыткып, каңырыгы түтөдү. 
Ат дүбүртү ж а н жагынан өтүп, даңкан 
чатырайт. «Дагы бирөө чаап өтпөгүдөй 
эле? - деди , - чапса чапсын! Кол кычуу-
лары кансын! Өпкө белем ж а р ы л ы п кет-
кидей. Жарадар болоормун... Көрүм даяр 
турат, көмөлөнүп түшөөрмүн! Чырыбыз 
ушуну менен тыйылгандай болот?!» 

Жазуучуга окурмандардын төмөнкү-
дөй мыйзам-ченемдүү суроолору жара-
лат: Каарман ушундай гумандуу ойлорду 
айтууга даяр беле?! Бугуларды айыпка 
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тарттырам деп анда эмне үчүн келди?! Хан 
шайлангандан кийин биринчи жолу өмү-
рүнө коркунуч туулганда гана бийик па-
фостуу сөздөрдү айтып отурушунун себеби 
эмнеде?! А эгер каарман туткунга түшпөсө 
эмне дээр эле?! Колунда бийлик турганда 
акыл-насааттуу ойлорду ишке ашырууга 
эмне үчүн өмүрүн аяды?! 

К. Осмоналиевдеги эпизоддук окуяда 
кыргыз эли үчүн камкордук кылып, жооп-
керчилигин, милдетин көтөргөндөй кө-
рүнгөн каармандын калктын өткөндөгү-
сүнө, учурдагысына жана келечектегисине 
түйшөлүүсү чыгарманын ички маңызына 
жооп бербейт. Албетте, жазуучунун изде-
нүүсү ж а к ш ы жөрөлгө , бирок каарман 
тарабынан сүйлөнгөн сөздөр кургак дек-
ларацияга , ж а с а л м а л у у л у к к а а й л а н ы п 
калган. Автор каармандын көз карашы-
на, мүнөзүнө, к ы я л - ж о р у г у н а өзгөртүү 
киргизүүгө аракеттениши өтө кеч, окур-
мандардын көз алдына мурдагы иштери 
менен ш а й к е ш келбеген, и ч к и дүйнөсү 
ж а ң ы каарман жаралгандай сезилет. Чы-
гармаларда каармандар таптакыр өзгөрүп 
кетиши да мүмкүн, эгерде ал автор тара-
бынан ишенимдүү сүрөттөлүп отурса. К. 
Осмоналиевде Ормонхандагы «бурулуш-
тар» ж а л п ы окуялардын өнүгүшүнө бай-
ланыштуу келип ч ы к к а н жок . Ошентсе 
да жазуучу башкаларга караганда тары-
х ы й материалдарды к а а р м а н д ы н и ч к и 
дүйнөсүнө үңүлүү үчүн пайдаланган. 

«- Деле , - деп алды айласы кеткен Бо-
ронбай. - Ормондун жүзүн мага көрсөт-
пөгүлөчү?! 

Ж а а л ы жаман Балбайга ушул сөз гана 
керек экен. Чатынан суурулган өкүм атын 
темине, түтүндөй качырды. Ормонго жет-
ти да, киндиктин алдына найзасын уруп 
кетти». 

Ормондун керээзи, албетте, чыгарма-
лардагы окуялардын өзөгүн түзүү менен 
тарамдалган эпизоддорбу, байланыштыру-
учу ф у н к ц и я н ы аткарат. «Көчмөндөр ка-
гылышындагы» керээзде акылман карыя 
сыяктуу ж а л п ы эли кур намыска алдыр-
бай элдешип, ынтымакка , бейкутчулук-
ка үндөө идеясы башкы орунда, ал эми 
ошол учурда «Төрөкелди көлдү үч айлан-
сын» деген кан төгүү ураанын таштайт. 

Ормондун өлүмү кыргыз элинде кыжа-
алаттыкты пайда кылат: 
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«Ормон өлдү дегиче, очок бузулду дей 
бергиле», «Ормон өлүгү бир ж ы л жалын-
чок болор, экинчи ж ы л ы күйүп, күлү ка-
лып, ж о к болор», «Боругу бүркүт, өлүүчү» 
дешти. 

Ормондун кунун кууп, Төрөкелди баа-
тыр келип, Балбайдын колуна түшүп оту-
рат. Романда мыкаачылыгы, зордук-зом-
булугу ушул окуяларга байланыштуу да-
ана көрүнөт. Биринчиден, Ормонхан кол 
б а ш ч ы л ы к к а шайлабай койгону кек сак-
тоого алып келет. Экинчиден, а й ы г ы п 
келе жаткан Төрөкелдинин бутун үч жолу 
сындырат. 

Жазуучунун позициясы түшүнүктүү -
каарманды көкөлөтүп мактап жибербейт. 
К. Осмоналиевдин Балбайы романда бел-
гилүү даражада тарыхый окуяларды бай-
ланыштыруучу ф у н к ц и я н ы аткарат. Бул 
образ калемгер тарабынан чыгарманын 
ири окуяларына, эпизоддоруна катышты-
рылат. 

Б а л б а й д ы н э р д и г и Ш а р п ы л д а к т ы н 
сазындагы солдаттарды өлтүрүп кеткени-
нен да көрүнөт. Ал к а з а к досу Шорук 
менен убадалашып, калп эле а ш к а бары-
м ы ш болуп, бир да жанды куткарбай, эч 
нерсесине тийбей тыптыйпыл к ы л ы п ке-
тиши бардыгы үчүн таң калыштуу болгон. 
Орус төбөлдөрү Балбайды кантип карма-
рын билишпей шылтоо издеп жүрүшкөндө 
бул окуянын болушу чырактарына май 
тамызат. Каарман ар бир солдат үчүн кырк 
к и ш и атыларын укканда селт эткен, баш-
каларга залалым тийбесе экен деп сар-
санаа болгон. А к ы р ы тоо таянып качып 
кеткен. Балбайды к и м кармап бергени 
жөнүндө ар кайсы чыгармада ар кандай 
ысымдар аталат: Күчүк, Телтору, Аман-
тур, Өмүрзак ж. б. Бирок, каармандын 
к а р м а л ы ш ы бирдей эле сүрөттөлөт: тың-
чылар биринчи кирип, анан солдаттарды 
чакырышат . Каарман душмандарга ка-
ардуу караган. К. Осмоналиевде Балбай 
түрмөдө да тынчыбай «башымды к ы л ы ч 
кесип, сөөгүм эл-журтумда калса гана!» -
деп кайрат менен өткөрөт. 

Балбайдын образы романда кайчылаш, 
татаал, карама-каршы чагылдырылышы 
менен кызыктуу . Бирок жазуучу көбүнчө 
образдын ички дүйнөсүнө кирип, психоло-
гиясын чагылдырууда бирдей к ы л к а д а 
мамиле к ы л а алган эмес. Албетте, сүрөт-
кер прозада ж а л г ы з гана Балбайдын об-
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разын түзүп ж а т к а н жери ж о к , ошондук-
тан каармандын образы айрым учурда 
толук кандуу чыкпай калгандыгы көрүнүп 
турат. Өзгөчө анын тагдырынын кульми-
нациялык чекити - кармалып кетиши, 
түрмөдөгү күндөрү декларативдүү, супсак 
баяндалган. 

Чыгармада Калыгул олуянын акыл-
мандыгы, Тилекматтын чечендиги, Арс-
танбектин ырчылыгы өзүнчө эле бир эл-
дик образдардын галереясын түзөт. 

Романда К а л ы г у л д у н ж а ш кезинде 
к а з а к - к ы р г ы з д ы н кандуу ч а б ы ш ы н өз 
көзү менен көрүп, жүрөгү өйүп, түк эсинен 
кетпей калганы, дин окуусунда тарбия-
ланып, бирөөнүн оокатына көз артпаган, 
мусулман пендесинин парзын мойнуна 
алып, момун, ушак сүйлөбөй, акылы, ка-
лыстыгы, абийири, жашоого бөтөнчө көз 
к а р а ш ы ж. б. касиеттери менен айырма-
ланганы аны менен кездешкен эпизоддор-
до даана сүрөттөлүп отурат. Ормондун 
атасы Ниязбек Калыгулга уулун керээзин-
де табыштап , акыл-кеңешчиси к а т а р ы 
дайындаган. Бирок Ормон ханга көтөрүл-
гөндөн кийин агасынын тилин албай кыр 
көрсөткөн жагдайлар көп болгон. Андай 
учурларда олуя сурданып, кабагын чы-
тып, эч к и м менен сүйлөшпөй өз оокаты 
менен алек болор эле. Ормон өз күнөөсүн 
ичинен моюндап, «Апендиге эмне болгон» 
деп түпөйүл тартып калчу да, кез-кезде 
с ы й л а м ы ш , у р м а т т а м ы ш болуп өзүн 
көрсөтөр эле. Калыгул элдин турмушунун 
оордогонуна, сырткы ж а н а ички кандуу 
к а г ы л ы ш т а р г а ой-санаасы сапырылат . 
Өзгөчө, тынчтык, ынтымак маселесин көп 
ойлонот: Кокон хандыгынын максаты не?! 
Казак , кыргыз биригип, душманга кар-
шы тура алышабы?! Адам баласы кыры-
лышпай ж а ш а й алабы?! Ормон «кызыл 
тебетей» шайлангандан кийин эмне жак-
шы иш бүтүрдү?! Кыз-катын , байтал. . . 
үчүн хандар уюткулуу журтту чаап отур-
ганы касиетинин качканыбы?! Каарман-
дын көздөрүндө ж а ш кылгырат , «ээ-жаа 
бербей чууруп, бетин жууйт» . Жазуучу 
Калыгулдун образын көп кырдуу кырда-
алдардын чок ортосуна аралаштырып сү-
рөттөсө да, ал калыбынан жазбаган, акыл-
дын бийик-бийик тепкичине турмуштук 
мол т а ж р ы й б а с ы н а н , и ч к и дүйнөсүнүн 
т а з а л ы г ы н а н улам ж е т и ш к е н к а а р м а н 
катары чыга келет. Мына ушул көрүнүш 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

өзгөчө анын Коконду кыдырып, суудай 
аккан адам канын, Мусулманкул баш бол-
гон ж ы й ы р м а миңдей кыпчак уруусунун 
малдай мууздалганын көрүп, көңүлү ирэ-
э н ж и п , жүрөгү муздап, ж а к ш ы тилеги 
ташка тийип, сапардан санаа тартып кел-
генде көрүнөт: «Оо, асман! Теңири! Бул 
не деген калыстыгың? Бул не деген буй-
ругуң? Же жердеги пенделерибиз адеби-
нен ашып, күнөөгө ушунча баттыбы? Же 
акыр кыяматыңдын алгач башталганы-
бы?!. Бүт денеси титиреп, эчкирген. Са-
к а л ы н ж а ш жууган» . Адам баласынын 
жашоого, ж а р ы к дүйнөгө үмүт менен ке-
лип, анан жөн жашабай - бирөөнүн өмүрүн 
кыйып , басмырлап, талап-тоноп, ыплас-
тыктарды жасагандарына чыдабайт. 

И ч к и дүйнөсү м ы н ч а л ы к зор траге-
дияга учураган - көз ж а ш ы н көлдөтүп 
муң-зарга чайыган, акылмандыктан айла-
сы аргасыз түгөнгөн, ж а н ы н коерго жер 
таппаган каарман «Көчмөндөр кагылы-
шында» жападан ж а л г ы з десе болчудай. 

Бардык окуяларга тең салмактуу, ка-
лыс, адилет, адамкерчиликтүү мамиле 
кылган Калыгул к а р ы я н ы н дайыма тур-
м у ш ф и л о с о ф и я с ы н а н к а л к ы п а л г а н 
салмактуу, терең, таамай, бетке айткан 
кеп-кеңеш сөздөрү зордук-зомбулукчул 
Ормонханды да эпке келтирет, ачуусун 
басат. Калыгул - романдагы эң жеткилең 
көркөм түзүлгөн образ, к а р ы я н ы н обра-
зынан д а н а к е р л и к т и , а к ы л м а н д ы к т ы н 
уюткусун көрөт. Анын ою, тилеги, мак-
саты - кыргыз элинин ынтымагы, ошон-
дуктан чыр-чатактарды басууга аракетте-
нет, ички дүйнөсүнө бүлүк түшүрүп толго-
нот: «Ал учурда к и м кандай мөгдөдү, 
айтор К а л ы г у л д у н и ч к и дүйнөсү куду 
Ысык-Көл бетиндей тынчсызданат. Бир-
де «чындап мүшкүл эл башына түшкөндө 
чогуу көрөрбүз» деп, майда толкундай 
бүйрөлөнүп теңселе, бирде түрмөктөлүп, 
сапырылып, күрүлдөп жээкти жаба берип, 
тынчы кетет». «Сезими күбүрөп, уйгу-туй-
гу: Кимге таянасың? Кимисине ишене-
сиң?. . О шордуу журт! Колуңу төбөңө 
алып, кимге чөк түшүп берээр экенсиң?!» 
«Баятан кайраттанып, боюн кармап ол-
турган к а р ы я н ы н көз ж а ш ы ээ-жаа бер-
бей чууруп, бетин жууп кетти». 

«Оюндан от чыгат» дегендей, ордо ою-
нунан ж а ң ж а л чыгарын алдын ала билип, 
токтотууга аракеттенет. Бирок ж а л г ы з 
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Калыгул эмне кылат , турмушту өзгөртүп 
жибере албайт да. Бирде а к ы л өлчөп, ти-
лин алышса , бирде сөз к у л а к т ы н сыр-
тынан кетет. Мындай учурда сөзсүз, кан 
төгүлөт. 

О ш о н д у к т а н , ж а з у у ч у К а л ы г у л д у н 
өлүмүнө себепкердин эң негизгиси ката-
ры - элди ынтымакташтырууда тоскоол, 
жолтоо болгон «бөрүлөрдүн» кылык-жо-
руктарына, залимине, зулумдугуна чыда-
баган кайгы-капа оорусунан дүйнө салып 
кеткенин көрсөтөт. Ж а н а автор бул бү-
түмгө Калыгулдун баскан өмүр жолунан 
мыйзамченемдүү түрдө келип отурат. 

Романдагы кыргын согушту токтотуу-
га к а р ш ы турган образдардын бири - Ти-
л е к м а т . К . О с м о н а л и е в д и н ч а г ы л д ы -
руусунда каарман таптакыр башка ра-
курста, позицияда каралган. Чыгармада 
өзгөчө анын элчилик жооптуу милдети 
так а й к ы н д а л г а н . К а а р м а н к ы р д а а л г а 
жараша , келечектеги бейкутчулук үчүн 
өзүнүн акылдуулугуна гана таянбастан, 
амалкөй, айлакер да болуп чыга келет: 
Кокон хандыгынын кол башчысына дөө-
лөттүү хандай көрүнүп, «Ысык-Көлдөгү 
бугу элинин ханы болуп таанылат» деген 
мөөр басылган күбөлүк алууга жетишип, 
алтын ж и п менен кооздолгон к ы з г ы л т 
к ы м к а п чен тон кийип, ак боз аргымак 
минип келсе, Кытай губернаторунун да 
көзүн будамайлап, зор ишенимине татыйт. 

Ормонхандын өлүмүнөн кийин татаал-
данып кеткен бугу, сарыбагыш уруулары-
нын чырын кантип жайгаштыруу керек?! 
Элчилик милдетин ким кынтыксыз атка-
ра алат?! Кеп барып-келиште же сөздү 
айтууда эмес, өз өмүрүн кепилдикке коюп, 
элдердин ортосундагы кандуу кагылыш-
ты токтотуу, Калыгул акылман айткан-
дай, «ажырагандын ал жээгинен бул жээ-
гине көпүрө» болуп саналат. «Кереге ажы-
раса көктөлөөр. Ээр ажыраса эптелээр. 
Ж е р жарылса сел менен толоор. Эл жа-
рылса эмне болоор, касиеттүү карыя?» -
деген каймана маанисиндеги суроосуна 
терең түшүнүп, чечмелеген олуя Калыгул 
анын элчиликке келгенин дароо аңдап, 
кубаттайт . Олуяны ээрчип ы н т ы м а к к а 
келүү үчүн Үмөтаалы менен Төрөкелдиге 
барат. Жазуучу Тилекматтын Ормонхан-
дын кунунун чечилишинде өлүмдөн корк-
пой, тайманбай бетке чабар сөз менен, 
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бирок ар бир сөздү «кыт куйгандай» өз 
ордуна коюп, дипломатиялык сабырдуу-
лукту, жүрүм-турумду сактап, салмактуу 
жооп бергенин чебер сүрөттөгөн. 

Казактын Тезек төрөсүн да эпке кел-
тирип, эки элди куда-сөөк кылып, сары-
б а г ы ш т а р д а н к е л г е н э л ч и л е р д и сөзгө 
ж ы г ы п , мөөрөй алып келет. 

Дегеле Тилекматтын образына «көлө-
кө» түшүргөн көрүнүштөрдү чыгармадан 
көрө албайбыз, автор каарманга объек-
тивдүү түрдө м а м и л е жасоого аракет-
тенген. 

Чыгармада Тилекмат Калыгулдун ти-
легин улантуучу катары сүрөттөлөт. Ж а -
зуучу бекеринен Калыгулду а к ы р к ы са-
парга узатып жаткандагы эпизоддо Тилек-
матты ата салтын бузуп, өкүртүп, боздотуп 
ж а т к а н жери жок . Акылга кенч, улуу-
лардын насаатын улаган урпактар турган-
да кыргыз журту кем болбойт деген асыл 
ой романга ж ы й ы н т ы к берип турат. 

Жазуучунун чыгармачылыгында көрү-
нүп тургандай каармандар тууралуу ар 
кандай материалдарга этият мамиле кө-
рүнөт. 

Романда Арстанбектин образы Качы-
ке баатырдын ашындагы эпизоддордон 
тартыла баштайт: «узун бойлуу, кагелес, 
кара мурут Арстанбек» деген портреттик 
мүнөздөмө берилет. Ал залкар ырчылар-
дын бири, з а м а н д а ш ы Музооке менен 
салтанаттап ж а р ч а к ы р ы п жүрөт: ата-
б а б а л а р ы б ы з д ы н с а л т о ю н д а р ы - эр 
сайыш, эңиш, жөө күлүк, төө чечмей, ат 
чабыш, балбан күрөш, улак тартыш, к ы з 
куумай. . . 

«Аңгыча, жоргону ж ы л ж ы т ы п Арс-
танбек жетти: 

- Укпасаңар , угуп ал , 
Араңда эриң да бар, ж е р и ң бар. 
Эминеден к е м и ң бар?! 
Т ы я к т а н балбан к а м д а л д ы , 
Силердики уктап калганбы?! — 

деп күлдү да, атын моюнга тарс чаап, кай-
ра жөнөдү». Ырчылар аш каадасын көтө-
рүп, ж а м г ы р төккөндөй ыр саптарын сы-
бызгытышат. Эл арасында ырчыларга баа 
беришип, ызааттап, урматтап мактаган-
дар да, көрө албас ичи тарлар да бар. 

Ат чабышта Төрөкелди баатырдын 
аты үчүнчү келгенине намыстанып, Арс-
танбек менен Музоокенин биринчи кел-
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ген күлүгү - Карагерди мактап жатканы-
на к ы р т ы ш ы сүйбөй «Ырчы менен катын-
да ар жок! Итке да ырдайт! К у ш к а да 
ырдайт» - деген адилетсиздиги ырчылар-
ды эл алдында сындырып койду. Жазуу-
чу белгилегендей, күпүлдөгөн Төрөкелди-
ге жооп берүүгө толук мүмкүнчүлүктөрү 
бар эле, бирок ал сөздүн баркын, куду-
рет-күчүн, касиетин билбей кайра абий-
ирди кетирип, кылыч сууруп чыкмак. «Оо 
бирин кор кылган , бийлиги барды зор 
кылган , ит тиричилик! Аш башталган 
күндөн бери сууну уютуп, алтынды эрит-
кен эки ырчы сынып, мокоду. Сөздөрүн 
оозунан түшүрүп, салаңдап, нары басты-
рышты». Акындардын ички дүйнөсү на-
зик , таза, жаралуу келет. Ошо сыңары 
Арстанбек курч, жалындап турса да жар-
кыраган маңдайы түнөрүп, к ы я л ы чөгүп, 
орой сөзгө чорт сынып, ички дүйнөсүндө 
бороон-чапкын болот... 

К. Осмоналиев Арстанбек атасы Буй-
лаш баш болгон үч кишини хан ордосунан 
кантип бошотуп ч ы к к а н д ы г ы н көркөм 
сүрөттөөгө алган. Арстанбек сапар чегип, 
баспаган жери, жолукпаган к и ш и с и кал-
байт, А л а й г а Алымбек даткага барып 
ч ы н ы к л а с ы менен «Ак көбө тондун 
жакасы, Датка Алымбек, Алайлык журт-
тун атасы» - деп мактап ырдап, сый-
ызаат көрүп, аны менен бирге хан ордо-
суна барып, ханды келиштире даңктап, 
адам баласынын өмүрү, ж а р а т ы л ы ш т ы н 
кооздугу, жердин асылдыгы, күндүн ну-
ру, суунун тазалыгы, Алланын улуулу-
гу, бийиктиги ы й ы к т ы г ы тууралуу кую-
луштуруп көркөм ырдайт. Мактоолордон 
ырахат алган хан ж и б и п кетип, «ырчы 
эмнени кааласа - ошо аткарылсын» деп 
убада берет. 

Жазуучу Арстанбектин хан алдында 
м а к т а п ы р д а ш ы н аргасыз а й л а к е р д и к 
экендигин подтекст аркылуу түшүндүрөт. 
Антпесе, ырчы атасын хандын кандуу 
чеңгелинен э р к и н д и к к е чыгара албайт 
эле. Ошондо бир кезде баласынын ырда-
ганына караманча к а р ш ы болуп, тыйып 
жүргөн атасы Б у й л а ш да уулуна бата бе-
рип, «Уулум, арам өлүмдөн а ж ы р а т ы п 
келген ырың экенин укпадымбы. Көрсө 
сенин өнөрүң кыдыр жылоологон өнөр 
турбайбы... Черте бергин комузуңду. Чуу-
руй турган ырың болсо, ырдай бергин» -
деген. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

К. Осмоналиев Арстанбектин образын 
негизинен башка каармандар менен ан-
чалык карым-катнашта сүрөттөгөн эмес. 
Автор да чыгармасында «баса, Арстан-
бекти ара жолго таштабай, кайрыла ке-
тели, тааныша кетели» - деп сөз учугун 
гана чыгарып отурбайбы?! Бирок роман-
дан кыска болсо да акындын тестиер бала 
кезинен тартып сөзгө үйүр, комузга шык-
туу, эпикалык чыгармаларды жана акын-
дардын ы р л а р ы н ж а т к а айтып, өзү да 
нөшөрдөй төгүп жиберген учурларын , 
а к ы н д ы к ж о л у н у н а ч ы л ы ш ы н а өзүнүн 
эрдиги да себепкер болгонун даана көрүүгө 
болот. 

Төрөгелди тынымсейит элин чапкан-
да К а л ы г у л а к ы л м а н д ы н калыстыгын , 
салмактуу ордун жоктоп, боздоп романда 
Арстанбек минтип ырдап жатпайбы: 

Тарс этет бараң, ок келет , 
Ы з ы - ч у у чубап топ келет . 
Көкдолу минген Тор жорго , 
К а ж а н ы п , бөжүп, ш о к келет , 
Тизгиндеп т ы й ы п коюучу , 
Ж а н ы н д а К а л ы г у л ж о к келет . 

Тарыхка карасак Калыгул жетимиш-
ке таяп калганда, Арстанбек бетке айт-
кан курч алоолонгон жалын сыяктуу ж а ш 
мезгилинде экен. Устатынын оюн, насаа-
тын шакирти чыгармачылык менен улап 
кеткен. 

К. Осмоналиев романында К а л ы г у л 
менен Арстанбектин образдарын элдик 
акылмандыктын туу чокусу катары чагыл-
дыруусунда көркөм ийгиликтерге жетише 
алган. Алар аркылуу кыргыз элинин фи-
лософиялык ой толгоолору, нравалык таза 
пейилдери, карапайым кулк-мүнөздөрү, 
жүрүм-турумдары ч ы г а р м а д а - К. Ос-
моналиевде синтезделип берилген. 

К. Осмоналиевдин романында чечен-
диги, акылмандыгы башкалардан калыш-
паган каарман бар. Ал - Ормонхандын өзү 
жигит башчылыгына шайлаган Шамен. 
Каарманды жазуучу Ормонхандын өтө 
ишенимдүү адамы катары сүрөттөшүнүн 
түпкү сыры - экөөнүн чоң атасы Эсенгул 
баатыр. Ошондуктан, хан кайда болсо 
жигити да жанында - чыгармадагы окуя-
ларга бирдей катышышат . Шамендин 
кеп-кеңеши хандын көп иштерин туура 
жайгарууга шарт түзгөн. Ал Ормондун 
буйругун так, өз убагында аткарган. Баш-
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каларга баш ийбеген Балбайга чейин ба-
рып, эр кунун өндүрүп келген. Кененсары 
өлгөндөн кийин казак бийлери Ормонду 
ж а ш ы р у у н өлтүрүү жөнүндө чечим чыга-
р ы ш к а н д а Ш а м е н д и н ж а р д а м ы менен 
аман калган. Бугулардан а ж а л ы жеткен 
Ормон хан кундун талабын Шамен кессин 
деп керээз калтырган. 

«Көчмөндөр кагылышында» Ормондун 
уулу Үмөтаалынын зөөкүрдүгү, зомбулу-
гу ж а н а ошонун кесепети бир кездерде 
өзүнүн башына балта болуп тиери жөнүндө 
кеңири сүрөттөлөт. Ал мылтыктын түздү-
гүн сынайм деп, боз үйгө беш-алты аялын 
к и р г и з д и р и п , с ы р т ы н а н мээлеп атып, 
устанын жүрөгүн түшүрүп, эң ж а ш , эң 
сулуу аялын өлтүрүп салат эмеспи! Анын 
ашкан кылык-жоругун атасы Ормонхан 
да айыптаган. Ал эми атасынын кунун 
кууйм деп нечен карапайым адамдарды 
өлүмгө кириптер к ы л ы п , к ы р г ы з элин 
бүлүнтүп, ортолордогу мамилелерди ыды-
ратып салат. Романда Үмөтаалыга Калы-
гул карыя бир көргөндө эле мындай баа 
берет: 

«Жеткен коркунучтуу, айлакер, каң-
кор Төрөгелди эмес, мобул Үмөтаалы эке-
нин Калыгул азыр билип, ичиркенди. . . 

- Үмөтаалы! Кан жыттанган сөзүңөн 
жангын!» 

Романдагы эң татаал, катаал , ж а н а 
терс образ Үмөтаалыга жыйналган . Баш-
ка каармандарда - Ормондо, Боромбай-
да, Балбайда, Алыбекте ж. б. терс менен 
кошо оң сапаттар да ачылат. 

«Көчмөндөр кагылышы» романында 
м ы н д а н т ы ш к а р ы к ө п т ө г ө н т а р ы х ы й 
инсандардын ысымдарын кездештиребиз. 
Тайлак, Ниязбек, Бүргө, Супатай, Төрө-
гелди, Ж а н т а й , Боромбай, Кененсары, 
Ноорузбай, Жангарач , Качыке, Эраалы, 
К у р м а н ж а н , Осмон, Б а й т и к , Шабдан , 
Көкүл, Солтобай, Орозбак ж. б. Бул каар-
мандар тарыхый окуялардын жүрүшү ме-
нен гана катышып отурат. Ошондой болсо 
да айрымдарынын образдарына кыскача 
кайрылып кетүүгө туура келет. 

Т а й л а к т ы н Куртка чебин алуусу 
К.Осмоналиевде болгону эки-үч сүйлөм ме-
нен берилген, автор негедир көптөгөн 
к ы з ы к т у у окуялардан «аттап» кеткен . 
Албетте, бул жазуучунун чыгармасына 
пайда алып келип бербейт, тескерисинче, 
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ал окуяларды сюжетке тартса каарман-
дын элеси дагы ачыгыраак көрүнүп, об-
раздар системасынын чагылышына таа-
сирин тийгизмек. 

Б а р д ы к м а т е р и а л д а р д а Т а й л а к т ы н 
Арапты ж е ң и ш и - бул факт , т арыхый 
чындык. К. Осмоналиевдин романында 
каармандардын ички дүйнөсү ачылбастан, 
үстүрт баяндоо менен чектелип калган. 
Ж а з у у ч у н у н өтө маанилүү о к у я н ы бир 
абзацга сыйыштырып, рамкалашы көр-
көмдүк чеберчиликтин көрүнүшүнө мүм-
күнчүлүк түзүп бербейт. Жандуу драма-
тизм-конфликттин жоктугу, образдардын 
күңүрт берилиши, психологизмдин сол-
гундуулугу - бул эпизоддун романда 
«жансыз» чыгып калгандыгын белгилейт. 
К. Осмоналиев Тайлактын образына өтө чек-
телүү менен мамиле кылгандай сезилет. Ал 
гана эмес анын кытайлыктар менен согу-
шуусун жазуучу кокондуктар кылып көр-
сөтүп, тарыхый окуяны бурмалоого барган. 
Албетте, жоо деген жоо деп жалпысынан 
сүрөттөп көрсөтсө да болот. 

К. Осмоналиевде жоонун аты берилбесе 
да (бул да саясат) окуянын жүрүшүнөн 
билсе болот - кытайлардын колу басып 
кирип, адам чыдагыс кан агызат. «Тай-
лактын бешинчи аялы - Буурчак баласын 
кең көйнөктүн ичинен, кең алаага сала 
койгон. «Осмонум тирүү калса экен?» -
деп, чатын кеңейте тизелеп отурат. Чаты 
жайылып, толукшуп турган сулуу келинге 
кол башчы назар бура токтоло калды. 
Ушуну күтүп тургансып, асман ж а р ы л а 
чагылган урагансып: 

- Т а й л а к - Т а й л а к ! - деген чуу дүң-
гүрөдү. Жазуучу өлүм менен өмүрдүн ор-
тосунда ж а н алакетке түшкөн элдин каар-
дуу к а р т и н а с ы н элестүү берген. Автор 
ушул эпизоддо гана каармандардын диа-
лог-речтерин колдонот. Чыгармада диалог 
чоң мааниге ээ, каармандар дароо кый-
мыл-аракетке келе түшүп, образ-мүнөзү 
«калкып» чыга келет. К. Осмоналиев ки-
чинекей Осмонду сактап калуу көрүнүшүн 
жазганда элдик материалдарга, өзгөчө 
Ы. Абдырахмановдун вариантына таян-
гандыгы байкалат. 

Каармандын өлүмү жөнүндө даректер 
дээрлик бардык эмгектерде негизинен 
бирдей эле чагылдырылган. Кокон хан-
д ы г ы Т а й л а к к а күчү к е л б е г е н д и к т е н , 
өлтүрүп келүү жөнүндө домчуну жиберет. 
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К. Осмоналиевдин версиясы боюнча Тай-
лак жигиттеринин чач алдырып жатка-
нын көрүп, кызыгып кетип, « ж ы л к ы н ы н 
туу куйругундай катуу чачын» жибитип, 
эч нерседен ш е к а л б а й , эл а р а с ы н д а 
көптөн бери ж а ш а п жүргөн домчуга кыр-
дырат. Ууланган устарадан дени ысып, 
ж а р ы к дүйнө менен заматта коштошот. 
Балким, калемгер Тайлакты Дааныш ка-
арманынын эскерүүсүндө баяндап жаткан-
дыктан, окурмандарга айрым маалымат-
тарды берүү жетиштүү деп ойлосо керек. 

«- Саламатсызбы, апа! - деп жибер-
беспи, катыгүн! Аа кашайгырдыкы, ка-
шая түштүбү! Жоодур көрүнгөн Курман-
жандын өңү чагылган ургандай чу өзгөрдү. 
Маңдайынан ылдый жүзү кубара-кумсара, 
уурту дирт этип, таноосу кыпчылды. Ка-
нынын бузулганын туйбоо үчүн: 

- Сала-мат-чылык, мырза! - деди 
чоюла. 

Айымдын өзгөргөн жүзүн Шабдан да-
роо сезди. Айгапта боло ичкериди. Кы-
зыл жүзү чайпалды. Манжалары карыш-
канда оң бармагынын тырмагы оң сөөмө-
йүнүн этине баткандан батып баратты». . . 

Автордун позициясы боюнча сөздүн 
орунсуз а й т ы л ы ш ы дин жагынан да, дил 
жагынан да ишти бузат. «Никелешүүдөн 
качпоого да Курманжандын ак дилинде 
макулдук бар эле» - дейт жазуучу. Ата-
баланын салтын бузбай Шабдан датка-
ны «жеңе» деп кайрылганда каармандар-
дын тагдырлары таптакыр башкага буру-
луп кетери тууралуу ой чабыттатат К. 
Осмоналиев. Эми м и н т и п «апа» деген 
сөздүн саатынан өмүрлөрүнө кылтак са-
л ы н ы п , уу бердирип өлтүрүү маселеси 
чечилет. Курманжан датканын дагы бир 
ызырынганы - Шабдандын жөн келбей тоо 
арасына орус аскерлерин жаап-жашырып 
койгону болчу. Ошондуктан, уулу энесине 
орустарды түн ичинде тыптыйпыл кылуу 
үчүн кеңешип отурат. Орус аскери такти-
каны өзгөртүп көчүп кетишип, Абдылда-
нын ою ишке ашпай калат. Ал эми Шаб-
дан болсо Байзак экөө бир атка учкашып 
өмүрлөрүн аман ала качышат . Романда 
Курманжан датка Ташкенттеги улук ме-
нен өзү барып сүйлөшөт. К. Осмоналиев-
дин сүрөттөөсүндө Шабдандын тагдыры өтө 
коркунучта калганы, ажалынын жетпеге-
нинен тирүү эл-жерине кайтышы бир чети 
драмалуу, бир чети юморлуу берилген. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

К. Осмоналиев ж. б. жазуучулар сан-
жыранын негизинде окуяны кызыктыруу, 
тереңдетүү максатында «апа», «эже» де-
ген сөздөрдүн тегерегинде психологиялык 
конфликтти пайда к ы л ы п отурушат. 

Көркөм чыгармаларда майда деталдар-
га көп деле маани бериле бербейт, көркөм-
дүктүн жүгүнө, образдардын ачылышына 
карата художниктик позициядан бөтөнчө-
лөнүп к а р а л ы ш ы мүмкүн. Мындайда пер-
сонаждардын психологиялык ал-абалын 
тереңдеп чагылдыруу башкы максат бо-
лот. Ал эми тарых барагына көз жүгүрт-
сөк, Шабдан 1840-жылы, Курманжан дат-
ка 1811-жылы туулуп, 29 ж а ш улуу бол-
гону дапдаана. Энесиндей болгон «Алай 
ханышасына» нике кыйдыруу жазуучу-
лардын көркөм фантазиясынан жаралган 
көрүнүш болчу. 

К. Осмоналиевдин романында Шабдан-
дын өмүр жолу кеңири сүрөттөлөт. Ал 
айтылуу жомок сыяктанып кеткен Бал-
бай баатыр менен жолугуп, кесилип кал-
ган к у л а г ы н а к ы з ы г ы п , ж а к ы н д а эле 
өткөн Ормон, Төрөкелди ж а н а орус пады-
шалыгы тууралуу ой-пикир алышат. Бал-
байдын сүрүнөн, жинденген түрүнөн жү-
зүндөгү күлкү күбүлүп, томсоруп отурган 
Шабдандын психологиялык абалын жа-
зуучу ишенимдүү жазган. Балбай орустун 
кыргыз жерине басып келгенине караман-
ча к а р ш ы экендигин билдирип, «орус ой-
логонун кылат» дегендей айылдарды мас-
каралаган солдаттарды катуу айыптап 
мусулманчылыктын тазалыгын жактайт . 
Шабдан болсо ага падышачылыктын бий-
лигинин күчүн, газават ордо ичиндеги 
митайымдардын ойлоп тапкандары, жеңүү 
негизсиз кыялдар экендигин түшүндүрөт. 
Балбайдын адамкерчиликтүү, меймандос-
тугун көрүп бир чети ыраазы, экинчиден 
орустарга к а р ш ы карактоосуна нааразы 
болуп кайтат. Ал жазуучунун позициясы 
боюнча Б а л б а й д ы түрмөдөн к у т к а р ы п 
алууга аракет к ы л ы п да көрөт. 

Ал эми Тайлактын уулу Осмон орус-
тарга карап бербей, Шабдандын элчи-
лик милдетин «чыккынчы» катары көрүп, 
Какшаалды көздөй көчкөнгө чечим кабыл 
алат. Тагдырдын буйругу менен Шабдан 
менен Байзак түн ичинде токой аралап 
качып кетишет. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Р о м а н д а Ш а б д а н д ы н о б р а з ы н д а г ы 
касиеттер - жоомарттык, кеңпейилдик, 
марттык, айкөлдүк ж. б. адамдарга жаса-
ган ж а к ш ы мамилелери көрүнүп турат. 
Бирок автор каарманды революционер 
Михаил Фрунзе менен беттештирип, аны 
менен ынак мамиледе сүрөттөшү анчалык 
ч ы н д ы к к а коошпой калган. Бул жерде 
эгер Шабдан өлбөй турганда бара-бара 
революционер болуп чыгары жөнүндө ой 
жатат . Жазуучунун көз карашына совет-
тик идеологиянын таасири катуу тийип 
турганы билинет. Чыгарманын жыйын-
тыгында К. Осмоналиев «Көчмөндөр ка-
гылышын» саясий пафос менен бүтүрүүгө 
аракеттенген. 

Байтиктин бала кези К. Осмоналиев-
дин «Көчмөндөр кагылышында» сүрөттөл-
гөн. Канай бийдин кичи аялы өзбек к ы з ы 
болуп, башкалар менен аралаша албай, 
өзүнчө ж а к а д а ж а ш а п , ага көп көңүл бу-
рулбай, «салынды» катын аталып калга-
ны, эркек бала төрөгөнү баяндалат. Бай-
тик энесинин колунда, жатакчылар ара-
сында чоңоёт, турмушта чыйрак чыгып, 
эл ичинен у к к а н жомок , уламыштарга 
к ы з ы г ы п баатыр болуп даңк табууну кы-
ялданат . Б а л а л ы к күндөрүн тентектик 
менен өткөрүп жүргөн кезинде тагды-
рында күтпөгөн окуя болот. К. Осмона-
лиевдин романында айыл адамдары кара 
а л а ч ы к т ы н ж а н ы н а н өтүп б а р а т ы ш ы п 
балага жолугушуп, Канайдын уулу эке-
нин билип, анын «Каары катуу хан Бай-
тикмин» деген жообун ш ы л д ы ң д а ш ы п 
бастырып кетишкен күндөн тартып атасы 
намысынан уялып көчүрүп алат. 

К . Осмоналиевде Б а й т и к т и н энеси 
экөөнүн басмырланышы, көз жаздымда 
калышы, атасынын таш боордугу көңүлдү 
бурат. 

Атанын уул алдындагы парзы баласын 
сүннөткө отургузуп, к и й и н к и турмушуна 
камкордук кылуу болуп саналат. К. Ос-
моналиевде ата менен баланын ж а к ы н -
дашуусу сүннөткө отургузуудан к и й и н 
башталгандай сүрөттөлгөнү менен баары 
бир Канай уулдарынын катарына кошпой 
жүрө берет. Ал гана эмес сынчыга балда-
рын с ы н а т к а н д а да Б а й т и к т и кошпой 
коёт. Жазуучунун позициясында каарман 
атасынан ж а к ш ы л ы к көргөн эмес, «тирүү-
лөй жетим» катары ички сезиминде сыз-
даган, бирок турмуштун татаалдыгын, 

405 

катаалдыгын өз өжөрлүгү менен жеңип 
чыгууга даяр болушу керек. Казак жазуу-
чусу И. Жа-канов , тескерисинче, атасын 
«кыдыр жолуккандай эс мас» катары бе-
рип, Байтиктей уулдуу болгонуна төбөсү 
көккө жеткендей сүйүнүчүн бөлүшөт. Ав-
тор кантсе да ата катары мээрмандыгына 
бөлөтөт, анын ж ы л д ы з ы жанып , нур ча-
гылгандай көңүлүн өстүрөт. Демек, эки 
жазуучу ата менен баланын ортосундагы 
мамилеге өз алдыларынча кайрылышат . 

К а а р м а н д ы н б и й л и к к е , м а н с а п к а , 
атак-даңкка умтулуусу «Көчмөндөр кагы-
лышында» терең берилет. Байтикти ой-
санаа басат: кантип бийиктикке жетет?! 
Кандай жол менен элдин көңүлүн оодара 
алат? Тилегинин , м а к с а т ы н ы н жүзөгө 
ашуусуна кандай амалды, жолду колдонсо 
болот?! Ж а з у у ч у к а а р м а н д ы н ч ы н ы г ы 
жүзүн, ички дүйнөсүндөгү катылуу сыр-
ларды анын тымызын мансапка жетүүгө 
жасаган аракетинен көрсөтөт. 

Эл ичинде дароо таанылып, аты алыска 
кетүү үчүн ал мезгилде негизинен эки жол 
болгон. Биринчиси, эр с а й ы ш к а түшүп 
жеңүү, жоону сүрүү, экинчиси, ат чабыш-
та биринчи байгеге ээ болуу. Байтиктин 
тагдыр жолу ат чабышта чечилет. Кер-
к а ш к а күлүгү дубан бузуп баш байгени 
жеңет. Бирок Ж а н к а р а ч К. Осмоналиевде 
баш байге - отуз төөнү өзүнө алып коёт. 
«Бир оодарсам бийликти ушул жерден 
оодарам» - деген ой менен Байтик жазу-
учуда оң жооп берген: «Аа, баш байге 
ээсин тапкан тура», «Атыңыз келди байге-
ден» - деп, Чүй элинин көбүн башкарган 
Ж а н к а р а ч т ы н көңүлүн алган, жүрөгүн 
элжиреткен. Ж а н к а р а ч дароо бата бе-
рип, «Эки тизгин, бир чылбырды өзүң ал 
эми!» - деп, бийликти өткөрүп берет. Чы-
гармадагы окуя санжырада айтылгандар-
ды жалпысынан көркөм күбөлөйт. Байтик 
солтону камчы жана акыл менен үйүргөн 
чоң манап болуп чыга келет. Аны менен 
башка уруулар да эсептешип калышат. 

К. Осмоналиевдин романында Байтик 
менен Рахматулданын конфликтиси Ба-
гынбүбүдөн башталат. Ал курбусу экөө 
ж а й д ы н ысыгында түнт к а м ы ш ч ы к к а н 
булуңга чечинишип сууга түшүшөт. Бир 
маалда эркектер камыштан чыга кели-
шип, кыздарды зордуктоого аракеттени-
шет. Эркектин кучагынан араң кутулуп 
ызаланган Багынбүбү өзүнө кол салган 
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чептин беги Рахматулда экенин таанып, 
энесине айтат . К у л а г ы чалган Б а й т и к 
ошондо эле «Рахматулданын ш и ш и тол-
ду. Мунун тузун эки эсе татыта албасам, 
Байтик атым өчсүн! - деп ант кылган . 
Б е к т и н н а м ы с ы н а т и й и ш и Б а й т и к т и н 
чыдамын кетирип, азат боюн дүркүрөтүп, 
өчпөс кек болуп орногон. Байтик кантип 
оюн жүзөгө ашыруунун жолун гана из-
деп калган. Анын үстүнө Кокон хандыгы-
нын урап баратышы, орустардын ж а к ы н 
келиши, элдин кокондуктардан кордук-
зомбулук көрүшү Б а й т и к т и н чечкиндүү 
көтөрүлүшкө чыгуусуна себеп болгон. 

«Көчмөндөр к а г ы л ы ш ы н д а » өчтүн, 
кектин алынышы өтө элестүү, таамай тар-
тылган. Байтик күзгү кой кыркуу тоюна 
эптеп өтүнүп ж а т ы п б е к т и ч а к ы р т а т . 
«Досу» чакыргандан кийин барбай коюш-
ка да болбойт эмеспи, бирок өтө сак бек 
сарбаздары менен белек-бечкегин алып 
жөнөйт. Экөө а й к а л ы ш ы п көрүшөт. Ж а -
зуучу каармандардын ар бир кыймылы-
на, көз карашына маани берип баяндайт. 

Романдагы катар тигилген боз үйлөр-
дүн көрүнүшү, аттардын ж а й д а к оттоп 
жүрүшү, Байтиктин тулпарынын мамыда 
байланышы, айланадагы ж ы м ж ы р т т ы к . . . 
баары чыгарманын көркөмдүгү үчүн гана 
сүрөттөө эмес, окуянын өнүгүүсү үчүн маа-
ниси бар көрүнүш экени ынанымдуу көр-
сөтүлөт. Жазуучунун пикири боюнча душ-
мандарга шектүү эч нерсе болбошу керек. 
Кароолчулар да, Рахматулда да бейкапар. 
«Эми балээнин баары ошол Байтиктин 
кирип-чыгуусунда жаткан . Анын ар кый-
мылын аш бышырган төрт үйдө шыгы-
рап камалып отургандар ж а б ы к жылчы-
гынан, кереге түбүндөгү чий арасынан 
карап атышкан . Б а й т и к т и н жаңдоосун 
күтүшкөн». Автордук баяндоолордо, каар-
мандардын диалогдорунда колдонулган ар 
бир сүйлөм өз ордунда. Жазуучунун че-
берчилиги каармандардын ички дүйнөсү 
менен айлана-чөйрөдөгү жымжырттыктын 
ортосундагы байланышты, андан кийин-
ки куюн сыяктуу жигиттердин сарбаздарга 
күтүүсүз кол салышы, оозунан келмеси 
түшүп, Рахматулданын «эт жебей, таш же-
йин» деп аргымакка араң жетиши, кылыч-
тар чабылып, мылтыктар атылып, өкүрүк-
к ы й к ы р ы к , ж а н соогалоо - мына ушулар-
дын баарынын көркөм картинасын көз 
алдыга элестүү бергендигинде. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

К. Осмоналиевдин романында да Рах-
матулданын тагдыры өзү үчүн гана эмес, 
Байтик , кыргыз эли үчүн эң башкы ма-
селе болуп калды. Эгер бек качып, аман 
кутулуп кетсе, «Журтуңду кетмендеп, 
тукумуңду кууратпасам элеби, иттер» деп 
ы з ы р ы н а а р ы түшүнүктүү. Анда ж а л п ы 
калайык к а л к к а караңгы түштү дей бер. 
Болбосо аны өлтүрүшсө орустар менен жа-
кындашууга , көтөрүлүшкө белсенип ки-
ришүүгө шарт түзүлөт. Эмне кылуу керек?! 
Чаап бараткан бекке кантип жетүү керек?! 
Коончунун коргонуна кирип кетсе, куу-
гунчулар кур ж а л а к калышат .Айла кан-
тип табылат?! Чыгармада Рахматулданын 
да, Байтиктин да психологиялык ал-абал-
дары опурталдуу кырдаалда. Конфликт-
тин кульминациялык чокусу бышып келе 
жатат . «Ким билди? Кылымдардан бери 
ж а ш а п өткөн ата-баба арбагы ойгондубу? 
Же жанагы тыгылма саз ишке жарап кет-
тиби? Болбосо ат күлүгү жеңдиби?. . 

«- Арбактар, колдой кө-өр! - Өзүнөн 
Керкашка алыстап-алыстап узады. Бек-
тин аргымагына жанашты. Рахматулда-
нын тизгин к а р м а г а н колун каруудан 
ш ы л ы й чапкан Көкүм коркконунан кы-
лычын түшүрүп жиберген анын чылбырын 
илип алып, бурулду». 

Байтик жеңишке жетишти, ысмы жал-
пы Кыргызстанга дүңк дей түштү. Кокон 
хандыгынын бегин өлтүрүү ал мезгилде баа-
тырлыкка жаткан. Анын чечими, демил-
геси менен Пишпек бегин, чебин таш тал-
кан кылуу идеясы иш жүзүнө ашат. Ал-
бетте, Б а й т и к чепти алуу оңой-олтоңго 
турбасын ж а к ш ы түшүнгөн. Ошондуктан, 
К. Осмоналиевдин романында сүрөттөл-
гөндөй каарман эки жолду тандап алат. 
Биринчиден, чепке дароо кол салбай, Ко-
кон хандыгынан коркконсуп, көчүп кет-
кенсип, эч кимге шек алдырбай эмчекте-
ги баласы менен аялды «элчиликке» жи-
беришет. Экинчиден, Верныйдагы орус 
төбөлдөрүнө жардам сурап кат жазат . 

Мына ушуну күтүп отургансып, ас-
керлер жардамга келип, Б а й т и к т и н ама-
лы менен жерди оюп чептин ичинен чы-
гышып, чептин дубалын жер менен жек-
сен кылат. Байтик чепти талкалады деген 
атак туш тарапка тарайт, эми аны чы-
гармада көрсөтүлгөндөй «баатыр», «ма-
нап» дешпей, «жарым падыша» деп ка-
лышат . 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Романда К. Осмоналиев элдик мүдөөнү, 
эркиндикти колго тийгизген каармандын 
бат эле карапайым элге жасаган жосун-
суз жоруктарын айыптоо күчтүү берилген. 
Байтик эч кимди тааныбай калат. Жо-
лоочу к а й р ы л ы п салам айтпагандыгы, 
мергенчи тоодогу к и й и к т и сурап атпаган-
дыгы үчүн дырдай чечиндирип, тикенге 
бөлөп сабатылат. Бир айткан сөздү укпай 
кайра сураганы үчүн жигиттеринин кулак-
тары кесилет. Б а й т и к т и н адалдыгынан 
арамдыгы ашынат. Чыгармада анын пси-
хологиялык өзгөрүшү логикалык ж а к т а н 
законченемдүү болуп чыга келет. Каар-
мандын бир кездердеги балалык к ы я л ы 
ишке ашып, бийлик кумарына азгыры-
лып, бийиктикке жеткенде ж а ш ы р ы н ы п 
келген психологиясы, ички дүйнөсү даа-
на көрүнөт. Жазуучу К. Осмоналиев чын-
дыгында каарманды бир беткей сүрөттө-
гөн эмес, тарыхый инсандын оң ж а н а 
терс ж а к т а р ы бирдей көркөм объектиге 
алынат. 

К. Осмоналиев Байтиктин өлүм алдын-
дагы абалын сүрөттөйт. Кайсы адам эле 
өмүрдөн тажасын, Байтик да өлүм менен 
колдон к е л и ш и н ч е күрөшөт, жөөлүйт . 
Эсине бийлиги менен күлүгү келет. Бийлик 
менен күлүктүн убайын өмүр бою көрбөдү 
беле! Кантип кол жууп калат?! Күлүгү ке-
лет таш жарып, ысмы чыгат даңкталып.. . 
Өлүм менен алп урушуп жаткан каарман 
бирде күлүгүн жарыштарда кайра чапкысы 
келет, бирде бийликте тургусу келет... Тору 
аттын күйүтү да жанды эзет. Күлүктүн тиз-
гинин нечен жолу тарттырбады беле?! Б а ш 
байге өз аты Керкашкага тийбеди беле?! 
Тору ат алсыз жаткан Байтиктен өч алып, 
туягы менен тебелеп жаткандай. Зордук 
иштин акыры кордук... 

К у р м а н ж а н датка душманга тике ка-
рады, Б у х а р а эмири, Кокон ханы, Орус 
п а д ы ш а л ы г ы алдында б и й и к адамкер-
чилигин, саясатчылык көз к а р а ш ы н , бе-
кемдигин көрсөттү. К у р м а н ж а н менен 
ж о о л о р у н у н б а а р ы эсептешүүгө туура 
келди , к а а р м а н болсо турмуштан чый-
ралды. Ал б и й л и к өзү же балдары үчүн 
гана эмес, ири алдыда эл-журту үчүн ке-
ректигин түшүндү, кан төгүшпөө үчүн ке-
рек болсо компромиске баруунун зарыл-
д ы г ы н баамдады. 

К. Осмоналиевдин «Көчмөндөр кагы-
л ы ш ы н д а » А б д ы л д а н ы н ж е ң и л и ш и 
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башкачараак сүрөттөлөт. Шабдан баш бо-
луп Курманжан датканын өргөөсүнө ке-
лип отурат. Аны датка ж а к ш ы эле тосуп 
алмак, бирок анын артында ж а ш ы р ы н ы п 
орус аскерлери к а л г а н ы н Абдылдадан 
уккандан кийин, өңү кумсарып, селт этип, 
муздай түшкөн. Капырларды ээрчитип 
келгендердин көздөрүн тазаламакка бүтүм 
чыгарган, ал эми тоодогу орустарды тып-
тыйпыл кылууга уулуна макулдугун бер-
ген. Бирок орустар тактиканы өзгөртүшүп, 
өз ордуларына түндө к и ш и сөлөкөттө-
рүндөгү каракчыларды таштап кетишкен. 
Бир жагынан жоо каптап элин муунтуп 
отурса, э к и н ч и ж а г ы н а н уулдары көз 
көрбөгөн жерлерде тентип жүрүшсө - эмне 
кылуу керек?! Сыртынан душманга бил-
дирбегени менен ичинен кан өтөт.. . 

Тарыхый маалыматтар боюнча ал «мен 
да генералмын» деп, майор Ионов менен 
сүйлөшпөй, генерал Скобелев менен сүй-
лөшкөнү белгиленип жүрөт. Тарыхта да, 
адабий чыгармаларда да экөөнүн маекте-
шүүсү жылуу маанайда өткөндүгүнө басым 
жасалат . Бирок Курманжандын сөзүндө 
кескин чечкиндүүлүк бар эле. 

К. Осмоналиев мындай сүрөттөйт: 
«- Эмне себептен уулуңуз сизди таш-

тап, башка өлкөгө кетти? 
- Тууган энең барбы өзүңдүн? 
- Бар! 
- Кайда? 
- Санкт-Петербургда жашайт . 
- Эмне үчүн бирге ала жүрбөдүң? 
Генерал күлүп жиберди. Алакандарын 

ж ы ш ы п обдулду. 
- Жыгылыштуумун, урматтуу Курман-

жан» . 
Романда понарамалуу согуш майданы, 

мейли бугу-сарбагыш чабышын албайлы, 
мейли Кененсарыга к а р ш ы күрөшүүнү 
албайлы элестүү тартылат. Мисалы, бул 
эпизодду алалы: 

«Сырт ызы-чуу. Өкүрүк-бакырык. . . 
Ч а м б ы л к ө к т ү м и н г е н Б а л б а й төрт 

жүздөн ашуун даяр кол менен черди ара-
лап, этекке түшүп келди. Төрөгелди ко-
лунун ж а р ы м ы айыл чаап, мал алууга тап 
коюп, өтө берген. Алардын колуна тийүүгө 
чукулда мал жок . Өзөндүн тал, бадалын 
жамына даярданган жигиттер арасындагы 
Балбай көз таштады. Те дөбөдө атын эки 
жигит суулуктап, эртең мененкидей до-
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луланып турган Төрөгелдини тааныды. 
Өзүнүн да чыдамы жетпей айкырды: 

- Балбай-аай! 
Ушундайча чакырылган ураан менен 

т ы н ы к к а н , аттуу немелер эртеден ж о л 
басып, аттары чаалыккан жоосун капта-
ды. Күчтүү толкун аскага согулгандай, 
аларга келип урунду. Албууттанган Төрө-
гелди коё берилди. Анын айкырыгы, анын 
күчү, анын деми менен сүрдүккөн колу 
кайра кылчайды. 

Мал тийүүгө, алга кеткен Адыл баш-
таган кол да кайра кылчайды. Бирин-бири 
сүрүп, айкашып, аралашып, төмөнкү сай 
башына жетишип, былчылдашып аткан-
да, Күңгөй багыттан Алыбектин колу кап-
тады. Ма, аттары тыңдар создуккандарды 
узатпай кууп жетип, ыргыта сайып, ка-
мынтпай ур токмокко алышты. 

Ч а б ы ш абалын долу Төрөгелди байка-
ган жок . Б а я г ы долулугуна алып, Аксур 
үстүндө. Издегени - Балбай. Боромбай, 
Алыбек көрүнсө качырбас беле. Бурдам-
га келтирбей ыргыта сайып, башын ыр-
гыта чаап, мооку канбас беле. 

Балбайдын жетсем дегени да Төрөгел-
ди. Оорусу тап-таза эстен ч ы к к а н ал бет 
келгенди ыргыта сайып, жол тазалап же-
тип, беттеше албай жатат . 

Алыбектин издегени да - Үмөталы, 
Төрөгелди.. . Чабышта ы к м а талашкан ал 
он чакты өзүн сак-сактоочуларды жаны-
на баймактап четтеп чапты. Б а я г ы кара 
ат, кара кийинген Үмөталы көзгө чалдык-
пайт. Эки бутатым капталда кыйсыпыр 
түшүрүп, Төрөгелди жүрөт». 

Согуш деген согуш. Эч кимди эч к и м 
аябайт, анын негизги принциби бирөөсүз 
бирөөнүн а ж а л ы жетпейт, канчалык көп 
өлтүрүлсө ж е ң и ш оңой келет . Ар к и м 
өзүнүн кара ж а н ы н ала к а ч ы ш ы ар-на-
м ы с т у у л у к менен бирөөлөрдү өлүмгө 
себепкер к ы л ы ш ы керек . «Жоо аяган 
жаралуу» деген девиз маанилүү орунга 
чыгат. 

Экинчи бир эпизодго көңүл буралы: 
- Сой! 
- Тукумун куруткула! 
Найза урулган аял, к ы л ы ч шилтенген 

бала бакырып, тыбырчылап, ар жерде. 
Аттан түшө калган Норузбай чаңыртып, 
боюнда бар үч келинди үйдөн сүйрөп чык-
ты. Көйнөктөрүн сыйрып ыргытып, кын-
дан бычак сууруп, тарсайган курсакты 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ж а р а тартты. Келин бир чаңырып, тиш-
тенип, көгөрүп шалак жыгылганда жыл-
бырскы кара чач, бүрүшкөн баланы суу-
руп, жогору көтөрүп, туурдугу сыйрылган 
үйдүн керегесине илди: 

А л ы ш к а н эмес, апаңдын курсагында 
ж а т к а н ы ң да ушуну көрөт!» Ж о о үчүн 
баары бир - аялбы, балабы, кемпирби, 
чалбы, өздөрүнүн күчтөрүн, эрегишүүлөрүн 
майдан талаасында гана эмес, тынч жат-
кан элге бүлүк түшүрүүдө да көрсөтүшөт. 
Бул эрдик эмес, ошол үчүн казактардын 
Кененсары менен Норузбайына элдин кар-
г ы ш ы өтүп жатпайбы! Ошол үчүн казак 
төбөлдөрү алдап баатыр Ж а м а н к а р а н ы 
баш к ы л ы п өлүмгө кириптер кылышпа-
дыбы! Автордун тандап алган материал-
дары да жүрөктү титиретип, төбө чачты 
тик тургузган фактылар, аларды жазуу-
чу бири-бирине кынаптап, курч конфлик-
тке айлантып, карама-каршылыктын би-
йик чокусуна жеткирип чагылдырды. 

Жоо эптеп жеңишке жетүү үчүн ар кан-
дай айла-амалды, жалганды, калпты өз 
к ы з ы к ч ы л ы г ы н а пайдаланышат. Роман-
да К. Осмоналиев жоо менен кармашуу-
нун түрдүү ыкмаларынын, жол жоболору-
нун үлгүлөрүн мисалга тартат. Мисалы, 
Абылай «күзгү согумдан ооз тийип кет-
син» - деп Ж а й ы л д ы балдары менен ча-
кыртып, мууздатып салат эмеспи! Ал эми 
Үмөтаалы болсо Балбайлар менен бетме-
бет чыкпай көлдү айланып бала-бакыра-
ны, кыз-келиндерди, кары-картаңдарды 
чабат эмеспи! Ошондогу Балбайдын тарс 
ж а р ы л а бергенин К. Осмоналиев таамай 
сүрөттөйт. 

«Боромбай, Боромбай! - деп айкырса 
ууртунан көбүк буртулдайт,- шыкшыктап 
атып, сызга олтургансың го?! 

Ал көзүн ала качып, эки ж а г ы н ка-
рап, элеңдейт. Балбай кайра чаап, Алы-
бекке жетип, айкырды: 

- Алыбек! Мени Ормонго шилтедиң 
эле! Үмөталыны айылга шилтедиңби! Жоо 
кана? Оо, жоо кайда дейм? - Колдорун 
асманга ж а я буркурады». 

Эр сайыш, жекеме-жеке чыгуу - өмүр 
менен өлүмдүн кездешүүсү. Ушул окуялар-
да да калемгер жеке адамдын тагдыры 
менен калың массанын ой-тилегин жуу-
рулуштурган. 

Жазуучунун согуштук картиналарды 
чагылдыруудагы ийгилиги - ар бир окуя-
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га мүнөздүү көрүнүштөрдү бөлүп көрсөтүп, 
каармандардын сырткы портреттери да, 
и ч к и дүйнөлөрү да айкын көрсөтүлгөн-
дүгүндө. 

«Көчмөндөр кагылышы» тарыхый 
окуялардан гана турбайт, анын сюжеттик-
к о м п о з и ц и я л ы к структурасында элдин 
к а р а п а й ы м адамдарынын образдары, 
алардын жашоо шарттарын чагылдыруу 
да кеңири орун алган. Тарыхый инсан-
дардын к а л к ы п чыгып, тигил же бул да-
ражада жетекчилик кылуусу да карапа-
йым калктын көтөрмөлөөсү, түрткүлөөсү, 
колдоосу менен иш жүзүнө ашып турган. 
Элдин тарыхый зор күчү романда согуш-
тук кармашууларда, жоолорду жеңүүдө, 
биримдик менен ынтымакта , тилектеш-
тикте экендигинде таасын көрүнөт. Миса-
лы, кыргыздарга өзүнөн өзү катылып, кан 
агызып, колго түшүп калган Кененсары 
менен Ноорузбайды Ормон хан эптеп жо-
лун таап кетирип жиберсемби деген оюн 
айран к ы л ы п ж а л п ы эл аларды өлүмгө 
к ы й ы п отурушпайбы! 

Романда калың элдин бай-манаптар та-
рабынан эзилишин, кордолушун чагыл-
дыруу да негизги идея. «Кайсы элди айта-
сың, элди башкарган бизби, же эл бизди 
башкарат бекен?» - деп Ормон хандын 
опузалап жатышынан , «эл бизди башкар-
байт, этегибизди кармап, ээрчийт» деген 
Жангарачтын көз карашынан эле эки тап-
тын бийлик төбөлдөр менен карапайым 
элдин ортосундагы чоң ажырым, конф-
ликт жаткандыгын байкоого болот. 

Чыгармадагы сүйүү темасы Балбайдын 
тагдыры менен бүтүп калбайт , Алыбек 
менен Укендин, Болот менен Ак Мөөрдүн 
ортосундагы махабаттарында улантылат. 

Фольклордук, илимий материалдарда 
Уулбала (К. Осмоналиевде Укен) казак 
к ы з ы катары сүрөттөлүп, атайы Ормонго 
нике кыюу үчүн издеп ч ы к к а н ы , же бол-
босо Алыбек ж ы л к ы тийгени барып, кыз-
га жолугуп, Ормонго тартуулаганы, дагы 
бир в а р и а н т т а А л ы б е к к а з а к к ы з ы н а 
үйлөнүп, аны Ормондун күч менен тартып 
алуусу тууралуу сөз болот. 

К. Осмоналиев Алыбек менен Укендин 
туугандыктарына карабастан, а ш ы к т ы к 
сезиминин ойгонушун алдыртадан чагыл-
дырат. Ошондуктан, экөөнүн ыйык сезими 
романда лирикалык чегинүү жогорку тон-
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до баяндалат, алар автордун эң жетки-
ликтүү, көркөм түзгөн образдарына кирет. 

Жазуучунун версиясы боюнча Алыбек 
кокондуктар менен салгылашкан учурда 
Д а а н ы ш т ы н небереси Укенди Ормонго 
Качыке алып берип отурат. Бул окуянын 
негизи Ормон менен Алыбектин ортосун-
дагы конфликтке такайт. Ормонду жеп 
жиберчүдөй болуп, жулунуп, өлөр-тириле-
рин билбей калганда олуя Калыгул ажы-
ратат эмеспи! Ормон да ак жеринен күйүп 
ж а т к а н ы н моюнуна алып, «Бир башынан 
башканын баары тартуу, өзүңө» - деп ак 
кийизге салынган бараңдын оозун өөп, 
актыгын билдирет. Бара-бара Ормондун 
ж и г и т и Капталдын ушагы менен Укенди 
аяган Алыбек а к ы р ы көчүп кетет. 

К. Осмоналиевде экөөнүн махабаты 
б а ш к а материалдарга караганда аябай 
терең сүрөттөлөт ж а н а таптакыр айырма-
ланат да романда көркөмдүк жүк аткарып 
турат. 

Өзгөчө, автор Болоттун ички дүйнө-
сүн сүрөттөгөндүгү менен башка чыгарма-
лардан өзгөчөлөнүп турат. Башкалар көбү-
несе Ак Мөөрдүн арманына басым жасаш-
са, К. Осмоналиев Болоттун ж а н дүйнөсүнө 
тереңирээк үңүлөт. Каармандардын сезим-
дери эч убакта өчпөйт, ошол үчүн сүйгө-
нүн издеп барат. Бирок К. Осмоналиев 
сүйүү сезимдеринен өтүп, кээде интимный 
маселелерди орой сүрөттөп койгон жер-
лери да аз эмес. 

Диний ишенимдер да романда белгилүү 
орунду ээлейт. Мусулман болгондуктан 
каармандардын ички дүйнөлөрү да өздөрү-
нө ж а р а ш а динди кабыл алып отурушат. 
Байбы, кедейби - Кудайга бирдей ише-
нишет. Чыгармада автор көбүнчө каарман-
дардын ички монологу, баяндоосу аркы-
луу берет: 

«... кудай алдында «бүгүн бар да, эртең 
жок» турбайсыңбы, пендем?! 

Мухаммед деген пайгамбар, анын үм-
мөтү болуш үчүн, анын ишеничине өтүш 
үчүн, күнүнө жок эле дегенде жети сомдук 
иш жасап, тердешиң керек. Ансыз ичкен 
тамагың макирөө. 

Ж а л а ң гана сооп табуу аракетинде бол-
гун: бөгөөт болгон ташты омуруп ыргыт-
саң, бу дагы сооп. А ш ы к көйнөгүң болуп, 
көйнөксүзгө к и й г и з с е ң ал дагы сооп. 
А ш ы к тамагың болуп, ач келатканды той-
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гузсаң, бул дагы сооп. Жесирдин датын 
уксаң, жетимдин маңдайын сыласаң, 
кудуретиң жеткен жардамыңды алар-
дан аябасаң, бул андан бетер чоң сооп. 
Мухаммеддин үммөтүнүн милдети т а к 
ушундай! 

Ж а н т а й ат ж а л ы н тарткандан ы й ы к 
курандагы ушул жобо боюнча кудайдын 
кудуретине сыйынуу, анын пирлигинен 
кечирим суроо келмелерин кылайып кал-
тыра элек». 

Ал эми Ормон болсо ж а ш т а й ы н а н му-
сулман пендесинин мойнундагы парзды 
кабыл албай, Калыгулду «апенди акем» -
деп шылдыңдаса да, кийин к а р ы л ы к к а 
моюн сунган. 

Романда ырым-жырымдардын түрлөрү, 
улуттук оюндардын ар кандайы, фольк-
лордук-этнографиялык материалдар, ма-
кал-лакаптар, учкул сөздөр ж. б. көп кез-
дешет. Философиялык түрмөк ойлор ав-
тордук баяндоодо да, к а а р м а н д а р д ы н 
кептеринде да жаңырат : 

«... Оо, дүнүйө! Көп жашагандан к и м 
качсын! Бирок , ынсаптуу ж а н г а анын 
дагы кайгылуу ж а г ы бар окшойт го?! Ан-
дайлар азилдештеринен а ж ы р а й т экен. 
Үзөнгү кагышып, жаатташчу, бийлик та-
лашчуларынан ажырайт экен. Бир кездер-
де ошолордун түрү суук көрүнсө, эми алар-
дын ордун жоктоп: «Эмнеге көңүл калды 
болуштук экенбиз, бул опсуз жарыкчы-
лыкта» - деп, дилинде арман этет экен. 
Мындай к ы я л г а дагы адамдын адамы ба-
тат. Адамдын акылдуусу ой сапырат». 

Тирүүчүлүктүн озуйпасы эмнеде?! Ж а -
р ы к ч ы л ы к т а эмне максат менен ж а ш а п 
өтөрдү көпчүлүк түшүнөр бекен?! Күнүмдүк 
тиричилик к ы з ы к ч ы л ы г ы н а жетеленип 
кете беребизби?! Адамдын төрөлөрү менен 
маңдайына жазылчу тагдыр башкарабы?! 
Же адам өзүнө өзү тагдыр жасап алабы?! 
Же адамыңды дагы, тагдырыңды дагы 
замана жоболоңу ары калчап, бери кал-
чайбы?! Бирөөнү март, берешен, жоомарт 
дейбиз?! Ж а к ш ы аталган ж а к ш ы , жак-
шы бойдон өтөр бекен?! Бирөөнү сараң, 
кырс, өзүмчүл дейбиз?! Ал эмне жашоодо 
жыргап өтүптүрбү?! Бирок табышмактуу 
б и р о к т у н жообу кайда? ! Кудайдабы?! 
Адамдабы?! Тагдырдабы?! Мына ушундай 
түбөлүк философиялык суроолордун теге-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

регинде байың дагы, кедейиң да баш ка-
тырат. Калемгер көөнөрбөс философия-
л ы к ойлорду чыгарманын структуралык 
түзүлүшүнө ыктуу киргизет, ал каарман-
дардын п с и х о л о г и я л ы к мүнөзүн ачып 
берүү менен бирге романдын психоло-
гизм кырларын шарттап турат. 

К . О с м о н а л и е в д и н л и р и к а л ы к че-
гинүүлөрү жана пейзаждык сүрөттөмөлөрү 
окурманды курсант кылат . Ал поэтика-
л ы к боектор чыгармада а ж а й ы п сулуу-
луктун , кооздуктун көрктүүлүгүн гана 
көрсөтпөйт, көз алдыга келе калган жан-
дуу картиналарда адам өмүрүнүн тагды-
ры жуурулушуп кетет. Б а ш к а с ы н айтпа-
ганда деле автордук л и р и к а л ы к баяндоо 
аркылуу Соң-Көлдүн көздүн жоосун алып, 
таң калтырган табиятын түстүү түр ме-
нен живописче тартып келип, окурман-
ды ал кереметтүү жомоктон чыгарбай 
толкундатып туруп, ага ого бетер көрк ый-
гарган Ак Мөөрдүн элесин чөгөрүп жибе-
рип отурбайбы! Мындайда адамдын се-
зими бийиктеп, асмандап алыска кулач 
ж а й ы п , бакытка бөлөп салат эмеспи! 
К. Осмоналиев кооз ж а р а т ы л ы ш менен 
адамдын ички дүйнөсүнүн гармониясын 
ушунчалык берилүү, ынтаа коюу жана ку-
баныч, сүйүнүчкө батуу менен сүрөттөйт. 

Т а р ы х ы й ч ы г а р м а л а р д а л и р и з м д и н 
күчтүү илеби ж а н а р о м а н т и к а л ы к тон 
а ш ы к ч а эмес, тескерисинче, согуштук 
майдандын , к ы з ы л к ы р г ы н д а н к и й и н 
каармандардын бөксөргөн дүйнөсүн тол-
турууга, же жеңиштен кийин салтанат-
тоодо көмөк көрсөтөт. «Көчмөндөр кагы-
лышы» романында лирикалуулук кеңи-
ри орун алган. 

Романдагы тарыхый окуяларды автор 
элдик оозеки ч ы г а р м а ч ы л ы к т ы н ж а н а 
жогоруда көрсөткөндөй Б. Солтоноевдин 
«Кызыл кыргыз тарыхы» деген эмгеги-
нен калпып алгандыгы чындык. Бирок, 
ж а з у у ч у ошол ч ы г а р м а с ы н д а доордун 
жандуу элесин берип, окурмандар үчүн 
белгилүү болгон окуяларды художниктик 
фантазиясы менен устат, чеберчилик ме-
нен көркөмдөп бере алган. Арийне, авто-
рдун элдик материалдарды колдонуусу 
чыгармачылык өнөрканада бирдей иштел-
бегендигин, келки-келки киргендигин да 
белгилеп кетишибиз керек. Анын айрым 
үлгүлөрү жөнүндө жогоруда сөз козгодук. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Жалпысынан алганда, К. Осмоналиев-
дин ысмы кыргыз адабиятынын тарыхын-
да дал ушул «Көчмөндөр кагылышы» ро-
маны аркылуу калат жана ошону менен 
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бирге ал тарыхый жанрдагы прозабыздын 
өсүп-өнүгүшүнө өзүнүн чоң салымын кош-
кондугу акыйкаттык. 
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ТУРСУНОВ ЭРНИС: ЛИРИКА ЖАНА ПРОЗА 
(1935) 

Белгилүү акын, драматург, котормочу 
жана прозаик Э. Турсуновдун чыгармачы-
лыгы 50-жылдардын башында эле баштал-
ган. Анын «Гүл» аттуу ырлар жыйнагы 
1956-жылы басылып чыккан. Ушул китеп 
аркылуу кыргыз поэзиясында өз үнү менен 
кошула ала тургандыгын кабарлаган. Ки-
йинки мезгилдерде «Булбул» (1965), «Жи-
гиттер» (1970), «Бийиктик» (1973), «Авто-
портрет» (1978), «Чексиз сүйүү (1983) сыяк-
туу поэтикалык китептеринде стилдик 
өзгөчөлүктөрү, изденүүлөрү менен калем-
дештеринен айырмаланып, ар түрдүү тема-
лардагы лирикаларды жаратты. 

Акындын көркөм дүйнөсүнүн канатту-
улугу орус классикалык үлгүлөрдү Шекс-
пирдин, Пушкиндин «Евгений Онегин», 
А. Некрасовдун «Кому на Руси ж и т ь хо-
рошо» ж. б. чыгармаларын өтө чеберчи-
лик менен которгондугу менен да байла-
ныштуу. 

Э. Турсунов «Сүйүүлөр», «Чындык ... 
бирок кечирбейт» пьесалардын, «Достук 
сыры» (1957), «Айкүмүштүн айткандары» 
(1959), «Бадахшан» (1981), «Ата журт» 
(1987) аттуу прозалык ж ы й н а к т а р д ы н 
автору. 

Калемгердин чеберчилигине токтол-
гондо эки көркөм предметке б. а. поэти-
калык жактан анын сонет формасына кай-
р ы л ы ш ы н а ж а н а прозалык ж а к т а н тары-
хый инсанга арналган романына басым 
жасоону туура көрдүк. 

Эрнис Турсуновдун «Жаштык жана ма-
хабат» деген тогуз сонети жарыяланат . Ал 
сонет жазууда англиялык сонет формасы-
на кайрылган. Э. Турсуновдун сонеттери 
төрт саптуу үч ырдан жыйынтыктоочу эки 
саптан туруп, абаб-вгвг-дждж-зз уйкаш-
тыгында уйкашкан . Бул тогуз сонет аты 

айтып тургандай эле өтүп кеткен жашты-
гы жөнүндө, сүйүүнүн тазалыгын ырдаган. 
Өзүнүн элүү ж а ш к а келгенин акын алтын-
чы сонетинде мындайча жазат : 

Мен элүүгө к е л е м деген эм есм и н , (а) 
М е з г и л өзү а л ы п к е л д и ж е т е л е п (б) 
Ж ү р ө берген гүлүн искеп белестин, (а) 
Жүрөгүмдөн ж ы т ы а л и кете элек (б) 
К ы р к тогузда тура берсе не болмок , (в) 
К ы р д а н а ш ы п к е л д и м мен д а а й л а ж о к , (в) 
Сыр чечпейбиз ж а ш кезектей ж е р болжоп , (г) 
С ы й дебесе у л г а ю у д а н п а й д а ж о к . (в) 
Эч кенебей т а м а к и ч и п , у к т а г а н , (д) 
Элүү деген эң э р и н ч е к ж а ш болот, (е) 
Сүйүү к ы з ы ооруп ж а т с а у к п а г а н , (д) 
Сүрөтү суу , жүрөгү м у з , т а ш болот. (е) 

Ж а р к о л т у г у к о л т у г у м д а н ч ы к п а г а н , (ж) 
Ж а ш т ы г ы м д ы уурдап а л д ы ң ы п т а д а н (ж) 

Акындын бул сонетинин экинчи ыры-
нан көрүнүп тургандай у й к а ш т ы г ы аксак 
уйкашта у й к а ш ы п калган, бирок ошого 
карабастан а к ы н негизинен а н г л и я л ы к 
сонеттин формасында иштеген деп айтсак 
болот. 

Чындыгында Э. Турсунов сонет фор-
масында өтө көп ырларды жазды. Албет-
те, анын чыгармачылыгына жогоруда бел-
гиленгендей Шекспирдин сонеттерин ко-
торуу чоң мааниге ээ. Ошол себептүү ал 
англиялык сонетке ж а к ы н келет. Акын-
дын «Бийиктик» (1973) китебинде 4 6 со-
нет, «Чексиз сүйүүдө» (1983) 99 сонет орун 
алган. 

Б а ш к а акындардын сонеттери адабий 
сыныбызда дээрлик сөз кылынбаса, Э.Тур-
суновдун л и р и к а л ы к сонеттери сындын 
көңүл буруусун аргасыз кылды. Сынчы 
К.Эдилбаев акындын изденүүсүнө бай-
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коо жүргүзүп келип, сонет табияты бир 
к ы й л а эстетикалык деңгээлде табигый 
түрдө билгичтик менен а ч ы л г а н д ы г ы н 
белгилеп, «композициялык курулуш за-
конченемдери да индивидуалдуу белгилер-
ге ээ болгон» дейт. Ал минтип жазат : Ма-
селен, Э. Турсуновдун сонеттериндеги уй-
каштар табигый жана так, бир калыптагы 
мелодикага ээ, айтылчу ойдун тезиси бара-
бара антитезис менен алмашылбайт, тес-
керисинче, тезис айтылат да ал а к ы р к ы 
эки сапка чейин өнүктүрүлөт ж а н а син-
тезге өтөт. Мунун баары туюнтуу кара-
жаттары менен ыкмаларын чебер өздөш-
түрүүгө, ага жетишүүгө кылган акындын 
текке кетпеген далалаты»1 . 

Ошентип, «Бийиктик» жыйнагындагы 
сонеттерге келсек, анда акын өмүр, өлүм, 
сүйүү, тагдыр, табият тематикаларда ли-
рикалык каармандын романтикалык дүй-
нөсүн ачып берүүгө аракеттенет. Акындын 
поэтикасы - к ө р к ө м боектуу сүрөттө-
мөлөрдү мол колдонгондугуна байланыш-
туу. «Аба жиреп шукшурулган бир куш-
мун», «Ителгиче бүркүттү тээп ыргытып», 
«Байгеге чабылгандай жүз тулпар», «Бир 
аккууга айлангандай үч шумкар», «Балын 
татып каларымда бактынын, Батынтпады 
элик мисал сактыгың» деген сыяктуу сап-
тар ж а н а пайдаланылган метафора, са-
лыштыруулар сонеттердин эстетикалык 
көркүн ого бетер арттырып турат. Э. Тур-
суновдун лирикаларындагы көркөм боек-
тордун түрлөрү ар түрдүү, ошол үчүнбү ав-
тордун калеминен жазылган саптар бири-
бири менен эч к ы с т а л ы ш п а й табигый 
ыкташып, уйкашып турат. Бул өзгөчөлүк-
тү К. Эдилбаев да мындай деп баса белги-
леген: «... атүгүл сүйүү, бакыт, тагдыр жө-
нүндө жалган иллюзиялар менен ж а ш а п 
жүргөн адам окуганда сезимине бүлүк тү-
шүрчү мазмундуу, курч жана таамай бүтүм 
чыгарган айрым саптар бар. Ой менен се-
зимдин бийикке кол сермеген мадания-
тынан жаралган мындай саптар автордун 
калеминдеги акындык дараметти, чыгар-
мачыл умтулууну талашсыз ырастап ту-
рат. Анын акындык жүзү, изденүү маша-
каты да ошол саптардан ачык көрүнөт»2 . 

Л и р и к а л ы к каарман бардык турмуш-
тук, ж а р а т ы л ы ш т ы к көрүнүштөргө ички 
бай, назик , таза сезими менен жандуу 
аралашып кетет. Ал үчүн жашоого кай-
дыгер карап, элеңдеп-селеңдеп, коркуп, 
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«таш бакача көп жашап» жер үстүндө жүр-
гөнчө, «ителгиче бүркүттү тээп ыргытып» 
асманда сызып жүргөн артык. Анын жа-
шоо кредосу адам деген толук маанини 
алып жүрүү. Бирок, бул өтө кыйын , ант-
кени өзүнчө жыргап-куунап ж а ш а п жат-
саң, көрө албастар, ичи тарлар, көңүл 
ооруткандар, тоскоол, жолтоо болгондор 
пайда болот. А к ы н бир сонетинин э к и 
катренинде мындай дейт: 

Сактанарсың чагылгандан , добулдан, 
С а к а я р с ы ң ч а к к а н ж ы л а н з а а р ы н а н , 
Сабыркаба көчкөн т а ш к а согулсаң, 
Сакта дегин, адамдардын к а а р ы н а н ! 

Өтөт к ы р с ы к , өтөт оору, жөтөлмөй , 
Өтөсүңөр кирген суунун ш а р ы н а н , 
Санаа , к а й г ы , өлүм келсе - көтөрмөй, 
Сакта дегин, адамдардын к а а р ы н а н ! 

Акындын сезимтал жүрөгү табият ме-
нен ж а н бирге, табиятсыз ал күүлөнбөгөн 
комуз сыяктуу. Анын кооздугун, сулуу-
лугун поэтикалык көз к а р а ш менен ка-
рай билген л и р и к а л ы к каармандын ж а н 
дүйнөсүнүн т а з а л ы г ы н т ө м ө н к ү сонет 
күбөлөп турат: 

Ч ы ч к а н мурду өтө албаган токойдон, 
Ч ы г а к а л д ы он эки а й р ы ак бугу. 
Ок салалбай к а л т ы л д а д ы к ошондо, 
О к ш о й түшүп түштө көргөн ак сулуу. 

А л д ы б ы з д а элес турду унуткус , 
А й т т ы досум: «Бол, катыгүн ат, муну!» 
«Токто дедим, атпа дедим, бул у к м у ш , 
Тоо койнунда бугу көргөн бактылуу!» 

А р т к а с и л к и п он эки а й р ы мүйүзүн, 
А л а к а ч т ы ж а л ж а л көзүн, сүйүүсүн, 
Көрбөптүрмүн с у л у у л у к т у мен мурун , 
Көз алдымдан т а р ы х өттү бир үзүм! 

Курбум, м а к у л аео к ы л б а бугуга , 
К у р а л ы ң д ы сунат белең сулууга? 

Бул сонетке комментария берүүнүн за-
рылдыгы жок. Бирок, ушул жерде Э. Тур-
сунов менен С. Шимеевдин ортосунда бир 
ж а л п ы л ы к т ы белгилеп кетүүгө туура ке-
лет. С. Шимеев сонетинде мындай дейт: 

Ч ы г а к а л с а энесин ч а а р ч ы к издеп, 
Д а г ы атууга к а м ы н ы п ж а т т ы мээлеп. 
К а г ы п салдым м ы л т ы г ы н ары ш и л т е п , 
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Ж е т и м жүргөн б а л а л ы к жүрөктү ээлеп. 
Т а ш боорлугун ой, адам, к а й г ы берет, 
Айбанды да энеден бөлбөө керек! . . 

Бул жерде акындар тематикалык жак-
тан гана үндөшүп турушпастан, эки автор 
тең мергенчиликте ж а р а т ы л ы ш к а аёо се-
зимдери ойгонуп, аны коргоонун активдүү 
күрөшүүчүсү катары чыга келишет. 

Э. Турсуновдун сонеттеринде келишим-
дүү аялдын образы, сүйүү маселеси бир топ 
эле э м о ц и я л ы к сезим менен тартылат . 
Акындын сулуулукка өтө берилүүсү, аны 
ы й ы к , бийик, кымбат көрүшү сонеттерде 
жаңырат . 

Экинчи ы р ы м , үлпөт эмес, а й р ы л у у , 
Эңсегенге жетпей кеткен сүйгөнүм. 
Ал сулуунун ордун басмак к а й сулуу , 
А й д ы у я л т к а н көркү болчу дүйнөнүн. 

Ардактаган сүйүүсүн л и р и к а л ы к каар-
ман эң бир у к м у ш сыйкырдуу кереметке 
теңейт, анын сырдуу касиетине, албыр-
ган нуруна, мээримдүү көз карашына таа-
зим этет. 

Ал эми акындын «Чексиз сүйүү» жый-
нагындагы 99 сонетке келсек, дароо эле 
бизге сынчы К. Эдилбаев төмөндөгүдөй 
пикири менен эскерткендей болот: «Со-
нет формасындагы, сегиз, төрт саптардан 
турган көпчүлүк ырлар автордун мындан 
беш ж ы л мурда ж а р ы к көргөн «Бийик-
тик» аттуу лирикалар ж ы й н а г ы н ы н түз-
дөн-түз уландысы (минтип айтууга толук 
негиздер бар), а к ы н д ы н бул тараптагы 
изденүүлөрүнүн ж а ң ы баскычы, жогору-
л а ш ы экенин айкындай албай турушу да 
ж а ш ы р ы н эмес»3. 

Албетте, тематикалык ж а к т а н алсак 
мурдагы эле өмүр, өлүм, кубаныч, кайгы, 
сүйүү, айрылуу ж. б. чагылдырылат. Сын-
чы К. Эдилбаев «автор мурда айтып кой-
гон, ж а з ы п койгон, окурманга тааныш 
ойлорун кайра кайталап айтып берүүсүн 
билдирет»4 - дейт. Бирок, лирикалардын 
жогорудагы тематикалары, биринчиден, 
түбөлүктүү, бүтпөс тема, экинчиден, бул 
темада дүйнө э л д е р и н и н п о э з и я с ы н д а 
кылымдар бою ж а ң ы р ы п , уланып келе 
жатат , үчүнчүдөн, ар бир акын бир эле 
темага бир нече поэтикалык ой камтышы, 
ар тараптан сүрөттөлүшү мүмкүн. Антпе-
се бир эле акын ар бир тема боюнча бир 
эле ыр жазып калбайт беле?! Төртүнчүдөн, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

бул тема боюнча көп жазылды, же тиги 
акын жазгандан кийин кайрылуунун за-
рылдыгы ж о к деп чек коюуга болбойт 
эмеспи. 

Ошондуктан, бул жерде биздин негиз-
ги максат - акын «сонет» деп лирикала-
рын атап жаткандан кийин ошол форма-
нын канондоруна жооп береби, жокпу?! -
деген суроону чечмелөөдө турат. 

Эгерде Э. Турсунов англиялык сонет-
тин үлгүсүн үлгү к ы л ы п алган соң, анын 
толук сакталышы талап кылынат . Бирок, 
а к ы н катрендерде болсун, терцеттерде 
болсун уйкаштыкты ээн-эркин эле уйкаш-
тыра берет да англиялык сонет формасы-
нан четтеп кетет. Ошону менен бирге сын-
чы К. Эдилбаев акындын эң биринчи со-
неттеринде берген баасындагыдай тезис -
синтез гана болуп, антитезиске кошулбай 
ойдун карама-каршысы уланбай, чыгар-
мачылык эволюцияга жетишүүсү болбой 
калган. Акындын 99 сонетин «аксатып» 
турган кемчилик бул у й к а ш т ы к к а кара-
та эң эле жоопкерчиликсиз мамиле кы-
лууда турат. Мындай бир караганда со-
неттердин мазмунуна эч бир залакасын 
тийгизбегендей көрүнөт, бирок окурман-
ды у й к а ш т ы к т ы н уламдан-улам кайта-
лана бериши тажатып жиберет. Сонетте-
риндеги тажатма уйкаштыктарды Э. Тур-
суновдон да ж о л у к т у р а б ы з . Сөзүбүздү 
с т а т и с т и к а л ы к ык менен далилдейли . 
«Бийиктик» жыйнагында - бир сонетте 
«кетет» - 4 жолу, «экен» - 4 жолу, «бар» -
4 жолу ж. б., «Чексиз сүйүү» китебинде 
бир сонетте «сагындым» - 6 жолу, «кой» -
6 жолу ж. б. кездешет. Бул албетте, акын-
дын индивидуалдуу жүзүн көшөгөлөп , 
даана көрсөтпөй ж а т к а н ы н а терс тааси-
рин тийгизбей койбойт. 

Акындын 99 сонетинин ж а з ы л ы ш ы эле 
к ы р г ы з поэзиясы үчүн ф а к т ы л ы к чоң 
көрүнүш. Э. Турсунов бул сонеттери ме-
нен көркөм ж а ң ы л ы к ачып жибербесе да, 
К. Эдилбаев айткандай мурдагы басканын 
кайра басууга туура келсе да - акындын 
изденүүсү бар. 

Ж а л п ы л а п айтканда, Э. Турсунов со-
нет формасынын кыргыз поэзиясына салт-
ка айландырууда, орун-очок алышына көп 
күч жумшаган . 

Шекспирдин ыр дүйнөсү котормочу-
буз Эрнс Турсуновду арбап алды. Э. Тур-
сунов котормочулук иште небак эле дүй-
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нөлүк ж а н а орус классикалык казынадан 
«ооз тийип» калган. Б а ш к а с ы н айтпай-
лы, Пушкиндин «Евгений Онегини» неге 
турат! Ошентип, ал 1992-жылы «Ала-
Тоо» журналына (№ 6—7) Шекспирдин 
21 сонетин жарыялайт . Бул лирикалар-
ды Э. Турсунов мазмунуна доо кетирбей, 
сөздүн кудуреттүү күчүн көрсөтүү макса-
тында ар бир образдуу сөздү кынаптап 
жүрүп отурат. Котормочудан техникалык 
ж а к т а н к ы н т ы к издөө да мүмкүн эмес. 

Э. Турсунов Шекспирдин сонеттеринин 
ичинен адамзат баласы үчүн эң керектүү 
темаларына - өмүр, өлүм, дос, душман, 
сүйүү, күйүү ж.б . кайрылат . Л и р и к а л ы к 
каармандын дүйнөсү - ички карама-кар-
шы процесстерге ж ы ш , психологиялык 
маанайы көтөрүңкү. 

Э. Турсуновдун котормосу боюнча би-
ринчи сонетке токтололу: 

Ж а к ш ы ш а к т ы н биз күтөбүз түшүмүн, 
Ж а ш а ш үчүн тукум улап с у л у у л у к . 
Ж а ш гүл көрүп - соолуган үзүрүн, 
Ж а ш т ы г ы н а турсун роза кубулуп . 

А сен болсо көрүнүүгө көзүң м а ш , 
А я б а й с ы ң ж а к ш ы к у р а к м а ң ы з ы н , 
С а р а м ж а л с ы з өз көркүңө өзүң кас , 
Сарп к ы л а с ы ң болгонуңдун баарысын . 

К у л п у н у у г а сага керек ж а з гана , 
К у м а р л у у ж а з у з а к эмес а з гана . 
Күнүмдүктө күлүп турган мөлтүрөп, 
Түбөлүктү түйүлдүктө өлтүрөт. 

Ж е р г е көмбө болочоктун мөмөсүн, 
Ж е м и ш и ң д и көчөтүңдүн көрөсүң. 

Котормочу шекспирдик сонеттин маз-
мунун ж а к ш ы берген. Ой жүгүртүүдөгү 
диалектикалык: тезис - антитезис - син-
тез сакталып, поэтикалык ой бүтүмү өз 
деңгээлине көтөрүлгөн. Аларды стилдик 
обороттор гана айырмалап турбаса, ички 
конструкциялар ж а л п ы л ы к к а ээ болуп 
турат. 

Э. Турсуновдун акындык чеберчилиги 
өзүнүн жемишин бергенин кеңири айтпаса 
да түшүнүктүү. Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, 
Шекспирдин эстетикалык кредосу - ли-
р и к а л ы к каармандын субъективдүү тра-
гедиялык кредосунан ж а л п ы адам бала-
сына таандык масштабга чейинки проб-
лемаларды мезгилдик жана мейкиндикке 
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чек койбой органикалык биримдикте ча-
гылдыруу, чечмелөө Э. Турсуновдун по-
этикалык дүйнөсү аркылуу ж а ң ы р ы п ту-
рат. 

Э. Турсунов кыргыз элинин тарыхый 
баатыр инсаны Б а л б а й г а арнап роман 
жазды. «Балбай» романы (Бишкек, 2002) 
аркылуу калемгер элибиздин басып өткөн 
жолуна, тарыхый окуяларына өз көз ка-
рашы менен карады. Чыгарма окуялар-
дын системалуу ж а л г а ш т ы р ы л ы п жай-
гаштырылышы, камтыган масштабдуулу-
гу ж а н а стилдик бөтөнчөлүктөрү менен 
дароо көзгө урунду. 

Э. Турсуновдун жазуу манерасы, по-
черки, сөздү тандашы, көркөм сөз кара-
жаттарды колдоно билиши мурдагы про-
залык ж а н а поэтикалык чыгармаларын-
да деле байкалган болчу. Ал эми «Балбай» 
романында жазуучу өзүнүн көркөм сүрөт-
кер катары ар тараптуулугун, ой жүгүртүү-
сүнүн кенендигин, тарыхты билгендигин, 
публицистикалык-илимий стилдерди көр-
көм чыгармага айкаштырып сиңирип жи-
берүү чеберчилигин көрсөтө алды. 

Тарыхты бурмалоого болбойт, бирок 
ошол тарыхый окуялардын өзөгүнө доо 
кетирбей, негизги формасын сактап, анан 
ага ж а ң ы , көп кырдуу мазмун батырып, 
көркөм фантазияга жол ачуу жазуучунун 
калеминин кудуретине байланыштуу. 

Балбай тууралуу, анын айланасында 
болгон ошол мезгилдердеги окуялар туу-
ралуу фольклордо да, тарыхта да көп ма-
териалдар бар. Анын үстүнө Тоголок Мол-
донун, Алдаш Молдонун, К. Мифтаков-
дун, Белек Солтоноевдин материалдары, 
К. Маликовдун «Балбай» поэмасында, 
К. Осмоналиев «Көчмөндөр кагылышы» 
менен Э. Медербековдун «Кызыл жалын» 
р о м а н д а р ы н д а Б а л б а й д ы н образы же-
тиштүү эле чагылдырылган. 

Мына ушул образ Э. Турсуновдун ро-
манында эмнеси менен айырмаланат? Ав-
тордун башка тарыхый инсандарга көз 
к а р а ш ы кандай болот? Романдын аталы-
шы «Балбай» болгондуктан, анын образы 
к а н ч а л ы к д е ң г э э л д е о б ъ е к т и в д ү ү сү-
рөттөлөт? Жазуучу ошол мезгилдин, доор-
дун колоритин көз алдыга тарта алабы? 
Тарыхый чындык менен көркөм чындык-
тын а ж ы р ы м ы болобу? - деген толгон то-
кой мыйзамченемдүү суроолор болбой кой-
бойт. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

416 

Ч ы н д ы г ы н д а роман т а р ы х ы й инсан 
Балбайдын басып өткөн өмүр жолун ке-
ңири чагылдырат, мына ушул байланыш-
туулукту дароо белгилеп коюшубуз керек, 
автор каарманын өтө эле э п и к а л ы к оң 
каармандын мүнөзүнө алып барып такап 
койгон. 

Балбай сыяктуу баатырлардын ж а р ы к 
дүйнөгө келиши эпикалык «Манас» жана 
башка чыгармадагыдай мүнөзгө ээ болуп, 
уламыш-санжыраларда айтылгандай эне-
си А й ж а н жолборстун жүрөгүнө талгак 
болот. Бул баатырдыктын биринчи жы-
шааны. Экинчиси, алдын ала түш көрүлүп, 
ал ж а к ш ы л ы к к а жорулат . Мына ушул 
традициялык мотив «Балбай» романын-
да көркөм шарттуулуктун башкы булагы 
болгону менен ч ы г а р м а н ы н б а ш ы н а н 
аягына чейин к ы з ы л сызык сыяктуу бе-
рилип турат. 

Ошол мезгилдин акылманы, дааныш-
маны Мойт-акенин батасы кабыл болот: 

«Аңчылар жолборс жүрөгүн шүүшүн 
бышырып, боорун, майын кууруп Айжан-
га жедиришти, өтүн канына аралаштырып 
ичиришти . А й ж а н д ы н талгагы канды. 
Бирок, бала төрөлгөндө бир чеңгээлине 
тон комогун, бир чеңгээлине коюу кан 
уучтап түштү, шилиси буржуюп, бир моюн 
төрөлдү... 

- Жолборс жүрөгүнө талгагы канган 
а я л жолборстой айбаттуу , ж а л т а н б а с , 
сүрдүү болот деп укчу элем. Алдынан эч 
к и м к ы я басып өтө албайт, артынан жол-
борс карааны ээрчип жүрөт. Ага жаман-
дык кылган эки дүйнөдө ж а к ш ы л ы к бе-
тин көрбөйт. Чоң к ы р с ы к к а кабылат. . . 
кенемтелүү баатыр болсун, атын Балбай 
койсун! Ар нерсенин балпайып кенен бол-
гонуна эмне жетсин!.. Балбай оттон, суу-
дан тартынбаган, достон, кастан жалтан-
баган, эр жүрөк, тайманбас баатыр болот. 
Мусаапырга кайрымдуу, карыпка боору-
кер болот. Эр жеткенде эл четинде, жоо 
бетинде турат. Бирок, көрө албаган душ-
маны көп болот. Болгондо да, душманы 
оозунан от ч ы к к а н ажыдаардай заардуу 
болот. Кордук-зомбулугу ж а н ы н а батып 
кеткенде ал Балбайдын колунан өлөт». 

Мойт-аке Балбайдын бешенесине ку-
дай-таалам ж а з ы п койгон тагдырын окуп 
отурат, бир эсе эл-жерине ж а н ы н чапкан 
эр жигит болуп чоңое турганына сыймык-
танса, экинчиден, анын душмандарынын 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

көптүгүнө, карышкырлардай каптап жа-
б ы л ы ш ы н а , а к ы р ы заманы оодарылып 
кеткенине тынчсызданат . Мойт-акенин 
түшүндөгү кара зоонун кулаганы - чоң 
арман, күйүт, жамандык , өлүм. Адам ба-
ласы керт башына келе турган трагедия-
дан к а ч ы п кутула албайт, бирок а ж а л 
деген кудай-тааланын буйругунан эмес, 
капысынан, кокусунан, бирөөлөрдөн кел-
генине арданат, ж а н ы кашаят . Чыгарма-
да өмүр менен өлүмдүн түбөлүк тирешүүсү, 
а к ы р ы өлүмдүн ж е ң и ш и менен баары бир 
а я к т а л г а н ф и л о с о ф и я л ы к ж ы й ы н т ы к . 
Калыгулдун, Мойт-акенин, Сарт-акенин, 
Тилекматтын, Боромбайдын, Арстанбек-
тин көз караштары менен терең мааниде 
берилет: «Сен, сен, дүнүйө, сен дүнүйө, да-
йыма бири кем дүнүйө. Бул дүйнөгө ким-
дер келип, кимдер кетпеген. Бул тоолор-
дон кимдер ашып, кимдер өтпөгөн? Бири 
куруп, бирөө бузуп, бирөө бирдемеге же-
тип, бирөө жетпей, бирөө өлүп, бирөө туу-
луп турган дүйнөгө к и м түркүк?» 

Романдын маани-маңызын тереңдетип 
отурган да автордун Калыгулдун казалда-
рын, Арстанбектин күүлөрүн, Сарт-акенин 
тамсилдерин, ошону менен бирге кыргыз 
элинин ырым-жырымдарын, ишенимдерин, 
жышааналарын өтө кылдаттык менен чы-
гарманын сюжеттик-композициялык струк-
турасына жуурулуштуруп жибергенинде. 
Муну менен чыгарманын көркөмдүгү да, 
салмагы да арта түшүп жатпайбы! Бул -
романдагы каармандардын ички дүйнөсүн 
чагылдыруудагы эң ийкемдүү жолдорунун 
бири, Э. Турсунов чыгармачылык өнөрка-
насында мына ушул көрүнүшкө өтө басым 
жасаган. Окурмандардын көз алдына акыл-
мандардын, ойчулдардын галереясы тарты-
лып өтөт. 

Каармандын балалык чагы каардуу 
заманда өтүп, калмактардын чабуулдары-
на туш келип, Балдан Церен тайшынын 
жортуулунан кыргыз элинин чабылышы, 
тонолушу, атасы Эшкожонун кансырашы 
Балбайдын жүрөгүнө такыр кетпес кек 
сактатат. Өмүр менен өлүмдүн картинасы 
көз алдына тартылып калганы - анын 
кийин эл-жери үчүн ар намыстуу болушун 
шарттайт. Э. Турсунов бул окуяны ж ө н 
эле сүрөттөп ж а т к а н ж о к , каарман жети 
ж а ш ы н а н тартып алдына максат коюп, 
душмандардан өч алуу милдетин өзүнүн 
негизги парзы катары эсептеп турат. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

«Балбай» романы тарыхый чыгарма, 
бирок анда л и р и к а л ы к окуялар да ж о к 
эмес. 

К. Осмоналиевдин романында Бал-
бай Зыйнатка а ш ы к болушу сүрөттөлсө, 
Э. Турсуновдо каармандын казак к ы з ы 
У у л ж а н г а ч ы н ы г ы м а х а б а т ы ж а н а т . 
Э.Турсунов эки ж а ш т ы алгач түнкү к ы з 
оюнунда жолуктурат . Анын тоо жаңырт-
кан коңур үнүнө Уулжандын ж а р п ы жа-
зылып, жылуу сезими жанат. Токмок сал-
май оюнунда болсо Балбай казак к ы з ы н 
артына таштап, «ушул кыздын колунан 
бир токмок жейинчи» деп далысын тосуп 
берет. Кийин агын сууда киринип жат-
кан Уулжанды көрүп, анан таттуу ойго 
батып турганда Мойт-аке аян берет эмес-
пи: «Бактың так ушул сууга куюнган ка-
зак кызда! Ж у у ч у жиберип, башын ач! 
Бул сага өмүр бою кыйышпас ж а р болот. 
Далай ажалдан, кан жолунан куткарат!» 
Ж а м а л ы н а н нур жанган , толукшуп, ай-
чырайлуу келген Уулжандын алдына чы-
дап тура албай, ачыгын айта албай уял-
ган Балбайга к ы з өзү демилгени алып, 
«басымды ашыңыз, баркыңызга жетемин, 
агатай, сизди бир эмес эки Балбай кылуу 
парзым» - деп турса кимдин көңүлү кө-
төрүлбөйт. Балбай дал ушинтип бакытка 
туш келип, кийин сансыз мал алып ке-
лип казак агайындардын алдына түшөт 
эмеспи. Э. Турсунов баатырдын үй-бүлө 
күтүшүнө карата даярдык көрүнүштү өтө 
майдалап көркөмдөйт. Жазуучу кыргыз 
ж а н а казак элдерине таандык каада-сал-
т т а р д ы , ы р ы м - ж ы р ы м д а р д ы , у л у т т у к 
оюндарды өтө устаттык менен баяндап, 
аларды образдардын сырткы портреттерин 
ж а н а ички сезимдерин чагылдыруу үчүн 
пайдаланат. Демек, үйлөнүү үлпөтүндөгү 
бардык көрүнүштөр чыпчыргасы корол-
бой сүрөттөлөт. Ал гана эмес Санчы сын-
чы тарабынан аялзаттарынын түрлөрүнө 
сыпаттама берилет, Балбайдын Уулжаны 
«жабылуу кара инген» деген түргө кирет. 
Санчы сынчынын баасында мындай аял 
бардык мүшкүлдү көтөрө билген, ынты-
мак сактаган, өөк-жөлөк, сабырдуу, сал-
мактуу болот. 

Автордун лирикалык чегинүүлөрү, пей-
заждык сүртүмдөрү, көтөрүңкү тон менен 
баяндоосу кайдыгер калтырбайт. Э. Тур-
суновдун көркөм дүйнөсү негизинен чыл-
гый поэтикалуу болгондуктан, ал табият-
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тын кандай көрүнүшүн сүрөттөбөсүн жо-
гору пафос менен живописче боек тартат. 
Мисалы, жамгырдын майдаланып, себе-
ленип ж а а ш ы н элестүү сүрөттөп келип, ак 
ж а м г ы р , к а р а ж а м г ы р , чаба ж а м г ы р , 
өткүн, нөшөр, мөндүр деп бир нече түргө 
бөлүп, ар бирине мүнөздөмө берет. 

Автордун каарманынын ички дүйнөсү 
жаратылыш менен шайкеш келип, ал бала 
кезинен өмүрүнүн аягына чейин романти-
к а л ы к к ы я л г а батып, эмоционалдуу жа-
шоо кумарына ырахаттанат: «Балбай шаң-
кайган асман астындагы Каркыра жай-
лоосун ж а н боорундай ж а к ы н сезер эле. 
Таш астынан атылып, көк жылгадан ак-
кан сууларын, ж а ш ы л беттерде жылдыз-
дай чачыраган ж ы л к ы л а р ы н , кечкурун 
чубаган койлордун ызы-чууларын, өрт 
алгандай өрдөп өскөн кызыл-тазыл гүл-
дөрүн дүйнөнүн эч бир кооз бурчуна ал-
машпас» - дейт жазуучу. 

Балбайдын кредосу - топурагы ыйык 
туулган жердин, Ата мекендин, касиеттүү 
Ысык-Көлдүн кадырына жетип, аларды 
баскынчылардан сактоо, коргоо. Ошондук-
тан, ал ж а ш кезинен атка минип, эрөөлдө 
жүрүп, кан-жанын аябай кызмат кылат 
эмеспи! Анын дилинде негизги ой - кыр-
гыз элинин азаттыкта, эркиндикте жаша-
шы, эч кимдин алдында тизе бүкпөшү. 
Чыгармада Балбайдын бул позициядагы 
кескин мамилеси кокондуктар, орустар, 
казактар, кытайлар менен бетме бет сүйлө-
шүүлөрдө көрүнөт, ал өз оюнан таптакыр 
танбайт. Мисалы, полковник Хоментов-
скийге минтип атырылып жатпайбы: 

«- Азирети төрө! - деди көзүнөн чаар 
чымын учуруп Балбай. - Биз менен сүй-
лөшкөндө саал этиет болгонуңуз дурус. 
Биз сизге тайганыңыз кубалап, астыңыз-
га салып берген ж а п а й ы кийиктер эмес-
пиз. Тоо-ташта ж а й ы л ы п жүргөн мал да 
эмеспиз. Бутубузга кишен, колубузга чын-
ж ы р салынып, алдыңызда туткун болуп 
турганыбыз да ж о к . Б и з өз жерибизде 
эркин жашаган мээнеткеч, жоокер элбиз! 
Көктө ж ы л д ы з эркин, жерде кыргыз эр-
кин! Көрүп турасыз, алдыбызда ат, колу-
бузда курал да бар. Биз өлүмдөн коркпой-
буз, өлүмгө тике карайбыз!» 

Чыгармадагы конфликт жетиштүү эмес. 
Балбай менен Ормондун, Балбай менен 
Зарылбектин конфликтисинен башка анын 
душманы деле жоктой байкалат. Автор 
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Балбайды жеке к ы з ы к ч ы л ы г ы н а н элдин 
мүдөөсүн бийик койдурат, ошондуктан 
анын конфликтешүүсүн майдалап, тур-
муш-тиричиликтин айласына рамкалабай, 
сырткы душмандар менен карама-каршы-
л ы к к а алып чыгууну биринчи милдети 
деп эсептейт. 

Чындыгында Балбайдын ички дүйнөсү, 
ар-намыстуулугу, элин, жерин сүйүшү, 
жалтанбастыгы, тайманбастыгы жогору-
дай курч сөздөрдү айттырышы мүмкүн. 
Бирок Э. Турсунов каарманына ушунча-
л ы к мээрим төгүлө элжиреп карагандык-
тан, айрым эпизоддордогу жүрүм-турум-
дарына, сүйлөгөн сөздөрүнө ишенбей да 
кетесиң. Автор кызыл-тазыл поэтикалык 
боекторду өтө мол ж а н а а ш ы к ч а колдо-
нуп жибергендиктен көбүнчө ж а с а л м а 
көрүнүштөр, жасалма сүйлөөлөр орун ал-
ган. Мисалы, Чокон «Манас» эпосун Бал-
байдын сегиз канат өргөөсүндө угат, баа-
тыр Балбай жездесине орус к а л к ы менен 
прогресске умтулуп жашоо керектигин 
айтат. 

«Балбайдын ж а к ш ы с а п а т т а р ы н ы н 
ичинен дагы бир артыкчылыгы: жолдош 
десе жанын берчү, конок десе ичкен ашын 
жерге койчу . Энеси А й ж а н д а н , атасы 
Эшкожодон алган таалимдердин бири, 
алардын « ж а к ш ы л ы к к а ж а к ш ы л ы к ар 
к и ш и н и н иши, ж а м а н д ы к к а ж а к ш ы л ы к 
эр к и ш и н и н иши» деген нускасын жүрө-
гүнө түйүп, душманына да ж а к ш ы л ы к 
кылууга аракеттенчү» - дейт жазуучу. 
Э. Турсунов ушул оюн далилдеш үчүн ка-
зактардын кыргыздарга келип ж ы л к ы 
тийиши, туткун ууру-каракчыларды беш-
алты ай багышы, Таукеш деген казак жи-
гитинин Таңшолпанга үйлөнүшү, колго 
түшкөн Төрөкелдини коё бериши, калмак-
тарды а я ш ы сыяктуу эпизоддор аркылуу 
сүрөттөйт. 

Романдагы эң башкы кульминациялык 
окуя, албетте, Ормон хан менен Балбай-
дын мамилеси. Ошондуктан, бул маанилүү 
окуяга чейинки жана андан кийинки эпи-
зоддор, л и р и к а л ы к чегинүүлөр, көрүнүш-
төр атайы эле автор тарабынан ар тарап-
тан жайгаштырылгандар. Тарыхый окуя-
лардын негизи да мына ушунда жатат . 

Ормондун хан көтөрүлө тургандыгы 
жөнүндө кабарды Боромбайдын боз үйүндө 
т а л к у у л а г а н мезгилде эле Б а л б а й д ы н 
ж а н ы к а ш а й ы п , сиркеси суу көтөрбөй 
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калат. «Манастан бери болбогон окуя го?», 
«Хандыкты көтөрө алар бекен?», «Хан-
дын өкүм, буйругун көтөрө алчу эли бар-
бы?», «Ошону хан көтөргөн турасыңар-
бы?» - деп кескин к а р ш ы чыгат. Б а ш к а 
чыгармаларда Балбайдын мындай ой-са-
наасы, мүнөзү көрсөтүлбөйт, Э. Турсунов 
гана өзү сүрөттөгөн каарманды табияты-
на ылайык логикалык түрдө к а р ш ы по-
зицияны ээлетип отурат. Ошондой эле ал 
хандыкты Ормонго ыраа көрбөй хан көтө-
рүү салтанатына катышпайт . «- Балбай-
дын табы ж о к , - деп койду Боромбай сыр 
билгизбей. - Ноокастап атат». Бул, албет-
те, Балбайдын ички дүйнөсүн жашыруу . 

Э. Турсунов дароо эле тарыхый окуяга 
байланыштуу башка жолду тандап алды 
да, дароо эле Ормондун хандык кылышы-
на к а р ш ы чыгарды, мындайча алганда 
элдин камын жеп, аны коргоп, камкор-
дук кылуу Балбай тараптан терең ойло-
нуштурулгандай: «Ормон көчмөндөрдүн 
тоң мүнөзүн талдабай туруп, кыргыз эли-
нин ж а л п ы абалын, жагдайын, шартын 
терең ойлобой туруп, өз тагдыры эмне 
бүтөрүн таразалабай туруп, жоон көкү-
рөктүккө, опузага, өкүмгө салып, «А эмне 
үчүн мен хан болбоско? Кыргызда бир гана 
кызыл тебетей болуш керек, аны эмне үчүн 
мен кийбей башкалар к и й и ш керек?» де-
ген жөөлөмө жосуну менен кыргыздарды 
кол куушуртуп, таазим кылдырып, билер-
мандарды топко чакыртып, той өткөрүп, 
ак кийизге отурган жок» . Мына ушундай 
автордун ж а н а каармандын субъективдүү 
ойлорунан кийин Ормондо эгоисттик кыт-
мыр ойлор ж а ш ы р ы н ы п жаткандыгы кө-
рүнгөнсүйт. Бирок экинчи жагынан Ор-
мондун көз к а р а ш ы менен алганда ушул 
эле ой таптакыр башкача мааниге ээ бол-
гондой: «Алты сан кыргыз бир тууга, бир 
чамгаракка бириксе дейт. Ынтымак дейт. 
Көрүп турасың, быякта кытай , т ы я к т а 
орус, ортодо кокон, колтукта казак жүз-
дөрү аңдып, тооруп кол салганы турат. Чет 
душмандарга чеп болуу керек. Сокку уруу 
керек». Демек, анын ою элдик таламдын 
негизинде болуп чыга келет. 

М ы н а у ш у л ж е р д е н бир т а р ы х ы й 
а к ы й к а т т ы к т ы айта кетсек а ш ы к ч а бол-
бос. Ормонду хан катары жактырабызбы, 
же жокпу , бирок эгерде ал бул маселени 
көтөрүп чыкпаганда кыргыз эли Кенен-
сары менен Ноорузбайдын чабуулунун 
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тепсендисинде калмак , же болбосо алар-
га баш ийип берип, оруска к а р ш ы атта-
нып к ы р ы л ы п ж о к болмок. Демек, хан-
дык ушунусу менен өзүн актады. 

Э. Турсуновдун версиясы боюнча Бал-
байдын Ормонго к а р ш ы пикирде болушу 
ж а л п ы элдик көз караштан , таламдан 
болуп отурат. Ал эми башка чыгармалар-
да ж а н а тарыхый булактарда Балбай Ор-
мондун хан көтөрүлүүсүнө к а р ш ы болгон 
да эмес, тескерисинче, Ормон хандык буй-
рук менен жоого к а р ш ы кол башчы кы-
лып Төрөкелдини көрсөткөндө ички жеке 
намыстуулугу ойгонуп кеткен. Бул көрү-
нүштү мисалы К. Осмоналиев «Көчмөндөр 
кагылышында» мындайча сүрөттөйт: 

«- Жоо бетине... - деп Ормон үнү чык-
канда, Балбай ач бүркүттөй кабак серпип, 
моюн созду. Бирок, башка ысым аталган-
да кулагына ишенбеди». Б а ш к а авторлор 
мына ушул жеке таарынычка басым ко-
юшуп, экөөнүн конфликтиси ырбай баш-
таганын сүрөттөшөт. 

Ошентсе да, Э. Турсунов хан көтөрүү 
салтанатын айрым калемдештерине кара-
ганда масштабдуу да, понарамалуу да 
к ы л ы п элестүү чагылдырат. Чындыгын-
да башкаларда жөнөкөй эле топ, же жы-
йын болуп калган, ал эми Э. Турсунов 
акындарга ж а р ч а к ы р т ы п , к ы р г ы з д ы н 
төрт бурчуна кабар айттырып, чабарман 
жиберип, Алымбек, Ажыбек , Кубатбек, 
Бүргө, Ж а н г а р а ч , Ж а н т а й , Боромбай, 
Супатай, Өтөгөн, Якуб-бек, Качыке ж. б. 
даткалар, акимдер, бийлер, баатырларды 
ордолуу ордого келишинин шаан-шөкө-
түн, с а л т а н а т ы н көтөрүңкү тон менен 
сүрөттөйт: 

«Төрөкелди чабдар айгырдан түшүп, 
к ы р к а отурган бийлердин алдына келип, 
ж а р салды: 

- Ормон баатыр, башы, көзү, төшү 
кыргыздын! К а л а й ы к к а хан көтөрүп ала-
лы! Бүгүнтөн баштап, кызыл тебетейди би-
рөө киет! Же башка кийчүлөр барбы? -
Ормондун тизесиндеги төбөсү бийик кы-
зыл тебетейди кылчая карады. - Меним-
че, Ормондон башка ы л а й ы к т у у к и ш и 
жок . Ормон кийсин! 

- Болсун! Болсун! - деди Ж а н т а й топ-
тон суурулуп. - К ы з ы л тебетей кийгени-
ңер башыңардан алып салгыла!.. 

Төрөкелди: 
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- Ж а н бирөө! Бир жанга бир ок жалы-
нат! Хан бирөө! Хан болом деп, к ы з ы л 
тебетей кийгендердин башы алынат!» 

Ак кийизге отургузуп, ак боз бээ кур-
мандыкка чалынып, ысык канга колун 
матырып, колуна ак албарс карматышат, 
бата беришет. 

«Оболу А л ы б е к т и мууздатып, анан 
Балбайды туткундап, көзүнө көрүнүп, өзү-
нүн к и м экенин таанытып коюуну хан-
дык озийфам деп ойлоду Ормон» - дейт 
автор. Биздин көз карашыбызча , Э. Тур-
сунов бул баяндоодо да тарыхый факты-
ны башкачараак оңутта берүүгө аракетте-
нип ж а т а т . А н т к е н и , с а я к т а н ч ы к к а н 
Алыбек баатыр мурда эле Ормонго таа-
рынып кетип калгандай. Тарыхый булак-
тарда ал, тескерисинче, ошол хан шай-
лоого катышып, айыл кол башчылыгына 
шайланып отурбайбы! 

Э. Турсунов Ормон менен Балбайды 
бири-бирине таптакыр эле оң көз караш-
тан ж а к ы н д а т к ы с ы келбейт. 

Ошентсе да Ормон жетекчилик кылып, 
Кененсарынын баскынчылыгына к а р ш ы 
күрөшүүдө Балбай да катышат эмеспи. Бул 
көрүнүш элдик оозеки чыгармачылыкта 
мындайча айтылып калган: 

«Биринчи болуп Балбай баатыр келет, 
бар жолдоштору менен, Ормон айтат: 

А п т ы г ы п ш а ш п а г а н , 
А ш ы к сөздү айтпаган , 
Беттешкен жолдон к а й т п а г а н , 
Берен Сыргак экенсиң, 

же иним болсочу, же уулум болсочу деп 
кейийт» (Эл адабияты» сериясы. 15-том. 
423-бет). 

Бул элдик көз караш жөн жерден чыга 
калбайт, Ормондун жүрөгү деле оңой эле 
элжиреп жибербейт. Албетте, ушундай 
көрүнүштөрдү, керек болсо мамилелерди 
көз жаздымда калтырууга болбойт, ант-
кени, Ормон менен Балбайдын мамиле-
лери өтө принципиалдуу болгондуктан, ар 
бир кыймыл-аракетке , сөзгө чейин маа-
ниси зор болот. 

Бул майданга катышпаса Балбай Бал-
бай болбой калаарын билген. Ж а з у у ч у 
каарманынын эрдигин мындайча сүрөт-
төйт: «Муз жарылгандай чорт экиге ажы-
рап, к а з а к кошуундарынын бир даары 
Наурызбай менен Эржан төрө баштаган 
жоокерлер Мыкандын кара сазына барып 
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маталды. Кудайменди, Шаурык баштаган 
кошуундар Кастек, Каскелеңге качты. Дал 
ошол жерде күтүп ж а т к а н Балбайдын ко-
шууну алардын так бет алдынан чыкты. 
Балбай бүт жигиттерин каптатты. «Бал-
бай! Балбай!» - деп, ураан чакырган жи-
гиттер жиреп , мойсоп, ж а м с а п кирди . 
Айласы кеткен Кудайменди менен Шау-
рык аттарынын башын чукул буруп, жал-
га өбөктөй ж а п ы р ы л а качты. Жете кел-
ген Балбай айгырынын оң капталына жа-
та калып, кыска найзасын мелжеп туруп 
ыргытты эле, ал Кудаймендинин кыр ар-
касына сайылды. Шаурыктын башын к ы я 
чапты Балбай». 

Демек, бул майданда кандай болгон 
күндө да Балбай Ормон хандын астына 
баш ийип отурганы айтпаса да түшүнүктүү. 
Анткени, биринчиден, Ормондун согуш-
тук тактикасы менен стратегиясы аркы-
л у у к ы р г ы з д а р ж е ң и ш к е ж е т и ш к е н . 
Экинчиден, анын чечимине, бүтүмүнө эч 
к и м к а р ш ы ч ы к к а н эмес, Балбай да анын 
көрсөтмөсү менен аракет кылган. 

Бирок бул окуяда да автор Балбайды 
«актап» жибергиси бар. Ал мындайча: 
«Улуттук-боштондук мүнөздөгү э л д и к 
көтөрүлүшкө айланды, хан Кене Ата ме-
кенди коргоо согушуна урунду». Албет-
те, баатырлар менен элдик күчтүн бирим-
диги, Супатай, Өтөгөн сыяктуу казак ба-
атырларынын бир боордугу к а г ы л ы ш т а 
маанилүү роль ойногондугу романда кыс-
ка, бирок терең көрсөтүлгөн. 

Тарыхый булактардагы Ормон менен 
Балбайдын бетме бет үч жолу кагылыш-
каны ж а л п ы г а белгилүү. 

Биринчиси, ордо оюну. Мында Балбай 
менен Төрөкелди баштаган оюн к ы з ы п 
отуруп, ханды бугулар чертип алмак бо-
лот, бирок сарбагыштар «хан алдында хан 
чертилбейт!» дешет . М ы н а у ш у л эле 
сүйлөмдөн Э. Турсунов сөзү менен карма-
тып отурат, демек, хандыкты кабыл ал-
баган Балбай Ормондун алдына келип 
ордо ойноп отурат. Логика боюнча хан 
шайлаганга к а р ш ы ч ы к к а н эрктүү Бал-
байдын ордо оюнуна катышпоосу керек 
эле. «Хан» чертилип, Ормондун башынан 
алыс кетет. 

«- Байгени бериңер! - деди Балбай. -
Кана, Төрөкелди!.. 

- Кайдагы байге?.. Оюн жыдыды. Ор-
дочуңардын бармагынан кан чыгып кет-
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ти. - Төрөкелди бет тырмарлык кыл-
ды. - Оюн таза ойнолгон жок . 

- Төрөкелди туура айтат!- деп Ормон 
сөздү жиреп, чырды ырбатып жиберди. -
Ж ы д ы г а н ы н билбей катын бугулар байге 
талашат? 

- Атаңдын башы!.. 
Ормон «катын бугулар» дегенде, Бал-

бай каракөк тартып, ж а а г ы чыңалып кет-
ти. Ж а ң ж а л башталды». 

Бул окуяны да Э. Турсунов башкача-
раак планда чагылдырды. Эгер К. Осмо-
налиев р о м а н ы н д а Б а л б а й көз к ы с ы п 
Алыбекти жыдытса , Ормондун тебетейин 
көзүнө булгаласа, Э. Турсунов чыгарма-
сында ч а т а к т ы н ч ы г ы ш ы н а түздөн түз 
себепкер к ы л ы п Ормонду көрсөтөт. 

Балбай менен Төрөкелдинин күрөшүү-
сүнө да Ормон кийлигишет . Экөөнүн тең 
салмагын көрүп, күрөштү токтотууга че-
чим кабыл алганда бошой калган Төрөкел-
дини Балбай көтөрүп чаап, башынан ат-
тап кетет эмеспи! 

Ал эми Балбайдын колго түшүп, ку-
лагынын кесилгени Э. Турсуновдо тур-
муштук көрүнүштөрдөн гана келип чы-
гат, б. а. Солтонкулдун жоголгон жыл-
кыларын издейм деп ж а т ы п туткундалат. 

Экинчиси, романда Балбайдын кула-
гы кесилип, Ормондун алдына келгенде 
да тике карап жалтанбастык к ы л ы ш ы , 
кечирим суроонун ордуна к а я ш а айтышы 
эрдик катары сүрөттөлөт. Бул эрдигине 
Ормон тарабынан «сый» көрсөтүлүп, эки 
буту, эки колу талтайта керилип, жыла-
ңач төшүнө бир челек туз төктүрүлүп, кой 
каптатылып, далысына көк таш тыкты-
рылат, күн көрбөс ордого түшүрүлөт. Мын-
дай кордукка чыдаган Балбайга Ормон да 
баа берет, «жүрөгү өлдү» деп, миң жыл-
кы кун төлөнгөндөн кийин бошотот. Би-
рок Балбай босогону эки буту менен кы-
чырата басып чыгып кеткени - анын кек 
сактаганы болчу: 

«Кусубалды өз байкаганын Ормонго 
эскертип айтты: 

- Э ш и к т е н киргенде көз к а р а ш ы н 
көрдүм ч у н а г ы ң д ы н . К а р а ш ы ж а м а н . 
Камчысын сүйрөп, босогоңду кычырата 
басып баратканда дагы байкадым. Ж а з ы -
ла турган, агара турган түрү жок . Колдоо-
чусу кошо кирди. Колдоочусу жолборс 
турбайбы. Жолборс жолборстугун кылат». 
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Чындыгында эле Балбайдын өмүр таг-
дырындагы аянычтуу, к ы й ы н күндөрүн 
туткунда жүргөндө өткөрбөдүбү?! Жүрө-
гүнүн үшүн алалабы? Ал не деген ойлорго 
кептелбеди?! Каармандын биротоло душ-
манга айланыш мотиви Э. Турсунов тара-
бынан ынанымдуу болушу - чыгарманын 
эволюциясынан келип чыгып отурат. Кон-
ф л и к т т и н өсүп ж е т и л и ш и сөзсүз түрдө 
трагедияга алып барышы керек, бул ло-
гикалык ж ы й ы н т ы к , законченемдүү ички 
көрүнүш. 

Ормон хан опузасын көрсөтүп, бугулар-
ды өз жеринен көчкүлө деп, дооматын 
артып отурат. Балбай ар дайым топ жый-
ында өтө маанилүү сөз сүйлөп, баскынчы-
лар менен бетме-бет к у р а л менен кез-
дешүүнү сунуш кылууда. Автор анын эмо-
ционалдуулугун, өжөрлүгүн, көктүгүн, 
чечендигин, калыстыгын, акылмандуулу-
гун ынанымдуу көрсөтүүгө аракеттенип, 
башкача айтканда , аны адам баласына 
таандык бардык оң сапаттар менен сыпат-
тайт. 

Б а ш к а материалдарда бугу-сарбагыш-
тардын кездешүүсү кыска гана берилсе, 
бул тарыхый окуя Э. Турсуновдо атайы 
эки колдун даярданышып чоң майданда 
к а г ы л ы ш ы н сүрөттөйт. Жазуучуда үчүн-
чүсү, Ормон талаа ж а ң ж а л ы н д а к ы з ы л 
камчы менен гана төбөдөн жеп, Бором-
бай хан кудасынын жардамы менен аман 
калып, туткундалат. Бирок Сарт акенин 
кеңеши менен Ормонго өлүм чечими чы-
гат. Э. Медербеков «Кызыл жалын» ро-
манында колдонгон сөздөрдү Э. Турсунов 
да кайталайт. Кеңешке эки романда тең 
Балбай к а т ы ш п а й коет. Эмне үчүн?! Э. 
Турсуновдо ал небак эле чабарман жибе-
рип, Сарт акенин оюн билип, билмексен 
болуп кулак түрүп турган. «Таңдан чы-
гарбай көзүн тазаласын, айта бар Балбай-
га!» - деген жоопту угуп, сынык найза-
сынын учун жеңине катып барып, «Кан-
дайсың Ормонум, өз элиңди ажыдаардай 
соргонум?..» деп учурашымыш болуп та-
барсыкка сайып салат. Ормондун керээзи 
бардык чыгармаларда бирдей маанини 
билдирет : к ы з ы н ы н эрден ч ы к п а ш ы , 
Төрөкелдинин колун үч айланып чабышы, 
бугудагы баатырларды өлтүрүү. Автор 
а й р ы м учурда т а р ы х ы й и л и м и й изил-
дөөлөрдү пайдалангандыгын билдирип, 
өзү жазган версиясы башкаларга караган-
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да ч ы н д ы к к а ж а к ы н д ы г ы н белгилейт. 
Албетте, ж а з ы л ы п калбагандан кийин 
тигил, же бул сүрөттөөнүн нукуралы-
гын айтуу кыйын. Ошол себептен Ормон 
хандын өлүмүн ар к и м өз фантазиясы, өз 
к ө з к а р а ш ы н ы н п р и з м а с ы а р к ы л у у 
көрсөтүп жатпайбы. 

«Балбай» романында бугу-сарбагыш 
урушунун учурлары - Төрөкелдинин кун 
кууп келиши, Адылдын көлдөн сүзө ка-
чышы, Үмөтаалынын кайрадан кол салы-
шы, Балбайдын эрдиги, Тилекматтын эл-
чиликтери, орус падышасына кат жөнөтүү 
з а р ы л д ы г ы с ы я к т у у т а р ы х ы й о к у я л а р 
жазуучунун калеминен элестүү тартыл-
ган. Эмнегедир Э. Турсунов Балбайдын 
Төрөкелдиге көрсөткөн запкыларын тез 
эле бүтүрүүгө аракеттенет. Чындыгында 
жазуучу субъективдүүлүккө берилип, ма-
териалдарга басым жасоодо ж ө н берилеп 
коюшу каармандын толук кандуу обра-
зын, ички дүйнөсүн көрсөтпөйт. Бул, ал-
бетте, жазуучунун кемчилиги. Дегеле ав-
тор Балбайды кемчиликсиз , кынтыксыз 
адам катары жогорку тондо сүрөттөшү 
деле объективдүүлүккө жатпайт . 

Романдагы эң маанилүү учур Балбай-
дын Чокон аркылуу орустардын маани-
син түшүнүп, алар менен мамиле жасоого 
аракет кылуусу. Чыгармада орус төрөсү 
Б а т ы ш Сибирь генерал-губернатору Гас-
форт кыргыздын мыктылары менен таа-
нышмак болуп, Балбайды кошо чакырат . 
Балбай ооруп калып, өзүнүн ордуна он беш 
ж а ш а р Мойнокту ж а н а агасы Балбактын 
отуз ж а ш т а г ы уулу Тагайды кошуп, Сур 
айгырынын куйругун орус аскеринин аты-
на окшотуп к ы р к т ы р ы п жиберет . Б у л 
анын орус улугуна «мен да орус аскерин-
дей ж о о к е р а д а м м ы н , к ы з м а т к ы л а м , 
моюн сунам» деген белгиси эле. Э. Турсу-
нов губернатордун Балбайдын баатырды-
гын «коргоо министри» деп жогору баа-
лашына, Мойнокту аябай сыйлап, атасы-
на «капитан» чинин ыйгарган сырдуу 
катты беришине, камкордук к ы л ы ш ы , 
дары коробканы жиберишине атайы ба-
сым жасап токтолот. Бул факт Балбай-
дын тагдырындагы эң бир маанилүү ж а н а 
бурулуш болмок. Бирок көралбастардын 
кылык-жоруктары менен каарман орус-
тардан да көңүлү биротоло муздап калат 
да, аларга болгон ж а к ш ы л ы к үмүтүн үзөт. 
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Жолдо келе жатып Мойнок балалык кы-
лып сууга түшөм деп жатып тагдыр чеч-
кен катты Зарыпбектерге уурдатып жи-
берип, атасынан коркуп сырды айтпай 
отурбайбы! 

Балбай Текеске көчкөндөн кийин аны 
санаа басып, элине, жерине болгон сагы-
нуусу күчөп, жүрөгү ачышып, кытай же-
ринде кыргыздардын кул катары эзилишин 
көрүп, Ысык-Көлдө болсо орус аскерлери-
нин кыздарды зордуктаган зомбулугун, 
чокунтканын угуп ар-намыстанат: «Аби-
йири ачылган кыздар чачтарын байлашты-
рып, кол кармашып, аскадан сууга кулап 
өлүптүр! - дегенде, Балбай жер чапчып, 
ордунан ыргып турду. 

- Ыя!.. Бул эмне шумдук?. . Уктуңар 
го, Баскынчылардын кылыгын?!. Кан-
тип чыдап турабыз?.. Каапыр каапыр-
лыгын кылат!.. Кой, болбостур!.. Аттан-
дык, туугандар!..» Жазуучу каарманды 
орус төбөлдөрүнө каршы аттануусун жеке 
гана пенделик сезимди түртүүсүнөн келип 
чыккан көрүнүш эмес, ал жалпы кыргыз 
элинин мүдөөсү экендигин көрсөтүүнү мак-
сат кылган. Ошол себептүү Балбай жөнө-
көй солдаттарга көп тийбей, зордук-зом-
булукка буйрук берген офицердин башын 
кестирип жатпайбы! Демек, калемгердин 
пикири боюнча Балбай орустарга өзү ке-
лип катылган жок , аны мажбур кылыш-
ты, ата-бабалардын арбактары, улуттук 
сезими ойгонду. 

Анын п у б л и ц и с т и к а л ы к ж а л ы н д у у 
патриоттук сөзү кимдин болсо да сезими-
не бүлүк салбай койбойт: 

«- Канаттуу учуп баратса, тумшугу-
нан түшүргөн дан өнүп чыккан берекелүү 
жериңер, ырыскысы бооруна бүткөн көлү-
ңөр бар эле. Ата-баба миң жылдар кор-
гоп, укум-тукумуна калтырган жайыты-
ңар, конушуңар , өзөн-сууңар бар эле. 
Кытайга көчөбүз деп, оруска тарттырдык 
кайран жерлерди. Коргой албадык, сак-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

тай албадык. Ата-бабабыз ушундай ма-
жирөө тукум калат деп ойлобосо керек». 

Ичинен кан өткөн баатыр санаанын 
санаасына, ойдун тереңине кабылып, кыр-
гыз элин боштондукка, азаттыкка чыга-
руунун жолун издейт, өзү менен заман-
даш жашаган акыл, багыт көрсөткөн Ка-
лыгул , Мойт-аке, Сарт-аке, Садыр-аке 
сыяктуулардан айрылып, руханий жар-
дыланып, бөксөрүп калганына каңырыгы 
түтөйт. Айласы кеткен, арманы аттын 
башындай Балбай туңгуюктан жол табал-
бай пессимизмге түшүп кетет. Автор ка-
армандын ички дүйнөсүндөгү уйгу-туйгу-
ну, камыктырган капа, зарыктырган үмүт, 
жабалактаган сансыз санаа менен берет. 
Чексиз күйүт Балбайды төшөккө ж ы к т ы , 
кайратына келтирип кайра тургузду, би-
рок айыкпаган дарт жашоосун кунарсыз 
кылды, чыккынчылардын амалы менен 
колго түштү. 

Сөөгүмдү менин түрмөдөн, 
Солдаттар сүйрөп көмөбү? 
А й л ы м д а н бир ж а н каттабай , 
А р м а н д а Балбай өлөбү?.. 

Романда каармандын туура эмес кар-
малып, камалгандыгы полковник Колпа-
ковскийдин сөзү менен берилет, бирок 
Балбай небак эле уу менен өлтүрүлгөн эле. 

Э. Турсунов чыгарманын финалына 
чейин ушунчалык бир дем менен келип, 
жыйынтыгын чукул, шашылыш бүгүргөн-
дөй таасир калтырат. 

Ошентсе да жазуучу өзүнүн көркөм 
максатына жеткен, окурмандардын көз 
алдына Балбай баатырдын кереметтүү, 
элестүү образы системалуу түрдө тар-
тылды, кыргыз адабиятындагы тарыхый 
каарман тууралуу көз караштарды кеңей-
тти, толуктады. 

Э. Турсунов поэзияда да, прозада да 
жана котормодо да өзүнүн таланттуулу-
гун көрсөтө алды. 
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БАЙЖИЕВ МАР: АДАМГЕРЧИЛИККЕ ҮЙРӨТКӨН ЧЫГАРМАЛАР 

Кыргыз драматургиясынын өнүгүшү-
нө Мар Байжиевдин кошкон салымы ба-
раандуу. Буга анын пьесалар жыйнагы то-
лук күбө боло алат. Төмөндө биз жыйнак-
тагы драмалар жөнүндө кеп козгоону туура 
таптык. 

Ж ы й н а к «Биз - эркектер» аттуу тама-
шалуу пьеса менен ачылат. Мында ар бир 
адамдын үй-бүлө алдындагы улуу милдети 
жөнүндө кеп болот. Башталышында окуя 
жасалмалуудай көрүнүп, ишенимсиз күлкү-
лөрдү туудуруп, окурманды анча ынанды-
ра бербейт. Бирок улам арылаган сайын 
драматургдун максаты айкын боло берет. 
Драманын өзөгүн түзгөн негизги каарман-
дардын бири мугалимге токтололу. 

Мугалим башынан көптү өткөргөн, со-
гушка катышкан, андан кийин мугалим-
дикке өтүп, ж а ш муундарды тарбиялоо 
менен алек. А я л ы менен ынтымактуу жа-
шайт, эки баласы бар, алар тарбиялуу бо-
луп өсүшкөн. Кыскасы, ал өз өмүрүнө ыраа-
зы, өзүн ар дайым «ак жашап, татыктуу 
өмүр сүрдүм» деп эсептейт. Бирок алты-
м ы ш к а чыккан курагында өзү ушул мез-
гилге чейин мойнуна албай келген бир 
чындыктын алдында жүгүнүүгө аргасыз 
болот. Көрсө, ал Мекен деп ж а н аябай сал-
гылашса да, балдардын адам болушу үчүн 
бүткүл өмүрүн жумшаса да, баары бир ушул 
мезгилге чейин өзүн өзү алдап ж а ш а п кел-
ген экен. Капысынан болгон бир окуя аны 
өзүнө өзү экзамен берүүгө дуушарлантып, 
абийир алдында актанууга түртөт. Акта-
нууга канчалык жанталашпасын баары бир 
чындыкты моюнга алуудан башка эч бир 
арга калбайт. 

Ал ушул мезгилге чейин негизги су-
роону өзүнө койбой келиптир. Менин үй-
бүлөчүлүк алдындагы милдетим акталып 
жатабы, бул жагынан алганда татыктуу 
өмүр сүрдүм деп мактана аламбы? Мурун 

бул суроого берген өзүнүн мактаныч жоо-
бу курулай гана өзүн алдоо тура. Ал аялы 
менен урушуп-талашпаптыр, ысыгы, суу-
гуна бирге болуптур. Мына ушул үчүн гана 
үй-бүлө алдындагы ы й ы к парзымды то-
лук актай алдым, адамча ж а ш а д ы м деп 
эсептөөчү. Бирок эң негизги нерсени элес 
алчу эмес. Анда үй-бүлөнүн өзөгүн түзүп, 
мындагы бакыт оту болгон сүйүү барбы, 
ал ушул сүйүү илебине ж ы л ы н ы п , шара-
патын көрүп жатабы, же үй-бүлө бузулба-
сын, балдар тирүүлөй жетим калбасын деп 
эптеп-септеп жашап келдиби? Аялын бол-
гону зайып ж а н а балдарын багуучу эне 
катары караптыр. Өмүр бою анын көңү-
лүндө башка бир аял (өзү сүйгөн) ж а ш а п 
келиптир. Демек, ушул мезгилге чейин 
өзүн да, аялын да, балдарын да ж а н а жу-
мурай журтту да алдап келиптир. Сыр-
тынан караганда телегейи тегиз көрүнгөн-
сүгөн бул үй-бүлөнүн мүчөлөрү чыныгы 
адамдык бактыны сезе алган эмес экен. 

Мугалим менен бирге окурман да тын-
чсызданууга аргасыз болот. Анткени дра-
мада бир гана мугалимдин үй-бүлө алдын-
д а г ы а й ы б ы н ы н а ч ы л ы ш ы жөнүндөгү 
маселе эмес, а мындан кыйла татаал жана 
терең адамдык ыманга байланыштуу бол-
гон адамдын жашоодогу орду ж а н а мак-
саты, анын ж а р ы к ч ы л ы к т а г ы негизги 
милдети жөнүндө маселе коюлган эле. 

Адам баласынын өмүрүндөгү эң орчун-
дуу учур - үй-бүлө күтүү. Анын коомдогу 
функциясын санап отурбастан, бир гана 
негизги нерсени - биздин келечек турму-
шубуз белгилүү бир деңгээлде үй-бүлөдөгү 
толук көз каранды экендигин айта кете-
ли. Анткени келечектин ээлери болгон 
балдар үй-бүлөдө төрөлөт ж а н а адам ка-
тары калыптанат . Демек, үй-бүлө кандай 
болсо, анда тарбияланган балдар да, а тү-
гүл үй-бүлө ээлери да ошондой болуп са-
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налат. Үй-бүлө ээлери (эрди-катын) кан-
дай болсо, үй-бүлө да дал ошондой, кыс-
касы, экөөндө өз ара карым-катнаш бар. 
Бүгүнкү күндө үй-бүлөнүн бактылуу болу-
шу үчүн толук шарт бар, бирок эмне үчүн 
айрым үй-бүлөлөр ыдырап кетип жатат , 
бир-бирин арзып жүрүп эле баш кошуш-
кандай сезилген жубайлар үй-бүлөнү бу-
зууга кантип дити барат. Драматургдун 
экинчи «Кыз-күйөө» аттуу драмасында 
мына ушул проблема коюлат ж а н а чеч-
меленет. 

Эгерде «Биз - эркектерде» бул маселе-
нин чети чыгарылса, «Кыз-күйөөдө» өтө 
тереңдетилет ж а н а курч мүнөзгө өтөт. 
Драманын каармандары Гүлсүн ж а н а Эр-
кин бири-бирин ж а к т ы р ы п баш кошуш-
кан, бирок эки ж ы л өтпөй ажырашуу ары-
зы менен соттун алдында турушат. Экөө 
эмнеден ж а з ы ш т ы , кай жерден, тая ба-
сышты? Буга окуяны ырбаткан эне да, 
Гүлсүн оорулуу же оорулуу эместиги да 
себеп боло албайт, эң негизги нерсе үй-
бүлөнүн өзөгүн түзгөн сүйүүнүн жоктугун-
да жатат . Үй-бүлөнүн гүлдөөгө бет алы-
шы деген сөз - бул анын негизи болгон 
сүйүүнү бапестеп сактай билүү дегендик. 
Эгер сүйүү болбосо, анда кандай гана үй-
бүлө болбосун кыйроого учурайт. Драма-
тургдун биринчи бүтүмү ушундай. Экин-
чиден, драмада эмне үчүн сүйүү ж а г ы н а 
келгенде айрымдарыбыз алсыздык кыла-
быз деген суроо да ачык коюлат. Көрсө 
бир үй-бүлө күтүү үчүн социалдык ж а к т а н 
да, биологиялык ж а к т а н да жетиле алат 
экенбиз, ал эми нравалык ж а к к а келген-
де айрымдарыбыз өтө чабалбыз. Ошондук-
тан кээде үй-бүлө күтүү деп ж а ш курак-
тын жетилгендиги, материалдык ж а к т а н 
к а м с ы з болгондукту түшүнгөн, а й р ы м 
учурда сүйүүнү жогорудагы өбөлгөлөр ме-
нен эч бир байланышы ж о к өтө абстрак-
туу нерсе катары элестетип, ж а ң ы л ы ш -
т ы к кетиребиз . Н р а в а л ы к негизи ж о к 
мындай үй-бүлөлөр турмуштагы биринчи 
эле кагылышууда кыйроого учураары дра-
мада далилденет. 

Ушул жерде драмада коюлган дагы 
бир негизги проблема жөнүндө да айтпай 
коюуга болбойт. Драма ажырашуу масе-
лесин соттун даана чече албай, муну окур-
мандардын өзүнө тапшыргандай кыязда 
аяктайт . А ж ы р а ш т ы р ы п коёюн дейт, би-
рок ортолорунда бала бар. Эркин да ушул 
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себептен буга каршы, ошондуктан кайра-
дан бактылуу ж а ш а п кетебизби деп үмүт 
кылат . Ажыраштырбоого ниеттенет, би-
рок ортодо сүйүү ж о к ж а н а Гүлсүн да буга 
каршы. Сот менен кошо окурман да бу-
шайман боло берет. 

Албетте, муну ар к и м өз деңгээлине 
ж а р а ш а ар башкача чечүүгө акысы бар, 
биздин айтайын дегенибиз башка. Драма-
нын ж а л п ы духу ж а н а биздин башыбыз-
дан өткөрүп ж а т к а н турмушубуздун өзү 
Гүлсүндүн п о з и ц и я с ы н д а т у р а т . Үй-
бүлөнүн өзөгүн түзгөн сүйүү болбой, бал-
дар үчүн деп, турмуш бузулбасын деп эп-
теп күн өткөрүп жүргөн үй-бүлөлөр тур-
мушта кездешип эле жүрбөйбү. Мында 
сөздүн толук маанисиндеги үй-бүлө ж о к , 
эптеп-септеп гана ыйлактап күн өткөрүү 
бар. Бирок ж а ш а п жатат , анда балдар 
төрөлүп, тарбияланып жатат. Мында эмне 
утуш бар, формалдуулуктан башка эмне 
бар? Алар, биринчиден, жубайлардын бак-
т ы с ы з д ы г ы , экинчиден , балдардын да 
шору, анткени мындай үй-бүлөдө балдар 
кандайча т а р б и я л а н а р ы н бир ирмемге 
гана элестетсең дене боюң тик турат. Кыс-
касы, ж а ш а п турса да, келечеги ж о к үй-
бүлө. Гүлсүндүн ж а н алакетке түшүп кү-
йүп-бышуусу мына ушундай үй-бүлөлөргө 
к а р ш ы жасалган чабуул болуп саналат. 
Ф.Энгельс: «Сүйүү болбогон жерде ажы-
рашуу - бул ажырашкандар үчүн да, коом 
үчүн да чоң утуш» деп бекеринен айтпаса 
керек. Драма мына ушул негизги нерсе 
жөнүндө ойлонууга мажбурлап, бул жө-
нүндө үй-бүлө күтө электе тынчсыздануу 
ж а г ы н коет. Андагы мындай касиет дра-
манын баркын жогору көтөрөт. 

Жогорудагы аталган драмалары сыяк-
туу М.Байжиевдин кийинки «Ар бир үйдө 
майрам», «Эрөөл» аттуу драмалары да 
бири-бирин толуктайт. Бул драмалар бо-
юнча республикабыздын театрларында 
спектаклдер коюлган. «Эрөөл» болсо биз-
дин өлкөбүздө гана эмес, чет өлкөлөрдө 
да жогору бааланып, коюлуп турат. Дра-
матург ж а л п ы адамзатка таандык пробле-
маны козгой алгандыгы менен албан ий-
гиликке жетишкен . Адам төрөлөт, жа-
шайт. Төрөлүү - адам үчүн биринчи бакты, 
бирок ал эмне үчүн төрөлөт, жашайт , жа-
р ы к ч ы л ы к т а г ы биринчи милдети эмне? 
Адамча жашоо деген эмне, ар бирибиз 
ж а к ш ы л ы к т ы максат кылсак да, жаман-

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

дык эмне үчүн жаралат ж а н а аны кимдер 
жаратат? Бир адам аркылуу бүтүндөй 
коомду күнөөлөгө болобу? Мына ушул 
сыяктуу суроолор жогорудагы драмалар-
дын өзөгүн түзүп турат. 

Эки драмада тең кагылышуу өтө курч 
мүнөздө өтөт жана бир-бири менен окшош 
каармандар кездешет. «Ар бир үйдө май-
рамда» Сарман да, «Эрөөлдөгү» Нази да 
адам баласынын жашоодогу орду, макса-
ты, адамча ж а ш о о жөнүндө бушайман 
болушуп, адамдык ыманды булгап жат-
к а н д а р г а к а р ш ы ч ы г ы ш а т . Д р а м а н ы н 
жетишкендиги бир гана алардын күрөшүн 
таасын ч а г ы л д ы р ы п бергендиги менен 
эмес, а баарыдан мурда ушул майданда-
гы алардын алсыз-чабал ж а г ы н ачып бер-
гендиги менен аныкталат . Эки каарман 
тең арсыздыкка чыдап тура алышпайт , 
бирок колунан эч нерсе келбеген адамдар-
дай эле «эмне үчүн мындай ж а ш а п жата-
быз, адамдар» деп эки алаканын ж а й ы п 
ыйлактай беришет. Адамдарга да оңой-
лук менен ишенишпейт, «ооба, кыйратар-
сың» дегендей мамиле кылышат жана өз-
дөрүнөн башкалар чындыкка умтулбаган-
дай сезиле берет. Эң жаманы бир адамдагы 
көөнү ак-адилдигине карабай баарына 
шыбай беришкендигинде. Адилдикти көз-
дөгөн каармандарыбыз эмне үчүн мындай? 
Анткени алар жамандык эмне себептен, 
кандайча, кимдер тарабынан жаралаарын 
терең аңдап биле алышпайт ж а н а күрө-
шүүнүн куралын тандоодо өтө алсыз ке-
лишип, ыйлактоону негизги курал ката-
ры түшунүшөт. 

«Эрөөлдөгү» Искендер өзүнчө кандай 
татаал болсо, «Ар бир үйдө майрамдагы» 
Мадина да ошондой өзүнчө татаал адам. 
Искендердин мындай принциби бар: «би-
рөөгө ж а к ш ы л ы к кылсаң, ал сени эрте-
рээк ж ы г а чабат. Андыктан өз көмөчүңө 
күл тартышың керек». Бул оюн далилдөө-
дө ал өзүнүн өмүр баянын айтып берет. 
Атасы башкарма кезде тууган-туушкан-
дары, достору үйрүлүп үстүнө түшүп ту-
рушчу эле, ал өлгөн соң эч кимиси кара-
бай кетти, а түгүл айрымдары жамандык 
да к ы л ы ш т ы . Үстүртөн карасаң бул үчүн 
Искендерди актап, турмушту булганч ка-
был алууга туура келет. Бирок, терең ка-
роо ар бирибиздин милдетибиз. Искендер-
ге жамандык кылгандар чыныгы адамдар 

425 

беле, деги ошол бир-эки адам аркылуу 
бүтүндөй турмушту талдоого болобу? Тур-
мушта нечен ж а к ш ы адамдар жүрөт, а 
эмне үчүн Искендер аларды көрбөйт. Де-
мек турмуш эмес, Искендердин ою бул-
ганч, ал балалыктагы бир учурга гана 
токтоп калган, андан бери рухий ж а к т а н 
эч бир ж ы л ы ш болбогон. Мындай болгон 
соң материалдык ж а к т а н жетилген адам 
анын артынан биротоло кууп алат да, өзү 
тумандуу философиясы менен актанып 
чыга берет. Мадина да ушундай. Бир ка-
расаң баарын түшүнүп, билип тургандай 
сезилет, бир карасаң эч нерсени түшүнб-
өгөн мажирөө бир бечара. Анын кемчи-
лиги - жетеленме болуп калгандыгында, 
өз алдынча ж а ш а й албастыгында, эң не-
гизгиси - турмуштан өз ордун таба албай 
калгандыгында . Мадинанын эмне үчүн 
мындай экендигин жемелеп олтура албай-
быз. Бир гана ушунун себеби драмада өтө 
кылдаттык менен талдангандыгын белги-
леп кеткибиз келет. 

Драматург Азат Султанович аркылуу 
(«Ар бир үйдө майрам») билимдүүлүк ме-
нен рух байлыгы бир-бирине толук түрдө 
шайкеш келбестигин, рухий ж а к т а н жар-
дылык бүгүнкү күндө жамандыктын жа-
ралышына негизги өбөлгө экендигин жана 
Азат сыяктуулар өздөрүнүн ж а м а н д ы к 
к ы л ы п жаткандыгын кандайча өтө куу-
лук менен ж а ш ы р а билерлигин, деги эле 
алардын коом үчүн кандай зыяндуу экен-
дигин таасын көрсөтө алган. Ал окурман-
дарды ойлонууга дуушарлантып, бушай-
ман кылбай койбойт. Ал эми драмалар-
дагы Азиз («Эрөөл»), Дайыр Мусаевичтер 
(«Ар бир үйдө майрам») адам баласынын 
оюнун өзөгүн ж а к ш ы л ы к түзөөрүн, кан-
дай гана кырдаал болбосун эртеби-кечпи 
адилеттүүлүк салтанаттанаарын даңазала-
шат. Алар аркылуу бир гана акыйкаттык-
тын жеңиши даңкталбастан, акыйкаттык-
ка, адилеттүүлүккө жетүүнүн татаал жолу, 
анын күрөшсүз жаралбай тургандыгы, бул 
сапатты талап кылган адам баарыдаң мур-
да, ага өзү ээ болуш керектиги да айкын 
берилет. Дегинкиси, экөө бир-бирине эриш-
аркак далилдүү чечилген. 

Жогорудагы драмалардын ар бирин 
окуганыбызда өз турмушубуз менен кез-
дешип отурабыз. Мунун себеби катары 
драмаларда бүгүнкү күндө биз башыбыз-
дан өткөрүп ж а т к а н турмушубуздан улам 
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жаралган суроолору аркылуу өтө пробле-
малуу ж а н а актуалдуу маселелердин ко-
юлушунан деп белгилейбиз. Каармандар-
ды оң, терс деп бөлө албайбыз, анткени 
алар чылгый минустуу, же чылгый плю-
стуу эмес, а реалдуу адамдар болуп сана-
лат. Мына ушунусу менен да окурманды 
таасирлентет. 

Мындан сырткары ж ы й н а к к а «Байыр-
кы жомок» аттуу драма да киргизилген. 
Драма «Кожожаш» эпосунун негизинде 
жаралса да, бул эпостун сюжети бүтүндөй 
драмага көчүрүлгөн дегендик эмес. Дра-
ма проблемалуу коюлушу ж а н а анын че-
чилиши менен өзгөчөлүккө ээ. Окурман-
дарды адам ж а н а ж а р а т ы л ы ш , адамдык 
абийир маселеси боюнча ойлондурбай кой-
бойт. Адам өзүнүн куралы менен улам 
барган сайын ж а р а т ы л ы ш т ы н үстүнөн 
бийлигин бекемдөөдө, бирок ал бир эң 
негизги максаты боюнча ж а р а т ы л ы ш к а 
багыныңкы бойдон калаарын эске алууга 
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тийиш. Анткени - адам - анын ар бир 
бөлүгү. Ж а р а т ы л ы ш адамды тоюндурат, 
муну менен бирге жаратылышсыз адамда 
э с т е т и к а л ы к , н р а в а л ы к к а с и е т т е р д и н 
ж е т и л и ш и да мүмкүн эмес. Драмада дал 
ушул маселе негизги орунду ээлеп турат. 
Муну менен бирге ар бир пенденин адам-
дык ары, касиети бир гана алардын баш-
ка адамдарга жасаган мамилесинен да 
көрүнөт. Демек, драманын духу боюнча 
адептүүлүк дегенибиз жер жүзүндө эмне-
лер гана жашабасын , ошонун баарына 
болгон а д а м д ы к ж о о п к е р ч и л и к деген 
бүтүмгө келүүгө болот. 

Драматургдун бул ж ы й н а г ы бүгүнкү 
адамдын рухий дүйнөсүн көркөм чагыл-
дырууга жасаган ийгиликтүү кадамы бо-
луп саналат. Ж ы й н а к т ы окуп бүткөн соң 
к и м да болбосун өзүнүн адамдык нарк-
насили жөнүндө ойлонууга мажбурланат. 
Чыгарманын бактысы да, баалуулугу да 
ушунда жатат . 

САСПАЕВ АМАН - ЧЕБЕР АҢГЕМЕЧИ 

Ар бир жазуучунун өзүнө ылайык « ка-
л ы п к а » с а л ы п койгондой ж а н р ы бар, 
ошондо гана ал эркин «сүзүп» өзүнүн оюн 
так түшүндүрүп бере алат. Албетте, баш-
ка жанрларда ал калемгер ж а з а албайт 
деген ойдон алыспыз. Сүрөткер канчалык 
чебер болсо да, баары бир негизинен көп-
чүлүк учурларда бир жанрда окурмандарга 
таанылып жүргөнүн тажрыйба көрсөтүп 
келе жатат . Ошондой жазуучунун бири -
Аман Саспаев. 

Ал нукура аңгеме жанрында кыргыз 
адабиятынын тарыхында өзүнүн худож-
никтик позициясын ачык-айкын билди-
ре алды. Аңгемедеги мазмун менен фор-
манын далма-дал келиши, сюжеттик-ком-
позициялык өнүгүштүн логикалык жактан 
бөтөнчө чечилиши, каармандардын пси-
хологиясынын терең иштелиши, сезимтал 
образдардын портреттеринин элестүү тар-

тылышы, карапайым персонаждардын тур-
муш чындыгына жакындыгы, жаратылыш 
менен ж у у р у л у ш у п к е т к е н и , сүрөттө 
лексикасынын жөнөкөйлүгү - А. Саспаев-
дин бөтөнчөлүгү. 

Албетте, ар бир жазуучуну мүнөздө-
гөндө негизинен ж а л п ы жонунан ушун-
дай эле аныктамалар берилет. Бирок 
ушул мүнөздөмөлөрдү «жиликтеп» кел-
генде гана ар бир калемгердин чыгарма-
ч ы л ы к жүзү пайда болот. 

А. Саспаевдин каармандарын оң же 
терс деп бөлө айта албайсың, анын чы-
гармаларында көнүмүш болгон терс каар-
мандар жок десек да болот, албетте, адам-
дын мүнөзүндөгү айрым кемчиликтер бар, 
бирок, ошол каарман өз кемчилигин се-
зип, уялып калат. Анын каармандарына 
к а р а өзгөйлүк, кара н и е т ч и л и к , өзүм-
чүлдүк, ичи тардык, жек көрүү ж.б. мүнөз-
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дүү эмес, каармандардын көпчүлүгү ж а н 
дүйнөлөрү кенен, түшүнүктүүлөр. Каар-
мандардын турмуштан алган орду жа-
на ага карата көз к а р а ш ы бар. Айылдык 
турмуштун жөнөкөй көрүнгөн көрүнүштө-
рүндө татаалдык, ал эми тескерисинче, та-
таалдыкты жөнөкөйлүк «уялап» ж а ш ы -
рынып турганын көрө билүүсү - А. Сас-
паевдин э с т е т и к а л ы к - к ө р к ө м күчүнүн 
мааниси мына ушунда. 

«Ширеңкеде» нагыз турмуштагы эле 
көңүл бургудай деле эмес окуяны көркөм-
дөп сүрөттөп, аңгеме жанрына чейин өс-
түрүп отурат. Өтө к ы с к а л ы к т ы ж а к ш ы 
көргөн калемгерде сюжет, композиция, 
конфликт, психологизм, каарман, ой өз ор-
дунда. Окуя ж а й башталып келе жатып 
эле «дүрт» этип ширеңкедей ж а н ы п от 
алып кетет. 

Жалбыз тергени кетишкен өспүрүм ме-
нен чоң энеси айылга келишсе үймөлөк-
төшкөн элди, урушуп жаткан эки катын-
ды көрүшөт. Анын бирөө, апкеч менен 
кошунасы бир койгон баланын өз энеси 
болуп чыгат. Баланын намысы ойгонуп, 
таш менен кошунасын ичке коюп жиберсе, 
ал чын тийбес жата калып ооналактап, ба-
кырып, туш-туштан жардам чакырат. Го-
миньдандык полицейский өспүрүмдү энеле-
ри менен кармап, камап коёт. Көрсө, эне-
синин үйүнө кошунасы кирип, ширеңке 
уурдап чыкканы үчүн урушушуптур. Ал бир 
талы жок эски ширеңкенин кабы болуп 
чыгат, ал эми жаңы ширеңкени чоң энеси 
чөнтөгүнө салып талаага кетиптир. 

Бала өмүрүндө к ы з ы л күндү, торгой-
луу көк асман, чексиз талааны сагынып 
кусаланат. Бул эркиндикти эңсөө эле, тор-
го түшүү, көз каранды болуу оңой, а эр-
киндикке жетүү үчүн өмүр бою күрөшүү 
керек. Б а ш к а эл-жерде туруунун өзү адам-
ды бардык жагынан - көз карашынан, ой 
жүгүртүүсүнөн, жүрүм-турумунан, сөзүнөн 
чектеп салат. 

Жашоонун өзү - күрөш. Каармандар 
ш и р е ң к е н и т а л а ш ы п ж ө н эле у р у ш у п 
жаткан жери жок , бул жерде подтексттик 
маани жатат , автордун ою боюнча ши-
реңке - өмүр, жашоо, үмүт, ал үчүн ар бир 
адам кандай болсо да күрөшүшү керек, 
бири турмушта ак ниети, пейили менен 
адал жашашса, экинчиси актыкты бат эле 
каралап коёт. Турмушта да көбүнчө тез 
эле караланып, кайра аны актоо үчүн не-
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чен өмүр өтүп кеткен көрүнүштөр көп кез-
дешет. Сүрөткер да мына ушул максатта 
каармандардын ички дүйнөсүнө үңүлүп, 
нечен атамзамандан бери келе ж а т к а н 
турмуш философиясынын көп кырдуулу-
гун ачып берет. 

«Улгайгандар», «Эски жолдо», «Кай-
нене» ж. б. аңгемелеринде жөнөкөй айыл-
дык чал-кемпирлердин и ч к и дүйнөлөрү 
ачылат . Өмүр жолунда көп к ы р л а р д ы 
ашып, тажрыйбалары мол айыл адамда-
рынын кулк-мүнөздөрү, кыял-жоруктары, 
психологиясы, көз караштары, мамиле-
лери ар качан да болбосун кызыктуу бо-
лору белгилүү. Мына ушул турмуштук 
окуя , көрүнүштөрдү сүрөткер кадыресе 
күнүмдүк т и р и ч и л и к т и н проблемалары 
менен байланыштырып, негизи өзөктүк 
окуяга ашкере басым жасабай, бирок сю-
ж е т т и н л о г и к а л ы к өнүгүшүнө к а р а т а 
объективдүү түрдө чыгарманын түйүнү че-
чилет. Назик сезимталдыгы менен терең 
акыл-ойчулдугу, чын дилдүү ак пейилди-
ги жуурулушкан каармандар не бир 
сонун ажайып дүйнөгө окурмандарды туш 
келтирет. Чыгармалардан кийин адам ба-
ласы тазара, сергий түшөт. Адам баласы 
өмүр берсе картаят, бирок кандай деңгээл-
де өмүрдүн туу чокусуна жетери кимге 
болсо да турмуштун объективдүү ж а н а 
субъективдүү шарттарына байланыштуу 
болот. Ошондо бири а к ы л токтотуп, са-
бырдуу болуп, өткөн өмүрүнө ыраазы жак-
шы карыса, экинчи бирлери кырстанып, 
чыртылдап, чакчаңдап, сөз көтөрө алыш-
пай калышат . Аман Саспаевдин чал-кем-
пирлери турмуштун тар, тайгак жолдо-
рунда тайгаланып адашса да - а к ы р ы түз 
ж о л г о т ү ш ү п , а л г а н б а г ы т т а р ы д а , 
максаттары да бийик болуп саналат. 

Улгайган сайын баары бир адам бала-
сынын турмуш-тиричиликте өз алдынча 
болуу мүмкүнчүлүгү чектеле берет, ал эми 
ч а л - к е м п и р д и н бирөөнү аргасыз а ж а л 
алып кетсе, анын турмушка калтырган 
азабы да кыйла кыйын. Өлгөн менен кошо 
өлүп кете албай, балдарың да, небереле-
риң да, үстүңдө үйүң да бар болгону менен 
ж а н сырыңды бөлүшө турган адамың жок 
болуп, башка салган ж а л г ы з д ы к тагды-
рын көрөсүң, турмуштун мыйзамченеми-
нен эч к и м качып кутула албайт - «Ул-
гайгандар» аңгемесинде автор чыгарган 
бүтүмү дал ушундай. 
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Сонунбала кемпир менен Арзыбек чал-
дын көкүрөктү өйүгөн жалгыздыгын бал-
дары к а й д а н билишсин?! Ж а ш т а р д ы н 
пикирлери боюнча - бардыгы жетиштүү, 
ысык мамиледен артык кары кишилерге 
эмне керек?! Бирок улгайгандар үчүн ар 
бир күндү өткөрүүнүн өзү оор, алардын 
коёндой окшош күндөрү чубап өтүп, өмүр-
лөрү супсак тартып өлүмдү гана күтүп 
жаткандай сезим менен алп урушуп ка-
лышат. Өмүрдүн кызыгы - карылык келсе 
да үмүт менен бирөө үчүн жашоону түшүнүү 
экендигин бардыгы эле биле беришпейт. 
Калемгердин сүрөттөөсүндө чал-кемпирди 
баш коштуруп коюуга жаштардын куду-
реттери жетишпейт да, улгайгандардын 
түпкү тереңиндеги каалоо-сезимдерине 
маани беришпей, аны байкамаксан көз 
жаздымында калтырышып, өз жашооло-
ру менен алектенишип ж а ш а й беришет. 
Улгайгандардын сезимдери турмуштун 
сапырылган чаңында кала берерин автор 
көркөм чагылдырган. 

«Эски жолдо» аңгемесинде чал-кем-
п и р д и н ж а ш т ы к мезгилге к а й р ы л г а н 
ички ой толгонуулары берилген. Тагдыр-
дын ж а з м ы ш ы н а н баш кошо албай ка-
л ы ш к а н Султан менен Күйкө капысынан 
жолдо жолугушуп, араба үстүндө нелерди 
гана эскеришпейт?! Каармандар ортосун-
дагы билинер-билинбес ички конфликт 
айкын чыга келет. Көрсө, экөө эки баш-
ка түтүн у л а ш к а н д а «алоолоно күйгөн 
ысык сезимдердин калтырган тагынан» 
с а г ы н ы ч , эңсөө, к у с а л ы к т ы н а й ы н а н 
Күйкө күйөөсүн сабап ж а т к а н Султанды 
бакан менен чекеге берип калбады беле?! 
Кемпир к ы з кезиндеги сезим «өчүн» эмне 
үчүн алганын айкын билет, ал эми Султан 
болсо ичинде түпөйүл. Жазуучу кемпир-
дин к ы з кезиндеги сүйүү ынтызарлыгын, 
чалдын жигит мезгилиндеги бир көргөн 
түш сыяктуу кабылдаганын персонаждар-
дын ички дүйнөлөрү аркылуу өтө чебер-
чиликте сүрөттөгөн. 

А. Саспаевдин «Кайнене» аңгемеси 
улуулар менен жаштардын көз карашта-
рынын карама-каршылыгынан турат. За-
кештин кайненеси эски салтты кармаган 
адам болгондуктан, анын уулу Саамый же 
энесине, же аялына болушарын билбей 
ички дүйнөсү бушаймандыкты өткөрөт. 
Мындай учурда психологиялык келиш-
пестикте эки ж а к к а тең зыян келтирбей 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

маселени чечүүгө болор бекен?! Автор ке-
лини Закеш кана үй-бүлөлүк бөлүп-жаруу-
ну, ички кагылышууну токтотууну колго 
алып, данакерлей аларын ишенимдүү көр-
сөткөн. Закеш кайненеси менен бир болсо 
уулу кайда барат?! Турмушта майда-ба-
рат нерселерге чөмүлгөн «жумурткадан 
кыр издегенсип» жок жерден шылтоолор-
ду издеген сайын үй-бүлөдө көлөкөлөр көп 
болуп, алардын мамилелеринде ж а р а к а 
кете берет. А. Саспаевдин ийгилиги - тур-
мушту адамдардын өздөрү ого бетер та-
т а а л д а ш т ы р ы п ж а т к а н д ы г ы н күзгүдөй 
чагылтып окурмандарына жеткире алган-
дыгында. 

Турмуш мозаикасынын горизонтунда 
өлүм менен өмүрдүн элдешкис күрөшү 
жатат . Өзгөчө ата-журттан оолак жаша-
ган адамдын ички сезиминдеги эркиндик-
ке, эл-журтуна умтулуусун чагылдыруу 
«Татым туз» аңгемесинде берилген. Туул-
ган жердин бир татым тузунун мааниси 
Келгинбайдын үй-бүлөсү аркылуу чечме-
ленет. Кемпиринен, уулунан ажыраган 
Келгинбайдын өлүп баратып оозуна ту-
улган жеринин татым тузун салышы -
адам трагедиясы, ага каармандын кайгы-
капасы, сагынычы, кусалыгы, эңсөөсү си-
ңирилген, ошондуктан автордук ойдо Ме-
кендин улуулугу, бийиктиги, урмат-сыйы 
даңазаланган. 

Сүрөткердин тематикалары ар түрдүү. 
Ал жаштардын турмушу, сүйүү темалары-
на да кайрылган. Анын бир сапаты кыз-
жигиттин сезимдерин кооз сөздөр менен 
шөкөттөбөйт , диалог-речтеринде бири-
бирине ж а л б а р т ы п ж а л ы н т п а й т . Ж а ш 
жүрөктөргө этиет мамиле жасап , алар 
а ж ы р а ш ы п кеткен күндө да бири-бирине 
карата ж ы л у у мамилелери таза бойдон 
сакталып кала берет. «Ажыроо» аңгеме-
синин каарманы мисалы мындай дейт: 

«Андан бери к ы й л а жылдар өттү. Ал 
а я л д ы эч жерден к е з и к т и р е албадым. 
К ы з ы л от кысыр к а л м а к беле, ачуума 
чыдабай бат эле үйлөнүп алдым. Мени 
үйрүлүп күтөт, мүнөзү ж у м ш а к . Анан ба-
лалуу да болдум. 

Б и р о к т и г и б и р и н ч и а я л ы м э м н е 
үчүндүр эсимен кетпейт. Кээде кадимки-
дей эңсеп сагынам. Ал бул үйдөн ж а л г ы з 
өзү эмес, мени рухи дүйнөмдөн бир үлүш 
бөлүп ала кеткенсийт. Ошон үчүн мен ал 
кеткенден бери өзүмдү бөксө сезем». 
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Б а ш к а жазуучулардын чыгармалары-
нан сюжеттин мына ушундай өтө сыпайы 
чечилишин учуратуу кыйын. Анын үстү-
нө каармандардын ж а н дүйнөлөрүнөн ак 
дилден чыгаруу үчүн автор чыгарманын 
башталышында эле персонаждардын дүй-
нөгө карата көз караштарын жаап-жа-
шырбай эле ачык айкын чагылдырып са-
лат. Ошондуктан образдардан кандайдыр 
бир өтө кескин оройлукту, осолдукту күт-
пөйсүң. «Кошо жашай берет экен», «Ыйык 
сезим», «Хадизат» аңгемелери махабат-
тын улуулугун, бийиктигин, тереңдигин 
даңазалайт. Бирок каармандар ал сезим-
дин эң туу чокусуна жетишип, үйлөнүп-
ж а й л а н ы п калышпаса да аны урматтаган 
бойдон калышат . Автор сулуу аялдарды 
сүрөттөөдөн «качат», «аялдын баркы су-
луулукта гана эмес», «сулуу жүрөксүз» де-
ген ойго такайт. 

«Шейшеп», «Дос ж а н а газик», «Туу-
ган», «Жашоо жөндөмү» чыгармаларын 
да терең психологизм, назик лиризм, та-
таал драматизм өкүм сүрөт. Бийликтеги 
чиновник менен жөнөкөй адистин психо-
логиясы, дүйнөгө көз карашы, кабылдоо 
эстетикасы, жүрүм-турум этикасы, мами-
лелери, жашоонун кызыктыгы, келишпес 
күрөшү, боорукерлиги, адамкерчилиги, 
меймандостугу, турмуштан адашып түз 
жолго түшүшү, жаратылыштан мээрман-
дыгы, сулуулугу, кооздугу ж. б. бардыгы 
камтылган. 

К ы р г ы з ж а з у у ч у л а р ы н ы н арасынан 
грек мифологиясына кайрылып, өзүнчө 
трактовкалоого умтулган калемгер ката-
ры да А. Саспаев айырмаланып турат. 
Прометей менен Зевстин чатагы тууралуу 
«татаал ой жүгүртүүнү талап кылган су-
роону» чечмелөө үчүн сүрөткер белсенип 
кирген. Сүрөткердин дүйнөлүк адабият 
менен ж а к ш ы тааныштыгы байкалат. 

Табияттын сыймыгы аталган адам-
дарга Прометей көп ж а к ш ы л ы к т а р д ы үй-
рөткөнү үчүн Зевс ж е к көрөт. Кудайлар-
дын кудайы Зевстин көз к а р а ш ы боюнча 
адамдардын иштерине киришип, тескеп 
турушпаса алар көзгө илбей, тааныбай 
кетиштери мүмкүн. Ошондуктан, адамдар-
дын түнт, караңгы болушу гана кудайлар-
ды канааттандырат, алардын өз алдынча 
ой жүгүртүүлөрү ж а к п а й т . Зевс ж ы й ы н 
өткөрүп, адамдарды бири-бирине кас-
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т ы к к а , ишенбестикке, кара ниеттикке , 
ичи тардыкка , ж е к көрүүгө, көрө албас-
тыкка , кара ниеттикке тукуруу үчүн сулуу 
бийкеч Пандораны жасап жерге түшүрүүнү 
чечет. Адамдар сулуулукту көргөндө баа-
рын унутушуп, бири-биринен кызганы-
шып, кудайларга наалат айтышпай, кө-
төрүлүш чыгарышпай калышат . Промо-
тейдин акылына көнбөй иниси Эпитемей 
кызга үйлөнүп алат. Пандора ала келген 
кумарадан адамдарга жаман , терс мүнөз-
дөр аба аркылуу таратылат. Кудайлардын 
мындай мамилелерине Прометей нааразы-
чылыгын күчөтүү менен өлүмгө ж а з а 
алат. Окуянын жүрүшү башка нукка бу-
рулуп, автордун сүрөттөөсүндө Зевс Олим-
птен жерге түшүп келет да, адамдардын 
андан ушунчалык көңүл калганын, жи-
йиркенгенин билет, ал эми Прометей бол-
со аны шылдыңдап т а ш бооруна сүрөт 
чегип отурган. Сүрөткер образдарды боёк-
тор менен ачып тартат, алардын ортосун-
дагы конфликт мамилелерди таамай ча-
гылдырат. Персонаждардын психология-
л ы к ж а к т а н иштелиши ынанымдуу. 

Ал эми «Гефест» аңгемеси да түздөн 
түз жогорку аңгеменин көркөм уландысы 
десек болот. Анткени, негизги каарман-
дардын образдары башка окуяларда терең-
дей түшөт. Зевстин кудуреттүү күчүнө, 
Геранын каарына, Афродитанын сулуу-
лугуна, Гефестин усталыгына туш келе-
биз. Өзүнүн төрөгөн баласы төкөр болуп 
калганына намыстанган Гера наристени 
терезеден ыргытып жиберет. Деңиздин 
пири Фетида аны тосуп алып чоңойтот да, 
асмандагы алтындалган сарайда жашаган 
ата-энеси тууралуу узун сабак жомокту 
айтып берет. Гефест аларды жаман көрөт, 
кудайлардын чакыруусун кабыл албаган-
да шарап кудайы Дионис аркылуу мас 
кылып уурдатып келишет. Окуянын мын-
дай өнүгүшүнө каармандын өзү себепкер. 
Гефест энеси Герага белекке кооз, көздүн 
жоосун алган орундук жасап жиберет. 
Гера сүйүнүп, отурары менен бекилип ка-
лат да, аны эч ким чыгара албаганда амал-
д а н ы ш ы п Гефест устаны алдырып жа-
тышпайбы! Афродитага үйлөнтүшөт. Би-
рок сулуулук менен төкөрдүн ж а ш а ш ы 
канчалык психологиялык ж а к т а н к ы й ы н 
экенин элестетүү к ы й ы н эмес. Афродита-
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га Олимп сарайындагы шаан-шөкөт жак-
са, Гефест устаканасынан чыкпайт , анан 
экөөнүн ортосунда келишпестик пайда 
болот. Ал жерди сагынат, асмандагы той-
т а м а ш а л а р д а н ж а д а п д а кетет . А н ы н 
үстүнө согуштун кудайы Арест Афроди-
тага ыктап жүргөнү да ойлонтпой койбойт 
эмеспи! 

Балалуу болгондо өзүнө окшобогон 
уул төрөлөт. «- Карачы балаңды,- деди 
согуш кудайы Арест Гефестке,- болочок-
то ал бүт ааламдагы согушту башкарууга 
тийиш». Баланын атасы ким?! Эмне үчүн 
Гефест аялын кызганганын эстеп жүрөгү 
ш у у дей түшөт?! Эмне үчүндүр Арест 
күлүңдөп, көңүлдүү?! Асмандагы окуялар 
м и ф о л о г и я л ы к мүнөздө болгондугуна 
карабастан, автордун калеминин күчүнөн 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

адам баласы үчүн нравалык философия-
лык түбөлүктүү проблемалар аңгемеде коз-
голот. Дегеле авторго грек мифология-
сынын кызыктуу окуялары эмес, а андан 
адамзат үчүн керектүү ой жүгүртүүлөр кы-
зыктырат . 

А. Саспаевдин аңгемелерине окурман-
дар кайдыгер калбайт, анын чыгармала-
рынын идея-стилдик өзгөчөлүктөрү кан-
дайдыр бир деңгээлде дүйнөлүк, бөтөнчө 
орус классикасынын үлгүлөрү менен то-
гошуп турганын астыртадан байкоого бо-
лот. Чеховдун, Буниндин, Хемингуэйдин 
ж.б. аңгемелерине тете кыргыз адабияты-
нын тарыхында башкалар менен бирге 
көркөм-эстетикалык табиятка ы л а й ы к 
чыгармалардын ж а р а л ы ш ы кубаттандыр-
бай койбойт. 

ДҮЙНӨЛҮК АСЫЛНАРК ДӨӨЛӨТТӨР 

Кыргыз адабий процессинде көркөм 
к о т о р м о и ш и 2 0 - ж ы л д а р ы ж а р а л ы п , 
өнүктү. Ж а з м а профессионал адабияты 
жаңыдан эле пайда болгон улуттук поэзия-
да котормо и ш и дароо эле өнүгүп, өсүп 
кеткен жок . Бир топ убакытка чейин ий-
гиликтүү котормолор пайда болбой, котор-
мочулук иш кыргыз адабий процессинде 
сандык гана өнүгүүдө болуп келди. 

Ошентсе да көркөм котормого белсе-
нип киришкен алгачкы акын-жазуучула-
рыбыз үчүн бул тажрыйба эбегейсиз маа-
нилүү роль ойногон. Калемгерлерибиз 
көркөм котормо чыгармаларды жаратуу-
нун лабораториясын өздөштүрүүгө аракет 
кылышкан . Көркөм котормо бул тексттин 
ж ө н гана кургак , экинчи бир тилге кото-
рулушу эмес, бул чыгарманын экинчи 
өмүрү, котормочу аркылуу ал чыгарманын 
кайрадан ж а р а л ы ш ы , ар бир көркөм об-
раздын ички дүйнөсүн, көз карашын ав-
тордон кем эмес ачып берүү. 

Көркөм котормо аркылуу адабияты-
быздын географиялык горизонту кеңей-
ип, масштабы артып, кругозорубуз терең-
дей түшөт эмеспи. Б а ш к а элдердин пси-
хологиясын, философиялык, нравасын, 
эстетикасын, социалдык жагдайын, каар-
мандардын ж а н дүйнөсүн котормо аркы-
луу билип келебиз. 

Ошону менен бирге көркөм котормо 
элдердин ортосундагы ы н т ы м а к т ы к т ы , 
достукту, байланышты данакерлеген ма-
даний-адабий көпүрөнүн озуйпасын атка-
рып келет. Чыгармалар которулган элдин 
эне тилинде которулуп к а л ы ш ы ж ө н гана 
ф а к т ы л ы к материал катары эстептелип 
калбастан, ошол элдин аң-сезимине биро-
толо сиңип, адабий-эстетикалык процес-
сине камыр-жумур аралашып, ар түрдүү 
ж а ң ы жанрлардын, формалардын пайда 
болуп өнүгүшүнө, тематикалык ж а к т а н 
баюусуна шарт түзөт. Мисалы к ы р г ы з 
профессионал поэзиясына ак ыр (верлибр), 
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сонет, баллада, элегия, ода ж.б . форма-
лар поэтикалык котормо аркылуу кирген. 
Албетте, т р а д и ц и я л у у ыр түзүлүшүндө 
калыптанган кыргыз акындары үчүн ар 
к ы л формадагы ж а н а стилдеги дүйнөлүк 
классикалык үлгүлөрдү которуу көп кы-
йынчылыктарды туудурбай койгон эмес. 

Ал эми котормочу акындын же жазуу-
чунун ж е к е ч ы г а р м а ч ы л ы к тажрыйба-
с ы н а к ө р к ө м котормо өзүнүн адабий 
«мөөрүн» баспай койбойт. Бул жерде орус 
адабиятчысы Е.Г. Эткиндин пикирин эс-
кере кетсек а ш ы к ч а болбос: «Можно ли 
отделить переводы шотландских и англий-
ских народных баллад, детских песен и 
считалок, песен и эпиграмм Бернса, фи-
лософской лирики Блейка , сонетов Шек-
спира от собственного творчества С. Мар-
шака? Маршак-поэт многому научился у 
Маршака-переводчика. П. Антокольский 
еще в 20-е годы разработал свой стиль, 
свою образность, ораторскую и лиричес-
кую интонацию; но его переводы из Бар-
бью и Гюго - звено собственного творче-
ства, или, если воспользоваться одним из 
любимых слов самого Антокольского, его 
«мастерская» . А. Гитович перевел не-
сколько книг древних китайских поэтов; 
но нельзя не видеть, что, пройдя через 
творчество Ду Фу и Ли Бо, лирика самого 
Гитовича изменилась - в ней появились 
отточенная афористичность, предельный 
лаконизм, мудрая и мужественная сосре-
доточенность»Ч 

Демек, ушул эле көрүнүштү кыргыз 
а к ы н д а р ы н ы н ч ы г а р м а ч ы л ы к т а р ы н а н 
толук көрүүгө болот. Мисалы, Кыргыз эл 
а к ы н ы Сүйүнбай Эралиев «Василий Тер-
кинди» а к ы н д ы к демөөрүнүн башаты, 
Твардовскийди устатым, «Теркинди» -
адабий окуу ж а й ы н а айланды деп эсеп-
тейт. 

Х Х к ы л ы м д ы н ичинде п о э т и к а л ы к 
котормолордон кайсы чыгармалар окур-
мандын сезимин козгоп, ж а н дүйнөсүн 
байытты, эң популярдуу болду дегенде көз 
алдыбызга эң биринчи ирет А л ы к у л Ос-
моновдун котормосундагы Шота Руставе-
линин «Жолборс терисин кийген баатыр» 
деген чыгармасы келет. Көркөм котормо-
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нун тарыхында мындай жагымдуу ой ме-
нен сезимге боёк тартып толкундаткан, 
тереңдик менен жөнөкөйлүктү айкалыш-
тырган, чоң мазмунду камтыган. ж а р к ы н 
образдарды жараткан чыгармалар бир топ 
эле. 

Дүйнөлүк поэзияга кыргыз акындары-
нын кызыгуусу улам күч алып, бир кез-
дерде которулган чыгармаларды таштап 
коюшпай, аларга кайрадан кайрылышып, 
мүчүлүштөрүн оңдоп, түзөп, бөксө жерле-
рин толтуруп окурманга сунуш к ы л ы п 
ж а т ы ш ы кубандырбай койбойт. Башка-
сын айтпаганда эле, көлөмдүү «Евгений 
Онегиндин» үч котормосунун ар к ы л мез-
гилдерде пайда болушу буга толук далил 
боло алат. 

«Кой аксагы менен миң» дегендей, ко-
тормо процессинде ийгиликтер менен 
бирге олуттуу мүчүлүштөр да ж о к эмес. 
Котормо ишине көпчүлүк учурда, жооп-
керчиликсиз мамиле кылгандыктын неги-
зинде теориялык түшүнүктөргө жетки-
ликтүү деңгээлде көңүл бөлүнбөй көркөм 
котормодо бир топ кемчиликтер кетирил-
ген, мисалы, котормодогу «эркиндүүлүк-
тү» (вольность в переводе) туура эмес тү-
шүнүп, өзүм билемдикке айланткан учур-
лар кезикпей койбойт. Бирок көркөм 
котормонун ал- абалын изилдеген Ч. Жол-
дошова менен К. Жидеевадан башка ади-
стерибиз ж о к к о эсе, ал эми котормонун 
көп кырдуу, ар тараптуу проблемаларын 
иликтөө бүгүнкү күнгө чейин адабият таа-
нуубуздун «дың» жерине айланып келе 
жатат . Албетте, бул проблемаларды чечүү 
үчүн бир топ тажрыйба да, убакыт да та-
лап кылынат , бирок адис адабиятчылар-
дын алдында көркөм котормонун теория-
л ы к ж а н а п р а к т и к а л ы к ж а к т а р ы н көз 
жаздымга калтырбай системалуу, жыйын-
тыктуу багытта иш алып баруу зарылды-
гы турат. 

Албетте, биз бул китептин баш сөзүнө 
киришүүдөн мурда поэтикалык котормо-
лордун ал-абалы тууралуу эки ооз сөз кы-
лууну туура көрдүк, ал эми анын пробле-
маларына кең-кесири токтолуу биздин 
максатыбызга да, милдетибизге да кир-
бейт. Анын үстүнө бул китептен орун ал-
ган котормолорго баа берүү да көп маша-

1 Эткинд Е.Г. Поэтический перевод в истории русской литературы/ /В кн. : Мастера русского 
стихотворного перевода. - М.: Советский писатель. Книга первая. - 1968. - стр. 14. 
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каттуу жумуш. Биздин эң башкы макса-
тыбыз - биринчиден, эне тилибизде не-
бак эле адабий процесстин агымында ча-
чылып жүргөн котормолорду ирээтке са-
луу, экинчиден, аларды илимий объектиге 
айландыруу үчүн шарт түзүү, үчүнчүдөн, 
улуттук поэзиябыздын өсүп-өнүгүшүнүн 
маанилүү ролун көрсөтүү, төртүнчүдөн, 
к и й и н к и ж а ш муунду дүйнөлүк көркөм 
мурас менен тааныштырып, эстетикалык 
ой жүгүртүүсүн калыптандыруу, бешинчи-
ден, «Манасты» жараткан эне тилибиздин 
бай запасы, кудурети дүйнөлүк поэзиянын 
классиктерин которууга ушунчалык ий-
кемдүү функция аткара ала тургандыгын 
көрсөтүү, алтынчыдан, котормо боюнча 
эмгектерди дээрлик табуу к ы й ы н болгон-
дугуна байланыштуу мугалимдер менен 
студенттерге окуу куралы катары сунуш 
кылуу . Анда эмесе, окурмандар менен 
бирге биз да бул китепке үңүлөлү. 

А л ы с к ы ж а н а ж а к ы н к ы доорлордогу 
поэзия казнасынан, адамзаттын ой мура-
старынан ийне менен казылып , тилден 
тилге салынып, бизге жеткен асылнарк 
дөөлөттөрдүн туундусу - колуңуздардагы 
поэзиянын Антологиясы. Алтын чолпуга 
маржан чөгөргөндөй кылдат иштелген бул 
китептин мазмунуна кирип , маңызына 
канып, тереңине сүңгүгөн сайын окурман 
канагат алып, убакыттын кантай өткөнүн 
сезбей калат. Барактарын тамшануу ме-
нен ачып, а к ы р к ы бетин ыраазылык ме-
нен жабат. Анткени, Алкей менен Сафо, 
Р у д а к и менен Р у м и , П е т р а р к а менен 
Шекспир , Байрон менен Гейне, Свифт 
менен Ш и л л е р , Б е р а н ж е менен Гюго, 
Мицкевич менен Петефи, Блейк менен 
Киплинг, Туманян менен Исаакян , Уит-
мен менен Твардовский, Сосюра менен 
Есениндин музасына канчалык тааныш 
болсоңуз да бул китепти ачканда терең де-
ңизге сүзүп, орошон ой толкунуна уруна-
сыз. Ошондо котормо деген эмне, эне тил 
деген эмне, ыр керемети деген эмне? -
сыяктуу суроолорго жооп аласыз да ж а н 
жыргаткан сезимдерге толкуйсуз. Азыр-
кы биз ж а ш а г а н оролушкан, чырмалыш-
кан түйшүктүү, кунарсыз жашоодон бо-
шонуп, мазмундуу, парасаттуу, сергилең 
багытка жол табасыз, ж а н дүйнөңүзгө ру-
ханий байлык, күлазык аласыз. 

Кыргыз тилинде дүйнөлүк асылнарк 
эмгектер төл чыгармалардай ж а ш а п ка-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

л ы ш үчүн акындар Сүйүнбай Эралиев ме-
нен Эрнис Турсунов бардык далалатын, 
дареметин, маданиятын, билимин, илха-
мын, ыйманын, шык-жөндөмүн, күч-ку-
батын ж у м ш а ш к а н . Акыйкатта , поэзия 
котормосундагы алардын эмгектери, ай-
рыкча «Евгений Онегин» менен «Василий 
Теркиндин» котормолору - мазмуну ме-
нен духун адекваттуу туюндурган, экс-
прессивдүү-эмоционалдуу көркөм сөз ка-
ражаттарды мол пайдаланган, көркөмдүк-
эстетикалык ж а к т а н кескин айырмалан-
ган адабияттын жогорку талабына жооп 
бере турган, бөтөнчө сөз к ы л а турган, ко-
омчулуктан баа ала турган, өзгөчө көркөм 
дүйнө. Даанышман акындарды кыргызча 
сүйлөтүүдө алар эне тилибиздин көп кыр-
дуу, көп сырдуу, жандуу, образдуу, то-
лук кандуу, ыргактуу, музыкалуу касиет-
терин сезе билишкен. 

Азыркы замандын көрүнүктүү акында-
ры менен байыркы замандагы, орто кы-
лымдагы ири акындардын музасы ж а н а 
лирасы азем кагылат . Котормолор эне 
тилибизде канчалык деңгээлге көтөрүл-
гөнү колуңуздардагы Антологиядан аттын 
кашкасындай даана көрүнүп турат. Бул 
китеп бирдиктүү бир к а й р ы к т ы күүлөп, 
ж а л п ы маданий дөөлөттү түзүп, бардык 
доорлордогу, бардык элдердеги акылман-
дардын идеалдары менен гумандуу аң-се-
зимдерин камтыган. 

Биз эмне үчүн Антологиянын биринчи 
китебине Сүйүнбай Эралиев менен Эрнис 
Турсуновдун поэтикалык котормолорун 
гана бөлүп алдык?! Анткени, бул акындар 
биринчиден, ж а р ы м к ы л ы м бою котормо-
чулукта системалуу түрдө ак ниет кызмат 
аткарып келе жатышат , экинчиден, алар-
дын котормолору кыргыз адабий процес-
синде белгилүү даражада сөз кылууга ар-
зыйт, үчүнчүдөн, өз чыгармачылыктарын 
котормодон бөлүп карашпайт, төртүнчүдөн, 
алардын котормочулук т а ж р ы й б а л а р ы 
көпчүлүк үчүн, өзгөчө котормочулук менен 
ж а ң ы д а н алп у р у ш у п жүргөндөр үчүн 
көркөмдүк-эстетикалык сабак боло алат. 
Ал эми калган котормочулардын эмгекте-
ри Антологиянын экинчи китебинен орун 
алат. Ал да өз алдынча көркөм котормо-
нун көз тайгылткан мозаикасын түзөт. Ал 
жөнүндө сөз өз убагында болмокчу. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Китепке Греция, Рим, Арабия, Иран, 
Англия , Америка , Германия, Франция , 
Австрия, Дания , Бельгия , Швейцария , 
Ф и н л я н д и я , Польша, Индия , Венгрия, 
Р у м ы н и я , Б о л г а р и я , Россия , У к р а и н а 
ж а н а башка өлкөлөрдүн акындары кир-
ген. Мындай дүйнөлүк акындардын чы-
гармалары менен эне тилде котормо жан-
ры тааныштыра алат. Демек, поэзияны 
котормо аркылуу окуу керекпи? - деген 
суроо негизсиз. Бир эл жүз элдин тилин 
билбейт, билерман инсан да бүт дүйнөдөгү 
тилдерди гана эмес, беш-алты тилди да 
толук билмек эмес. Билген күндө да сүй-
лөөгө, жазууга жарайт, бирок адабий көр-
көм тилдерин өздөштүрүп, ошол тилдер-
де ой жүгүртүп, толук билүүгө чамасы кел-
бес, өмүрү жетпес. 

Демек, кытай , жапон, хинди, фарсы, 
пуштун, мангул, грузин, армян, латыш, 
түркмөн, эстон тилдеринде жазылган чы-
гармаларды ж а л п ы г а ортолук англис, не-
мец, француз, испан, орус тилдери аркы-
луу которобуз. Ал эми ортолук тилдерде 
сүйлөгөн элдерде дүйнөнүн башка тилде-
рине которо билген устаттар бар, Ал ус-
таттар тилдин улуттук өзгөчөлүгүн терең 
түшүнүү менен өз эне тилинде эркин иш-
тейт. Айталык, Эрнис Турсуновдун эмгек-
теринен ар башка манерадагы Гете менен 
Гейнени, Беранже менен Дантени, Лонг-
фелло менен Байронду, П у ш к и н менен 
Лермонтовду, Сүйүнбай Эралиевдин котор-
молорунан ар түрдүү стилдеги Твардовс-
кий менен Уитменди, Тагор менен Шил-
лерди кандай деңгээлде, кандай ракурста 
которушканын илимий негизде анализдеп 
көрүүгө болот. Акындар негизинен стили, 
тили, көзкарашы, ыкмасы, темасы, а тү-
гүл мүнөзү жагынан табиятына ш а й к е ш 
авторлорго к а й р ы л ы ш к а н . 

С. Эралиевдин «Василий Теркин» по-
эмасынын котормосунан кийин кыргыз 
котормо ишинин өзгөчө өнүгүү этабы баш-
талып, башкача которууга, ж а ң ы ч а ин-
терпретациялоого умтулуу багыты күч 
алат. А к ы н өзү дагы котормочулук ки-
йинки тажрыйбасында бул принциптен 
айныган ж о к , ал ар бир котормонун чы-
гармачылык процессинде туш келгенде 
изденип, оригиналдын ар бир сөзүндө 
ж а ш ы н ы п турган ойлордун кылт эткен 
өзгөрүшүнө чейин сезе билүүгө аракетте-
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нип, ритмико-мелодиялык өзгөчөлүктөрүн 
зирек туюп, ийкемдүү ыргак , у й к а ш т ы к 
таап, поэтикалык жалындуу илеп менен 
эне тилибизде окууга өтө ыңгайлуу кы-
лып берет. 

Ошону менен бирге Сүйүнбай Эралиев-
ди котормочулук устаты катары урматта-
ган Эрнис Турсунов которулчу чыгарма-
ны түп нускага кынап, сомдоп ийгилик 
менен жүзөгө ашырган. Ал көз караштар-
дын көп түрдүүлүгүнө карабастан которул-
чу акындардын өзгөчөлүгүн таап, поэзия-
дагы интуицияны, музыканы, интонация-
ны, үндөрдү тыңшай билип, тематикалык 
багытка ж а р а ш а авторлорду өзүнүн сти-
лине сала билген. 

Сүйүнбай Эралиев сыяктуу эле Эрнис 
Турсунов которгон чыгармалар эне тил-
дин кереметине с и ң и р и л и п , а к ы н д ы к 
эргүү менен эң сонун көркөм формага са-
лынган. Ыр саптары элпек ыргактарга, 
рефрендерге, аллитерацияларга, ассонан-
старга сугарылган, саймалуу сөздөр ме-
нен шөкөттөлгөн. 

Кыргыз адабиятында чыгармачылык 
өмүрүн классика менен байланыштырып, 
аны бир мүнөткө да өгөй баладай кара-
бай, жанбоорундай ж а к ы н сезип, бийик 
рух менен жашаган акындар саналуу гана. 
Сүйүнбай Эралиев менен Эрнис Турсунов 
ж а ш чактарынан классикага тарбияла-
нышкандыктан, чыгармачылыкты жогор-
ку критерийде караган акындар. 

Лира дүйнөсү менен көркөм музасы 
эргип турган акындар С. Эралиев ж а н а 
Э. Турсунов дүйнөлүк асылнарк дөөлөт-
төрдү ж а н дүйнөсүнө терең кабылдап, маз-
мунун бекем сиңирип, акындык сезимтал 
эргүү менен көркөмдүктүн, кооздуктун 
бардык формаларын, ыктарын пайдала-
нып, чымырканган чоң эмгек менен кыр-
гызча уккулуктуу к ы л ы п бере билгени -
алардын котормочулук өзгөчөлүктөрү. 

Албетте, Антологиядагы чыгармалар 
бир эле мезгилде которулбаганы көрүнүп 
турат. Бул шексиз эле көп ж ы л д ы к мээ-
неттин натыйжасы. 

Көркөм дүйнөнү кадырлаган окурман 
Сүйүнбай Эралиев менен Эрнис Турсунов-
дун Антологиясынан ж а н эргиткен, мээ 
сергиткен, жүрөктү элжиреткен канаттуу 
саптарга, күчтүү сезимдин кайрыктарына, 
терең ой деңизине урунат, өмүрүнө кана-
гат алат. 
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Улуттук адабиятыбыздын бир канаты 
болгон көркөм котормолор биздин жал-
пы маданиятыбыздын көөнөрбөс булагы 
болуп саналат. Ал чыгармалар аркылуу 
кыргыз элинин нечендеген муундары тар-
бияланды, өстү, ж а н дүйнөлөрү эргиди. 
Ошондуктан, биз тартуу к ы л ы п жаткан . 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Антология (кийинки китеби да) белгилүү 
даражада ж а ш муундардын интеллект ка-
тары к а л ы п т а н ы ш ы н а өзүнүн маанилүү 
кызматын аткарат деген чоң ишеним ме-
нен китепке ак жол каалайбыз! Дүйнөлүк 
поэзиянын берметтери кыргыз окурманы-
нын ж а н дүйнөсүнөн түнөк тапсын! 

«МАНАС» АЙТМАТОВДУН КӨРКӨМ ДҮЙНӨСҮНДӨ 

Кыргыз к а л к ы нечен к ы л ы м д ы к та-
рыхты карытып, айтылуу «Манас» баш-
таган элдик оозеки чыгармачылыктын эң 
сонун үлгүлөрүн жаратып, аларды кийин-
ки муунга мурас катары калтырып ке-
лишпедиби. Алтын кенчтер мурас ката-
ры адамдардын аң-сезиминде гана ж а ш а п 
кала бербестен, кыргыз маданиятынын, 
адабиятынын пайда болушунун ж а н а ка-
л ы п т а н ы ш ы н ы н негизги булагы болуп 
саналган. 

«Манас» эпосу Чыңгыз Айтматовдун 
ж а н дүйнөсүнө балалык мезгилде эле сиң-
ген. Жазуучунун чоң энеси Айымкан, чоң 
эжеси Карагыз жомоктор, элдик ырлар, 
уламыштар, макал-лакаптар, дастандар-
дын өзүнчө бир кенчи боло турган. Чоң 
энелерин ээрчип жайлоодо тоо-тоолоп 
жүрөт, айыл-ападагы тамашаларды сонур-
кап көрөт, элдин үрп-адатын, үй-бүлөлүк 
салтын билип, ар бир кыргыз баласы сы-
яктуу ариб тааный электе «Манас» баш-
таган эң асыл мурастарды угуп, таалим 
алып , к ө р к ө м дүйнөнүн у к м у ш т у у д а й 
сыйкырдуу касиетине аралашат. Таластан 
«Биринчи ирет манасчынын үнүн уктум» 
дейт ж а з у у ч у . Чолпонбай, Дүйшөнкул 
сыяктуу баатырлардын эрдигин өз элин, 
жерин жоо-душмандардан коргогон Ма-
наска салыштырып, ы й ы к тутуп, өздөрүн 

да баатырлардай сезишип, бири-бирине 
ант беришкен балалык күндөр көп эле 
болгон. «Манастын» духу менен турмуш-
тагы кыйынчылыктарды, азап-тозоктор-
ду көтөрүп, жеңишке умтулуп келишкен. 

Жазуучунун чыгармачылыгынын ба-
шатына жол ачкан көркөм булактар жө-
нүндө кеп козгогондо да «Манас» эпосу 
алгачкылардан болуп айтылат. 1952-жы-
лы «Манас» тууралуу и л и м и й негизде 
кара сөз түрүндө проспектини орус тилин-
де жазат . Ошондо жазуучу кыргыз эли-
нин дүйнөлүк маанидеги эң залкар мурас-
ты - «Манас» ж а р а т к а н ы н а дагы бир 
жолу ынанат. Балалык мезгилде кулак-
ка сиңген жагымдуу саптардын дүйнөсүнө 
өзү к ы я л чаргытат. Бул Айтматовдун «Ма-
наска» илимий чыгармачылык жаатын-
да кайрылган алгачкы кадамы эле. 

Айтматов менен «Манастын», башка-
ча айтканда, дүйнөлүк элдин эки залкар 
к ө р к ө м дүйнөсүнүн б а й л а н ы ш ы н неги-
зинен эки багытта кароого болот: бирин-
чи, «Манас» эпосуна Ч.Айтматовдун чы-
гармачылыгында к а й р ы л ы ш ы ; экинчи, 
Ч.Айтматовдун «Манас» эпосун пропаган-
далашы. 

Алгач айтып коюучу кеп Ч.Айтматов 
ар бир чыгармасында эле «Манаска» кай-
рыла бербейт. «Манас» анын көркөм дүй-
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нөсүндө да ар дайым ж а ш а п , чыгармачы-
л ы к ш ы к , эргүү берип турат, ал бүтүндөй 
жазуучунун чыгармачылыгы менен өзөк-
төш, тамырлаш. Белгилүү сынчы К.Аса-
налиевдин сөзү менен айтканда , «эпос 
жазуучунун көркөм акыл-эсинде кандай-
дыр бир айрым үзүндүлөрү, же кээ бир 
белгилери менен эмес, баарынан мурда 
синкреттик искусствонун улуу туундусу 
катары өзүнчө бир бүткөн система түрүндө 
жашайт» . 

Айтматов өзү да эпос жөнүндө дайыма 
ой-толгоодо болоорун, элдик акылмандык-
тын көп катмарлуу, көп кырдуу чыгар-
масын чыгармачылыгында ж ө н эле пай-
даланбастан, өздөштүрүлгөн түрүндө пай-
даланаарын бир нече жолу баса белгилеген 
эле. Ошентип, анын «Манас» эпосуна ай-
рым бир учурда гана көркөм зарылдык-
тан кайрылып келгендигин чыгармачы-
лыгы шарттайт. Бул кайрылуу чыгарма-
нын тематикасына, идеялык-эстетикалык 
маанисине, көркөм образдар системасы-
на, философиялык, адеп-ахлактык про-
блемасына байланыштуу болот. Ч.Айтма-
тов алгач «Жамийла» повестинде эпостун 
б а ш к ы каарманынын атын гана атайт: 
«Кең талаа, колдо! Касиеттүү тууган жер, 
колдо! Манас, колдо!» Бирок , жазуучу 
Манастын атын атоо менен терең ойду 
камтып жатат . Согуш мезгилинде Манас-
тын образы элдин, журттун патриоттук 
сезимин түшүрбөө үчүн, кайраттуулукка , 
эрктүүлүккө, жеңишке үндөө үчүн чоң роль 
ойноп келгендигин жазуучу анын маани-
с и н и н ч ы п ч ы р г а с ы н коротпой т а а м а й 
көрсөтө алган. 

«Ак кеме» повестиндеги Энесай леген-
дасынын мазмунунун түбү да «Манас» 
эпосуна барып такалат . Кыргыздардын 
«Манаста» Алтайда ак калпактуу Ала-
Тоого, «Ак кемеде» Энесай боюна көгүлтүр 
Ысык-Көлгө көчүп келиши элдин башы-
нан өткөргөн тарыхый ж а л п ы л ы к т ы бил-
дирет. Айтматов өзүнүн идеясын тереңде-
тип окурмандарга жеткирүүдө «Манас» 
эпосуна таянат. 

Жазуучунун «Кайрылып куштар кел-
гиче» аттуу аңгемесинде (чыгарма толук 
ж а р ы к көрө элек) Сеңирбай баласы Эле-
мандын түшүн «Манас» жомогу аркылуу 
жоруйт. Көк өгүздү минип адашып жүр-
гөндө баласына жолуккан ак боз атчан көк 
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ала сакал к а р ы я н ы Бакай , же Кошой, а 
балким Манастын өзүдүр дейт. 

«Эрте жаздагы турналар» повестин-
де баатыр Манастын образы «Ак-Сай де-
санттары» менен кошо чыга келет. Тына-
лиев согуш учурундагы фронттогу ж а н а 
тылдагы оор абалды, Ак-Сай дыңын ба-
гындыруу керектиги жөнүндө айтып жат-
канда өспүрүмдөрдүн көз алдында башкар-
ма эмес, Манастын өзү тургансыды. Ал 
эми өздөрүн анын чоролору катары сезиш-
ти. Мына ушундай духта тарбияланыш-
кан балдар наадандык, адилетсиздик ме-
нен күрөшүүгө түздөн-түз чыгышты. 

«Кылым карытаар бир күн» романын-
дагы маңкурттун образы да «Манас» эпо-
сунан чыгып отурбайбы! 

«Баланы к а р м а п а л а л ы к , 
Б а ш ы н а ш и р и с а л а л ы к . 
Үйгө а л ы п барып к ы й н а й л ы к , 
А л т ы зубун к а л м а к т ы н , 
А я к - б а ш ы н ж ы й н а й л ы к » . 

Албетте, эпосто айтылган бул саптар-
дан улам Ч.Айтматов бүгүнкү күн менен 
байланыштырып, өзүнүн маңкурт жөнүн-
дөгү легендасын жаратып, дүйнөлүк маа-
ниде анын «сырын» чечмелеп берет. 

«Жамийладан» «Кыямат» романына 
чейин жазуучунун чыгармачылыгына көз 
салсак, анда «Манастын» стихиясы каар-
мандардын мүнөзүн, ички дүйнөсүн сүрөт-
төөдө, гуманисттик , философиялык ой 
айтууда, адеп-ахлактык проблемаларды 
козгоодо к ы з ы л сызык сымал чыгарма-
лардын «жүлүнүнөн» өтүп тургандыгын 
байкоого болот. Ч.Айтматов «Манас» баш-
таган элдик оозеки ч ы г а р м а ч ы л ы к т ы н 
алтын к а з ы н а с ы н а к а й р ы л у у н у н , аны 
иштеп чыгуунун эң сонун үлгүсүн өз чы-
гармачылык тажрыйбасында бүткүл дүйнө 
адабиятына көрсөтүүдө. 

Ч.Айтматовдун «Манасты» пропаган-
далоосунун багыты ар түрдүү экендигин 
көрөбүз. Ал «Манас» эпосу - кайталан-
гыс ж а н а катасыз көркөм тажрыйба ар-
кылуу адабияттын бардык проблемалары-
на, тематикаларына ой жүгүртүп, анын 
бийик гуманизмин даңазалаган эркиндик, 
көз каранды эместик идеясын, терең фи-
лософиясын, имандык сабагын, укмуштуу 
фантазиясын, оптимисттик трагедиялуу-
лугун, поэтикалык көркөмдүгүн, пафосун, 
с т р у к т у р а л ы к табиятын , стилдик чен-
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өлчөмдөрүн, сөздөрдүн ыйыктыгын, образ-
дардын ички дүйнөсүнүн кылдат ачылы-
шын, жаратылыштын ар түрдүү кубулуш-
тарынын сүрөттөлүшүн талдайт: «Маселе 
бул жерде таамай, так айтылган салыш-
тыруу, эпитетте гана эмес. Кеп, кылым-
дар боюн өз ичине камтыган көп катмар-
луу эпостун адам турмушунун ар түрдүү 
жактарын , социалдык-турмуш, сүйүү-ли-
р и к а л ы к , моралдык-этикалык маселеле-
рин, байыркы кыргыздардын география-
лык , медициналык, астрономиялык, фи-
л о с о ф и я л ы к к ө р ү н ү ш т ө р ү н бүтүндөй 
камтыган эпостук мазмунга, бир учу жо-
моктон, мифтен, фантастикадан башта-
лып , бир учу реализмге (фольклордук 
маанидеги) келип жеткен көркөм форма-
нын бипбирдей ж а н а ш а өсүп, бир бүтүн 
гармония түзгөндүгүнүдө». 

Жазуучу уникалдуу «Манасты» жарат-
кан элдин акылмандуулугуна, генийли-
гине, укумдан-тукумга жеткирген Сагым-
б а й , С а я к б а й с ы я к т у у « л е г е н д а р л у у 
эпик», «азыркынын» Гомери, «ХХ асыр-
дын рапсоду» деп аталган индивидуалдуу 
залкар көркөм сүрөткерлердин ролуна чоң 
баа берет. Сагымбай жөнүндө мындай 
дейт: «Сагымбайдан жазылып калган тек-
сттерди кунт коюп окуп ч ы к к а н ар бир 
адам Сагымбайдын сөз байлыгына, акын-
дык чеберчилигине, сүрөткер кудуретине 
баш ийбей койбойт. Бул бир ааламда ук-
муш жаралган уникалдуу талант. «Манас» 
- «Манас» болгондон берки эпостун там-
чыга тамчы кошулуп, сөзгө сөз, ойго ой 
к ы н а л ы п , б а й ы р к ы к ы р г ы з ж у р т у н у н 
бүткүл чыгармачылык кубатын Сагымбай 
бир өзү дилине сыйгызып тургандай се-
зилет». Сагымбайдын айтуусундагы вари-
антка башкы редакторлук кызмат атка-
рып «Байыркы кыргыз рухунун туу чо-
кусу» деген б а ш сөз ж а з д ы . Ал эми , 
Саякбай Каралаевдин өз оозунан «Манас-
ты» угуп, өзү менен кошо күлүп, бирге 
ыйлап , ата-баладай мамиледе жүргөнү 
баарыга белгилүү. Ч.Айтматов «Ал океан 
сындуу «Манастын» миллион сабын ж а т 
билген» деген макаласында улуу манас-
чылардын эң акыркысы Саякбайдын пор-
третин жандуу тартат. Манасчынын фан-
тазиясына, артисттик талантына, ашкан 
өнөрүнө таң берет: «Каралаев «Манас» 
айтып жатканда андан көңүлдү тартып 
алалбай, кирпигинин ирмелишинен тар-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

тып колунун жаңсашына чейинки ар бир 
к ы й м ы л ы н а арбалып, көрөңгүнүн көөр 
таштай чанда бир кезиге турган шыбага-
сы даарыган бул адамдын абазына кулак 
төшөп, муюп олтуруп анын жасат -жаны 
эпикалык уюткунун өзүнөн бүткөнбү деп 
ойлоп кетесиң». С.Каралаевдин сөөгүн 
коюу зыйнатында жазуучунун кабырга-
сы кайышып, «дүйнө жүзүндө өзүнчө жал-
гыз гана болгон улуу талант асмандан ку-
лаган жылдыздай ж а р к этип өчтү» деп 
улутунуп турбадыбы!.. 

Ч.Айтматов «Манасты» оозго алганда 
к а з а к элинин улуу жазуучусу Мухтар 
Ауэзовдун ысымын бирге эскерет. 1950-
ж ы л д а р ы М.Ауэзов эпостун элдүүлүгүнө 
шек келтиришкендерге к а р ш ы туруп, бул 
чыгарма кыргыз элинин гана эмес, бүткүл 
совет элинин сыймыктана турган эпопея-
сы экендигин көрсөтүп, 1952-жылы «Ма-
нас» эпосуна байланыштуу илимий кон-
ференцияда «Манас» эпосунун элдик ва-
риантын түзүү керек деген темада доклад 
жасаган. Ошондогу казак жазуучусунун 
ж а н талашып, таш жарган билимине та-
янып «Манасты» обу ж о к айыптоолордон 
коргоп, сактап калгандыгы Ч.Айтматов-
дун көз алдында турат. «Ауэзовдун атуул-
дук азаматтыгын, жазуучулук эрдигин 
биздин эл эч качан унутпайт» - дейт ал. 
Айтматов менен «Манасты», Сагымбай, 
Саякбай менен «Манасты» а ж ы р ы м ка-
роого дегеле болбойт. Айтматов чет өлкө-
лүк окурмандардын «кай жерликсиз?» -
деген суроосуна: «Манас» жаралган ж а н а 
Ауэзов туулган жерденмин» - деп ар да-
йым сыймык менен жооп берет. 

Ч.Айтматов «Манас» эпосун дүйнө, со-
вет элдеринин арасына пропагандалап, 
эпостун которулушуна дайыма камкордук 
к ы л ы п келет, бир топ чет тилдерге кото-
рулуп басылды. «Манас» эпосун өзбек 
тилине белгилүү акын Миртемир котор-
гондо Ч.Айтматов да баалуу кеңештерди 
берген. Котормочуга эл алдында ж ы л у у 
пикир айткан: «Ал бул чоң ж а н а татаал 
ишке канчалык ж а н дили менен берилип 
мамиле жасагандыгын мен азыр толкун-
дабай эскере албайм. . . Эпостун өзбекче 
котормосу «Манастын» өзүнүн гениалдуу 
оригиналына тете монолиттүү, колориттүү 
чыкты». Азыр болсо белгилүү орус акы-
ны В.Солоухин «Манастын» орусчасын 
калың элге жеткирүү үчүн Ч.Айтматовдун 
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тапшырмасы менен иштеп жатат. « Ө з эли-
нин тарыхына ж а н а чыгармачылыгына 
сыймыктанбаган ж а н болбос. Ошентсе да 
«Манас» эпосун ойлой калсам, анын мин-
тип ж а л п ы совет элинин орток маданий 
б а й л ы г ы н а а й л а н ы п отурганын эстеп, 
мартабам артып, байманам ташыгандай 
өзүмчө эле кудуңдап, териме батпай ке-
тем» - дейт ал. Бул анын эпостун ж а л п ы 
дүйнөгө тароого жасаган камкордугунун 
ж е м и ш и катары баалоого болот. 

Ал «Манастын» 1000 ж ы л д ы к юбиле-
йин өткөрүүнүн демилгечиси болуп келе 
жатпайбы! Ошондой эле «Манас» аэропор-
тунун аталышында салымы бар. А .Жа-
кыпбеков менен К.Жусуповдун «Манас-
ты» кара сөзгө айландыруу идеясын да 
Ч.Айтматов берген. 

В.Коркиндин «Манас» эпосун уккан-
да ыйлаганыңыз барбы? деген суроосуна 
жазуучу «Манасты» укканда ыйлабаган 
кыргыз болбойт» деп жооп бериши эпос-
тун ар бир кыргыз баласы үчүн өтө ыйык-
тыгын, асылдыгын, улуулугун, касиет-
түүлүгүн билдирет. «Манастын» улуттук 
аң-сезимге сиңиши эне сүтүнө, эне тили-
не борбор, аны менен бирге чогуу келген 
табигый көрүнүш. «Манасты» билбеген 
адам өз элин, тилин, жерин билбегендик» 
деген сөздүн афоризмге айланып кетиши 
бекеринен эмес. Ошондон улам а зыркы 
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учурда дагы бир ж а ң ы учкул сөз жаңы-
рып калат: «Кыргыз адабияты «Манас» 
эпосунан Ч ы ң г ы з Айтматовдун эпосуна 
чейинки доорду басып өттү». Ооба, кыр-
гыз эли дүйнөгө ушул эки көркөм мада-
нияттын бийик үлгүсү катары, эки эсте-
т и к а л ы к дүйнөнүн эриш-аркак далма-дал 
келиши, тогошуусу менен сыймыктана 
алат. Дүйнө менен алакада болуп, арала-
шып, дүйнөнү көрүп туруу үчүн «Манас», 
Айтматов сыяктуу түбөлүктүү муундан-
муунга аңыз болуп ж а ш а й турган улуу 
б и й и к т и к т е р к е р е к . Б и з д и н к ө р к ө м 
дөөлөттөрдүн к ы л чокусунда кечээ да, 
бүгүн да, эртең да туу катары кармаганы-
быз да, карманганыбыз да - дал ушул 
«Манас» менен Айтматов экендигин эч 
к и м тана албайт. Кыргыз адабиятынын 
Казакстандагы күндөрүнүн салтанаттуу 
ачылышында белгилүү акын Олжас Сулей-
манов: «Элибиздин географиялык ж а н а 
экономикалык картасында Кыргызстан-
дын алган орду балким, анчалык чоң эмес 
чыгаар, а бирок СССРдин адабий карта-
сы жасала турган болчу болсо, калемдеш-
терибиздин эмгеги менен жеңип алынып 
өздөштүрүлгөн жер андан алда канча чоң 
аянтты ээлемек», - деп айткан. Бул жер-
де эң алгач «Манас» менен Айтматовдун 
чыгармалары эске алынып ж а т к а н ы бай-
калып турат. 

Ч. АЙТМАТОВДУН ЭСТЕТИКАЛЫК АЧЫЛЫШТАРЫНЫН 
ЖАШ ЖАЗУУЧУЛАРДЫН ЧЫГАРМАЧЫЛЫГЫНА ТААСИРИ 

Кыргыз адабиятынын бүгүнкү жетилүү 
мезгилинде биз ж а л а ң гана орус адабия-
тынын кыргыз адабиятына тийгизген таа-
сири жөнүндө эмес, улуттук адабияттар-
дын бири-бирине ж а н а да алардын орус 
адабиятына тийгизген айрым таасири туу-
ралуу сөз кылууга мезгил жетти деп ой-
лойбуз. Бул жагынан конкреттүү мисал 

келтиргибиз келсе, анда Ч. Айтматовдун 
чыгармачылык өнөрканасына кайрылуу 
ылайык. Анын чыгармачылыгы көп улут-
туу адабиятыбыздын өсүп-өнүгүү, өз ара 
баюу жагдайында да салым кошуп жат-
кандыгын жазуучулар, изилдөөчүлөр сын-
чылар бир ооздон ырасташууда1 . Жазуу-
чунун а зыркы дүйнөнү терең философия-

1 Гусев В. Ветер волны. - Дружба народов, 1976, с. 243; Хитарова С.М. Стилевые поиски и 
взаимодействие литератур. - М.: Наука, 1975, 193-б. 
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л ы к деңгээлде аңдап, аны көркөм чагыл-
дырган сүрөткерлик өнөрү к и й и н к и му-
унга үлгү болуп ж а т к а н ы бекер эмес. 

Ч . Айтматовдун ж а ш жазуучуларга 
тийгизген таасири кандай мүнөзгө ээ бол-
ду экен? Деген суроо туулат. Алдын ала 
айтуучу нерсе, али да болсо бул маселе 
конкреттүү ж а н а кеңири планда кыргыз 
адабият илиминде изилденбегендиктен, 
ага толук жооп табуу кыйын. 

«Кыргыз прозасында повесть жанры-
нын ж а ң ы тибин түзүп, анын доорун ач-
кан Ч. Айтматовдун «Бетме-бетинен» тар-
тып, «Ак кемесине» чейинки чыгарма-
л а р ы ж а л а ң гана у ш у л ж а н р г а эмес, 
а зыркы учурдун дегеле көркөм өнүгүшүнө 
чечкиндүү түрдө к и й л и г и ш и п жатканды-
гы талашсыз, - деп жазат сынчы К. Аса-
налиев. - Б а ш к а с ы н айтпаганда эле бү-
гүнкү күндүн адамын сүрөттөөдө Ч. Айт-
матовдун эстетикалык сабактарын эске 
албай туруп жазуу , андан окчун айланып 
өтүү к ы й ы н деп ойлойбуз»1 . 

Адабиятчы А. Садыков Ч. Айтматов-
дун чыгармачылыгына өзүнө бир бүткөн 
ы к м а катарында кирген биринчи ж а к т а н 
баяндоо манерасы Б. Ж а к и е в , К. Жусу-
пов, Ө. Даникеев, К. Жапаров, О. Султа-
нов, А. Стамов сыяктуу прозачыларыбыз 
т а р а б ы н а н да ийгиликтүү колдонулуп 
жаткандыгын белгилесе2, сынчы К. Бо-
булов м ы н д а й деп ж а з а т : «Адабиятта 
ыйык орунду эңсеген ар бир талантуу ж а ш 
жазуучу сергектик менен дүйнөлүк ада-
бияттын үлгүлүү ж а к т а р ы н а көз салып, 
андан таалим алып турбаса, не деген ал-
тын казыналардан куру калат. Бул жа-
гынан биздин ж а ш жазуучуларга Ч. Айт-
матовдун чыгармачылыгы, талыкпай из-
денүүсү дайыма ориентир боло алат»3 . 
Ч .Айтматовдун «Гүлсарат» повестинде-
гидей окуянын финалын райкомдун бю-
росунун чечими менен аяктоону Т. Аб-
думомунов «Бюро жүрүп жатат» , Ш. Аб-
д ы р а м а н о в « Д ы й к а н д а р » , А . Саспаев 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«Парторг», С. Өмүрбаев «Көк ж а й ы к » 
деген чыгармаларында кайталашып, бю-
рону адабий - ситуациянын шаблонуна 
айландырып салышкандыгын сынчы 
К.Даутов белгилеген4 . 

Ал эми ч ы г ы ш адабиятын изилдеп 
жүргөн З. Г. Османова «Личностун көр-
көм концепциясы советтик Ч ы г ы ш элдер-
дин адабиятында» деген эмгегинде О. Сул-
тановдун «Ак жол көк асман» повестин 
кылдаттык менен талдагандан кийин, тө-
мөндөгүдөй ж ы й ы н т ы к к а келет. 

«... психологиялык элементтер мүмкүн 
болушунча мындай өз алдынча кайта-
лангыс мүнөздөргө көбүрөөк топтолушу 
О. Султановдун бул чыгармасындагыдай 
кыргыз жазуучуларынын чыгармачылык 
изденүүлөрүнүн багыты Ч. Айтматов та-
рабынан жетишилгендерди улантып жа-
на бекемдеп жатат деген биздин байкоо-
буздун ишенимдүүлүгүнүн пайдасына че-
чилет»5 . 

Ж а ш прозачылардын, алсак, О. Сул-
танов, Ө. Даникеев, Б. Ж а к и е в , С. Жети-
мишов, М. Гапаров, М. Байжиев , К. Жу-
супов, К. Жусубалиев, К. Акматов, А. Ста-
мов ж а н а башкалардын аңгеме-повест-
теринде философиялык мазмунду берүүдө, 
п с и х о л о г и з м , л и р и з м ж а г д а й л а р ы н д а 
каармандарынын мүнөздөрүн подтекст ар-
к ы л у у ачууда көптөгөн кубана турган 
ж а й л а р бар. «Бул муундун ж а л п ы бир 
өзгөчөлүгү - алардын ар биринин жеке 
өз үндөрү биринчи эле чыгармасында даа-
на угулганында. Бирөөлөрү ар бир де-
талды көркөмдөп, тактап, кандайдыр бай-
калбаган штрихтер менен образ жаратса, 
э к и н ч и л е р и к а л е м д и к е ң и р и ш и л т е п , 
коюу боёкторду пайдаланышты, бирөөлө-
рү каармандардын психологиясына терең-
деп кирип, анын ж а н дүйнөсүнүн татаал-
дыктарын ачууга умтулса, экинчилери 
мүнөздөрдү экспрессивдүү манерада чагыл-
тууга аракеттеништи. Бирок бул жеке са-
паттар ж а ш ж а з у у ч у л а р д ы н араларын 

1 Кыргызстан маданияты, 1974, 28-март. 
2 Садыков А. Проблемалар жана ой жүгүртүүлөр, 75-б. 
3 Ала-Тоо, 1979, № 9, 160-б. 
4 Ала-Тоо, 1979, №8, 154-б. 
5 Османова 3. Г. Художественная концепция личности в литературах Советского Востока. М: 

Наука, 1972, с. 226. 
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ажыратып, чаржайыт к ы л ы п жиберген 
жок , тескерисинче алардын ж а л п ы чыгар-
мачылык жүзүн мазмундуу көрсөттү»1. 

«Жамийла» повестиндеги негизги те-
ма - сүйүү темасы. Бул проблеманын 
О.Султанов, А. Стамов, К. Жусупов ж.б . 
жазуучулардын чыгармаларында кеңири 
орун алгандыгын байкайбыз. Ч. Айтматов 
Жамийла менен Даниярдын, О. Султанов 
Ажаркүл менен Мукаштын, А. Стамов Зуу-
раке менен Бейшендин, К. Жусупов Акыл-
бек менен Күлсүндүн, Ж. Мамбеталиев Ас-
кат менен Чолпондун сүйүүсүн лирикалык 
маанайда баяндап берүүгө аракеттенишет. 
Авторлор каармандарынын ортосундагы 
алоолонгон сүйүүнү, үй-бүлөө шарттарын, 
абалдарын бир кылка башташпайт. Ч. Айт-
матовдун Жамийласы согушка чейин Са-
дыктын жары болгон, бирок экөөнүн орто-
сунда бакытка тунарлык сүйүү өкүм сүр-
бөгөн. Ошондуктан ал согуштан жарадар 
болуп келген Даниярды жолуктуруп, ага 
жүрөгүндө оргуштап кайнап жаткан асыл 
сезимдерин ыйгарды. Данияр да өз кезе-
гинде ага өзүнүн чыныгы зор сүйүүсүн ар-
нады. А. Стамовдо Зуураке менен Бейше 
согуш бүткөн бейкут күндөрдө жолугуш-
ту. Бейше да Даниярдай фронтовик. Жаш-
тардын ортосундагы сүйүүнүн акырындык 
менен алоолонушун жазуучу чебер көр-
сөткөн. О. Султановдун, К. Жусуповдун, 
Ж. Мамбеталиевдин чыгармаларында ка-
армандардын согушка чейинки күндөрү, 
ошол кездеги бактылуу турмуштун роман-
т и к а л ы к учурлары чагылдырылат. 

Согуш башталып аталган каармандар 
ж а л п ы жоого аттанышат. Жогоруда көр-
сөтүлгөн авторлорго таандык жалпылык -
алар фронттогу кандуу майданды түздөн-
түз баяндабастан, айыл-кыштактагы элдин 
башына түшкөн оор мезгилди сүрөттөшөт. 
Ч. Айтматовдун Сейит менен түспөлдөш 
12-13 жаштагы каармандар О. Султанов-
дун Календери, А. Стамовдун Ж у м а с ы . 
Ж у м а н ы н образы Сейитти эске салаарын 
адабиятчы А. Садыков да белгилеген эле2. 
Бул каармандар өткөн окуянын ийне -
жибине чейин билиши, аны баяндап бе-
р и ш и ж а г ы н а н гана о к ш о ш эмес, алар 
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повесттердеги башка каармандар менен 
бирге активдүү к ы й м ы л - аракетте болу-
шуп, турмуштун к ы й ы н күндөрүн баш-
тарынан кечиришип, дүйнөгө көз караш-
тары калыптанат. Алар ички дүйнөсү таза, 
р о м а н т и к а л у у к а а р м а н д а р . Сейит да, 
Ж у м а да жеңелери менен өтө ж а к ы н , 
сырдаш. «Билбейм эмне үчүн экенин, би-
рок биз өтө ж а к ы н элек, биринен- бири 
эчтеке жашырбас , сырдаш курбулар сы-
яктуу элек» - дейт Сейит. «Жеңем да бу-
тун чечип, көлдүн кум жээгин шилеп ба-
сып жүрдү. Ал мага суу чачып күйүгүп 
чуркап, өзүнчө эле сүйүнүп, түндөсү ээн-
дикте көп ойнодук»- дейт Календер. Жу-
ма да «болочок» жеңеси Зууракеден Се-
йит менен Календер сыяктуу жанынан жа-
рым к а р ы ш ч ы к к ы с ы келбейт. 

Чындыгында эле Ж а м и й л а , Ажаркүл 
ж а н а Зуураке бири-бирине кыял-жорук-
тары, жүрүм-турумдары, адамдарга жа-
саган мамилелери окшош аялдар: «Жа-
мийла өтө эле шайырсымак , бала кыял-
дуу. Кээде ал эч бир себепсизден энелерине 
эркелей кетсинби, же болбосо шакылдап 
к а т к ы р ы п жиберсинби, же көчөдөн ко-
роого келе жатканда , куду эле ж а ш кыз-
дарча арыктан так секирип жүгүрүп кел-
синби, анан өзүнчө эле ырдап жүрөт» 
(454). 

« А ж а р к ү л ж е ң е м д и н к а б а к бүркөп 
капа болгондогу түрү кээ бир адамдын 
кубанганындай көзгө ж а г ы м д у у эле . . . 
анын өңүндө мен сөзүм менен айтып бере 
алгыс жагымдуулук жаркырап күйүп тур-
гандай көрүнчү»3. 

Ал эми Ж а м и й л а менен Зууракенин 
жүрүш-турушунда кандайдыр кайраттуу-
лук , эркекке таандык мүнөздөр бар эке-
ни баяндоочу балдар тарабынан белги-
ленет. 

Сейит, Календер менен Ж у м а өздөрү 
ж а к ы н көргөн адамдардын ак сүйүүсүнө, 
таза махабатына күбө болушат. 

Сейит, Данияр, Жамийла үчөө жайдын 
толгон кезиндеги август түндөрүнүн бирин-
де капчыгай аралап келе ж а т ы ш т ы . Күт-
пөгөн жерден: 

1 Айтматов Ч. Кыргыз прозасынын эртеңи. -Кыргызстан маданияты, 1972, 5-октябрь. 
2 Садыков А. Н а ш современник в киргизской советской прозе последних лет. - Литературный 

Киргизстан, 1976, №2, с.100. 
3 Султанов О. Ак жол көк асман. Фрунзе: Кыргызстан, 1967, 13-б. 
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Ой, Ала-То-о-о, Ала-То-о-о, 
Ата-бабам өскөн жер! 

деп, Данияр ырдап жиберди. Ж а м и й л а 
Д а н и я р д ы н б а ш к а л а р г а о к ш о б о г о н , 
а ш ы к т ы к , махабат обонуна жетеленип, 
Даниярга бой салып, сүйөнө калды да, ба-
шын секин гана анын ийнине койду. «Түн 
эки ж а к к а сүрүлүп, өзөнгө жарык төгүлүп, 
талаанын гүлдөгөн бети ачылгандай, ушул 
кең талаанын ортосунан мен сүйүшкөн 
эки ж а ш т ы көрдүм» (487-488) . Сүйүш-
көндөр Ж а м и й л а менен Данияр, Бейше 
менен Зуураке жандарында турушкан Се-
йит менен Жумадан сестенишпей, алар 
менен и ш и жоктой, ж а н дүйнөнүн баарын 
унуткандай, тек гана өздөрүнүн ички се-
зимдеринде термелип жатышты. Бул жер-
ден К. Жусуповдун «Аянкул» повестин-
деги жашоого максатсыз караган Аянкул-
ду кайра чыныгы адамдардын катарына 
кошуп, адамдын ар намысын сактап кал-
ган Айшанын сүйүүсүн да айтпай коюуга 
болбойт. 

Сейит ж ы л д ы з толгон август түнүн, 
Календер байкеси менен жеңеси ж ы л д ы з 
энчилешкен түндү, Ж у м а Зуураке менен 
Бейше суу алып ж а т к а н кечти, ал эми 
Керим ай астында, суу жээгинде обон са-
лып отурушкан А я н к у л менен А й ш а н ы 
такыр унутушпайт. Ушул өмүр тарыхы-
на ж ы л у у из калтырган учурга алар көп 
убакыт өткөндөн кийин кайрадан кайры-
лышып, окурмандарга баяндап беришип, 
ошондогу окуяларды кандайдыр бир дең-
гээлде талдоого аракеттенишет. 

«Жамийла», «Жаңы тууган», «Ак жол 
көк асман», «Аянкул» жана Ж. Мамбета-
лиевдин «Мен сүйгөн сулуу булутум» по-
весттеринде турмуштун көркү, эл-жердин 
улуулугу, махабаттын терең сырлары да-
ңазаланат . Данияр Ж а м и й л а г а , Бейше 
Зууракеге, Гүлжан Кыялга , А я н к у л Ай-
шага сезимдеринен ч ы к к а н ырларын ар-
нашат. 

«... бара-бара үнү (Даниярдын. - А. А.) 
улам ичтен күч алып, арышын кең таш-
тап, чабыты толгондо, капчыгай ичи баш-
тан аяк жаңырып, алыскы аскалар Да-
ниярдын обонун эки-үч кайтара улантып 
жатты. . . Бул бир өзүнчө тубаса үн, тубаса 
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обон... Жүрөгү зор адамдын ой-санаасын, 
кубанычын, тилегин баяндаган зор обон» 
(477). Обон Даниярдын ичиндеги бугун, 
камалып ж а т к а н сырларын, бүткүл ж а н 
дүйнөсүн сыртка чыгарып, алтын чачы-
ладай чачты. Даниярдын обону бирде ка-
зактын учу-кыйры ж о к талаасындай ке-
нен агымда ж а й к а л ы п , бирде кыргыздын 
зоокалуу тоолорундай бийик заңгыраса, 
бирде деңиздин толкуну удургуп капта-
гандай күчкө ээ. «Мындай салыштыруу 
терең логика менен иштелген, анткени 
обон, ар бир элдин психологиясы, жара-
т ы л ы ш өзгөчөлүгүнө байланыштуу туу-
ла тургандыгы белгилүү. Ага Даниярдын 
эл, жерине, тоосуна, талаасына деген сү-
йүүсү, сагынычы, кубанычы мына ушу-
нун баары биргелишкен» 1 . 

Аянкулдун да бирден-бир жөлөгү обон. 
Ал согуштан азиз болуп кайтат. Бирок ал 
т у р м у ш алдында мөгдүрөп калбастан , 
жашоодон үмүт үзбөй, а ж а й ы п турган 
дүйнөнү, эл-жерге болгон сагынуусун ко-
муздун мукам күүсү аркылуу кабылдап, 
ичиндеги бугуп ж а т к а н купуя сырларды 
коңур үнү менен чыгарып алат. Ошондо 
Керим Сейит сыяктуу обонду укканда бир 
у к м у ш сыйкыр дүйнөгө туш болот. 

О, Ала-Тоо, менин к а н ы м ! 

« Б а й к е м д и н а л г а ч к ы ы р ы н менден 
башка ж а н к и ш и у к к а н жок . Тоо-таш, 
суулар. . . Байкемдин ырынан, адамдын 
сүйүүсүнөн улам жер өзүнүн ушунчалык 
мээрман эне сыңары экендигин, суу дүй-
нөнүн ж а н ы экендигин кайра-кайра угуп 
ж а т ы ш т ы . Бул жер үстүн, адамдын жүрө-
гүн аралап турган үн экендигине ишен-
дим. Үн адамдын жүрөгүнүн антына ок-
шоп, алардын сүйгүнчүктүү обону болоо-
руна көзүм жетти» 2 . Аталган жазуучулар 
сүйүү сезимдерин билдирүүнүн бирден-бир 
ыгы катары обонду алышат. Асманда-
гы алтын күн жер-энебизге жаркыраган 
нур - мээримин чачкан шекилдүү Данияр 
менен Бейше, Гүлжан менен А я н к у л ж а н 
дүйнөнү көөлгүткөн обондору менен Ж а -
мийла менен Зууракеге, К ы я л менен Ай-
шага сезимдеринин бүткүл нурун чачыра-
тып ж а т к а н ы н байкадым. Бул эмне деген 
керемет эле?! Алардын обондору биринен-

1 Садыков А. Проблемалар жана ой жүгүртүүлөр, 56-б. 
2 Жусупов К. Жүрөгүм менин тоолордо. Фрунзе: Кыргызстан, 1972, 141-б. 
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бири алмашып, турмуштун бардык ыра-
хатын, жүрөктөн кеткис көркүн сайрап 
турбайбы! 

Данияр менен Бейше арзууларын бил-
диришкенден кийин Ж а м и й л а менен Зуу-
ракенин мурдагы мүнөздөрү жоголуп, ой-
чул болушуп, жүздөрүн муңайым басты: 
«Ал эми Ж а м и й л а н ы н өзгөрүлгөнү эмне! 
Б а я г ы тамашөкөй, шайыр мүнөз келин 
эмне үчүндүр жоошуй түшүп, анын мурда 
ойноктогон өткүр көздөрү эми ичтен муң-
дана, тумандуу ж а з г ы күн сыяктуу жы-
луу мээримге толуп, назик тиктейт. . . Жа-
мийланын жүзүнөн дайым бир ой кетпей, 
ээрдинде үлбүрөгөн көлөкөсү адашып, ал 
өзү гана билген кандайдыр ж а к ш ы бир 
нерсеге ж ы л ы г а н с ы п , ошого сүйүнгөн 
өңдүү туюлат» (481-482). «Эмнегедир Бей-
ше менен бетме-бет жолуккан кечтен кий-
ин Зуураке Муракеге сууга келгенин та-
кыр токтотту. Ал гана эмес, үйүнүн жаны-
нан өтүп б а р а т к а н ы н сезген ал дароо 
тескери бурулуп кетип жүрдү. Ошол күн-
дөн тартып Зууракенин мурдагы мүнөз-
дөрүнүн бири да калбай, жүргөнү муңа-
йым, ойлуу кээде»1 ... Ж а м и й л а менен 
Зуураке өлчөмү ж о к чоң сүйүүдөн апкаа-
рып, бири араба айдоодон баш тартса, 
бири суу алууга таптакыр каттабай калды. 
«Жамийла» менен «Жаңы тууган» повест-
теринде булардан да ашкан эң бир к ы з ы к 
окшош деталдар бар. Ал каармандарды 
сууга түшүрүүдөгү көрүнүш. «Жамийлада» 
жигиттер Ж а м и й л а г а а с ы л ы ш ы п , аны 
« күүлөп туруп сууга ыргытканда, дуу жа-
рылган күлкүгө суу да ж а р ы л ы п , күмүш-
төй чачырандылар бүркүлдү». «Жаңы туу-
ганда» Бейшени ж а л а ң кыз-келиндер ор-
того алып сууну көздөй дыргаяктатып 
жөнөштү. Ушул учурда эки повестте тең 
о к у я н ы көрүп турган адамдар ж а п ы р т 
күлкүгө аралашты. Данияр менен Зуура-
ке элдин ичинде чогуу күлбөй, унчук-
пай о к ч у н т у р у ш т у . Ж а к ш ы көргөн 
адамдардын башка бирөөлөр минтип опо-
ңой эле кучагына кысып, ж у л м а л а п ой-
ногондору Д а н и я р менен З у у р а к е н и н 
ж а н д а р ы н а батып ж а т т ы . 

Мындай абалда Данияр менен Зуура-
ке элден тартынып, ж а к ш ы көргөн адам-
дарына кабак астынан суктануу менен 
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карап турушту. Авторлор каармандары-
нын бул психологиялык абалдарын чебер 
көрсөтүүгө жетишкен . Ж а м и й л а «балык-
тай колго токтобой ийилип», Бейше «тор-
го түшкөн балыктай бултактайт». Экөөндө 
тең салыштыруу объектиси бир предмет. 

«Жамийлада» Осмон Жамийлага , К. 
Жусуповдун «Жашоо кумарында» Узага-
лы Күлсүнгө, « Ж а ң ы тууганда» Шералы 
Зууракеге , «Сезимдеги тактарда» Исак 
Чолпонайга, «Ак жол көк асманда» Алты 
Ажаркүлгө асылышат, Ж а м и й л а да, Зуу-
раке да, Чолпонай да, Ажаркүл да Күлсүн 
да аларга кесе жооп беришет. Тиги атал-
ган антипод каармандарга мүнөздүү бир 
касиет ала көөдөн, коркок, колдорунан 
ж а к ш ы л ы к келбеген, өздөрүн жогору кой-
гон эгоисттер , зордукчулдар: 

«Согуштун кесепетинен к а м ч ы н ы н 
уусуна сугарылбай кутуруп жүрбөйсүң-
бү... Менин гана катыным болуп калсаң 
ээ» дейт Осмон. 

«Сени элеби, карап тур, буту-колуңду 
таңып, ала качып деле болсо сени алам, 
сени эле албасам арбак урсун... Бирок эси-
ңе салып коёюн, мага үч гана күн катын 
болосуң. Үч күндөн кийин кайра энеңдин 
колуна салып берем. Манчыркаганыңды 
ошондо көрөсүң. Ошентпесем арбак урсун» 
дейт Шералы. 

«Атакөрү-ээй... Тикинин айбатын, ой! 
Катындын каманы болсоң да, бүгүн се-
ни.. .» - дейт Исак. 

- «Сениби, сени шашпа?! Муну көр 
ой!!! Се-ени!... Ажаркүл дейм, сыйың ме-
нен ач» - дейт Алты. Алардын сүйлөгөн 
сөздөрү мисалдардан көрүнүп тургандай 
бири-бирине үндөшүп турат. Ж а ш т а р д ы н 
жүрөгүн эзип к ы й н а г а н сүйүү ж а л ы н ы 
мындайча сүрөттөлөт. 

- Жамийлам, жаным-калкатайым, кы-
зыл гүлүм, Жамалтай! - деп Данияр кыр-
гыз менен казакта болгон эң назик аттар-
ды сүйгөнүнө арноодо. - Мен дагы сени 
алда качан сүйгөм, өмүрүмдө көрбөсөм да, 
окопто ж а т ы п сени ойлогом. Көрсө, сен 
экенсиң, Ж а м и й л а м , к ы з ы л гүлүм! 

- Бүркүтүм! Шаңшыган бүркүтүм! Бери 
болчу, көзүңдү көрсөтчү! О, ш а ң ш ы г а н 
бүркүтүм! (489). 

«- Перизатым! Таалайым! Көзүңдөн са-
дага. . . 

1 Стамов А. Ж а ң ы тууган. Фрунзе: Кыргызстан, 1973. 62-б. 
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Эки колун Бейшенин мойнуна арта 
салган Зуураке башын анын төшүнө ка-
ратып: 

- Каралдым, каралдым, каралдым! деп 
дембе-дем жалбаргандай болсо оозунан 
ж а л ы н чыгат»1 . 

Бейше да Данияр сыяктуу сүйгөнүн 
фронтто окопто ж а т ы п эле түшүндө бил-
генин, ал Зууракеден башка эч к и м эмес 
экендигин айтат. Бул жерде эки повест-
тин ортосунда дагы бир аналогия келип 
ч ы к т ы . Анткен менен чыгармалардагы 
аялдардын тагдырлары ар башкача чечил-
ди. Ж а м и й л а өз бактысын таап кетти, 
Зууракенин сүйгөнү болсо жараттан айык-
пады. Ажаркүл фронттон жолдошун жы-
йырмадан ашык ж ы л күттү, Чолпонайдын 
арзыганы каза тапты деп ж а ң ы л ы ш кара 
кагаз келди. 

Согушка кеткендер киндик каны таамп, 
туулуп өскөн жерлерине кайта башташ-
ты. Алардын ичинде Садык («Жамийла-
дан»), Акылбек («Жашоо кумарынан») , 
Аскат («Сезимдеги тактардан») да бар эле. 
Кубаныч менен кайтып келишсе, үчөөнүн 
жарлары башка бирөөлөрдүн очогун улап 
кетишиптир. Эми Садык, Аскат, Акыл-
бек эмне кылуулары керек эле? Алар буга 
кандай реакция кылышат? 

Ж а м и й л а н ы н кетип к а л ы ш ы Садык-
ка чымын чаккандай таасир тийгизген 
жок . Кайра оозун көптүрүп, «Атасынын 
көрү кетсе кеткени деп! Жол-жолдо сам-
сып жүрүп, а к ы р ы бир жерде ачтан то-
ройот да! Катын деген азыр толуп жатат , 
четинен чертмей» дейт. Ал эми Аскат 
менен Акылбей Садыкка караганда баш-
к а ч а планда сүрөттөлгөн к а а р м а н д а р . 
Алардын үй-бүлөөсүнөн а ж ы р а ш ы н а со-
гуш гана айыптуу эле. 

Казактын жазуучусу Д. Исабековдун 
«Каухар таш» повестинин кейипкери Ка-
йыркен да Сейитке ж а ш т а ш , түспөлдөш. 
Ошондуктанбы алардын адамдарга ж а н а 
ж а р а т ы л ы ш к а жасаган мамилелери, ро-
мантикалуу кыялдары, жүрүм-турумдары 
бирдей. Кайыркен түшүнө кирген сулуу 
кыз , сырдаш жеңеси тууралуу сонун ыр-
ларды кандай толкундануу менен жазса , 
дал ошондой абалда ж ы л д ы з толгон ав-
густ түнүнүн у к м у ш кереметин, солдат 
көйнөгүнүн ж а к а с ы н кере ж а к ж а й т к а н 
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Даниярды, ага бой салып ыктап отурган 
Ж а м и й л а н ы н сүрөтүн Сейит тартпады 
беле! Кайыркен да жеңеси Салтанат ме-
нен дароо эле тил табышып, дайыма жө-
лөк, кайгы-кубанычына орток болот, аны 
менен сыймыктанат . Кайыркен ырында 
талаа кызынын жүрөгүнүн сезимталдыгы, 
шайыр күлкүсү, көтөрүңкү маанайы, үй-
бүлөгө алып келген бакытты чагылдырат. 
Бул ыр-обон аркылуу теребелди теңсел-
тип, жада калса баарына кайдыгер кара-
ган Тастанды да таң калтырып, мейкин 
талааны жылуу агым аралагандай экөөнү 
бактыга бөлөйт. Ыр Кайыркендин көңүлүн 
көтөргөндүктөн, ал Сейит сыяктуу эле 
таттуу к ы я л г а көчүп кетти. Сейит менен 
Кайыркен жеңелеринин ачыктыгын, шай-
ы р л ы г ы н , адамкерчилигин , мээримин, 
жүрөгүнө батпаган аруу сезимин түшүнө 
алышпаган агаларын жөн гана күнөөлөш-
пөстөн, аларга ыраа да көрүшпөйт. 

Сөз к ы л ы п ж а т к а н ж а ш жазуучулар-
дын айрым чыгармаларын Ч.Айтматовдун 
«Саманчынын жолу» повести менен бай-
ланыштырып кароого да болот. Согуштан 
кайткан жоокерлерди тосуу Ч.Атматовдун 
«Саманчынын жолу», Ж.Мамбеталиевдин 
«Сезимдеги тактар», А.Стамовдун «Жаңы 
тууган», казак жазуучусу Ш.Муртазаев-
дин «Куралсыз майдан» аттуу повестте-
ринде бирдей планда берилип, бирдей 
ыргак менен баяндалган. Төрт повестте 
тең ж а л г ы з гана солдат келди. Ч.Айтма-
тов менен А.Стамов ж а л п ы журттун пси-
хологиясын көркөм штрихтер менен те-
реңдештирип, драматизмге берүүгө аракет-
тенишет. 

«Бактын башына чыгып отурган бал-
дардын бири бир кезде: «келе жатат!» -
деп кыйкырганда , комуздун чыйралган 
кылына кол тийгендей, баарыбыз тең селт 
этип, бир ооздон «келе жатат!» деп кай-
талап, селейип туруп калдык. Бир оокум-
га топ ичинде, ч ы м ы н учса угулчудай 
ж ы м ж ы р т боло түштү да, ошол замат: -
Кана? - Кайда келе жатат? деген үндөр 
чыгып, ошол замат кайра басыла калыш-
ты» (610-611). 

«Чаңкай түш ченде а к ы й ы п эртеден 
бери жол караган биздин кулагыбыз ким-
дир бирөөнүн - «келатышат» -деген үнүн 
чалып калды. Баятан бери көчөнүн төмөн 

1 Стамов А. Ж а ң ы тууган, 115-б. 
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жагындагы Мураке суусуна туура салын-
ган чоң көпүрөгө көз салып турган эл ша-
малга ы к к а н көк ыраңга окшоп ошол 
ж а к к а жапырт моюн созуп калды» 1 . 

Элди укмуштуу бир сүйүнүч каптап, 
ж а н эриткен мээрим, асыл сезимдер алып 
учту. «Аттуулар адегенде жете барып, ат 
үстүнөн ж а п ы р ы л ы п , солдаттын көтөрүп 
келе ж а т к а н баштыгын, шинелин, ала 
к о ю ш у п , өзүн байгеден ч ы г а р ы п келе 
ж а т к а н күлүктөй сүрөп келишти»(612) . 
Ч.Айтматовдун ж а л п ы журттун эмоция-
сын берүүгө мындайча кайрылганын ка-
дыр эсе гана кароого болбойт. Канча жыл-
дан бери азап тартып, бүткүл көөдөндөрү 
менен оор дем алып, согуш кайгысын чек-
кен элге Ж е ң и ш гана керек эле. Айтма-
товдун чеберчилиги мына ушунда турат: 
ал ж а л г ы з гана келген солдат менен сим-
воликалык мүнөздө «жеңиш» деген атты, 
«жеңиш» деген даңазаны ч а г ы л д ы р ы п 
отурат. Эл кубаныч менен жеңишти то-
суп алышып, анын шоолаларынан баш-
т ы к менен ш и н е л д и ала к о ю ш к а н д а й 
бөлүштү. Алар жеңишти , чоң кубанычты 
«байгеден чыгарып келе жаткан күлүктөй 
сүрөп» кетишти. 

« Ж а ң ы тууганда» бул картина мын-
дайча сүрөттөлөт: «Баягы Чоро баш бо-
луп стансага кеткен жоон топ атчандар 
байгеден озгон күлүктү сүрөөнгө алгандай 
к ы й к ы р ы г ы таш ж а р а : «Куу, куу» - деп 
ат коюп, Бейше минген боз жорго бута 
атымдай алдыда келе атыптыр. . . Колун-
да аппак ж ы г а ч к а байланган к ы п к ы з ы л 
туу»2 . Жогору эпизоддордо бирдей эле 
көркөм каражаттар колдонулса да, чы-
гармалардагы картиналар өз-өзүнчө көзгө 
элестүү тартылат. 

Жоокерлерди тосуп чыккан көрүнүштө 
деле Толгонай менен Аскаттын, Орактын 
энелеринин ортолорунда мейли психоло-
г и я л ы к , мейли жүрүм-турпаты боюнча 
болсун айырмачылык жок өңдүү. Үчөө тең 
энелик мээрим менен майдандан кайткан 
солдатты сыга кучакташты. Ал эми Али-
мандын Чолпонайдын, Тотиянын психо-
логиялык ал-абалдары, тиги же бул көрү-
нүштү кабылдоосу , эмоциялары түркүн 
болуп чыга келди. Алиман Ашыралынын 

1 Стамов А. Ж а ң ы тууган, 21-б. 
2 Стамов А. Ж а ң ы тууган, 23-б. 
3 Нонешвили И. Счастье Джамилии . - Правда 
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көкүрөгүнө башын койгулап : «Кайда ме-
нин Касымым? Кайда? - деп чаңырды. 
Чолпонай болсо Исактын келишин жак-
тыра бербеди. Тотия элден уялып Оракты 
сурай албады. 

Ж е ң и ш т и н өзүнө тикеден-тике кайры-
лууда Ж.Мамбеталиевде Ч.Айтматовго 
төп келишүүлөр бар. Авторлор өздөрү 
тартып тартып ж а т к а н картиналарында 
бул эмоциялык ы к т ы таасирдүү пайдала-
на алышты. 

«Жеңишай, тилеген-самаган , күрөшүп 
тапкан жеңишибиз ай! Ассалоумалейкум, 
Жеңиш! Кечиргин боздоп ыйлаганыбыз-
ды.. . Баарыбызды кечиргин , Жеңиш! Сен 
деп канча чолпондорубуздан ажырадык!» 

«Оо, журт! Ж е ң и ш , жеңиш, жеңи-иш. 
Атыңдан айланайын журт! Ж е ң и ш кел-
ди. Уулдарыңарды тоскула-а-аа! Жеңи-
ииш, журт , жең-ии-иш» 3 . 

Жогорку чыгармаларды салыштыруу-
дан кийин кыскача мындай бүтүмгө ке-
лебиз: Биринчиден, советтик турмуштун 
ж а л п ы л ы г ы кээде бирдей идеялык-тема-
тикалык , көркөм-эстетикалык мазмунда-
гы, бирдей чечилиштеги чыгармалардын 
ж а р а л ы ш ы н а а л ы п келсе , э к и н ч и д е н , 
окшоштуктар сөзсүз түрдө бири экинчи-
синин чыгармаларын окуп, ийгиликтери-
нен өздөштүргөндүктөн улам пайда бол-
гон. Ж а ш ж а з у у ч у л а р Ч .Айтматовдун 
чыгармаларын окубай к а л ы ш ы дегеле 
мүмкүн эмес Жогорудагы ж а ш жазуучу-
лардын чыгармаларындагы дагы бир жа-
кындык, алардын биринчи ж а к менен ли-
рикалык маанайда повесть жанрында жа-
зылганында. 

Л и р и к а л ы к маанайдагы айрым проза-
л ы к чыгармалар ошол жанрдагы башка 
чыгармалардан кандайдыр бир касиети 
менен бөтөнчөлөнүп, өзгөчөлөнүп турат. 
М и с а л ы , а д а б и я ч ы л а р Л е р м о н т о в д у н 
«Биздин замандын кишилерин», Гоголдун 
«Өлүк жандарын», Тургеневдин, Чехов-
дун, Буниндин Пришвиндин чыгармала-
рын кара сөз түрүндөгү ыр катары баалап 
жүрүшөт. Гоголь өзүнүн чыгармасын поэ-
ма деп атаган. Л.Н.Толстой Чеховду про-
задагы П у ш к и н десе, Катаев Шолоховдун 
«Тынч Донун» симфония катары баалайт. 

1961, 2 апреля. 
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Ошондой болсо да л и р и к а л ы к чыгарма-
лар өзүнчө бир стилдик а г ы м к а т а р ы 
бөлүнүп чыгып, толук калыптана албады. 
5 0 - 6 0 - ж ы л д а р ы совет адабиятында окуя-
ны лирикалык маанайда баяндаган О.Бер-
гольцтун, В.Катаевдин, С.Антоновдун, 
М.Слуцкистин, Ю.Смуулдун, В.Солоухин-
дин, Ю.Шесталовдун ж.б . чыгармалары-
нын ж а р ы к көрүшү «прозадагы ыр» же 
« л и р и к а л ы к повесть» деген түшүнүктү 
бекемдеди. А л а р д ы н ч ы г а р м а л а р ы н а н 
өзгөчө бир ритмикалуулукту, эмоционал-
дуулукту, музыкалуулукту , сөзгө сараң, 
ойго байлыкты көркөм компоненттердин 
бири-бири менен тыгыз байланыштуулу-
гун көрүүгө болот. Бирок ошол ж ы л д а р ы 
адабият майданында л и р и к а л ы к проза 
тууралуу ар кандай талаш пикирлердин 
пайда болгондугуна карабастан, жанрдык 
спецификалык өзгөчөлүктөрү, көркөмдүк 
принциптери кең-кесири ачылбай калган 
эле. К и й и н к и 6 0 - 7 0 - ж ы л д а р ы лирико-
романтикалык стилдик тенденциянын күч 
а л ы ш ы Ю.Трифонов, Ч.Айтматов, В.Ас-
т а ф ь е в , И . Д р у ц е , В . Б ы к о в , В . Б е л о в , 
В.Распутин, М.Ибрагимбеков сыяктуу көп 
улуттуу совет адабиятынын өкүлдөрүнүн 
ысымдары менен байланыштуу. Окуянын 
биринчи ж а к менен баяндалышы ж а н а 
автобиографиялык мүнөзгө ээ болушу, 
л и р и к а л ы к ж а н а публицистикалык че-
гинүүлөр, монолог ж а н а и ч к и монолог 
л и р и к а л ы к чыгармалардын көпчүлүгүнө 
таандык. Лирикалык прозанын компонен-
ттери чыгармадагы каармандардын ж а н 
дүйнөсүн аңтарып чечмелөөдөн, портрет-
терди ж а н а ж а р а т ы л ы ш т ы келиштирип 
сүрөттөөдөн, аллегорияны, притчаны, ле-
генданы ж а н а жомокту көркөм пайдала-
на билүүдөн ж.б .у . с. ыкмалардан турат. 
Ал ар кандай жанрлардын көркөм эле-
менттерин өзүнө сиңирип алгандыгына 
карабастан, бир системалуу бүтүндүктү 
түзүп турат. Чыгармадагы лирикалуулук-
ту жазуучунун бүтүндөй көркөм чебер-
чилиги менен бирдикте кароо туура. 
Прозадагы лиризмди чыгарманын ж а л п ы 
духуна карата лирко-философиялык, ли-
рико-психологиялык, лирико-драмалык 
деп бөлүүгө болот. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Белгилүү го, Ч. Айтматовдун «Жамий-
ла» повестинин бир өзгөчөлүгүн М. Ауэзов 
баяндоодогу лиризмден көргөн эле. Мына 
ушул касиет жазуучунун бүткүл чыгарма-
чылыгына таандык. Анын чыгармаларын-
да р и т м и к а л ы к ы р г а к , күчтүү эмоция 
ж а н а назик музыка даана сезилет. И.Но-
нешвили «Жамийла» повестин, «прозада-
гы эң сонун ыр» 1 деп атаган. «Айтма-
товду окуган адамдын оюнда - д е п жазат 
А. Вюрмсер, - ж а л а ң гана Ж а м и й л а н ы н 
кундуздай кара чачы жана жайнаган кара 
көздөрү, Д а н и я р д ы н жүрөктүн к ы л ы н 
козгогон уккулуктуу ырлары сакталып 
калбастан, окуучунун эсинде көпкө чейин, 
ал тургай айтаар элем өмүр бою, учу -
к ы й ы р ы н а көз жетпеген чалкайган та-
лаалар, шаркырап а к к а н суу, каптарга 
ш ы к а п салган эгин, к ы з ы л кырман ме-
нен эгин төгүүчү станциянын аралыгын-
да кылдырап жүргөн арабалар - баары 
август түндөрүндө күндүн күркүрөшү сы-
яктуу эле түбөлүккө эсте калат »2. Араб 
жазуучусу Д ж а л и л - Камал - ад - дин 
Ч.Айтматовду акын катары баалап, «мож-
но даже сказать, что Айтматов является 
создателем новых видов рассказа - поэти-
ческого рассказа»3 деген. «Жамийла» по-
вестиндеги ж ы л у у лиризм жөнүндө сөз 
к ы л ы ш к а н д а айласыз айтылуу август тү-
нүнө туш келебиз. Данияр ушул күнү сүй-
гөн адамына деген не би асыл ой-тилек-
терин ж ө н гана эмес, обон аркылуу бил-
дирбедиби. Жүрөгүндө ж а ш ы р у у н сактап 
жүргөн арзуу сезимди ал жамгырдай төгүп 
берди. Ушул эпизод лирико-романтика-
л ы к сүрөттөөнүн к ы л чокусу. Данияр да 
Ж а м и й л а г а и ч к и с ы р ы н ж а з г ы ж а м -
гырдай төгүп берүүдөн мурда нечен бу-
шайман болгондур. Ырас Данияр менен 
Ж а м и й л а н ы н ой-сезими бир мезгилде 
ачылып, алар бактылуу болушту. Ушул 
көрүнүштү баяндоодо жазуучу тегин жер-
ден көтөрүңкү л и р и к а л ы к тонду ж а н а 
эмоционалдуу-экспрессивдүү сөздөрдү тан-
дап, алардын ички ритмикасына, музы-
калуулугуна көңүл бурбаптыр. Ал эми 
«Гүлсарат» ж а н а «Ак кеме» повесттерин 
жазуучу л и р и к а л ы к чегинүү менен бүтү-
рөт. Гүлсараттан а й р ы л ы п , кабыргасы 
к а й ы ш к а н Танабай «Боз ингендин арма-

1 Вюрмсер А. Бакыт үчүн күрөш. - Советтик Кыргызстан, 1961, 30-март. 
2 Литературный Киргизстан, 1970, №4. 
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нындай» зарлап келсе, Бала балык болуп 
кубула албасын, Ак кемеге эч убакта жет-
песин түшүнбөй, балалык к ы я л менен сү-
зүп кетти. Танабайдын Гүлсарыга автор-
дун балага кайрылуусундагы публицис-
т и к о - э м о ц и о н а л д у у ы р г а к о к у р м а н д ы 
толкундатпай койбойт. Б а ш к а с ы н айтпа-
ганда эле Кемел менен сакмалчы кыздын, 
Данияр менен Ж а м и й л а н ы н , Ильяс ме-
нен Аселдин, Толгонай менен Субанкул-
дун, Касым менен Алимандын, Дүйшөн 
менен Алтынайдын, Гүлсарат менен Та-
набайдын, Бүбүжан менен Баланын ку-
банычы менен кайгысында үнү жок , адам 
жүрөгүн ойготкон кармалбас музыка жа-
тат десек жаңылышпайбыз . М.Горький 
өз убагында минтип жазган экен: «Баль-
зам-реалист, но он писал и такие рома-
ны, как «Шагреневая кожа» - произве-
дение очень далекое от реализма. Турге-
нев тоже писал вещи в романтическом 
духе, так же как и все другие писатели, 
от Гоголя до Чехова, Бунина. Это слия-
ние романтизма и реализма особенно ха-
рактерно для нашей большой литерату-
ры, оно не придает ей ту оригинальность, 
ту силу, которая все более заметно и глу-
боко влияет на литературы всего ми-
ра»1 . Ч.Айтматовдун чыгармаларында да 
романтизм менен реализм ширелишип 
кетет. 

Азыр кыргыз-казак проза жанрында 
л и р и к а л ы к повесттер басымдуу. Алсак, 
А.Стамовдун, К .Жусубалиевдин , М.Га-
паровдун, О.Айтымбетовдун, Ж.Мамбе-
талиевдин, А.Кекилбаевдин, М.Сүндетов-
дун, С Муратбековдун, О.Бокеевдин, Е.Елу-
баевдин, М.Каназовдун, Д.Исабековдун, 
Б.Нуржекеевдин, К.Мукамбеткалиевдин, 
Ж.Түмөнбаевдин, Б.Шахановдун ж.б. чы-
гармаларындагы назик лиризм, жагым-
дуу романтикалуу ток окурманды өзүнө 
тартып алат. 

К. Жусубалиевдин «Күн автопортретин 
тартып бүтө элек» повестинде кыска ыр 
с а п т а р ы н д а г ы д а й р и т м и к а л ы к ы р г а к , 
эмоционалдуулук, көтөрүңкү романтика-
лык ж.б. ыкмалар колдонуу менен көркөм 
чыгарманын поэтикалуулугу артып, ори-
гиналдуу чыгарма катары көрүнөт. Күн 
дайыма таң эртеден ай-аалам менен кошо 
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курут эзип, отурган Рамандын чоң энеси-
нин автопортретин тартууга к и р и ш е т . 
А в т о п о р т р е т э р т е с и к а й р а т а р т ы л а т . 
Күндүн ж а р ы к шооласы ж а р а т ы л ы ш т ы н 
бүткүл бөлүкчөсүнө сулуулук-жылуулук 
берип турат. Анда үнгө салгыс музыка да, 
тартып бүткүс живопись да, айтып бүткүс 
керемет поэзия да бар. Анткени Күн адам 
баласынын жашоо-өмүр булагы. Адамдар-
дын жашоосунун автопортретинин күн 
түбөлүк тартат. 

Л и р и к а л ы к баяндоо с т и л и боюнча 
а й ы р м а л а н г а н ж а з у у ч у л а р д ы н бири -
М.Гапаров. Жазуучу окуянын ички ди-
н а м и к а с ы н а б а й л а н ы ш т у у поэтикалуу 
картинаны чебер бере ала тургандыгын 
«Кара - Көлдүн каздары», «Газала», «Тур-
налар жазда келишет», «Дарыянын шоо-
куму» аттуу ч ы г а р м а л а р ы далилдейт . 
Аларда жаздын жандуу к ы й м ы л ы н , тур-
налардын кыркар тартып учуп келишин, 
Кара-Көлдүн ж а п а й ы к а з д а р ы н ы н көл 
үстүндө сүзүп жүрүшүн, өрүкзарлардын, 
эки ирет гүлдөөчү алмалардын бышы-
шын, Арстанбаптын кооз жерлерин, За-
кир менен Сононун ортосундагы ысык 
махабатты жазуучу элпек тил, жагымдуу 
романтикалык ыргак менен сүрөттөйт. 
«Дарыялардын шоокуму» повестинде Ор-
мон карыянын суу жөнүндөгү кыял-үмүтүн 
М.Гапаров көтөрүңкү тон менен баяндайт. 
Ал суу келбеген эски тегирменде дайра-
лардын шоокумун күтүп жүрө берди. Бир 
кездерде дайралар нугуна батпай буркан-
шаркан түшүп, алакандай кыштакты кап-
тап кетчүдөй көрүнгөндүктөн, ондогон 
көпүрөлөр салынып, беш-алты тегирмен-
дер күркүрөп иштеп турчу. Өзүнчө бир 
обон салган тегирмен к ы ш т а к к а өзүнчө 
бир көрк берер эле. Мезгил өтүп, эки дай-
ра каналга биригип, нуктары ээн калып, 
тегирмендерди дат басып, көпүрөлөр чи-
рип, булактардын көздөрү бүтөлүп калса 
да, Ормон карыя үмүтүн үзбөй, жаанчыл 
жазда кургак сайлардан булактар оргуш-
тап чыгарын күтөт. Түшүнө дайыма эски 
тегирмендер кирип, кулак кандырган дай-
ралардын шоокуму угулат. 

А.Стамовдун «Чүй баяны», «Нөшөрдөн 
кийин», «Кеч күздө», «Жаңы тууган» по-
весттерине л и р и к а л ы к касиет таандык 

1 Горъкий М. О том, как я учился писать. М.: Художественная литература, 1959, с.8. 
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десек жаңылышпайбыз . А.Стамовдо ли-
рикалуулук чыгарманын өзөгүн аралап 
өтөт. Өзгөчө « Ж а ң ы тууган» повестин 
окуган адамга Ж у м а н ы н ой-толгоолору, 
Бейше менен Зууракенин сүйүү мамиле-
лери, а түгүл Сары-Өзөн Чүйдүн өзгөчө 
көркү: - короо толо алма багы, көрпөдөй 
уюлгуган к ы с к а бедеси, сеңселген бир 
к ы л к а буудайы, бытпылдык урган бөдө-
нөсү, кучак жеткис болуп көлкүлдөп бат-
кан к ы з ы л күнү л и р и к а л ы к доош менен 
баяндалгандыктан, көз алдыга элестүү сү-
рөт пайда боло калат. 

«Вместо с Айтматовым - деп жазат 
К.Симонов - в нашу литературу влилась 
новая струя какого-то совершенно особен-
ного, сурового и в то же время нежнего, 
очень высокого и в то же время прочно 
стоящего на земле романтизма»1 Бул ойду 
Айтматовдун ж а н а анын соңунда келат-
кан кыргыз ж а ш жазуучуларынын чыгар-
малары ачык далилдеп турат. 

Искусстводогу эң бир ийкемдүү ы к м а 
шарттуулук болуп саналат. Көркөм шарт-
туулуктун айкын үлгүлөрүн адабият жан-
рынан кең-кесири жолуктурууга болот. 
Алсак , Н а з ы м Хикметтин «Джокондо» 
аттуу поэмасында П а р и ж д е г и Луврда 
даңкталып коюлган Джокондосу жанда-
нып күндөлүк жазат , өзүнүн музейдеги 
ордун таштап, алыскы өлкөгө саякатка 
чыгат. Пабло Неруда «Чили таштары» 
аттуу ырында өзү качандыр «таш болго-
нун», ал эми азыр таштардын тилин би-
ле тургандыгын айтат. В. Маяковский 
өзүнүн «Жайында дачада Владимир Мая-
ковскийдин башынан өткөргөн таң калар-
л ы к окуясы» аттуу ырында акын асман-
дагы күндү өзүнүн дачасына мейманга ча-
кырып, аны менен жайма-жай чай ичип, 
поэзия жөнүндө аңгеме курат. Же болбо-
со Э.Межелайтистин адамды толкундант-
кан ыр саптарын эске түшүрөлүчү! Ал эми 
Ч.Айтматовдун чыгармаларында толкун-
данган көркөм шарттуулуктун мааниси 
зор. Бөтөнчө, «Саманчы жолу» повести 
накта ушул ыкмада жазылган . Албетте, 
кыргыз элинин оозеки чыгармачылыгы-
на кайрылсак , адамдын ж а р а т ы л ы ш ку-
булуштары ж а н а айбанаттар дүйнөсү ме-
нен сүйлөшүүсү, байланыш традициялуу 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

мүнөзгө ээ. Бул традицияга ж а ң ы ч а ма-
миле кылып, Ч. Айтматов «Саманчынын 
жолу» повестинде шарттуулук адамдын 
ички дүйнөсүн терең чагылдыруунун бир 
ыгы экендигин көрсөттү. Адабиятчылар 
Ф. Кузнецов, Б. Софронов, Е. Ветрова ж.б. 
«Саманчынын ж о л у н д а г ы Адам менен 
Жердин өз ара сүйлөшүүлөрүнө токтолуп, 
жазуучу шарттуу ыкманы чеберчилик ме-
нен колдонгондугун белгилешет . Ж а -
зуучунун аталган чыгармасы төмөндө-
гүдөй башталат. 

« - Амансыңбы, куттуу талаам? 
- Аманчылык. Келдиңби, Толгонай!? 

Былтыркыдан дагы карый түшүпсүң го. 
Чачың куудай, колуңда таяк . 

- Өмүр өтүп бара жатпайбы, жер -
энем, арадан дагы бир ж ы л өттү. Бүгүн 
менин сыйынуу күнүм. 

- Билем. Келериңди күтүп ж а т к а м , 
Толгонай. Бул жолу сен баланы да ээрчи-
те келмек эмес белең? 

- Ооба, бирок бул сапар да жалгыз кел-
дим. 

- Демек сен ага эчтеке айткан эмес 
экенсиң да, Толгонай. 

- Ж о к айталбадым» (551). 
Кыргыз жазуучулары К. Жусубалиев 

«Күн автопортретин тартып бүтө элем», 
О. Султанов «Ак жол көк асман», К. Жу-
супов «Жалгыз арча», «Жашоо кумары» 
аттуу чыгармаларында көркөм шарттуу-
лук ыкмасын колдонушкан. Алсак, Ра-
ман менен Акылбек: «Ассолом алейкум, 
Күн!», «О-О, күн! Угуп кой, менин күрө-
шүм сен үчүн!» деп кайрылышса , Дүңка-
на күнгө даттанат: «О, Күн. Сен а куру!.. . 
Сордуң го түгөл. Адамга болушпай, как-
тадың го... билесиңби менин көргөн кү-
нүмдү?». Ал эми Календердин көл менен 
сүйлөшүүсү Толгонайдын Ж е р - эне ме-
нен болгон диалогунан анча айырмалан-
байт. О. Султанов бул көркөм ыкма аркы-
луу Ажаркүлдүн турмуш, тагдырын ж а н а 
л и р и к а л ы к каармандын ой жүгүртүүсүн 
берүүгө аракеттенген: «Толкундар көл 
экөөбүздүн диалогубузду тыңшап калыш-
ты. Үнсүз толкун киришет. . . 

- Аздан бери сен көрүнүп жүрөсүң. 
Баса, атаң кайда? 

- Аскерде жоголбодубу? 
- Мукашчы? 

1 Симонов К. Разговор с товарищами. М.:Советской писатель, 1970, с.173. 
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- Ал да жоголду?! 
- Андан тукум калдыбы? 
- Ж о к , ай баткандай өчтү. Тукум кал-

ган жок . 
- Ба , Ажаркүл жеңең кайда? 
- Ы я ? - мен жооп бералбай күймөлөм. 
- Календер дейм, бая жеңең кайда? 

Барбы»1 . 
К. Жусупов «Эне кудурети» аттуу аң-

гемесинде согуш мезгилин сүрөттөө менен 
бирге конкреттүү бир окуяга байланыш-
туу Ж е р - эненин образын окурмандар-
дын көз алдына элестүү тартат. Почталь-
он Батма эне досу Сонунбүбүгө «жалгыз 
балаң окко учту» деген ж а м а н кабарды 
угуза албай катуу бушайман болуп, акы-
ры кара кагазды ыргытып жиберип, жер 
кучактады. «Адам баласы менен бүткүл 
адамзаттын жер-энеси кучакташып атыш-
ты. Адам эненин ысык көз ж а ш ы менен 
эритип жиберчүдөй болот. Бир оокумда 
көз ж а ш да Ж е р - эненин жүрөгүнө жет-
тиби, теребел сумсайып, жер да күңгүрө-
нүп ыйлагансыйт, ага боору ооруп, бала-
дай сооротуп тургансыйт»2 . 

Ж е р эненин образын К. Жусупов «Жа-
шоо кумары» повестинде элестүү бере 
алган. Повесттин башкы каарманы Акыл-
бек туулган жерине аман-эсен фронттон 
кайтып келет. Согуш денесине так кал-
тырса да, ж а т ы п албай, фронтко жол-
доштору үчүн ж а н ы н үрөп иштеди. Бир 
күнү машинеде баратып, эгин талааны 
көрдү, сагынткан жердин созулуп жат-
кандыгын байкады. Анын көңүлүн сагынт-
кан талаа бийлеп алды. «Жер. . . баласы-
на ийип магдыраган эне сыңары, момин-
тип, көкүрөктү ачып жиберип, адам 
абаңды жутуп кененчиликке берилбеди-
би! Жер . . . адамдар сенин үстүңдү тебе-
леп, денесине темир байланып салпактап 
чуркоого, сенин үстүңдө коркуп, боорток-
топ, көркүңдү кетирип, казып, чөбүңдү 
талап, түтүн чыгарууга берилген эмес. 
Айтчы, туурабы! Жер. . .» 3 . Акылбектин 
бул суроосуна, биздин байкообузда, Ч. Айт-
матовдун Ж е р - э н е с и ч ы н д и л и менен 
жооп бергендей сезилет: «Өзүң ойлоп көр-
чү, ал менден эмес, ал силерден, адам ба-
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ласынын өзүнөн, силердин ынтымагыңар-
дан, ыктыярыңардан, акылыңардан.. . Со-
гуштун залалын мен тартпайт дейсиңби. 
Майданда курман болгон мээнеткечтерим-
дин, сенин Субанкулуңа, Касымга, Жайна-
гыңа окшогон дыйкандарымдын эмгегин 
сагынам, аларды жоктойм. Айдоо убагын-
да айдалбай, эгин убагында сугарылбай, 
кырман убагында бастырылбай жатканда, 
мен аларды: «Келгиле, балбан дыйканда-
рым келгиле, балдарым, өйдө туруп келги-
леп, куурап бара жатам!» - деп чакырам. 
Аттиң-ай, кетменин көтөрүп Субанкул кел-
се кана, аттиңай, комбайн айдап Касым 
эгин чаап кирсе гана, аттиңай, кырманга 
кызыл тартып, Ж а й н а к арабасын кубалап 
келсе кана!...» (592-593). 

Бул жогорку саптардан авторлордун 
стилдери да ж а к ы н экендигин байкадым. 
Ч. Айтматов менен К. Жусупов Жер-эне-
нин образдарын бирдей сүрөттөгөнүнө 
карабастан, ж а ш жазуучу автордук баян-
доо менен гана чектелип калган. Ал эми 
Ч. Айтматовдун чыгармасында Ж е р - эне-
нин образы кеңири масштабда сүрөттөлөт. 
Ал бирде адам сыяктуу эле Толгонайдын 
берген суроолоруна жооп таба албай буй-
далса, кээде жалгызсырап капаланат, кээ-
де көңүлү көтөрүлүп Толгонайдын ж а ш 
курагын эстейт. Ал баарына күбө, баарын 
билет. Чындыгында эле повестте жер эки 
башка сапатка, эки кейпке ээ. «Бир жа-
гынан анын планетадагы көлөмү, масш-
табы «кысылып», «кичирейтилип» бел-
гилүү бир талаага, аянтчага топтолуп бе-
рилгендей. Экинчи жагынан жазуучунун 
сүрөттөөсү боюнча жер «орбитадагы би-
йик точкалардын биринен көз чаптырган 
сыяктуу. Бул учурда жер өзүнүн зор сал-
магы, батыш менен чыгышты камтыган 
тегиздиги менен кылымдардын үстүнөн 
үстөмдүк жүргүзүп, төгөрөктүн төрт бур-

«-» A 

чуна калыстык үнү чакыргансыйт» 4 . 
Жер-эне менен Толгонай адам баласы-

нын тынчтыкта ж а ш а ш ы , эмгектен баар 
таап, укум-тукуму артышын эңсешет: 

Ал эми ж а ш жазуучу О. Айтымбе-
товдун «Аңыз ж ы т ы » а ң г е м е с и н д е г и 
аңызга карата арналган саптарга көңүл 

1 Султанов О. Ак жол, көк асман, 11-б. 
2 Жусупов К. Жүрөгүм менин тоолордо, 42-бет. 
3 Жусупов К. Жүрөгүм менин тоолордо, 181-б. 
4 Аскаров Т. Көркөм шарттуулуктун мүмкүнчүлүктөрү. - Ленинчил ж а ш , 1963, 22-сентябрь. 
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бурбай кетүүгө болбойт: «О, аңыз! Сени 
аталар бизге мураска калтырган! Сен маң-
дайыбызга бүткөн кешигибизсиң! Сенин 
жытыңды мүлдө сагынамын, сенин кашы-
ңа келем.. . Өткөн издерди карап, доошуң-
ду тыңшайм. . . 

Күн батып баратат. Күндөн бүткөн ак 
саргыл түсүң сени боёп, көшүлтүүдө. Бир 
саамдан кийин тиги теребел кезең, чабыл-
ган аңыз уйкуга батат. Мейли, сен бир аз 
эс алып алчы! Келерки жазга дейре дем 
алып, күч ж ы й н а п ал! Сенин дараметиң-
ди эрте жазда жер көбө баштаганда кө-
рөлү. Угуп жатасыңбы кутман аңыз? Эс 
алып алчы! Сенде жашоонун учугу бар 
эмеспи!...»1. Мында ж а ш жазуучу Ч. Айт-
матовдун «Саманчынын жолу» повестин-
деги белгилүү Жер-энеге кайрылуу ыгын 
пайдалануу менен пейзаждуу картинаны 
тартууга жетишкен . 

Ж. Мамбеталиевдин «Сезимдеги так-
тар» повестинде Жер-энеге түспөлдөш 
жоокай гүлүн сүрөттөп, аны менен каар-
мандардын ортосунда диалогдорду түзүп, 
образдарды терең ачып берүүгө аракетте-
нет. Бул сүрөттөөлөр Чолпонбай менен 
Аскаттын кубанычына да, кайгысына да 
ортоктош. Алардын гүл менен сүйлөшүүсү 
өзү менен өзүнүн сүйлөшүүсү, өздөрүнүн 
сезимин билдирген ички монологдору. 
«Саманчынын жолундагы» диалог туура-
луу Ч. Айтматовдун «Кемпирдин жер 
менен сүйлөшүүсү чынында өзү менен өзү 
сүйлөшкөндүгү. Бул анын өзүнө берген 
суроолору ж а н а жооптору . . . А д а м д ы н 
мындай сүйлөшүүсү - анын өзүнүн ички 
дүйнөсү менен пикир алышууга болгон 
аракети экендиги, айлана-чөйрөгө кайры-
лып сүйлөшүү менен адам өзүн-өзү ж а н а 
өз турмушун билүүгө аракеттенгендиги 
экендигин мен жазуучу реалист ката-
ры баамдаймын»2 - дегени оюбузду бекем-
дей алат. 

Жогоруда белгиленгендей кандайдыр 
бир нерсеге кайрылуу мүнөзүндөгү шарт-
туулукту ички монолог катары карасак 
да болот. Каармандардын ички монолог-
дору ж ө н эле жерден чыга калбайт. Бул 
адамдын көрүнбөс, байкалбас , тереңде 
бугуп ж а т к а н ойлорунан, кыялынан , се-
зиминен жуурулушуп бүткөн татаал про-
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цесстердин ж ы й ы н т ы г ы экендигин көрө-
сүң. Искусствонун максаты адамдын ички 
дүйнөсү жөнүндөгү чындыкты айтып берүү 
болгондуктан, аны иш жүзүнө ашыруу 
үчүн жазуучулар ар кандай көркөм ыкма-
ларды колдонушат. Ошонун бирөө биз сөз 
к ы л ы п жаткан көркөм шарттуулук, ички 
монолог. 

* * * 
Ч. Айтматовдун чыгармаларында сим-

воликалуу образдар кеңири колдонулат. 
Жазуучу бул образдар аркылуу адам бала-
сынын жашоо-тиричилигиндеги ж а к ш ы -
л ы к менен жамандыктын, достук менен 
пастыктын, адилеттик менен наадандык-
т ы н о р т о с у н д а г ы түбөлүктү күрөштүү 
берүүгө умтулат. Символикалуу образдар 
чыгармадагы философиялык ойду так 
ж а н а туура чечип берүүгө жардам берет, 
окурмандарды терең ойго салып түйшүк-
төндүрөт. Айтматовдун чыгармаларында-
гы символикалуу образдар өз алдынча 
бөлүнүп жашабайт, ал негизги окуяга, сю-
жеттик өзөккө органикалык түрдө сиңи-
рилип жиберилет. «Биринчи мугалим» 
повестиндеги Дүйшөн менен А л т ы н а й 
тигишкен кош терек - эки адамдын бас-
кан өмүр жолу, заман менен мезгилдин 
эң кымбат күбөсү. «Кызыл алмада» Ана-
ра кеч күздө шакта калган ж а л г ы з кы-
зыл алманы таап, аны апасына сактап 
коюшун атасынан өтүнөт. К ы з ы л алма 
ошол күндөн Исабековдун жүрөгүнө тын-
чтык бербей, өткөн мезгилдеги биринчи 
ак сүйүүсүн эске түшүрөт. Исабеков а ш ы к 
болгон татынакай к ы з алманы жигиттин 
сүйүүсүнүн символу экендигин түшүнбөй, 
бирге бараткан ж и г и т и менен тең ж а р а 
бөлүп жеп койду. Ал эми к ы з ы л алма -
Исабеков үчүн ж е м и ш гана эмес, анын 
сүйүүсүнүн символу болчу. Анаранын ал-
маны жебей апасына сактап коюшу Иса-
беков менен Сабиранын ортосундагы үй-
бүлөлүк чатакты чечүүгө жардам берет. 
Мындай символикалуу образдарды «Са-
манчынын жолу», «Гүлсарат», «Эрте жаз-
дагы турналар» повесттеринен да кездеш-
тиребиз. 

Ш. Орозакунов «Ак кеме» повестин-
деги символикалуу жагдайлар» аттуу ма-

1 Айтымбетов О. Аңыз ж ы т ы . Фрунзе: Кыргызстан, 1978, 27-б. 
2 Советская Киргизия, 1968, 26 ноября. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

каласында: «Повесттеги негизги максат-
тардын бири эски менен ж а ң ы н ы , ак ме-
нен к а р а н ы контрастоодо турат. Ушул 
жагдайдан алганда кеме жагынан , ак ти-
лектин символдук көрүнүшү» - деп жа-
зат. Символдоштуруу баланын образын 
типтештирүү проблемасына байланыштуу 
келип чыккан.Автордун повесттин баш-
кы каарманын бала деп атап коюшунда 
да маани бар. Бала символдоштуруу прин-
циби аркылуу дүйнөгө ж а ң ы көз к а р а ш 
менен келген жаңы адамдын таза, наристе 
образы. Повесттеги баланын ушул кыял-
дары, ой-тилектери, турмушту аз-аздан та-
аный баштаган түшүнүктөрү өзүн курчап 
турган айлана-чөйрө менен шартталган. 
Бала к ы я л ы менен таштарды «жакшы» , 
«жаман», «митаам», «макоо» деп ажыра-
тып, ж а к ы н көргөн ташына көргөн-бил-
гендерин, таятасынан у к к а н жомоктор-
ду айтып берүүгө ынтызар. Баланын дагы 
бир ж а к ы н ы дүрбү. Көк мелжиген Хан Те-
ңирдин көл жээгиндеги майда таштарга 
чейин жайма-жай кыдыртып көрө баш-
тайт, ана Ак кеме! «Көлдүн тиги нур куюл-
ган көпкөк жээгинен Ак кеме сүзүп келе 
жатты. Бала таенеси жууп койгон көй-
нөгүн торпок ооз толтура туура чайнап 
турганын, торпокту энеси шыпыргы ме-
нен кууп жөнөгөнүн... таенесинин каргап-
шилегинин - баарын Ак кемени көрөөр 
замат унутту. Бала к ы я л ы менен балык 
болуп кемени карай сүзүп, матрос атасы-
на жолугат. «Ак кеме - баланын ак тиле-
ги, келечекке болгон максаты. Баладагы 
наристе тилек кандай таза, кандай мөлтүр 
болсо, анын баары Ак кеменин образына 
байланыштырылып, келечектин кең дар-
базасындай үмүт берип, баланын идеалы-
на айландырылган» 1 . 

Белгилүү сынчы В. Мусахановдун «Бе-
лая маралиха для мальчика - символ ма-
теринства» деши абдан туура. Бала мүйүз-
дүү Бугу-Эненин баласымын деп сыймык-
т а н а т . Б а л а үчүн мүйүздүү Б у г у - Э н е 
акылдуу, күчтүү, адамдарга ж а к ш ы л ы к т ы 
алып келүүчү идеал. Ал Бугу энесинин 
жардамы совхоздун тыгылып калган ма-
шиналарын чыгарышат. Таятасынын жо-
могун угуп Бекей эжесине: «Мүйүздүү -
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Бугу-Эне мүйүзүңө бешик илип апкелип 
берчи» деп жалынат . Момун үчүн да мү-
йүздүү -Бугу-Эне ыйыктын ыйыгы. Ал ар-
кылуу ж а к ш ы л ы к т ы жоруйт. 

Балага токой кордонуна келген э к и 
машинада да эки башка таасир этет. Ав-
тор бул жерде символикалуу образдарды 
контрасттап көрсөтөт. Бороондон адашып, 
шофёрлор токой кордонунда жашоочулар-
га келишкенде Момун меймандарды жы-
луу тосуп, колундагы барын берип сый-
лайт. Баланын көңүлү көтөрүлүп, куба-
нычка батат. Арадан көп күн өтпөй башка 
машина келди. Бул машина т ы ш к ы кө-
рүнүшү боюнча мурунку машинадан анча 
деле айырмаланбайт. Бирок, кордончулар-
га көп түйшүктөрдү түшүрдү. К а р а г а й 
кыйылды. Баарынан да жомоктогу Бугу-
Энени атышып, баланын көз алдында чар-
дап ж а т ы ш т ы . Баланын жомогу өлдү, де-
неси муздап, жүрөгү айланып, көңүлү ка-
раңгылады. Бала балык болуп кетти. . . 

И.Мансуров «Ак бугу» повестинде ак 
тон ж а н а кара тон кийген кишилер ар-
кылуу символикалуу образдарды жара-
тууга аракеттенген. Ак тон менен кара тон 
бири-бирине контраст, ошондуктан бул 
кийимдер адамдардын рухий дүйнөсүн 
ачып көрсөтүүчү ы к м а катары колдону-
лат. Ак тончон Гафу мылтыгынан ачуу 
үн чыгарбай, кышында жем-чөп чачып, 
бугу-маралдарга камкордук кылат . «Бир 
күнү ак тончон келчү жолдон башка чоо-
чун адам көрүндү. Ал мурдагы кишидей 
эле дары жыттанган учтуу таякты асы-
нып алыптыр. Ак тондун ордуна кара тон 
кийген бул адам таң калып карап калган 
бугу-маралдарга ж а к ы н д а г а н д а атынан 
түштү. Эмнегедир таштан-ташка ж а ш ы -
нып, алда немени сезип, тоо таяна баш-
таган бугу-маралдарга ш а ш ы п т а я г ы н 
сунду»2 М ы л т ы к мээлеген кара тончон 
Бакастын элеси Ак Бугунун эсинде сак-
талып калган экен. Экинчи кездешүүдө Ак 
Бугу кара тонду көрөрү менен тык токто-
ду. Ал ак тончон чөп чачкан боорукер 
адам экендигин, кара тончондун колунан 
ж а м а н д ы к гана келерин сезип, к а ч ы п 
жөнөй бергенде, мылтыктын үнү тоо-то-
койду жаңыртып жиберди. Демек, сим-

1 Кыргызстан маданияты, 1977, 18-январь. 
2 Мансуров И. Ак Бугу.-Ала-Тоо, 1977, № 10,53-б. 
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воликаны ыктуу пайдалана алган И. Ман-
суровго Ч.Айтматов бирден-бир ориен-
тир болгондугу талашсыз. 

«Көркөм ой жүгүртүүнүн калыбын буз-
гандардын, притчинанын, аллегория-
нын, символиканын (астын сызган биз -
А.А.) элементтерин сүрөттөө каражатта-
рынын арсеналына кошуп, прозанын бай 
мүмкүнчүлүктөрүн демонстрациялагандар-
дын арасында М. Гапаров ж а л г ы з эмес 
экендиги да табигый нерсе. Бул жерде 
баарыдан мурда Чыңгыз Айтматовду жол-
доп, өзбек Тимур Пулат, казак Сатимжан 
Санбаев ж а н а башкалар менен үндөшүп 
турат»1 - деп жазат сынчы П.Ульяшов. 
Ч. Айтматов менен М.Гапаровдун чыгар-
маларында турналардын келиши, жаз мез-
гилинин, береке менен токчулуктун сим-
волу катары чыга келет. Ж а з келгенде 
асман көгөрүп, жандуу кыймыл-аракет , 
тиричилик башталып, айлана кулпуруп, 
адамдардын көңүлдөрү көтөрүлөт. 

«Учу-кыйры, түбү жок ээн көктө каал-
гыган турналар шамалга учкан к ы з жоо-
лугундай болуп, көздүн жоосун алат. Сул-
танмурат ч а л к а л а п к а р а п туруп к ы й -
кырды. 

- Жаша-аа! Турналар! 
Түшкө кирбес у к м у ш көргөнсүп, үчөө 

тең кыйкырды: 
- Турналар! Турналар! Турналар! 
Турналардын эрте келгени ж а з менен 

ж а й г а ж а к ш ы ж ы ш а а н деген карыялар-
дын сөзүн эстеди С у л т а н м у р а т » ( 3 9 3 ) . 
Адамдар жазга ар бир жолу ж а ң ы үмүт-
тилеги менен келишип, өмүргө күлазык 
болуп берүүчү ж ы л мезгилинин бул кере-
мет мезгилин чыдамсыздык менен күтөт. 

«- Ж а з келди. . . - деди Азиз. 
- Угу. 
- Кандай деп ойлойсуң. Разия эми Тур-

налар келишеби?. . 
- Мүмкүн турналар дайыма жазда ке-

лишет да»2. 
Турналардын кыркар тартып келиши 

Азиз менен Р а з и я н ы н балалык кездеги 
сүйүүлөрүн кайрадан козгоп алоолонтот. 
М.Гапаров «Кыштакча» аттуу повестин-
де л и р и к а л ы к каарман Акундун актап 
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койгон үйүн «Өзүнүн актыгы менен жа-
нындагы тамдардан даана бөлүнүп бир 
нече бопбоз, көрксүз вагондорду сүйрөп 
бараткан» ак поровозго окшоштуруп, сим-
в о л и к а л ы к м а а н и берет . «Эки ирээт 
гүлдөөчү алмалардын» сүрөттөлүшү да 
чыгармада символдук ойду камтып тур-
гансыйт. Алардын эки түп алмасы «бат 
эле суук күз келип, анын артынан к ы ш 
түшүп», дайыма мөмөлөрү бышууга үлгүр-
бөй калуучу. Анын сыңарындай Сардал-
дын апасынын тагдыры да, экинчи ирээт 
айдалган гүлдөр сыяктуу жемишсиз , кай-
гылуу эле. 

К.Акматовдун «Мезгил »романында 
символикалык образдар ж ы ш колдонул-
ган. Мейли Б е к н и я з менен Красиндин 
образдарын, мейли, Арча Тору менен Си-
лачтын ж а р ы ш ы н албайлы эски менен 
ж а ң ы н ы н ортосундагы кагылышуулар-
ды элестетет. Күрөш катуу мүнөздө өтүп, 
элдин сезимин к и м д и - к и м жеңер экен 
деген суроо ээлейт. Арча-Торунун марага 
биринчи к е л и ш и «тоо-тоолоп ж а ң ы ч а 
моюн сунбай мойноп жүргөн бир топтор-
дун көтөргөн байрагы. . . з аңы заманга 
к а р ш ы шилтенген саясий куралы болду. 
Ошентип, ж а р а т ы л ы ш табигаттын э к и 
асылы Силач менен Арча Торунун эң ай-
ыпсыз ж а р ы ш ы н адамдар бири-бирине 
к а р ш ы ырайымсыз күрөшкө айландырып 
алышты» 3 . Арча-Торунун марага бирин-
чи келишинен кийин ж а ң ы н ы жериген-
дер «Прогресс» совхозу тарайт экен, Ке-
ңеш өкмөтүнүн мээнети текке кетиптир 
деген у ш а к т а р д ы т а р а т ы ш т ы . Б и р о к 
Фрунзедеги ипподромдогу күч сынашта 
Силачтын ж ы л д ы з ы жанды. Арча Тору-
нун жеңилиши-бул эскинин Бекнияздын 
жеңилиши. 

«Төштөгү ж а а н жууп, түбү копшолгон 
к а р а т а ш т ы жогортон к у л а п к е л а т к а н 
экинчи бир чоңураак таштын эпкини уруп 
кетсе, канча ж ы л д а н бери к ы й м ы л с ы з 
чөгүп жатканына карабастан кара таш ой 
тарапты көздөй ж ы л ы п жөнөйт да, качан 
гана бир аңгекке барып кептелмейинче 
өңкүлдөп кулай берет. Ошондо жолунда 
кез келген өзүнөн кичирээк заттардын 

1 Улъяшов П. Орто Азия республикаларынын жана Казакстандын «кырк жаштагыларынын» 
прозасы жөнүндө. - Кыргызстан маданияты, 1974, 27-декабрь. 

2 Гапаров М. Кара-Көлдүн каздары. - Фрунзе: Мектеп, 1973,25-б. 
3 Акматов К. Мезгил. Фрунзе:Кыргызстан, 1979. 
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баарын ал тоголото коюп кете бериши 
мүмкүн. Аңгекке кептелгенден кийин гана 
аны ордунан козгогон эч ким болбой, кара 
ташты мезгилдин бар күчү ныгыра берип, 
дайны чыкпай түктүү жер алдында ка-
л а т » - дейт жазуучу А.Стамов «Мезгил-
ден кийин» повестинде. Аргын ошол кара 
таш сымал турмуштун бир жеринде кый-
мылсыз кептелип турган эле. Чыгарма-
дагы Аргындан образын ошол «кара таш» 
сымал элестетсек болот. Ал жеткен өзүм-
чүл. Аргын кантип болсо да атак даңкка 
жетишүүгө, эл көзүнө көрүнүүгө аракет-
тенип, досум деп сыртынан сүйүнгөн, ичи-
нен күйүнгөн Аргын акедей асылып, Дый-
канбекти далыга чаап жүрүп, ишмерлер-
дин чөйрөсүнө аралашып, президиумга 
мүчө болду. Журналистти меймандап, өзүн 
мактаттырып чоң макала жаздырды, ма-
даний министерствонун өкүлүнө кошомат 
кылып жатып, жараксыз сүрөттөрүн «жу-
мушчу темасына арналган чыгармалардан 
деген» шылтоо менен комиссияны кабыл 
алдырууга мажбур кылды. Бирок ал про-
фессионал сүрөтчү «досу» Дыйканбекти 
өзүнүн ишине кедерги болгон жалгыз « аң-
гек» катары түшүнүп, колдон келген жа-
ман иштердин баарын тымызын жасай 
берди. А к ы р ы бир күнү «кара таш» сы-
мал өзү кулап түшүүгө туура келди. 

Ал эми ж а ш казак жазуучусу О.Бокеев 
«Кербугу» повестинде Жасбугу, Кербугу 
деп бугуларга аттарды беришинин өзү эле 
символикага байланышкан. Карылардын 
ордун ж а ш т а р баса турган законченем-
дүүлүктү Жасбугу менен Кербугунун обра-
зында философиялык ой толгоо менен 
берүүгө жетишкен . Жазуучунун «Адам-
Бугу» чыгармасынан дагы символиканы 
жолуктурабыз. Кун-адам баласында жолу-
гуучу терс көрүнүштөрдү алып жүрүүчү 
образ. Ал Актан менен элдешем деп ке-
лип, анын атын мууздап, лыжаларын сын-
дырып жолуна түшөт. Кундун кар үстүн-
дөгү изи-жамандыкка алып баруучу, адам-
дын нарк-насилин каралаган капкара из. 
Актан ошондуктан ал изге түшпөй, өзүнчө 
жол салат. Аппак кардагы анын изи адам-
керчиликтин изи. 

Биз жогогуда символиканы колдонуу 
ж а г д а й ы н д а сөз к ы л у у менен мындай 

451 

ж ы й ы н т ы к к а келмекчибиз. Символика-
адабият жаралгандан бери эле келе жат-
кан көркөм ыкма .Аны көптөгөн жазуу-
чулар колдонушкан. Ошол ыкмага Айт-
матов да өз кезегинде кайрылуу менен бул 
мамиледе өзүнүн айрыкча оригиналдуулу-
гу менен өзүнөн к и й и н к и жаштарга ай-
ныксыз таасир берди, өрнөк болду. 

* * * 

Кыргыз жазуучулары бай фольклору-
бузга к а й р ы л ы ш ы п андан пайдаланы-
шууда. Бирок фольклордук мотивдерди, 
сюжеттерди пайдалануу бардык убакта 
эле ордунан чыга берген эмес. Бүгүнкү 
күнү ал ж а к ш ы н а к а й , асыл традициялар-
ды карандай м е х а н и к а л ы к түрдө пайда-
лануунун зарылдыгы жок . «Мен эпос жө-
нүндө дайыма ойлоном. Бул элдик акыл-
мандыктын ж а р а т к а н көп кырдуу, көп 
катмарлуу чыгармасы. Бирок мен аны өз 
чыгармаларымда ж ө н эле пайдаланбас-
тан, өздөштүрүлгөн түрүндө пайдалануу-
га а р а к е т т е н е м » 1 - дейт Ч . А й т м а т о в . 
Фольклордук салттарды реалисттик сү-
рөттөөнүн негизинде башкача планда, ык-
мада колдонуунун негизинде анын көр-
көм дүйнөнү таанып-билүү ф у н к ц и я с ы 
ж а ң ы р ы п , фольклордук элементтер чы-
гармадан ажыралгыс болуп жуурулушуп 
кетти. Буга Ч.Айтматовдун бүтүндөй чы-
гармачылыгы күбө боло алат. 

А л г а ч к ы мезгилде Ч .Айтматовдун 
прозаларына фольклордук салттарды та-
ңуулап, чыгарманын өз алдынчалык ка-
сиетин танып, бир ж а к т у у л у к к а , жаңы-
л ы ш т ы к к а барган ойлор пайда болгон2. 
Ч.Айтматовдун чыгармаларында турмуш-
та кезигүүчү кубулуштарды жөнү жок эле 
фольклордук мотив деп Н.Никипорецче 
таңуулагандарга к а р ш ы жазуучунун эл-
дик мурастан ыктуу пайдалана билиши 
ж а к ш ы н а к а й жооп болду. 

«Олжобай менен К и ш и м ж а н » , «Ак 
Саткын менен Мырза уул» дастандарын-
да каармандардын мүрзөлөрүндө к о ш 
чынар өсүп чыгат. Чынар адамдардагы 
адилеттиктин, ж а к ш ы л ы к т ы н , алга ум-
тулуулардын ж а н а өлбөстүктүн символу, 
идеалы. Ч.Айтматов «Биринчи мугали-

1 Кыргызстан маданияты, 1977, 1-январь. 
2 Никипорец Н. Проза Ч.Айтматова. -Литературный Киргизстан,1962, № 4. 
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минде» бул көркөм ы к м а н ы чыгармачы-
л ы к менен колдонгон. Дүйшөн менен Ал-
тынай мектептин ж а н ы н а жаңыдан гана 
бүчүр байлаган чырпыкты отургузушту. 
Каармандар тиккен теректер ж ө н эле те-
ректер эмес, «бөтөнчө үндүү, тил бүткөн-
дөй жандуу теректер». Алар Дүйшөн ме-
нен Алтынайдын татаал өмүр жолдоруна 
замандын оңолушуна күбө болот. Мезгил 
өтүп, наристе ак тилекке багышталган 
теректер зор чынар терекке айланды. Дүй-
шөн көрө билгендей Алтынайдын багы 
окуудан ачылып академик болду. Алты-
най менен к ы н а л ы ш к а н к о ш теректин 
ортосунда рухий байланыш болгондуктан 
ал дайыма теректер аркылуу балалы-
гын, биринчи мугалими - Дүйшөндү эс-
тейт. Ч. Айтматовдун чеберчилиги фоль-
клордук ыкма менен каармандардын ички 
дүйнөсүн ачып берет. 

«Саманчынын жолу» повестинин ата-
лышынын өзү эле элдик легендага байла-
ныштуу. Бул повестте «Саманчынын жо-
лу» тууралуу элдик уламыш «Биринчи му-
галимдеги» кош теректей эле мааниге ээ. 
Анткени, аларды алып таштоо чыгарма-
нын чулу организмине доо кетирет. 

«Боз ингендин арманы» Танабайдын 
ички сырларын, айтууга мүмкүн эмес се-
зимдерин сыртка чыгарууга жардамга ке-
лет. «Ак ботосунан айрылган боз инген-
дин арманы. Ээн талаа, эрме чөлдө бото-
сун издеп, жер кезген инген. Таңга маал 
ээрчитип, жардын башын кыдыртып жүрө 
албадым, ботоюм деп баратты боз инген. 
Тайтаңдатып ойнотуп, талаадагы кокону 
жегизбедим ботоюм, аягыма куюлуп, эм-
чегиме сүт толду, эмизбедим ботоюм деп 
баратты боз инген. Ийиген эмчегинен сүт 
агып, аяк ылдый куюлат. Ак ботосун из-
деген, ал эненин ак сүтү...» 

Жазуучунун повестке кыргыз элине 
кеңири белгилүү «Кожожаш» эпосу менен 
«Карагул ботом» поэмасындагы окуялар-
ды киргизгендиги жөнүндө э к и ачакей 
пикир ж а ш а п келе жатат . «Кожожаш» 
эпосу менен «Карагул ботомдун» ар баш-
кача окуялары ж а н а маңыздары, - деп 
жазат А.Салиев, - н е бир зомбулук менен 
эпсиз түрдө чаташтырылып жиберилген: 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

баарыбызга белгилүү сур эчкини Кожо-
ж а ш эмес кайдагы бир мергендин Кара-
гул деген баласы кубалайт да, ал аскага 
камалып калып, анын атасы атып өлтү-
рөт имиш. Анан ошол себептен «Карагул 
ботом» чыгат имиш. Сур эчки жүргөн «Ко-
ж о ж а ш » кайда, мерген өз баласын билбе-
стиктен атып алган «Карагул ботом» кай-
да?!»1. Ал эми сынчы К.Асаналиев, тес-
керисинче, эки жомоктун синтезделишин 
кубаттайт 2 . Сыртынан караганда А.Са-
лиевдин пикири орундуу сыяктанат . Би-
рок дүйнөлүк адабият эпостордун синтез-
делишенен жаралган көптөгөн жакшына-
кай чыгармаларды билет. Ч.Айтматов да 
мына ушундай традицияны эксперимент ка-
тары алгач колдонуп отурат. Биздин оюбуз-
ча фольклордук ыкма аркылуу Танабайдын 
и ч к и сезимин билдирүүдө жазуучу чоң 
ийгиликтерге жетишкен . Элдик оозеки 
материалдарды чыгармачылыкка пайдала-
нуу деген эмне? Бул суроого Ч. Айтматов 
мындайча жооп берет: «Көптөгөн жомок-
торду, элдик легендаларды, мифтерди эң 
сонун билген адамдар бар, алар окуялар-
дын майда-чүйдөсүнөн бери, турмуштук 
деталдардан бери эскерип, айта алышат, 
бирок жазуучуга мына ушулар менен чек-
телүү жетишсиз , ага учурдун талабына 
ылайык даярдык - а зыркы деңгээлдеги 
билими жана дүйнөлүк маданияттын бү-
гүнкү күндөгү бүткүл тажрыйбасы зарыл. 
Бул ага таяныч болот. Ошого таянбай ту-
руп жазуучу жергиликтүү проблемаларды 
тиешелүү деңгээлге көтөрүп чыга албайт... 
Миф-художник үчүн чийки каражат. Аны 
ал өз чыгармачылыгында чеберчилик ме-
нен пайдалана билиши зарыл»3 . 

Ч.Айтматов кыргыз элинин байыркы 
тарыхына, этнографиясына а зыркы күн-
дүн талабы менен көз чаптырып, нечен 
кылымдар бою муундан-муунга берилип 
келаткан рухий маданиятына таянат , 
аларды чыгармаларында тизмектей бер-
бестен, каармандардын ой жүгүртүүсүн 
тереңдетип, дүйнөнү аңдап билүү сфера-
сын кеңитип, өткөн менен бүгүнкүнү ты-
гыз байланыштырат. Эл оозунда айтылып 
жүргөн Бугу-Эне жөнүндөгү жомок Ч.Айт-
матовдун калеминен кайра жаралып, по-

1 Кыргызстан маданияты, 1970, 30-сентябрь. 
2 Асаналиев К. Движение во времени. Фрунзе: Кыргызстан, 1978, с.262. 
3 Кыргызстан маданияты, 1977, 1-январь. 
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весть алгач «Жомоктон кийин» деп атал-
ган. «Бугу Эне» жомогунун ичинде «Эне-
сай», «Чолок төкөр кемпир», «Баатыр 
Көлчүнөн сөөгүн узатуу», «Баскынчылар 
менен Ысык-Көлдүн шамалы», « К ы ш к ы 
токой түнүндө» сыяктуу майда жомоктор 
орун алган. Бул келки-келки жомоктор 
өз алдынча баяндалбастан, бири-бири ме-
нен тыгыз байланыштырылып, бир сю-
жеттик чынжырга бириктирилген. 

Жомоктогу Момун чал балага айтып 
берген күндөн баштап, бала Бугу-Эненден 
ы й ы к эч нерсе ж о к катары сезип, жомок 
дүйнөсүндө ж а ш а п калган. Чыгарманын 
өзү да мындайча башталат: «Бул баланын 
эки жомогу боло турган. Бири ж а н бил-
беген өз жомогу, экинчиси таятасынын 
жомогу. Акырында эки жомогунун бири 
да калбады». Эзелки элдик жомок менен 
баланын «Ак кеме», «Балык» тууралуу 
төл жомоктору эриш-аркак , диалектика-
л ы к байланышта жашайт . 

Момун чал балага кыргыздардын ата-
бабасынын өткөргөн күндөрүн айтып оту-
руп, катуу таасир берип койгонун билген 
жок . Өзү да Бугу-Энени урматтап, сый-
лагандыктан анын туткунунда калат. «О, 
касиетиңден а й л а н а й ы н Мүйүздүү эне! 
Сенин касиетиң сактады бизди! Көрдүңбү, 
балам? Мүйүздүү Бугу-Эненин балдарын 
көрдүңбү? Умай энебиз кайра келген тура! 
Азыр көрдүңбү? » деп Орозкулга кайры-
лат. «Маралдардын келишкени майрам, 
аларды атууга жол жок» дейт ал. Бирок 
кийин Орозкулдун алдында өзү алсыз бо-
луп, касиеттүү Бугу-Энеге мылтык көтө-
рөт. Жомок аркылуу балага ж а к ш ы н а к а й 
тарбия берүүгө аракеттенген Момун чал-
дын ою иш жүзүнө ашпай, өзүндөгү ж а н а 
баладагы ак , таза , тунук сезимдердин 
кыйратып алды. 

Мүйүздүү Бугу-Эне жөнүндөгү миф кыр-
гыздардын Энесай боюнан Ысык-Көлгө 
сүрүлүп к е л и ш тарыхынан ж а н а адам ме-
нен ж а р а т ы л ы ш ортосундагы байланыш 
тууралуу кабар берет .Ч. Айтматовдун 
жогоруда аталган повесттеринде фольк-
лордук мотивдерди көркөм ыкманын бир 
түрү катары пайдаланып келсе, «Ак кеме» 
повестинде ал бүтүндөй сюжеттик линия-
ны түзүп, образдар менен тыгыз карым-
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катнашта чыгарманын идеялык-эстети-
к а л ы к касиетин ачуучу катары. 

«Эрте жаздагы турналар» повестинде 
баатыр Манастын образы «Ак-Сай десан-
ттары» менен кошо чыга келет. Тынали-
ев согуш учурундагы ж а н а тылдагы оор 
абалды, Аксай дыңын багындыруу керек-
тиги жөнүндө айтып жатканда өспүрүм-
дөрдүн көз алдында башкарма эмес, Ма-
нас тургансыды, ал эми өздөрүн анын чо-
ролору катары сезишти. Мына ушундай 
духта т а р б и я л а н ы ш к а н балдар наадан-
дык, адилетсиздик менен күрөшүүгө түз-
дөн-түз чыгышты. 

Айтматов «Кайрылып куштар келги-
че» аттуу чыгармасында «Манас» эпосу-
на кайрылат . Атасы Сеңирбай баласы 
Элемандын түшүн «Манас» жомогу менен 
жоруйт. Көк өгүздү минип адашып жүр-
гөндө баласына ж о л у к к а н ак боз атчан 
көк ала сакал к а р ы я н ы Бакай же Кошой, 
а балким Манастын өзүдүр дейт. Албетте, 
бул чыгарма толук ж а р ы к көрбөгөндөн 
кийин Ч.Айтматов бул жолу элдик мотив-
ди кандай шартта ж а н а ыкмада колдон-
гондугу тууралуу толук ж ы й ы н т ы к т у у 
пикир айтууга мүмкүн эмес. Бирок ошон-
дой болсо да чебер жазуучу оозеки чы-
гармачылыкка зарылдыгына жараша кай-
рылып жаткандыгы талашсыз. 

Ч. Айтматов «Манас» эпосу жана улуу 
жомокчулар жөнүндө такай пикир айтып, 
С.Орозбаковдун вариантын жарыялоого 
түздөн-түз кийлигишип, башка редактор-
дук кызматты өтөдү. Ал элдик оозеки чы-
гармачылыкты чебер пайдалана билүү ме-
нен публицистикалык макалаларды сүй-
лөгөн сөздөрүндө к ө р к ө м м у р а с т а р д ы 
пропагандалоого кол кабыш кылып кела-
тат. «Биздин цивилизациялуу илимий-тех-
никалык коомубузда жомокко жол жок-
той сезилет, - деп жазат макалаларынын 
биринде. - Бирок бул анын жараксыз буюм 
катары ыргытып таштоо деген сөз эмес. 
Андай кылсак өтө ылайыксыз жана адам-
керчиликсиз иш болоор эле. Өткөндүн таж-
рыйбасына кол силкүүгө жарабайт. Жомок-
адамзаттын баскан жолу» 1 . 

Ж. Медетовдун «Мурат улама» по-
весть-баянынын өзөгүн элдик оозеки аң-
гемелер түзөт. Ж а ш жазуучу фольклор-
дун кен материалдарын ылгоодо, аларды 

1 Пионерская правда, 1970, 10 марта. 
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ырааты менен жайгаштырууда , окурман-
дардын жогорку кабылдоо сезиминин би-
йиктигине жеткирип нукура сөз өнөрү ме-
нен баяндап берүүдө, реалисттик турмуш 
менен тутумдаштырууда бир топ ийгилик-
терге жетишкен . Мурат к а р ы я н ы н обра-
зы - бул көкүрөгү көрктүү кепке толгон 
элдик маданий кенч. Ал - кыраан бүркүт-
төр жана талыкпас мүнүшкөрлөр, адилет-
тик үчүн күрөшкөн Баратаалы, адамдар-
га ж а к ш ы л ы к тилеген Кежир алп, тур-
муштан өз ордун таппаган Солтонсары 
жөнүндө ылакаптарын айтып берет. Чы-
гармадагы бала к ы л ы м д а р д ы өз ичине 
камтыган оозеки дастандарды сактап ке-
латкан Мурат карыя сыяктуу нускалуу 
айтуучулар а з а й ы п б а р а т к а н ы н а чый-
пыйы чыгып, тарыхый эстелигин сактап 
калууга дилгир. 

«Мурат улама», «Бүркүттөр поэмасы» 
(повесть-легенда), «Кежир алп» (повесть-
жомок), «Солтонсары» (уламыш) сыяктуу 
бөлүмдөрдөн куралып жомоктон жомок, 
уламадан уланып бүгүнкү күндүн талабы-
на жараша бири-бири менен байланышып 
чыга келет . Б у л ы к м а а р к ы л у у автор 
кыргыз элинин турмуш-тиричиликтерин, 
салт-санааларын даана берүүгө жетишкен. 
Автордун ийгилиги жөнүндөгү Т.Касым-
бековдун айткан пикирине толук кошу-
лууга болот: «Мурда мындай фольклор-
дук материалдарга кайрылган кезде көп 
учурларда, жомок жомок бойдон, уламыш 
у л а м ы ш бойдон примитив деңгээлинде 
к а л ы п , же автор тарабынан жомоктун 
сапаты такыр жоюлуп, толук реалисттик 
ыкта кайра иштелип чыгылчу. Ж а к ы п 
Медетов «өз жолу менен кетип» ошол ула-
м ы ш т ы укмуштуу романтикалуу түрүн 
бузбай берүүгө... жетишкен» 1 . 

К .Жусупов «Каралдым тоолор» деген 
аңгемесинде фольклордук ы к т ы пайдала-
нууга аракеттенептир. Элдик көркөм се-
зиминен жаралган эң сонун жомокко жа-
зуучу кандайча кайрылды болду экен де-
ген т а б и г ы й суроо т у у л а т . А ч ы г ы н 
айтсак, аңгеменин ички өнүгүү динами-
касы, каармандардын психологиясы жо-
мокту эч бир талап кылбайт. Ж о м о к к о 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

көркөм эстетикалык милдет жүктөлбөгөн-
дүктөн, чыгармадан бул деталды алып 
т а ш т а с а , а н д а н ч ы г а р м а н ы н б е д е л и 
төмөндөп да калбайт. Демек, жомок ав-
тор тарабынан аңгемеге зордук менен кир-
гизилген. Биз оюбузду белгилүү фольк-
лорист В.Сидельниковдун төмөнкү сөздөр 
менен бекемдейбиз: «Кайсы бир жазуучу-
лар фольклорду «сыртынан» пайдаланы-
шат, башкача айтканда, өз чыгармала-
рында фольклордук цитаталарды - ыр 
үзүндүлөрүн, жомоктук түрмөктөрдү же 
макал, лакаптарды ж а л п ы стилге терең 
сиңирбестен механикалык түрдө киргизи-
шет. . . Ошентип, мындай «фольклоризм» 
ч ы г а р м а н ы н ж а л п ы т к а н ы н а н оркоюп 
бөлүнүп турат»2 . Ал эми «Жалгыз арча» 
аңгемесинде жазуучу элдик оозеки чыгар-
м а ч ы л ы к к а башкача ык менен кайрыл-
ганын көрүүгө болот. Тойтук бай байлы-
гына чиренип Дуңкана менен Сейнептин 
алоолонгон махабатына к а р ш ы чыгып, 
Сейнепти боздотуп т о к о л д у к к а алды . 
К . Ж у с у п о в Д у ң к а н а менен Сейнептин 
бири-бирине ж е т е а л ы ш п а й з а р л а г а н 
күйүт-армандарын Күкүк менен Зейнеп 
тууралуу элдик улама менен параллель 
сүрөттөп, анын призмасы аркылуу өткө-
рүп, оригиналдуу берүүгө жетишкен . Жо-
мокто Күкүк менен Зейнеп тоонун эки бе-
тинде бирин-бири күндөн-түндөп эңсешсе 
да, асманга атып талпынышса да, кездеш-
пей, табышпай өтүшкөн экен. Алардын 
ак тилегине кедерги болгон, ак жолун 
бөгөгөн кара ниет тоо болуптур. Ал эми 
Дуңкана менен Сейнептин бактыларына 
Тойтук суук колун артты. «Жер үстүнөн 
Күкүк Зейнепти жоктойт! Өксүп кал, Той-
тук! Өксү!»3. 

Мына ушул эле жомок К.Акматовдун 
«Мезгил» романынан да орун алгандыгын 
көрөбүз. Романда Кызтуубас жөнүндөгү 
у л а м ы ш реалдуу адамдардын турмуш ти-
рилиги менен ажырагыс берилген. Кыз 
туубастын образы айтылуу Бугу эне сы-
яктуу. Кыз туубастын кыздарынын чы-
кыйында барман басым меңинин болушу 
мүйүздүү Бугу эненин тукумдарынан экен-
диктерин билдирсе, экинчиден, кыздарын 

1 Касымбеков Т. Ы й ы к учкун. -Китепте : Медетов Ж. Мурат улама. - Фрунзе: Мектеп, 1976, 
4-5-б. 

2 Китепте: Взаимодействие литературы и фольклора. - Душанбе: Дониш, 1974, 25-б. 
3 Жусупов К. Жүрөгүм менин тоолордо, 82-б. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Күкүк-Зейнеп деп аташы «Күкүктүн ыры», 
«Зейнептин ыры» жазуучунун элдик оозе-
ки ч ы г а р м а ч ы л ы к к а к а й р ы л ы ш ы н ай-
кындап турат. Жомоктогудай эле эки ыр-
да тең бири-бирине зар болуп, таба алыш-
паган Күкүк менен Зейнептин арман -
муңу. Падышанын солдаттары тарабынан 
өлтүрүлгөн түгөйү Күкүктү Зейнеп жо-
моктогу асыл куштардай такай эстеп, сыз-
дап, боздоп келет. Жазуучу элдин байыр-
кы миф, легендага ишенүүлөрүн жана Зей-
нептин ички психологиясын терең ачып 
берүүдө оригиналдуулукка жетише алган. 

М.Гапаровдун «Бегарстан-тайчи» ат-
туу аңгемеси да элдик оозеки чыгарма-
лардын негизинде жазылган . Бул аңгеме 
тууралуу сынчы Э.Медербеков: «Ула-
мыштын өзүн көркөм ж а н а к ы з ы к жазса 
дагы өз оюнан кошумчаланышы оңунан 
ч ы к к а н эмес. Ал же реалистик аңгеме 
эмес, же жомок эмес болуп ара жолдо 
калган» 1 - деп туура белгилеген. 

Ж а ш жазуучу О.Айтымбетов («Жер 
поэмасы») Үркөр кыздары жөнүндөгү ула-
м ы ш к а кайрылат . Чыгарманын баш ка-
арманы Аскар романтикалуу. Ал көлдүн 
шарпылдашынан анын түпкүрүндө адам-
дын ж а н дүйнөсүн бийлеп алган эң му-
к а м , эң н а з и к ы р д ы у к к а н д а й болот. 
Ошондон бала кезинде у к к а н уламышты 
эстейт. 

Арийне Ысык-Көл жөнүндө бир топ 
легендалар бар. О. Айтымбетов Үркөрдүн 
кыздары тууралуу жомокту каармандын 
көлгө ысык сүйүүсүн, оюн, тилегин бе-
кемдеш үчүн пайдаланып олтурат. 

Биз жогоруда кыскача анализдеп көр-
сөткөндөй, эл оозеки чыгармачылыгына 
кайрылууда ж а ш жазуулардын ичинде 
айтматовдук арымга умтулгандык да, жөн 
эле жомок кайыгына түшүп, ошонун дең-
гээлинде термелип кала бергендер да учу-
райт. 

Лирикалык проза терең, тыянактуу ой 
бар жерде психологиялык прозага айла-
нат эмеспи. О.Бокеевдин чыгармалары-
н ы н бир өзгөчөлүгү - к а а р м а н д а р д ы н 
терең ойлонууда , толгонууда жүрүшү, 
алардын сезимталдыгы, ж а н дүйнөсүнүн 
байлыгы. Мисалы, «Кум мүнөздөгү» Бар-
ханды эле алалычы. Ал 15 ж ы л бою Кы-
зыл-Кумда чабан болуп, ак ниет иштеп, 
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Сейиткулду жардамчы кылып үйрөтүп, өз 
алдынча өлдү. Кийин Сейиткулдун апси-
си агытылып, атак-даңкка к ы з ы к т ы да, 
Б а р х а н г а да түз с а л а м д а ш п а й к а л д ы . 
Анын үстүнө колхоз жетекчилери ага көп 
көңүл буруп ж а л п ы районго белгилүү баа-
т ы р л ы к к а көрсөтүлүүгө чейин жетти. Би-
рок тилеги орундалбай калды. Буга Бар-
хан себепкер болду. Сыртынан Бархандын 
образы Танабайдын образы менен типте-
шип кеткенин байкоо к ы й ы н эмес. Эки 
каарман тең көз будамайлыкка салган, 
чүмбөттөлгөн иш менен эч келише алыш-
пай, өздөрүнүн кесиптеринде ак ниет кыз-
мат кылууга аракеттенишет. Танабай ме-
нен үйрөнчүк Б е к т а й д ы н к а г ы л ы ш ы н 
элестетет. Бектай турмуштун оорчулугун 
көтөрө албай турмушту эптеп-септеп күн 
өткөрүү үчүн жеңил ишке качат. Ошон 
үчүн короодогу койлорун кароосуз таш-
тап кетет. Эгер Сейиткулдай амалданып, 
бирөөлөрдүн койлорун өзүнө жаздырып, 
билмексен болушкан колхоз жетекчиле-
ри тарабынан колдоого алынса, газета-
журналдарга чыгып, чоң шаарларда чо-
гулуштарда жүрсө, барханчылап Танабай 
да анын койлорун бакса, анда Бектай да 
атак-даңк алып келген ушул кесипке ичи-
нен миң ирет ырахматын айтып кала бер-
мек. Сейиткул менен Бектайдын ортосун-
да ушундай ички ж а к ы н д ы к бар. Ал эми 
Бархан танабайчылап, өкмөттү алдаган 
колхоз жетекчилеринин, кошоматчы Се-
йиткулдун абийирин ачып салды. Эки ка-
а р м а н г а тең адамдардын н а р к - н а с и л и 
кымбат, эл ж а н а келечек алдында зама-
на жүктөгөн, жоопкерчиликти, милдетти 
так аткаруу, мал чарбасынын түйшүктүү 
иштери жөнүндө камкордук кылуу. Ж ы -
йынтыктап айтканда Ч. Айтматов менен 
О. Бокеев повесттеринде мал чарбасында 
бүткүл күчүн ж у м ш а п эмгектенишкен 
Танабай, Бархан сыяктуу коммунисттер-
дин ары татаал, ары жигердүү иштери 
тууралуу курч драматизмде, терең психо-
логизмде баян курушкан . 

С.Санбаевдин «Ак аруана» повестин 
Ч.Айтматов окурмандар тамшана турган 
эң сонун чыгарма катары белгилеген1 . 
Ж а ш жазуучунун Аруана менен Мырза-
галынын психологиясын, ж а л п ы эле ма-
милесин ачып, берүүдө «Гүлсаратта» же-

1 Медербеков Э.1973-жылдын прозасы. Ала-Тоо 1974, № 8, 151-б. 
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тишилген тажрыйбалардан өздөштүргөнүн 
байкоого болот. 

Повесттин башкы каарманы Мырза-
галы да Танабай сыяктуу малга ж а к ы н . 
Анын жандай көргөн тайлагы бар. Тай-
лакты кичинесинен жем-суу берип чоңой-
тот. Мырзагалынын мындай камкордугу-
на карабастан, тайлак туулган жерине 
качып кетип, артынан ээси кууп, кармап 
келип жүрөт. 

Повесттеги каармандар жандары бир 
болуп калган жаныбарларынан айрылыш-
са, өмүрүнүн бир жери кемип калгандай 
сезишет. Ошондуктанбы Танабай бөтөн 
адамдар Гүлсарысын алып кетип барат-
канда, «аргасы түгөнүп, эрдин кесе тиш-
теп, ичинен кан өтүп карап отурду». Ал 
аялына камчы үйрүп: - Сен эмне? - Сен 
эмне бер дедиң? Ы я ? - деп өкүрдү. Мыр-
загалы да ушундай мүнөздөгү адам. 

Ж а н ы б а р л а р д ы н тагдырлары да ок-
шош. Б а ш к а р м а Алданов, ферма башчы-
сы Ыбрай баш болгондор аны бычтырып 
таштады. Автор бул көрүнүштү, кара өзгөй 
адамдардын психологиясын, Гүлсарынын 
абалын өтө кылдат, элесттүү сүрөттөгөнү 
эсибизде. Кара ниет, бузуктар Аруананын 
көзхүн оюп таштады. Бирок Гүлсарат ме-
нен Аруана күлүктүк касиеттен ажыраган 
жок . 

Ж а ш к а з а к жазуучулары О. Бокеев 
«Буура», Э.Габбасов «Ак бото» аттуу аң-
гемелеринде жаныбарлар менен адамдар-
дын ортосундагы татаал мамилелерди 
ачууга аракеттенишет. Алар жаныбарлар-
дын туулуп өскөн жерлерин эңсеп, эркин 
жүрүүнү каалап, ж а н т а к т ы үзүп жегенди 
самашын ишенимдүү деталдар менен сү-
рөттөшөт. Өзгөчө, алардын качып жөнө-
шүн көз алдыга т а р т к а н д а эмнегедир 
Ч.Айтматовдун «Гүлсарат» повестиндеги 
«Боз ингендин арманы» эске түшө калат. 

К ы р г ы з ж а з у у ч у л а р ы И. Мансуров, 
М.Мураталиев, М.Байжиев ж а р а т ы л ы ш 
ж а н а адам маселелерин чыгармаларында 
атайын чагылдырышса, А.Стамов, О.Айт-
матов, О.Айтымбетов сыяктуу сүрөткер-
лер ж а р а т ы л ы ш т ы коргоо проблемасын 
камтууга аракеттенишет. Алардын каар-
мандарынын ж а р а т ы л ы ш дүйнөсүнө бол-
гон мамилелери, көз караш, жүрүм-турум-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

дары жалпысынан Ч. Айтматовдун «Ак 
кемесине» үндөшүп турат. 

Даргин жазуучусу Ахмедхан-Абу-Ба-
кардын «Ак сайгак» повести Ч.Айтматов-
дун «Ак кемеде» койгон жаратылыш жана 
адам проблемасына түздөн-түз үндөшөт. 
Бул Мухарбийдин образында ачык-айкын 
чагылдырылган. Чыгармада ал жараты-
л ы ш т ы коргоо боюнча инспектордук кыз-
мат өтөп, ж а р а т ы л ы ш т ы н кооздугун аби-
йирсиздик менен булгаган, ага жырткыч-
тык менен мамиле кылган «бүгүн мен үчүн 
баары болсо, эртеңкилерге таптакыр эч-
теке калбаса деген» деген ойдогу Эсмам-
бет, Идрис, Сурхай сыяктуу адамдарга 
каршы күрөшүп, аларды коомдун, эл жер-
дин душманы деп атайт. Мухарбий сай-
г а к т а р д ы н у к у м - т у к у м у жөнүндө к ө п 
тынчсызданат, анткени сайгактар бугулар 
сыяктуу эле өкмөт тарабынан коргоого 
алынган, сейрек учураган жаныбарлар-
дан. Мына ушундай шартта Ч.Айтматов-
дон кийин А.Абу-Бакардын ж а р а т ы л ы ш 
темасына к а й р ы л ы ш а зарыл болгондой. 

«Ак кемеде» Бугу-Эне жөнүндөгү леген-
да аркылуу адам менен жаратылыштын ор-
тосундагы байланыш көрсөтүлүп, Бугу-Эне 
кыргыз элинин укум-тукумун сактап кал-
гандыгы үчүн элге ыйык сезилип калган. 
«Ак сайгак» чыгармасында Абу-Бакар 
ушул эле көркөм ыкманы өз ылайыгы ме-
нен пайдалана билген. Бир мезгилде Ха-
зер деңизинин жээгиндеги Ногай деген 
баатыр согушту каалабай, тынчтыкты сү-
йүп, кумдуу талаага уруусу менен көчүп 
барып, такыр жерди күлдөтүп ж а ш а п кал-
ган экен. Бирок коңшу уруулар Ногайды 
көрө алышпай кол салышып, талап-то-
ноого аракеттенишсе да кара ойлору орду-
нан чыкпайт. Бир жолку урушта жер жай-
наган душмандар сайгактардын топурган 
үйүрлөрүн Ногайдын жоокерлери катары 
кабыл алуулары жеңилишке алып келет. 
Мына ушундан кийин кымындай эл мо-
р а л д ы к күч кубат берген с а й г а к т а р д ы 
атышпай, сыйынып калышкан. Ак сайгак-
ты адамдар көрүп калышса, ар дайым жак-
шылыкка , кубанычка багышташат. Ошон-
дуктан ак сайгакты кимдир-бирөө атса, 
анын үй-бүлөсүнө кара түн түшөт. Маселен 
Эсмамбеттин ак сайгакты атышы өз бала-
сын өлүмгө кириптер кылды. 

1 Казак адабиети, 1969, 12-апрель. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Жомокто улуу урушта Ногой уруусу-
нун, токойдо ж а л г ы з калган кыздын өмү-
рүн сайгактардын сактап к а л ы ш ы , бойго 
жеткенде аны ак с а й г а к к а н и к е л е ш и , 
адамдардын табигатка с ы й ы н ы ш ы «Ак 
кемедеги» легендага үндөшүп кетет. «Так 
же как в мире, расказанном в «Белом па-
раходе», в повесте Абу-Бакара зло, при-
чиненное природа, оборачивается против 
человека. Оба писателя убеждены в ко-
нечной победе добра, оба встает в позици-
ях действенного социального гуманизма: 
можно сказать, что такой гуманизм-дви-
ж у щ и й нерв, постоянная тема их твор-
чества, не стоже по своей эстетической и 
ж и з н е н н о й » 1 - деп ж а з а т а д а б и я т ч ы 
Н.Н.Воробьева. 

Гафу «Ак бугу» И.Мансуров, Аскар 
(«Жер поэмасы» О.Айтымбетов), Ж а к ы п 
(«Бүйүз» М.Мураталиев) Момун абышка 
с ы я к т у у ж а р а т ы л ы ш т ы н керемет кооз 
жерлери адам тарабынан көркү кетири-
лип, анын жаныбарлар дүйнөсү жоголуп 
баратканына тынчсызданышат. Гафу бел-
гисиз себептер менен энесинен ажыраган 
маралдын музоосун багып, токойго коё 
берсе, Ж а к ы п маңдайында турган бугу-
маралдарды айтпайт. Аскар сейрек кез-
дешүүчү өкмөттүн «кызыл китебине» кир-
ген кайберенди аткан Жаныбекти күнөө-
лөйт. Автор чыгармасында ж а р т ы л ы ш т ы 
коргоого ж а н дили менен берилген каар-
мандын образын жеткиликтүү түзө алган. 

«Ак бугу» повестиндеги Бакас Ороз-
кулдан анча деле айырмаланбайт. «Бала-
сыз бул дүйнөдөн өтөмбү» деп Орозкулча 
аялын сабабаса да, Орозкул сыяктуу тур-
мушта кууланып, айла-амал менен жаша-
гысы келет. Эки каарман тең өздөрүнүн 
ж е к е керт башынын к ы з ы к ч ы л ы к т а р ы 
үчүн коомдук мүлккө суук колдорун са-
лышат . Орозкул кандайдыр бир ишти эр-
теңки күндү ойлобостон жасаса , Бакас 
баардыгын пландаштырып иштейт. 

«... адам табиятты баалай, ага сукта-
на ж а н а ырахаттана билүүгө тийиш. Ал 
өзү табияттын бир бөлүкчөсү экенин, жер 
бети анын жашоосу үчүн багышталганды-
гын баамдап, түшүнүү керек, ал эми жа-
шоо бир эле жолу болгондуктан, табият-
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тын өзүнө ж а р а ш а мамиле жасоо жөндүү 
ж а н а шыктанарлык иш»2 - дейт Ч.Айт-
матов берген бир интервьюсунда. Ороз-
кул менен Бакас андай адамдардан эмес, 
ж а р а т ы л ы ш т ы н кооздугун, анын өзүнө 
тиешелүү табиятын, касиетин эч сезиш-
пейт, аны материалдык гана пайда берүүчү 
нерсе деп түшүнүшөт. «Жулгандыкы жул-
ган, алгандыкы алган» деген принципте 
Бакас менен Орозкул балтаны жараты-
лыштын сулуулугуна каршы колдонушат. 
Мындай бүлдүрүү иштерин аткарып жа-
тышканда экөөнү тең кандайдыр ырахат-
тануу сезими бийлеп, психологиялык ал-
абалдары окшошуп турат. Ошондой эле 
бугуга болгон терс мамилени Бакастан, 
«Ак кеме» повестиндеги каармандардан 
да көрүүгө болот. 

«Ак кеме», «Ак бугу», «Бүйүздө» сү-
рөттөлгөн жаныбарлардын тагдырлары 
трагедиялуу аяктады. Бала суктанган 
Мүйүздүү Бугу-Эненин өлүмүнө Орозкул 
түздөн-түз себепчи болсо, Гафунун ак бу-
гусун Бакас , ал эми Ж а к ы п т ы н к ы з ы л 
текесин керзовой өтүкчөн адам атты. 
Ч.Айтматов бугуга коргошун ок кадал-
гандагы абалын ачык сүрөттөбөйт. Ал эми 
жазуучулар И.Мансуров менен М.Мура-
талиев бул көрүнүштү таш боор адамдар-
га к а р ш ы кайберендердин өмүр, жашоо 
үчүн бүт күчүн зарп кылган айыгышсыз 
күрөшүн таасын элестүү тартып баяндайт. 
«Бүткөн боюна кимдир бирөө коргошун 
байлап кеткендей түпкүргө салмактанды. 
Бир кыйла убакка дейре уйку-соонун ара-
сында теңселди. Бир маалда барып түй-
шүктөн заматта арылгандай түбөлүк уйку-
га мемиреди»3 . «Теке сууга келип кулап-
тыр, кейпи кубаты араң ушуга келгенге 
жетсе керек. Кечмеликти кечип, өтүп ке-
талбаптыр.. . Адам кыйлага алп урушса 
керек, жээк бир нече жеринен кемирилип, 
оюлуп, сый баскан жерлери ж а ң ы эле 
ылай т а ш ы п ч ы к к а н жээктери ж а т т ы . . . 
Кантсе да эликтин ж а н ы чыгалек болсо 
керек суу чачырап, жээкте анын изи -
демек, төрт буту менен такандап да тур-
ган. . . Этектей жерге кан чачырашы, мер-
ген ж а л г ы з болгондуктан кайберенге 
алы жетпей бара ж а т к а н д а ш ы й р а г ы н 

1 Воробьева Н.Н. Принцип в изображении характера. - М.: Наука, 1978, с. 203. 
2 Ленинчил ж а ш , 1977, 27-январь. 
3 Ала-Тоо, 1977, №10,57-б. 
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бууганга алы келбей, ж ы г ы п алып мууз-
даса керек жаныбар туйлай берип - жа-
ны ч ы к к а н д а бул жерди бүтүндөй к ы з ы л 
ж а я н кылыптыр. . . 4 . Бул сүрөттөөлөр ти-
гилерди аткан атка адамдарга жийирке -
ничтүү реакция ч а к ы р ы ш үчүн атайлап 
берилген. 

Бала , Гафу, Ж а к ы п , Орозкул, Бакас , 
керзовой өтүкчөн адам сыяктуу терс ка-
армандар менен келише алышпайт . Бу-
гунун өлүмүнөн бала балык болуп сүзүп 
кетти, Гафу менен Ж а к ы п болсо жараты-
л ы ш т ы н купуя сырын түшүнгөн коргоо-
чусу катары таш боор адамдардын зээн 
кейиткен иштерине өмүрүндө келбеген за-
арын ч ы г а р ы ш ы п , ж а р а т ы л ы ш т ы кор-
гоого аттанышты. 

К а з а к т ы н ж а ш жазуучусу Оролхан 
Бокеев бугу-маралдардын жашоо тиричи-
ликтерин, адамдар менен жаратылыштын 
карым-катышын «Кер-Бугу», «Адам-Бу-
гу» аттуу чыгармаларында баяндайт. Ал-
дан тайгандардын, картайгандардын ор-
дун алдуу-күчтүү ж а ш т а р басышы жара-
т ы л ы ш т ы к закон ченемдүүлүк, бирок бул 
өтө айыгышкан катуу кармашта, күрөштө 
чечилет. Ж а ш жазуучунун Кер Бугусу 
менен ж а ш бугусунун ортосунда үйүргө 
башчылык кылуудагы күрөш мына ушу-
га негизделген. «Адам-Бугу» аттуу чыгар-
масындагы ж а ш бала Актандын жараты-
л ы ш к а болгон кызыгуусун, сезимин Асан 
карыя жомок аркылуу ойготту. Бул жер-
ден эрксиз Момун чал менен баланын об-
раздары эске келе калат. Балдар карыя-
лардын бугу-маралдар жөнүндөгү жомо-
гун идеал тутушуп, катуу таасир алышат. 
Ж о м о к аркылуу ата-бабаларынын тур-
м у ш - т и р и ч и л и к т е р и н , үрп-адаттарын , 
салт-санааларын таанып билишип, жа-
ратылыш чөйрөсү менен тыгыз к арым-
к а т ы ш т а болушат . А к т а н да, бала да 
жомокторду угуп, кыялдарында гана бугу-
маралдарды элестетишип, романтикага ба-
тышса, реалдуу түрдө өз көздөрү менен 
көрүшкөндө кубанычтары койнуна бат-
пайт. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Элдин ж а р а т ы л ы ш т ы коргоо жөнүн-
дөгү ой-тилеги эскирбей, тескерисинче, 
а зыркы мезгилде да орчундуу болуп бара 
жаткандыгына М.Байжиевдин «Байыркы 
жомок» драмасы дагы бир жолу күбө бо-
лот. Драманын трагедиялуу бүтүшү адам 
менен жаратылыш темасы адамзат жашап 
турганда бүтпөс тема экендигин, адам бар-
ган сайын ж а р а т ы л ы ш т ы н ж а ш ы р у у н 
сырларын ачууга көп далалаттанарын, би-
рок ж а р а т ы л ы ш да өз өнүгүшүнүн закон 
ченемдүүлүктөрү менен эсептешүү керек-
тигин билдирет. Ж а р а т ы л ы ш адамды то-
юндурат, муну менен бирге жаратылыш-
сыз адамда эстетикалык, нравалык каси-
еттердин ж е т и л и ш и да мүмкүн эмес . 
Адамзаада жаратылышсыз духовный жар-
ды. Ж а р а т ы л ы ш адамдардын өтө кылдат 
мамилесин талап кылат . 

Драмада Сур эчки К о ж о ж а ш к а кара-
ма-каршы турган күч эмес. Драмада ав-
тор Сур эчки менен К о ж о ж а ш т ы н орто-
сундагы мамилени бүгүнкү күндүн тала-
бы менен чечүүгө аракеттенген. Драмада 
адептүүлүк бул жер жүзүндө эмнелер гана 
ж а ш а б а с ы н , ошонун б а а р ы н а д а м д ы к 
жоопкерчилик керек деген бүтүмгө кел-
тирет. 

Ж а р а т ы л ы ш ж а н а адам проблемасы 
алгылыктуу чечүүдө ж а ш жазуучуларды 
кызыктырган темаларынан.Бул проблема-
ны алгылыктуу чечүүдө ж а ш жазуучулар, 
албетте, Айтматовдун ж . б . улуу муун 
жазуучулардын тажрыйбасын кыйгап өтө 
алмак эмес. 

50 -60-жылдарда коомдук турмуштун 
алгалаган өнүгүүсү совет адабиятынын 
алдына ж а ң ы талаптарды койду. Бекери-
нен Ч. Айтматов көркөм чыгармачылыкта 
«чөйрөнү, убакытты, конкреттүү абалды 
ж а н а эң негизгиси - ж а ң ы адамдардын 
психологиясын эсепке алыш керек»2 . «Ки-
чинекей жанрда жандануу башталды»3 , 
«Жазуучулар барган сайын кыска формага 
көбүрөөк ыктап жатышат»4 деген өңдүү пи-
кирлерди азыр да көп угууга болот. Бел-
гилүү сынчы К. Асаналиев Ч. Айтматовдун 

1 Мураталиев М. Көктөм. - Фрунзе: Мектеп, 1977, 137-138-б. 
2 Садыков А. Современная проза. В.кн.: История киргизской советской литературы. - М.:Наука, 

1970. 
3 Бобулов К. Пути развития реализма в киргизской прозе. - Фрунзе, Мектеп, 1969. 
4 Кыргызстан маданияты, 1974, 28-март. 
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көркөм чеберчилигинин маанисин айкын-
дап мындай деген: «Бүгүнкү күндүн ада-
мын сүрөттөөдө Ч. Айтматовдун эстетика-
л ы к сабактарын эске албай туруп жазуу , 
андан окчун айланып өтүү к ы й ы н деп ой-
лойбуз. Кеп бул жерде орошон көркөм 
т а ж р ы й б а н ы н түздөн-түз т а ж р ы й б а с ы 
жөнүндө эмес, аны өздөштүргөн ж а ң ы 
чыгармачылык потенциянын ачылышы, 
ойгонушу жөнүндө бара жатат» . А з ы р к ы 
мезгилде ж а ш кыргыз-казак жазуучула-
рынын көпчүлүгү проза ж а н р ы н ы н кен-
же формасы аркылуу аналитикалык прин-
циптин негизинде замандаштын ж а н дүй-
нөсүн терең а ч ы п берүүгө ийгиликтүү 
аракеттенип ж а т ы ш а т . Буга К.Жусуба-
лиев, М.Гапаров, К.Акматов, А.Стамов, 
К .Жусупов , М.Мураталиев, С.Муратбе-
ков, О.Бокеев, М.Сундетов, Д.Исабеков, 
Э.Габбасов, С.Санбаев сыяктуу жазуучу-
ларды кошуп кетсек болот. 

Ч .Айтматов менен к ы р г ы з - к а з а к т ы н 
ж а ш ж а з у у ч у л а р ы н ы н ортосундагы чы-
гармачылык байлныштарды алардын чы-
гармаларындагы идея менен композиция-
л ы к курулуштан, образдарды түзүүдөн, 
ички психологиялык абалдарды берүүдөгү 
ыкмалардан, лирикалык баяндоодон, жа-
р а т ы л ы ш т ы сүрөттөөдөн көрөбүз. Мын-
дай чыгармалардагы окшош окуялар, си-
туациялар , образдар сюжеттик турмуш-
тун жалпылыгынан, андагы эмгектенген 
адамдардын психологиясына байланыш-
туу кубулуш, ошону менен бирге ж а ш 
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жазуучулардын Ч.Айтматовдун көркөм 
тажрыйбасын чыгармачылык менен өз-
дөштүргөндүгүнүн б е л г и с и . А . С т а м о в 
Ч . А й т м а т о в т у у р а с ы н д а м ы н д а й ч а ой 
бөлүшөт: «Мен Ч.Айтматовдун көптөгөн 
окуучуларынын биримин. Анын чыгарма-
ларын ар дайым кайталап окуймун ж а н а 
окуган сайын улам ж а ң ы ойлорду табам. 
Анан кайра, капырай мурда эмнеге ушул 
ойлорду байкабай калгам деп өзүмдү же-
мелей берем. Ошентип, чыгарма ойлон-
туп ж а н алакетке салат. Кээде мен кыя-
лымда тартынбай Ч.Айтматов менен та-
л а ш к а чыгам. Бир нече күнгө чейин мен 
өжөрлөнүп өз оюмду бербейм. А к ы р ы же-
ңилем. Чыгарма өзүнүн бүт турпаты, те-
мирдей ш и р е л и ш к е н л о г и к а с ы менен 
мени ишендирет да, анан анын ошол өжөр 
каармандары менин досум болуп калат»2 . 

Ч.Айтматовдун эстетикалык тажрый-
басы кыргыз совет адабиятына оригинал-
дуу чыгармалардын арбын ж а р а л ы ш ы н а 
өбөлгө болду десек болот. Албетте, ж а ш 
жазуучулар чыгармачылыкты үйрөнүүдө 
ж а л г ы з эле Айтматов менен токтолуп 
калбасы бышык. Ошондой болсо да Орто 
Азия ж а н а Казакстан регионундагы ж а ш 
жазуучуларга Ч.Айтматовдун чыгармачы-
лыгынын мааниси бөтөнчө. Анткени, кыр-
гыз жазуучусунун ушул географиялык 
чөйрөдөн ч ы г ы ш ы н ы н өзү эле жаштарга 
канчалык дем, канчалык чыгармачылык 
түрткү берип турат дейсиз. 

1 Кыргызстан маданияты, 1968, 21-февраль. 
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АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ч. АЙТМАТОВДУН ПУБЛИЦИСТИКА ЖАНА СЫН 
МАКАЛАЛАРЫНЫН МААНИСИ 

Ж а ш т а р менен иштөөнүн үлгүсүн про-
летариаттын улуу жазуучусу А.М.Горь-
к и й теорияда да, практикада да көрсөтө 
алды. М.Горький өзүнүн ж а з г а н катта-
рында адабияттын «генералы» деп өзүн 
атагандарга к а р ш ы чыгып, башкаларды 
окутууга, ишендирүүгө аракеттенбегенди-
ги, ж ө н эле адабиятка к ы з ы к к а н окур-
ман катары кеңешүүнү-пикирлешүүнү ка-
алай тургандыгын билдирген. Ал көрү-
нүктүү жазуучулар : Д .Фурманов менен 
К.Тренердин, А . Ч а н ы г и н менен В.Глад-
ковдун, Иванов менен К.Фединдин, Л.Лео-
нов менен М.Исаковскийдин ж.б .лардын 
ч ы г а р м а ч ы л ы к т а р ы н а дайыма көңүл бө-
лүп турган. 

Ал эми атактуу жазуучу М.Шолохов-
дун тарбиялануучулары канча дейсиз. Бул 
тууралуу Лениндик сыйлыктын лауреа-
ты Ю.Бондарев эң туура айткан эле. «Ред-
ко из писателей, имеет столько учеников 
среди молодых писателей, сколько этот 
непревзойденный мастер. Я знаю многих 
писателей, которые поставив последнюю 
точку на рукописи своего романа, мыс-
ленно перенесется в станицу Вешенскую 
к Шолохову: что сказал бы, прочтя ро-
ман, как оценил бы он?»1 

Ч.Айтматов да чыгармачыл ж а ш т а р 
менен өтө тыгыз байланышта. Ал жаш-
тарга болгон адил камкордугун кеңешме-
лерде, макалаларында, интервьюларында 
диалогдорунда көрсөтүүдө. Ч.Айтматовдун 
терең маанидеги ой бөлүшүүлөрү, кеп-ке-
ңештери, сөздөрү адабияттын ж а ш граж-
дандары үчүн аябай керек. 

Ч.Айтматов социалисттик реализм ме-
тоду, а д а б и я т ы б ы з д ы н п а р т и я л у у л у г у 
менен элдүүлүгү, социалисттик гумма-
низм, улуттук менен интернационализм 
ж.б . ушул сыяктуу орчундуу маселелер 
жөнүндө ойлорун ортого салып, адабият-
тын ж а ш күчтөрүнө жол көрсөтөт, үлгү 
болот. 

«Ч.Айтматовдун адабий-эстетикалык 
темада жазган макалалары бизге көптү 
үйрөтөт. Аларда философиялык терең ой, 

социологиялык таамай жалпылоолор ме-
нен эстетикалык бийик талаптар, курч 
публицистика менен органикалык түрдө 
жуурулушуп, эриш аркак байланышып, 
логикалык бир бүтүндүктү түзүп турат»2 , 
деп жазат сынчы А.Токтогулов. 

Ч.Айтматовдун чыгармаларынын жал-
пы элге таандык касиети анын партия-
л у у л у к менен элдүүлүк п р и н ц и б и н и н 
а ч ы к - а й к ы н күбөсү боло алат. «Бүткүл 
өмүрүмдө фильм тартуу менен бирге, мен 
өзүмдүн п а р т и я л ы к б и л е т и м д и түзүп 
ж ү р д ү м » - деп а т к а н э к е н Д о в ж е н к о . 
Ч.Айтматов партиялуулукту да ушундай 
түшүнүүнү жактайт ж а н а ж а ш жазуучу-
ларды эң сонун чыгармаларды жаратууга 
чакырат . 

Ч. Айтматов улуттук ж а н а интерна-
ц и о н а л д ы к п р о б л е м а с ы н а к а й р ы л ы п 
«. . .көп убактарда биз улуттук өзгөчөлүк 
жөнүндө сөз болгондо эмнегедир артка 
көбүрөөк кылчактап , ал эми бүгүнкү күн-
дүн өстөнүндө жаралып, өзүбүз менен бир-
ге ж а ш а п келе ж а т к а н нерселерди кан-
дайдыр байкабагандай болобуз. А чынды-
гында көркөм ой бардык замандарда өз 
учурунун рухий турпатын чагылдырып 
келген. Мына ошон үчүн улуттук бөтөн-
чөлүк дегенде дайыма эле тээ илгертен, 
кылымдардын түпкүрүнөн бери келаткан 
улуттук белгилердин гана ж ы й ы н д ы с ы н 
түшүнбөө керек. Улуттук деген түшүнүккө 
мезгил элегинен өткөн мурдагы тажрый-
ба эле эмес, социалисттик чындыктан жа-
ралган бүгүнкү күндүн ж а ң ы көрүнүштөрү 
кирет»3 , - деп жазат . Ч ы н ы г ы таланттуу 
художниктин табияты улуттук болсо да, 
анын чыгармачылыгы ж а л п ы адамзатка 
т а а н д ы к идеалдарды к а м т ы г а н интер-
националдуу көрүнүш. Ч.Айтматов ж а ш 
жазуучуларды улуттук жана интернацио-
налдык маселелерди туура түшүнүүгө, көр-
көм чыгармаларда айкалыштырып чагыл-
дырууга аракеттенүүгө чакырат . 

Ч.Айтматовдун ж а ш т а р менен чыгар-
мачылык байланышынын бир формасы 
адабияттардын ж а ш граждандарына сер-
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1 Литература и ты. - М.: Молодая гвардия, 1977, сб.вып., с.61. 
2 Кыргызстан маданияты, 1977, 27-январь. 
3 Советская Киргизия, 1970, 10 января . 
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гектик менен көз салып, алар тууралуу 
пикир айтып, кеңеш берүүсү. Ал Өскөн 
Даникеевдин «Кыздын сыры» повестин 
1963-жылы кыргыз прозасындагы көрү-
нүктүү окуя катары белгилеген. Повесть 
ж а ш жазуучунун психологиялык сүрөттөө 
чеберчилигин, сөзгө үнөмдүү, сарамжал-
дуулугун айгинелей алат . Ч .Айтматов 
А.Саспаевдин н о в е л л а л а р ы н к ы з ы г ы п 
окуп, ал туурасында мындайча ж а з г а н 
экен: «мунун бир артыкчылыгы-ар бир 
предметти художникче даана ж а н а көр-
көмдүү көрүп айтып бере алат. (Баягы 
жалбызды сүрөттөгөнү эсиңердеби; гүлдүн 
түбүнө үйүлгөн майда ж а ш ы л курттары 
бар таттуу какымдарды сүрөттөгөнүчү)»2. 
Ж а ш поэтесса Майрамкан Абылкасымо-
ванын чыгармачылыгы тууралуу ж а л п ы 
союздук окурмандардын алдында алгач-
кы ак сөзүн айткан да Ч.Айтматов бол-
гон, турмуш көрүнүштөрүн өз алдынча 
баяндоого аракеттенишкен Турар Кожом-
бердиев менен Омор Султановдун чыгар-
мачылыктары жылдан-жылга өсүп жарат-
канын белгилейт. 

Борбордук басмадан чыккан Мар Бай-
жиевдин «Менин алтын балыгым» менен 
М.Сейталиевдин «Тегирменчинин кызы» 
повесттерине жазган баш сөзүндө аларга 
ак жол каалайт. Өз мезгилинде Ч.Айтма-
тов ж а ш жазуучу К.Жусубалиевдин «Күн 
автопортретин тартып бүтө элек» деген 
чыгармасы жөнүндө мындайча ой бөлүш-
көн: «Повестте сокур кемпирдин, жинди 
болуп кеткен селсаяк солдаттын, тоголок 
жетим калган баланын трагедиясы жазы-
лат. Буга тийиштүү баасын берүү керек: 
повесть к ы з ы к жазылган . Бул зоболосу 
бийик сөздү коркпой эле айтайын - автор 
таланттуу адам. Бирок, ыксыз кооздоого, 
татаал формага берилип кетип, ал өзүнүн 
повестинде кайгы менен азап-тозоктон, 
денени тоңдурган аяз, караңгылык, наа-
дандыктан башка эч нерсени чагылдырып 
көрсөткөн эмес. Идея жагынан алганда 
повесть согушка к а р ш ы багытталган . 
Бирок анын башкы каарманы болгон бала 
повесттин акыр аягына адамдардын бар-
дыгы тең к и ш и өлтүргүчтөр деген ж ы -
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й ы н т ы к к а келет»3 . Ч. Айтматовдун сы-
нын ж а ш жазуучу туура кабыл алган-
дыгын «Тоого ж а з келет» деген к и й и н к и 
чыгармасы далил. Ч.Айтматов белгиле-
гендей, бул аңгемеде «реалисттик негиз-
де изденүү бар». Мындай изденүү Ч.Айт-
матовдун сөзү менен айтканда «Изденүүнү 
самоо өмүр бою адамдар менен коюн-кол-
тук алышып, бирге жүрүүгө тийиш. Ал 
художникти түйшүктөтүүгө тийиш. Ант-
к е н и түйшүктөнмөйүн ч ы г а р м а ч ы л ы к 
жок . Художник издөнүүнү таптакыр ток-
тотуп койгон болсо, бул чыгармачылык 
эмес. Бул ж ө н гана көңүл коштук менен 
өнөрпоздук кылуу» 4 . 

Ч.Айтматов СССР элдеринин адабия-
тынын өкүлдөрүнө да ынтызарлык ме-
нен көңүл буруп, кылдат баамдап турат. 
1969-жылы «Литературная газета» уюш-
турган ж а ш жазуучуларга насаат берүү 
семинарына Ч . А й т м а т о в да к а т ы ш ы п , 
Ш.Алимбаев , С.Санбаев с ы я к т у у ж а ш 
казак жазуучуларына да чын пейилинен 
ак жол каалаган болучу. Миф аркылуу 
азыркы күндүн маанилүү маселелерин коз-
гогон казак жазуучусу Абиш Кекилбаев-
дин «Талаа балладалары», Ашхабаддык 
ж а ш орус жазуучунун «Түштөр» повести-
не өз пикирин билдирген. 

«Түштөр» повестинде байыркы Русь 
мамлекети, анын башкаруучу чөйрөлөрү 
реалисттик полотнодо сүрөттөлөт. Князь , 
анын чоролору христиан динине баш ий-
бей өздөрүнчө жашоо тиричилигин өт-
көрүп ж а т ы ш к а н урууларды чаап, зордук-
зомбулук менен динге киргизишет. Княз-
дын түшүндө дүйнөдө ж о к сулуу к ы з 
менен токойдо кездешиши башкача стиль 
ж а н а манерада баяндалат. Каарман тү-
шүндө турмушунда эмне жөнүндө ойло-
со, кыялданса , эңсесе ошонун бардыгын 
кибернетика машинасы аркылуу көрөт. 
Бир маалда «киши сен эми эмнеге наара-
зысың?» - деп машина сурайт. Кишинин 
«мен өлгүм келет, ошондо гана ыраазы-
мын» деши, экөөнүн ортосундагы чыр-
чатактын башталышына, акыры машина-
н ы н б у з у л у ш у н а а л ы п келет . Ж а л п ы 
коомчулук «жыргалчылыгыбызга кара 

1 Правда, 1963, 31 октября. 
2 Ала-Тоо, 1964, № 1, 111-б. 
3 Айтматов Ч. Изденүүнү самоо. - Ленинчил ж а ш , 1963, 29-март. 
4 Ошондо. 
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ниеттик кылдың» - дешип, к и ш и н и өлтү-
рүп тынышат . Чыгармадагы болгон окуя 
ушу. Эмнеси менен бул чыгарма Ч.Айт-
матовго ж а к т ы , эмнеси менен кымбат 
көрүндү? - деген суроонун коюлушу за-
кондуу көрүнүш. Жоопту Ч.Айтматовдун 
өзүнөн уксак: «мында чоң проблема бар, 
чоң ой бар. Адамды ойлонто турган бир 
топ маселелер бар. Силер бардык кезди 
жазасыңар. Анын бардыгы керек, силер-
ге муну жазба, муну жаз , тигини жаз , -
деп эч к и м айтпайт аны менен отуруп ая-
бай чоңураак нерселерге проблемалуу нер-
селерге ат коюш керек. Цивилизация, ин-
дустрия, ИТР жөнүндө ойлойт адам бала-
сы. . .Ошондуктан ч ы г а р а м а л а р д а д а г ы 
адамды ойлонто турган чоң нерселер бол-
со... ж а н а г ы аңгеме кимди болсода дагы 
ойлонтот»1 . 

Ж а ш жазуучулардын чыгармачылык 
отун жандандарууга өкмөт к а м к о р д у к 
көрүп, ж ы л сайын борборубуз Москва шаа-
рында жана республикаларда атайын ар-
налган адабий к е ң е ш м е л е - с е м и н а р л а р 
уюштурулат. Карыя жазуучулар өз чыгар-
мачылык тажрыйбаларын отого салышып, 
акыл-насааттарды айтышат. Мына ушунун 
өзү эле Ч.Айтматов белгилегендей, коку-
сунан болуп ж а т к а н ж о к , муну өзүнчө 
коомдук жана саясий мааниси бар. «Эмне 
үчүн дегенде ж а ш т а р - турмуштун өнүп 
келе ж а т к а н ж а ң ы күчү адамзатты жаңы-
ланган мууну, коомдун ар түркүн ж а н а 
негизги идеяларын улантып, өнүктүрүп, 
келечекте а л ы п кетүүчү канат -бутагы. 
Өмүрдөн өз ордун издеген ар бир ж а ш 
менимче өз жолун, өз ролун мына ушун-
дай тарыхый көз к а р а ш менен белгилеш 
керек . Турмуштун ар бир тармагында 
ж а ң ы муундардын ишке аралашып ке-
л и ш и табигый процесс. Ансыз прогресс 
да болууга мүмкүн эмес. Ошол эле сыяк-
туу көркөм искусстводо дагы жаштардын 
чыгармачылыкка кадам шилтеп келиши 
закондуу иш»2 . Ч.Айтматов Азия ж а н а 
Африка өлкөлөрүнүн ж а ш жазуучулары-
нын эл аралык кеңешмесине барган кез-
де, ж а ш жазуучулар адабият жолунда өтө 
татаал мезгилдин тушунда келип жатыш-
кандыгын байкаган . Азыр адамдардын 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

жашоо-тиричиликтеринде минут сайын 
өзгөрүүлөр, ж а ң ы л ы к т а р болуп турат . 
Алардын руханий дүйнөсү да ылдам жа-
ңыланууда. Ушундай мезгилде «адабият 
кандай болуш керек» деген закондуу су-
роо к е л и п чыгат . Ж а з у у ч у л а р д ы н бир 
даары ал эпикалык түрдө болот десе, экин-
чиси т у р м у ш - т и р и ч и л и к маселелерин 
камтуу зарылдыгын айтат. Үчүнчүлөрү 
кызыктуу , психологиялык планда болуш 
керек дешет. Ч.Айтматов адабиятты жи-
ликтеп өз-өзүнчө бөлбөй, анын оюнча ада-
бият бир гана тармак боюнча иштейт , 
анын предмети адам ж а н а анын мезги-
ли, - мына ушул суроолорго көркөм чы-
гарма ар дайым жооп берүүгө т и й и ш деп 
белгилегеп, адабиятка жаңыдан баш бак-
кан жаштардын алдына бир канча татаал 
ж а н а оор милдеттер, талаптар турганды-
гын жазат . 

Ч. Айтматов адабий тилдердин калып-
таныш проблемасына өзгөчө көңүл буруп 
келет. «Адабий тил деген - бул өзү калк-
тын менчиги, асылзат байлыгы. Ар бир 
элдин тили - ошол элдин нечен кылым-
дык акылынан жаралган кымбат мура-
сы»3 дейт жазуучу. Улуттук лексиканын 
байышына ж а н өнүгүүсүнө орус тили же-
миштүү таасир тийгизип , ж а т к а н д ы г ы 
тууралуу белгилейт. Ошондой эле кыргыз 
тилинин диапазонунун кеңейткен булак-
тарынын бири катары түрк тилдерин, ай-
рыкча казак жана өзбек тилдерин пайда-
лануу керектигин баса көрсөтөт. «Бул тил-
дерди пайдалануу керек. Анткени, казак 
адабий тили мурда өнүгүп, өзбек адабий 
тили болсо эзелтеден өзүнүн узак тарыхый 
тажрыйбасы, тарыхый жолу жагынан ал-
дыга кеткен тил. Булардын адабиятын кө-
бүрөөк окуу керек»1 . 

Эки тилде чыгарма жаратуу а зыркы 
мезгилде кеңири таралып жатат . Улуту 
боюнча чукчу Ю.Рытхеу, молдован И.Дру-
це, нивх В.Санги, казак О.Сулейманов, 
кыргыздар Ч.Айтматов, М.Байжиев, ж.б. 
өздөрүнүн чыгармаларын көбүнчө орус 
тилинде жаратышат. Эки тилде жазуунун 
өзгөчөлүктөрү, себептери тууралуу Ч.Айт-
матов төмөндөгүдөй ой бөлүшөт: «. . .Биз-
дин өлкөдө көркөм чыгармачылыктагы 

1 Ленинчил ж а ш , 1972-27-январь. 
2 Ала-Тоо, 1964, №1, 111-б. 
3 Кыргызстан маданияты, 1977, 27-январь. 
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билингвизмдин белгилүү тажрыйбасы бар. 
Бул тажрыйба баарынан оңу - эки тилди 
а й к а л ы ш т ы р а билүү экендигин айтат. . . 
Мен өзүмдүн китептеримди кыргызча да, 
орусча да жазам . Эгер чыгарма адегенде 
кыргызча жазылган болсо, мен аны орус-
чага котором, же тескерисинче иштелет. 
Бул эки катар жумуштан мен абдан чоң 
канагат алам, анткени ал жазуучунун сти-
лин өркүндөтүп, тилинин образдуулугун 
байыта турган өтө к ы з ы к иш»2 . Ч. Айт-
матовдун к и й и н к и чыгармалары орус ти-
линде ж а з ы л д ы . Мунун натыйжасында 
орус адабиятчылары да, тилчилери да бир 
ооздон Ч.Айтматов орус тилинин лекси-
касынын байышына, стилдик колдонуу 
бөтөнчөлүктөрүнө бир топ салым кошуп 
жаткандыгын белгилешүүдө. 

Басмадан улам барган сайын т и р а ж ы 
көбөйгөн ч ы г а р м а л а р ж а р ы к көрүүдө. 
Көркөмдүк сапаты жогору, окурмандар-
ды тынчсыздандырып, ойлонткон чыгар-
малар бат эле эл арасына бир тамчы суу 
сыяктуу сиңип, китепкөйлөрдү дүкөндөн-
дүкөнгө, китепканадан-китепканага из-
детүүгө мажбур кылууда. Ал эми сапат-
сыз, ж а н дүйнөнү бийлебеген китептер 
токтоп калган балчыкка окшоп, кайсы 
жерде болбосун өтпөй, ж ы й ы л ы п додоло-
нууда. «Алган темасы деле, идеясы деле 
туура, керектүү сыяктанат , бирок чыгар-
ма тирүү эмес, өлүк. Андай чыгарманы 
окуган-окубаганың деле баары бир. Тур-
мушка «жакын көрүнгөнү менен, кээ бир 
учурда тааныш кишилерди, тааныш жер-
лерди сүрөттөгөнү менен мындагы образ-
дар кургатылган гербарийдей.. . Кыскасы 
айтканда, бул жазуучуларда искусствонун 
деми жок» 3 . Эмнеликтен ж а т ы п ичерлер, 
жалкоолор, бюрократтар сынга алынса 
деле, эмгектин алдыңкылары макталса 
деле, г р а ж д а н д ы к пафосу, п е й з а ж д ы к 
сүрөттөөлөр орун алса деле, кээ бир чы-
гармалар окурмандардын жүрөгүнөн тү-
нөк таап, сүймөнчүлүккө ээ боло албайт?! 
Автор «Менин китебим деле Социалист-
тик Эмгектин Баатыры жөнүндө эмеспи, 
каарманым актив, чогулуш-кеңешмелер-
ге катышып, тынчтык, гуманизм туура-
луу сүйлөйт, эмне үчүн кайталанып басыл-
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байт, же болбосо башка тилдерге которул-
байт» деген дооматтарды койсо бир чети 
туура с ы я к т а н а т . Б и р о к Ч . А й т м а т о в 
гуманизм - бул жогорку идеалдарды, жо-
горку сезимдерди жөпжөнөкөй эле кай-
талоо, же декларация кылуу деп түшүн-
бөйт. Адамдын ички ж а н дүйнөсүнө үңү-
лүп, а д и л е т с и з д е р г е элдешпес к ү р ө ш 
жүргүзүү, асылдарды бүткүл аракети ме-
нен колдоо коргоо, ж а ш а п ж а т к а н доор-
дун адамынын кебете-кешпирин, адеп-
ахлагын чагылдыруу көркөм чыгармада 
эмгектенип ж а т ы ш к а н жазуучулардын 
ы й ы к милдети деп эсептейт. 

Ч .Айтматовго ж а ш ж а з у у ч у л а р д ы н 
бири «Сиз эмне үчүн айыл-кыштак тема-
сын гана жазасыз? Азыр бул модадан чы-
гып калбадыбы? Азыркы адабий кумир -
бул интеллектуалдык каарман» - деп кай-
рылган. Анда Ч.Айтматов жакында айыл 
темасына карата ж а з ы л г а н чыгармасы 
ж а р ы к көрө тургандыгын, ошондо гана 
нан, интеллект, жер жана гармония, гу-
м а н и з м ж а н а граждандуулук жөнүндө 
ж а ш жазуучу менен сүйлөшө тургандыгын 
билдирген эле. Ч. Айтматов тема жөнүн-
дөгү маселеде ой жүгүртүп, кыргыз ж а ш 
жазуучуларына мындай деп кайрылган: 
«Кээ бир ж а ш адабиятчылар, өзгөчө ж а ң ы 
темаларды ж а з ы п жүргөн акындар, кос-
мос доорунда мага «Манастын», Кара-
лаевдин кереги эмне деп ойлор. Антсе алар 
жаңылышат , антсе алар өз тамырын жер-
ден жулуп алган болот. Жазганыңар жаңы 
тема боло берсин, космосту жаза бергиле, 
бирок и ч к и сезим дүйнөңөрдө «Манас» 
турбаса, күчүңөр алда канча кемдейт»1 . 
Ж а ш ж а з у у ч у л а р а з ы р к ы мезгил десе 
каармандарын бийлөөчү жайларга , ресто-
рандарга, кыздар менен той-тамашаны 
курууга, моданы кууганга алып барып 
такашат , чет элдик адабий шаблонго са-
лышат, каармандарынын сырткы дүйнөнү 
аңдап билүүсү,жан дүйнөсү өтө эле борпоң 
ж а н а бош келет. Көркөм чыгармадагы 
каарман тууралуу Ч.Айтматовдун эстети-
к а л ы к көз карашын «Мүнөз ж а н а азыр-
кы учур», «Замандашам менен сыймык-
танам», «Оң каарман дегенибиз ким» ж.б. 
макалаларынан ачык-айкын көрүүгө бо-

1 Кыргызстан маданияты, 1977, 27-январь. 
2 Советская Киргизия, 1967, 17-сентября. 
3 Ала-Тоо, 1964, № 1,109-б. 
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лот. Ал оң каарманды ашкере көкөлөтө 
сүрөттөөгө, аны догмага айландырууга 
каршы. 

Жазуучуларга азыркы окурмандар көп 
ж а н а татаал талаптарды коюшу бекери-
нен эмес. Адамдардын турмуш-тиричи-
лигин, эмгегин ж а н а ж а р а т ы л ы ш т ы сү-
рөттөө жетишсиз болуп жатат . Чыгарма 
окурмандарды тынчсыздандырбаса, тол-
кундатпаса, эстетикалык дүйнөсүн байыт-
паса искусствонун к а т а р ы н а кирбейт . 
Ошондуктан Ч. Айтматов окурмандардын 
талаптарын терең түшүнүүгө, глобалдуу, 
бүткүл адамзатка таандык маселелерди 
көтөрүүгө үндөйт: «Азыркы адамдын жү-
рөгүн, сезимин бийлейбиз десеңер, ага чоң-
чоң философиялык ойлорго толгон, чы-
ныгы поэзияга сугарылган, адамдын ко-
пиясы эмес тирүү, элестүү, ой-санаасы 
ж а к ш ы л ы к к а умтулган образдары бар 
чыгармаларды берүүгө бел байлагыла»2 . 
Чыгарма жаратуу деген колдонулган ада-
бий ыкмаларды, формаларды калып кы-
лып алып ж а з а берүү эмес. Ал өтөө тата-
ал процесс, ар бир ж а ң ы чыгарма жарат-
канда спираль с ы я к т у у алга умтулуп, 
өсүшкө ээ болуп, чыгармачылык бийик-
тикке көтөрүлүп туруу керек. «Адабий 
тажрыйба деген өтүкчүнүн өнөрү эмес, бир 
к а л ы п к а салып алып ултара бергендей. 
Биз да аздыр-көптүр ж а з ы п жүрөбүз, ба-
шыбызда өтүп жатат - ар бир ж а ң ы аңге-
ме баштаганда өзүңдү эч кандай тажрый-
басыз сезесиң»3 . Ч.Айтматов белгилеген-
дей, жазуучу ар бир чыгарма менен өлүп, 
экинчиси менен кайра ж а р а л ы п турушу 
керек. 

К и й и н к и мезгилдерде айрым адабият-
чылар ж а н а окурмандар социалисттик 
түзүлүш убагында трагедия болбош керек 
дешип Ч.Айтматовдун чыгармаларынын 
трагедиялык чечилиштерин ж а к т ы р ы ш -
поодо. Өзгөчө «Ак кеме» повести туура-
луу басма сөздөгү талкууну эле эске тү-
шүрүп көрүңүзчү. Ч.Айтматов «Ак кеме» 
жөнүндө «Литературная газетасынын» 
кабарчысына ушул маселе боюнча мын-
дай деп ой бөлүшкөн эле: «В любых исто-
рических условиях, даже когда общество 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

поднимается на самые высокие ступени 
социально-нравственных прогресс, искус-
ствот не должно отказаться от поединки 
с трагедийными ситуациями. Если худо-
жественная мысль не восходит до траге-
дии, это весьма печально. Подлинная -
принадлежность реализма. И только реа-
лизма. Искусства строго бескомпромисно-
го, входящего в ж и з н ь как необхадимая 
духовная часть общественного сознания»4 . 
Ч .Айтматов каарманды жөндөн-жөн эч 
себепсиз трагедияга учуратууга каршы. 
Маселен, өзбек жазуучусу Саид Ахмаддын 
«Дайрада аккан жоогазындар» аттуу аң-
гемесинин каарманы Ж у р а х а н колхоздун 
козуларын суудан сактайм деп өзү чөгүп 
кетет. Бул трагедиянын келип чыгышы-
нын шарты, зарылдыгы чыгармада көрүн-
бөйт ж а н а окурмандарды ынандырбайт. 
Ошондуктан чыгармадагы каармандарды 
өлүмгө дуушар кылууда ж а ш жазуучулар-
ды Ч.Айтматов (бул көрүнүш өзү белги-
легендейт Орто а зиялык жазуучулардын 
китептеринде көбүрөөк кездешет) бар-
дык ж а к т а н жоопкерчиликти көтөргөн, 
ынандырган шарттарды түзүүгө чакырат . 
Ч.Айтматов искусстводогу трагедиялуу-
луктун табияты ж а н а советтик адабият-
тагы трагедиянын концепциялары туу-
ралуу пикир алушуунун зарылдыгын да 
белгилейт: «Трагедия - чындыктын объек-
тивдүү категориясы, аны этибар албоо же 
тоотпой коюу жарабайт. Трагедия бул 
бакыт, аң-сезим, чыгармачылык сыяктуу 
эле адам менен түбөлүк болучу нерсе. Бул 
анын тиричилигинин, жашоосунун бир 
бөлүгү1. «Ак кеме», «Эрте жаздагы тур-
налар» повесттеринин трагедиялык фина-
лы жогорку айтылгандардын далил болуп 
саналат. 

Чыгармачылык иштин кандай процес-
синде болбосун биринчи ирет «адамды-
укмуштарды жараткандарды, адамдардын 
улуулугун көрсөтүү, даңазалоо» керекти-
гин Ч.Айтматов баса белгилейт, ал үчүн 
х у д о ж н и к т и н ой өрүшүнүн кенендиги , 
терең билим зарыл. 

Көркөм искусстводон үйрөнүү мезги-
линде Ч .Айтматов ж а ш ж а з у у ч у л а р д ы 

1 Советтик Кыргызстан, 1971, 11-май. 
2 Ала-Тоо, 1964, № 1, 109-б. 
3 Ала-Тоо, 1964, № 1, 109-110-бб. 
4 Литературная газета, 1976, 12 мая . 
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улуу художниктердин эстетикалык таж-
рыйбаларын чыгармачылык менен сиңи-
рип алууга, аларга сын көз менен кароо-
го, өз алдынчалыкка чакырат . Ч.Айтма-
тов В. Р а с п у т и н ж а н а О. Сулейманов 
сыяктуу таланттуу жаштардын аз болуп 
ж а т к а н ы н а тынчсызданат2 . 

Ч .Айтматов аңгеме жанрында ийги-
ликтүү аракеттенген, «Газетчи Дзюйо», 
«Ашым», «Сыпайчы», «Ак жаан» аңге-
мелери буга далил. «Адабиятта - деп жа-
зат Ч.Айтматов көркөм тажрыйбасын жы-
йынтыкап келип, - прозаик аңгемеден, 
новелладан, очерктен баштап, анан по-
весть, романга келет. Бул эң эле табигый, 
туура жол . Өзүмдөн улам ойлойм: мен 
анчалык чоң эмес макала , сүрөттөмөдөн 
баштадым, анан аңгемелер, анан повест-
тер.. . Эгер мен дароо эле роман болбосо, 
ошого ж а к ы н чыгарма жазууга аракеттен-
сем, азыр мен бул жөнүндө ойлоп көрсөм, 
менден эч нерсе ч ы к м а к эмес.. . Худож-
никке адамдын жетилүүсү зарыл»3 . 

5 0 - 6 0 - ж ы л д а р д а совет адабиятында 
Антонов, Нагибин, Казаков, Тендряков, 
Ш у к ш и н ж.б . жазуучулар аңгемеден өз 
жүзүн көрсөтүшкөн. Татаал турмуштун 
түрдүү кырдаалын көрсөтүү, адамдардын 
ой-сезимдерин чагылдыруу, алардын ор-
тосундагы ар к ы л мамилелерди бил-
дирүү, топтолгон тажрыйбаларды кий-
инки муунга жеткирүү ж.б . аңгеме жан-
рына да таандык касиеттер. «Адабият -
океан болсо, аңгеме ошонун бир тамчы-
сы. Аңгеме мага мезгилдин мозаикасын 
түзүп турган ж а н р сыяктуу да сезилип 
кетет»4 - дейт Ч.Айтматов. Ч.Айтматов 
к и й и н к и мезгилдерде аңгеме ж а н р ы н ы н 
ал-абалы боюнча байкоо жүргүзүп, 60-
жылдарда ж а р к эткен аңгеме жанры «өзү-
нүн бардык татымдуулугун ж а н а атак-
даңкын жоготуп, өзүнө таандык касиети-
нен ажырап , жупуланып, майдаланып», 
мажүрөө типтеги кандайдыр проблемага, 
же бир маанилүү критерийге эч тийиш-
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коюшу ж о к аңгеме сөрөйлөр басымдуу 
болуп кеткенине тынчсызданат. Аңгеме 
ж а н р ы н ы н мындай абалынын себепте-
рин Ч .Айтматов мындайча чечмелейт. 
Ж а ш аңгемечилер 1-ден, башка жанрлар-
дан а й ы р м а л а н г а н аңгеме ж а н р ы н ы н 
предмети - аз гана көлөмгө чоң ой сый-
дыруу, сөзгө сараң болуп, адам бүткүл ж а н 
дүйнөсү менен издениши керектигин терең 
түшүнүшпөйт, 2-ден «аңгеме деген аңге-
ме да, ага кандай талап болмок эле» деш-
кен р е д а к ц и я к ы з м а т к е р л е р и - «ойду 
ажарына чыгаруучу жанрдык закондорун, 
ы й ы к эрежелерин эске тутпай, ага маани 
бербей, эч кандай формасыз, кунарсыз, 
супсак аңгеме сөрөйлөрдү ж а з ы п жүргөн 
авторлорго кең пейилдүүлүк менен ма-
миле»5 кылышат . Ч.Айтматов аңгеме 
жанрына жеңил-желпи караган ж а ш аң-
гемечилер ж а н а редакция кызматкерле-
ри менен эч келише албайт, «адабияттын 
көркөмдүк сапатынын бузулушу мына 
ушундай кичинекей эле нерседен башта-
лат» - дейт. Ч .Айтматов бир кездерде 
Горькийдин, Чеховдун, Буниндин, Куп-
риндин ж а н а башкалардын аңгемелерин 
окугандан кийин түнү бою уктай албаган 
күндөрүн сыймык менен эскерет. Кандай 
типтеги аңгеме болбосун Ч.Айтматов бел-
гилегендей, окурмандарды терең ойлон-
туп, кандайдыр ойго, максатка түртүп, 
таасирлентиши керек. «Мага - дейт Ч.Ай-
тматов - көбүнчө кандайдыр окуялары, 
конфликтери бар курч сюжеттүү аңгеме 
жагат . Бул аз болуп жатат . Же болбосо 
«маанайдын» (көңүлдүн) аңгемеси делген 
аңгемелерди алалы. Паустовскийди эстеп 
көрүңүздөр. Анын аңгемелеринде эч деле 
окуялар ж о к сыяктуу. ... Анын аңгеме-
лерин окуу чоң рахат»6 . 

Ч.Айтматов жазмакерлик менен чы-
гармачылык түйшүктүн, издненүүнүн ор-
тосундагы а й ы р м а ч ы л ы к к а токтолуп ке-
лип, ж а ш жазуучуларга өкүмдүү сөзүн 
айтат: «Адабиятка к и ш и эптеп-септеп 

1 Кыргызстан маданияты, 1971, 14-июль. 
2 Кыргызстан маданияты, 1977, 28-апрель. 
3 Кыргызстан маданияты, 1974, 10-январь. 
4 Ошондо. 
5 Айтматов Ч. Проблема художественного мастерства. Речь на у съезда Союза писателей 

СССР. - В . к н . «Пятый с ъезд писателей СССР, 29июня, 1971, Стенографический отчет. - М.:Советской 
писатель,1972. 

6 Кыргызстан маданияты, 1974, 10-январь. 
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жазармын деп келбейт. Сөзсүз ж а ң ы л ы к 
киргизем, мурункулардын традицияла-
рын улап, алардын жетишкендиктерине 
таянып, алардан бийигирээк чыгармачыл 
тепкичке жетем деп, чоң максатты көздөп 
келет. Демек, ар к и м өз мүмкүнчүлүгүн 
кем санабай, бардык күчүн искусствонун 
чокуларына жетүү үчүн жумшоого мил-
деттүү. Болбосо адабиятта убара болуунун 
зарылдыгы жок» 1 . 

«Жер ж а н а суу менен авторлошуп» 
деген эмгекти ж а з г а н жазуучу адабий 
сынга кандай сергек, кандай сыйлуу ма-
миле эткенин көрүп туруп, анын ж е к е 
чыгармачылыгында адабий сын анчейин 
эмес, кадимкидей кадыр-барктуу маани-
ге ээ экенине ишенүүгө болот»2 дейт сын-
чы К.Асаналиев. Чындыгында эле Ч.Айт-
матовдун ар бир макаласы жандуу ада-
бий процесстин актуалдуу проблемаларын 
көтөрүп жаткандыгы талашсыз. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Жазуучу адабият маселелерине кара-
та өзүнүн бир нече жылдан бери топтол-
гон чыгармачылык тажрыйбасынан келип 
ч ы к к а н көз карашын бөлүшүп, жаштар-
ды замандын талабына ылайык келүүчү 
чыгармаларды жаратууга үндөйт. Ч.Айт-
матовдун ж а ш жазуучуларга көргөн тео-
р и я л ы к - п р а к т и к а л ы к к а м к о р д у к т а р ы 
жемиштүү болуп ж а т к а н д ы г ы н а ж а н а 
алардын чыгармачылык калыптануусуна 
бүт аракетин жумшоого даяр экендигине 
шек жок . Ал ж а ш жазуучуларды тарбия-
лоо боюнча улуу жазуучулар калтырган 
ж а к ш ы традициянын эстафетасын ише-
нимдүү түрдө уланта алды. Бул жагынан 
да Ч . А й т м а т о в үлгү болуучу ж а з у у ч у . 
Ч.Айтматовдун адабий эстетикалык, пуб-
лицистикалык ой жүгүртүү мазмундагы 
сын-макалалары, рецензиялары ж а ш жа-
зуучулардын калыптануулары үчүн маа-
ниси зор. 

1 Ала-Тоо, 1964, № 1, 109-б. 
2 Кыргызстан маданияты, 1980, 17-январь. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

ПОВЕСТЬ, ДРАМА ЖАНА КИНО 

Ч.Айтматовдун мурдагы чыгармалары-
на улам кайрадан к а й р ы л ы п отурушу 
эмне менен түшүндүрүлөт? Бул чыгарма-
чылыктагы токтолуу эмеспи?! Ж а ң ы тема 
табылбай жаткан жокпу? Үзүндүсү жарыя-
ланып, калганы окурмандарга белгисиз 
калган «Кайрылып куштар келгиче» ро-
маны да колго тийип калбасын?! Мына 
ушундай суроолор туула к а л ы п жүрөт. 
Мен ушул жерден айрым бир бүдөмүк-
төлгөн ойлорго өз пикиримди келтирип 
кетүүнү туура көрүп турам. 

Жазуучунун к а ч а н к ы жазгандарына 
олуттуу кошумчаларды киргизгенин то-
лук кубаттоого болот. Биринчиден, автор-
дун өз учурунда жүзөгө ашпай калган 
ойлору, идеялары к а т а р ы көңүл буруу 
керек. Экинчиден, чыгармачылык изде-
нүүнүн, ж а ң ы бийиктиктин жемиши. Жа-
ңы, эски тема деп бөлүүгө болбойт, аны 
көркөм иштеп чыгуу жазуучунун талан-
тына гана байланыштуу. Айтматов клас-
сиктер тарабынан небак ачылган көркөм 
материктерди кайрадан башкача ачып бе-
рип жатканы бүткүл дүйнөгө маалым эмес-
пи?! Ал эми «Кайрылып куштар келгиче» 
деген романына кайрылып к а л ы ш ы н ы н 
мүмкүндүгү жөнүндө өз маектеринде бир 
нече жолу белгилебедиби?! Көпчүлүк роман-
ды чыдамсыздык менен күтүп келет, бул 
чыгарма жазуучунун калеминен «көз жа-
рып» калса, дүйнөлүк окурмандардын уту-
шу болмок. 

Бул жолу анда «Бетме бет» повестине 
кошумча жазылган эпизоддорго ж а н а ал 
боюнча тартылган «Куш өмүр» деген ки-
нотасмага кайрылалы. Анткени повесть 
менен сценарийдин (Ч.Айтматов, Б.Кара-
гулов, М.Сарулу) ортосунда да айырмачы-
лыктар бир топ. 

Чыңгыз Айтматов макалаларында жа-
на маектеринде, «эгер убакыт болсо «Бет-
ме-бет» повестимди кайрадан карап чы-
гар элем» деп нечен ирет белгилегени али 
эсибизде эле. Бирок убакыт дегендин та-
б ы л ы ш ы өтө к ы й ы н нерсе эмеспи, ошен-
тсе д а н е м е ц о к у р м а н д а р ы н ы н ч о ң 
өтүнүчтөрү боюнча (жаңы ж а з ы п ж а т к а н 
«Кардагы Умай-Эне» романын убактылуу 
токтотуп коюп) «Бетме-бет» повестине 
кошумча тарамды киргизди. Ж а ң ы тарам-
ды камтыган китеп немец тилинде «Уни-

онферлаг» басмасынан ч ы г а р ы л ы п , эл 
аралык көргөзмөсүнө - Франк-Фурт-на-
Майнеге коюлду. 

Мында жазуучунун милдети - мезги-
линде айрым бир себептер менен жазыл-
бай жана кыскартылып калган эпизоддор-
ду калыбына келтирүү болчу. Албетте, бул 
чыгармачылыктагы татаал процесс Ч.Ай-
тматов ж а ң ы к и р и ш к е н ч ы г а р м а д а г ы 
окуяларды, образдарды, проблемаларды 
убактылуу унутуп, Ысмайыл менен Сей-
денин ички дүйнөсүнө аралашып, өткөн 
окуялардын баарын экран сыяктуу көз ал-
дына келтирүүсү керек. Анын үстүнө ко-
шумча окуялар, баяндоо ыкмалар «Бет-
ме-беттин» мурунку текстине органика-
л ы к сиңип кетиши керек. 

Дароо суроо туулат: Жазуучу кандай 
эпизоддорду кошууну ылайык көрдү экен? 
Кошумчаланган материалдар повесттин 
идеялык мазмунун тереңдетип, каарман-
дардын психологиясынын жаңы кырларын 
ачып береби? Жазуучу бүгүнкү күндөгү көз 
караштын таасиринде калбайбы?! 

Ж а ң ы тарамда негизинен каармандар-
дын Чаткалга көчүп кетүү жөнүндөгү ой-
лору тереңдетилет. Эгерде мурдагы текстте 
Ысмайылдын айтуусу боюнча Чаткал Сей-
денин үмүт-кыялы катары ж а ш а п , ага өзү 
гана ичинен сүйөнүп келсе, к и й и н к и ва-
риантта чынында эле Чаткалга жол тар-
туу ойду Ысмайыл энеси менен Сейдеге 
бөлүшүп, бардыгы чогуу бир пикирге ке-
л и ш и п , а к ы р ы н д ы к менен к а м ы л г а н ы 
көрө башташат. Сейде баягыдай эле уяң, 
ж о о ш , бирок жүрүм-турумунда бир аз 
ачыктык бар. Бул Ысмайылдын, кайне-
несинин анын ички дартын бөлүшкөндүгү 
менен байланыштуу. Ысмайыл болсо үй-
бүлөнүн жоопкерчилигин сезген сыяктуу. 
Анын психологиясында өзгөрүүлөр бар. 
Сейде менен бардык нерсени акылдашат , 
баласын эркелетет, энесине күйүмдүү ка-
райт. Айтор автор эмнеликтен Ысмайыл-
ды окурмандардын ж е к көрүүсүн күчөтүп 
сүрөттөбөйт? Аны актаганга барабы? де-
ген суроолор туулат. Бирок каармандын 
ж а л а ң т е с к е р и ж а к т а р ы н с ы п а т т а п 
сүрөттөй берүү бир жактуу болуп калмак 
да, бул чыгарманын мазмунуна ж а ң ы ой 
айтуунун эч бир зарылдыгы болмок эмес. 
Автордун максаты - Ысмайылды көнүмүш 

467 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

468 

образ катары берүүдөн качып, окурман-
дарды терең ойлонто турган каармандын 
образынын ж а ң ы ж а к т а р ы н түзүү. Бул 
Ысмайылдын оң каарманга айланды де-
гендикке жатпайт . Натыйжада жазуучу 
к а ч к ы н д ы н и ч к и дүйнөсүнүн призмасы 
аркылуу көп проблемаларды алып өтөт. 
Каармандын образынын ар тараптуулугу 
мурдагы текстке полемикалык ой жүгүр-
түүгө мүмкүндүк берет. 

Эненин образы повестте үстүртөдөн 
чечилип калгандыгы жөнүндө өзүбүздүн 
башка эмгектерибизде айтып өттүк эле. 
Кошумча вариантта Ч.Айтматов Ысмай-
ылдын энесин чыгарманын активдүү жана 
жандуу каарманына айланткан. Кемпир 
баласынын тагдырына эми кайдыгер ма-
миле к ы л б а й т . Ж а л г ы з ы н ы н б а ш ы н а 
түшкөн оор мүшкүлдү энелик мээрим ме-
нен бөлүшкүсү келет. Жашоодогу ичер 
суусу түгөнүп бараткан кемпирдин бир 
гана тилеги бар - Ысмайыл үй-бүлөсү ме-
нен кармалбай, кырсыкка учурабай, аман-
эсен тезирээк Чаткалга ооп кетсе экен. 
Кыштакта калууну чечкен өзүнүн тагды-
рына эмес, балдарынын келечегине тын-
чсызданат. 

Ысмайыл энесинин жалгыз калышына 
макул болбойт. «Мойнума көтөрсөм да алып 
кетем» деп ант берет. Сейде болсо кай-
ненесинин көңүлүн көтөрүп, күйөөсүнүн 
пикирине кошулат. Жазуучунун Ысмайыл-
дын энесине жасаган мамилесин сүрөт-
төөсүнөн кандайдыр олдоксондук, ишенбөө-
чүлүк жаралбайт. Автордун каармандын 
психологиясына карата мындай көз кара-
шы жөн жерден чыга калган жок. Ысма-
йыл да бир кезде адам катарында болгон, 
энесин, улуу адамдарды урматтаган, сый-
лаган. 

Кошумча тарамда Ч.Айтматов В.Рас-
путиндин «Эсен болуп, эстей жүр» повес-
тин окугандан кийин кайрадан гана оюна 
түшкөн, өз убагында чагылдыра албай 
өкүттө калган эпизодго кеңири кайрылат. 
Ч.Айтматовдун пикирин эске ала кетсек: 
«Экинчиден, мен дагы бир драмалуу же-
рин көңүлдөн чыгарып коюптурмун. Ыс-
майылдын карган энесинин дүйнөдөн көзү 
өтүшү мүмкүн эле, уулу анын сөөгүн кою-
уга келе алмак эмес. Ал үчүн да, Сейде 
үчүн да бул бир оор кайгы болмок. Анан 
кемпирди жерге ж а ш ы р г а н соң гана ал 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

түн ж а м ы н ы п энесинин мүрзөсүнө келип, 
өпкө-өпкөсүнө батпай шолоктомок». Ж а -
зуучу окуянын өнүгүшүн, каармандардын 
образдарындагы ж а ң ы штрихтерди өзүнчө 
ф и н а л к а т а р ы баамдалган Б е к с а а т т ы н 
ооруп дүйнөдөн к а й т ы ш ы н а даярдап кел-
ген. Анткени эненин өлүмү Ысмайыл үчүн 
орду толгус чоң жоготуу болмок. Каарман-
дын табиятындагы ж а ң ы белгилер жа-
зуучу тарабынан ишенимдүү берилген-
диктен, анын ички дүйнөсүндөгү азапка 
кошулган арман-күйүтү буркан-шаркан бо-
луп чыгар. Энеси уулунун келечек тагды-
ры жөнүндө тынчсызданып жатып, өлүмгө 
баш ийгенин билет. Кемпирдин ж а н ы 
чыгып баратканда жанында болбой, бир 
ооз керээзин укпай, бир ууч топурак сала 
албай тоо-ташта тентип жүргөнүнө арда-
нат. Абийирдин алдында сынганын ж а н а 
турмуштун моралдык соккусун алганын 
туят, адамга берилген бир жолку жашоо-
ну кордоп ж а ш а г а н ы үчүн өкүнөт, өмүрү 
өлүмгө барабар экенин сезет. Энеден ай-
рылуу эпизоду Ысмайылдын адамдык се-
зимин терең ойготуунун, турмуштук ба-
сып өткөн жолундагы ж а з а басууларын 
түшүнүүнүн жолу сыяктуу. Жазуучунун 
чеберчилиги - эненин ы й ы к т ы г ы жөнүн-
дөгү ойду к а ч к ы н Ысмайылдын аң-сези-
мине жасалма түрдө көчүрүп койбой, каар-
мандын өзү билип, өзү туйган дүйнө ме-
нен бирдикте көрсөткөнүндө. Окуянын 
өнүгүшү да автордук позицияны ар тарап-
тан шарттап турат. 

Сейденин Ысмайылга карата алгачкы 
ж е к көрүү сезими да Бексааттын өлүмүнө 
байланыштуу чагылдырылган. Кайнене-
синин өлүм алдында к ы й н а л ы ш ы , жал-
гыз баласын көкүрөгүндө издеши, өзүнүн 
м у ң - з а р ы н бөлүшөөр ж а к ы н а д а м д ы н 
жоктугу Сейденин көп маселеге түшүнүүгө 
көзүн ачат. Бирок деле Ысмайылды аео, 
боор тартуу, ага ишенүү бар, анткени алар 
кичинекейин а л ы ш ы п Чаткалга кетишет 
эмеспи! Ошондуктан автор ж е к көрүү се-
зимди али курчутпайт, каарман таш боор 
турмуштун тагдырга салган көрүнүшү ка-
тары кабылдайт. Сейденин тынчсызданы-
шы Ысмайылдын качкындыгы эмес, « Ө з 
уулу энесине бир ууч топурак салбайт де-
ген эмне?» деген суроо. 

Кемпирдин сөөгү элдик салт менен 
коюлуп жатканда Ы с м а й ы л к а ң ы р ы г ы 
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түтөп, ж а к ы н к ы жерде ж а ш ы р ы н ы п ак-
малап карап турбадыбы? Жазуучунун бул 
эпизоддогу психологизми курч драмалуу. 
Каармандын дүйнөсү к а р а м а - к а р ш ы ой 
жүгүртүүгө бушайман: адамдыгыбы же 
айбандыгы жеңеби, к а ч к ы н жүзүн ачып, 
өлүмгө таазим кылабы же алсыздыгына 
алдырып тоо-ташка качып кетеби? 

Ч.Айтматов каарманды нечен психо-
логиялык толгонуудан өткөргөндөн ки-
йин, анын түн ичинде энесинин мүрзөсүн 
кучактап , ыйлап отурганын сүрөттөйт. 
Бул жүрөк титиреткен эпизоддо адам таг-
дырынын не деген татаал проблемалары 
ачылып көрсөтүлбөйт дейсиз. Абийир ади-
леттик менен адилетсиздикке, тазалык 
менен таш боорлукка, ж а к ш ы л ы к менен 
ж а м а н д ы к к а тараза болот. Ч .Айтматов 
абийирдин соту аркылуу Ы с м а й ы л д ы н 
ж е к е тагдырын жөнөкөйлүктөн татаал-
д ы к к а , конкреттүүлүктөн ж а л п ы л ы к к а 
алып чыгат. 

Ысмайыл энесинин дүйнөдөн кайтышы-
нын себебин карылыктан, оору-сыркоодон 
эмес, аны кайгы-капага алып келген өзүнөн 
көрүп, мүрзөнү кучактап кечирим сурайт. 
Жазуучунун көркөм логикасы дал ушул 
көз ирмемдик жолугушууга барып такал-
мак. Ч.Айтматов үчүн каармандын накта 
трагедиясы ушул эпизодон башталып, ал 
социалдык, философиялык мазмундагы 
чоң масштабдуулукка көтөрүлмөкчү. Жеке 
өзүмчүлдүк, карөзгөйлүк, т а ш боордук 
Ы с м а й ы л д ы н и ч к и дүйнөсүндө а й р ы м 
учурда бүлбүлдөп кала турган адамдык ар-
намысты өчүрүп кетти. «Кек алам!», «Кы-
рам!» «Өлтүрөм!» - деген сөздөр каарман-
дын аң-сезимин бийлеп алды. 

Ысмайылдын к и й и н к и тагдыры мур-
дагы текст боюнча калат. Ал Тотойдун 
уюн уурдайт. Мырзакулду атып, Сейде 
менен бетме-бет чыгат. Каармандын об-
разы кайрадан карама-каршылыктуу жа-
ралып, окурмандарга адам психологиясы-
н ы н т а т а а л д ы г ы н , т у р м у ш т у таанып-
билүүнүн ак-карасын түшүндүрөт. 

«Бетме-беттин» финалы жөнүндө сөз 
болгондо «Куш өмүр» деген көркөм тас-
мадагы тереңдетилген жана жаңыдан иш-
телип ч ы к к а н эски эпизоддорго кайрадан 
токтолбой коюуга болбойт. Сөз негизинен 
үч маселенин тегерегинде болот. 
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Биринчиси, Сейде менен Мырзакулдун 
мамилеси жөнүндөгү ой тереңдетилген. 
Мырзакулдун көз к а р а ш ы Сейденин тын-
чың алчу болду. Сейде өзүнө туңгуюк сыр-
ды ачып алып, тула боюн назик сезимдер 
ысык толкундай каптаганда, эмне кыла-
рын билбей айласы кетет. . . 

Экинчиси, Тотойдун уюн уурдоого бай-
ланыштуу. Повестте Ысмайыл Тотойдун 
уюн уурдашы к у л ь м и н а ц и я л ы к чекит . 
Дал ушул эпизоддон Сейденин күйөөсүнө 
болгон ишеними, ж а к ш ы ой-тилеги, үмүтү 
өчүп, Ы с м а й ы л д ы н пенделик касиетин 
түшүнөт эмеспи! Көркөм тасмада Ысмай-
ылдын Тотойдун ую менен и ш и ж о к бо-
луп чыгат. Эл Ысмайыл го деп күткөн, 
бирок аны башка к а ч к ы н уурдап, кийин 
кармалып, эл алдында жемеленет. Бирок, 
менин оюмча бул эпизодду тасмада повест-
тегидей калтыруу туура болчу. Ж а н а бул 
ишке кеңешчи катары оюмду ортого сал-
ган учурда сценаристтер макул болушпа-
ган болчу. Көрсө, сценаристтер Ысмайыл 
с ы я к т у у к а ч к ы н д а р өтө көп болгонун 
ж а н а алардын Ысмайылдын адамкерчи-
лик касиетин «төөлүк» өйдөлөтүп көрсө-
түүнү максат к ы л ы ш ы п т ы р . Бул эпизод 
эмне үчүн ушундай болуп калганын тас-
манын финалында а ч ы к - а й к ы н түшүн-
дүрүлгөндөй. 

Үчүнчүсү, финал. Повестте уулун кө-
төрүп Ысмайылга бетме-бет келгенде биз 
мурунку уяң тартынчаак Сейдени эмес, 
башка Сейдени көрөбүз. Ы с м а й ы л д а г ы 
коркоктук , өзүмчүлдүк мүнөздөр бул жө-
нөкөй аялдын абийиринин алдында быт-
чыты чыгат. Ал эми кинонун аягында 
Ысмайыл менен Сейде өзүлөрүнүн эң баш-
кысы бешиктеги ж а л г ы з уулунун өмүрү, 
келечеги үчүн камкордук көрүп, Чаткал-
ды көздей бет алышат. Ошондуктан сце-
наристтер уйду башкага уурдатып, уйдун 
башын итке жедиртип, кармалган кач-
к ы н д ы итке с а л ы ш т ы р ы п ж а т ы ш к а н -
сыйт. А Ысмайылдын жөнү башка. 

Ы с м а й ы л д ы н үй-бүлөсүн байкап ка-
лышкан солдаттар аларга тоонун этегинен 
жете келишти. Ысмайыл, Сейде күтүшкөн 
эмес. Эмне кылышат? Айла барбы! Колго 
түшүп беришеби?! Чаткалга жетпей калы-
шабы? Тагдырлары эмне болот? 

Ушул жерден ж а з ы л ы п басылган сце-
нарийдин өзүн эки себеп менен эскерип 
кетүү жөндүү. Биринчиден, анда кошум-
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ча жазылган тарамдан, ошондой эле тар-
тылган тасмадан айырмаланган финалга 
жолугабыз. Экинчиден, сценарий менен 
таанышууга ж а л п ы окурмандардын мүм-
күнчүлүгү жок . Кандайдыр бүдөмүк ойдо 
калбаш үчүн ошол эпизодду сценарийден 
келтирели: «Сейде бросила прощальный 
взгляд на перевал, - казалось, до него 
было рукой подать, - он был гнет и, под-
хватив винтовку, передернула затвор, не-
ловко, по-женски, вскинула ее и прице-
лилась: 

. . .Брось, броссь винтовку, женщина! -
кричали ей снизу солдаты. 

Ребенок мирно спал на спине Сейде. 
И тут раздался выстрел». 
Көрдүңүзбү, эч бир окшошпойт да, кай-

таланбайт да. Бул кошумча тарам жазыл-
гандан к и й и н к и жаралган кинонун фи-
налы болчу. Анан эмне үчүн тасманын 
финалы башкача болуп калды деген су-
роо жаралбай койбойт. Кинону тартып 
ж а т к а н учурда, тактап айтканда, 1996-
ж ы л ы өлкөбүздун саясий-коомдук турму-
шунда өзгөрүүлөр болуп, анын ичинде Ош 
трагедиясы адамдардын үрөйүн учурган 
окуяларга дуушар кылды. Ч.Айтматовдун 
өзбек калемдештери П.Кадыров, А.Яку-
бов менен сыналгыда чыгып сүйлөгөн сө-
зүндө үй-бүлө куруу, сактоо, жашоо масе-
лелерге токтолду. Албетте, бул фактылар 
адамдардын психологиясына гана эмес, 
жашоо-тиричилигине да таасир этпей кой-
бой койгон жок . Сабак болду. Ат үстүнөн 
чөп башылап чечип келген маселелерге 
кайрадан терең үңүлүүгө туура келди. Ис-
кусство менен адабият да четте калбады. 
Ошонун натыйжасында «Куш өмүр» тас-
масынын финалы көрүүчүлөргө башкача 
планда тартууланды. 

Ы с м а й ы л минтет: «Сейде, тезирээк 
кет, уулуңду сакта. Туягымды сакта!». А 
Ысмайыл өзү чыга берип, көкүрөгүн окко 
тосот. Эмне үчүн? А Сейденин баласы ме-
нен чыркырап кала бериши кандай? Дагы 
көптөгөн суроолор келип чыгат. Тасманын 
ийгилиги - ж ы й ы н т ы к т ы көрөрман өзү 
чыгарышы керек. Ретро менен бир кезде 
үй курабыз деген Сейде менен Ысмайыл-
дын тилегинин к ы й р а ш ы сүрөттөлөт. Ар 
бир жашоого келген адам үй-жай куруп, 
очок сактоого жоопкерчиликтүү, укуктуу 
болушу керек. Бул ой көрөрмандардын 
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жүрөгүнө барып бир тиери, булүк салары 
көрүнүп турат. 

Өзгөчө мурда эле «Ысмайыл - качкын» 
деген аң-сезимге калыптанып, катып кал-
ган стереотипти ж а ң ы көз карашка ынан-
дыруу өтө к ы й ы н болору кинонун премье-
расынан к и й и н к и жолугушуудан дароо 
көрүндү. Толук ишенимдүү айтса болот, тас-
ма көрөрманды ойлондура, талаш-тартыш 
туудура алат. «Куш өмүр» тасмасы көрөр-
мандарга өтө күтүүсүз эпизоддорду, баш-
кача чечилиштерди тартуулады, басма сөз 
беттеринде жарыяланган кийинки адабий 
тексттен да өзгөчөлөнүп, ж а ң ы идеялар-
ды, ойлорду подтекстүү символикалык маа-
нилерди сунуш кылды. 

«Бетме-бет» повестине кошумчаланган 
ж а ң ы тарамды талдап отуруп, мындай 
корутундуга келдик. К и й и н к и кошумча-
лар татаал психологиялык жана курч дра-
малык окуялар, образдар системасында-
гы өзгөрүштөр, пейзаждык сүрөттөмөлөр 
ж.б . повесттин идеялык-көркөмдүк дең-
гээлин жогору көтөруп турат. Баарынан 
да Айтматов проблеманы ж а ң ы ч а коюп, 
аны ж а ң ы ч а көз к а р а ш менен чечет. Ж а -
зуучунун кызыкканы дегеле Ысмайылдын 
качкындык окуясында эмес, согуш ж а н а 
т ы н ч т ы к темасынан адептик маселени 
сууруп чыгуу болуп саналат. Согуштан 
бирөө бирөөнү өлтүрбөө идеясы менен 
ж а ш а г а н ы үчүн качат, экинчиси өз жа-
нынан коркуп качат, үчүнчүсү эркиндик-
ти каалап, өкүмөттүк буйрукка баш ий-
бей качат. А з ы р к ы көз к а р а ш менен ал-
ганда Ысмайылдын образын мурдагыдай 
а л к а к к а салып кароого болбой калды. 
Албетте, Ысмайылды автор бүт жагынан 
оң каарманга айландырып салган ж о к . 
Белгилүү даражада ал өз ата журтунун ал-
дында күнөөсү бар каарман. Анын кара-
м а - к а р ш ы л ы к т у у мүнөздөрү ж е к е адам 
баласынын ички дүйнөсү менен эсептешүү 
да керек экендигин билдирет. 

Ч.Айтматов 50-жылдары повестте көп 
нерселерди ачык айтууга мүмкүндүк ал-
баса, 80-жылдары демократиянын шара-
паты менен адамдын адептик критери-
йин алдыңкы планга алып чыгып отурат. 
Жазуучу окурмандардын бүгүнкү күндөгү 
рухий талабы менен эсептешпей кое ал-
байт. Кошумча тарамдын ж а з ы л ы ш ы н ы н 
эң биринчи себеби да, милдети да, макса-
ты да окурманды ойлондуруп, түйшөлтө 
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турган ж а ң ы сөз айтканга байланышкан. 
Ч .Айтматовдун к и й и н к и кезде ж а з г а н 
публицистикалык макалаларындагы со-
гуш темасына ой-пикирлери, албетте, көр-
көм чыгармадагы көз к а р а ш к а таасирин 
тийгизгени байкалат. 

Ч.Айтматов публицистикалык макала-
ларында согуштун өзү адам баласына жак-
ш ы л ы к алып келбестигин баса белгилейт. 
Бир эле макаласына кайрылалы. Амери-
к а л ы к өспүрүм Ж о ш у а г а ж а з г а н жооп 
катында мындай дейт: «Жадесе жеңиштүү 
согуштардын өзү да чындыгында ошол 
апааттарда набыт болгондор үчүн ар да-
йым азалуу ж е ң и ш болуп келди да. Ант-
кени көп сандаган чоң ж а н а майда казат-
тарда жайран болгон эсеп жеткис маркум-
дардын «акырет дүйнөдө» кандай ойдо 
жүргөнүн (кесир айтсам, кечире көр!) эч 
к и м билбейт ж а н а билмек да эмес. Эгер 
ошол маркумдар кайра тирилип келсе, 
кандай жүйөөнү эп көрбөсүн, баш-аягын 
карабай кайрадан бирин бири к ы з ы л 
ж а я н канга боёп, кыргын салып кирери-
нен жеке менин чоң күмөнүм бар. ...Ушун-
дан улам мындай деп айтсам ж ө н болоор: 
табигый өлүм - бул төрөлүү деген кандай 
болсо, ошондой эле керемет иш. Адамдын 
ушул айныбас укугуна согуштун айгак 
болууга акысы жок» . 

Жазуучунун логикасы буга барып та-
калат: тирүүлүк болмуштан согуш дегенди 
орду түбү менен биротоло жулуп салуу ке-
рек. Ага кантип жетсе болот? Ал үчүн зом-
булуксуз жол менен согушка каршы кү-
рөшүү түшүнүктөрдү өзгөртүп, ой-дүйнөнү 
түп-тамырынан кайра түзүп дүйнөдө пла-
нетардык этикалык ойдун ж а ң ы аңытын 
жаратуу, чыңдоо зарыл. 

Ч.Айтматов менен К.Мухамеджанов-
дун «Ф удзиямадагы кадыр түн» драмасы-
на бул саамда к ы й ы р токтолууга туура 
келет. Анткени сөз драманын негизинде 
тартылган Б .Шамшиевдин көркөм тасма-
сы жана казак жазуучусу Зейин Шашкин-
дин «Акын жүрөгү» деген драмасы жөнүн-
дө болмокчу. 

Ч.Айтматов кинонун сңенарийлеринин 
жаратуучуларынын бири деп көрсөтүлгөн. 
Чындыгында ошондой болушу керек. Ке-
рек болсо К.Мухамеджановдун ысмы да 
киргизилиши зарыл эле. Бул формалдуу-
луктан эмес, тескерисинче, драманын эк-
ранга түшүшүнө авторлош к а т а р ы көп 
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көмөгү тиймек эле. Муну айтып жатка-
ным чыгарманын тасмага чагылдырылы-
шы өзүн актай албады. Ал эми Ч.Айтма-
тов болсо толук бойдон режиссер Б .Шам-
шиевге ишеним көрсөтүп, убактысынын 
тардыгынан баалуу кеңештерди берүүгө 
чамасы келбеди, анын үстүнө мурда айт-
матовдук темада кино тарткан, тажрый-
басы бар режиссер. 

Бул жолу ой ордунан чыкпай калган-
дай. Себеби, кино драмадагы өзөктүк иде-
я л ы к концепциядан алыс калган. 

А к ы й к а т т ы айталык - биринчиден, 
дегеле драмалык жанрдагы чыгармалар-
ды көркөм тасмага түшүрүү бир топ түй-
шүктүү иш болсо, экинчиден, режиссер-
дун драмага чыгармачылык мамилеси өтө 
«ашып» кетип, көрүүчүнүн шектенүүсүн 
туудуруп, тажатып жиберет. « Ф удзияма-
дагы кадыр түн» көркөм тасмасы «чыгар-
мачыл изденүүнүн» дал ушундай чыгар-
масына айланды да калды. Мындай бол-
гондон кийин драманы көркөм тасмага 
айлантуунун зарылдыгы бар беле? деген 
суроо туулат. 

Максат - чыгарманы кеңири массага 
жеткирүү эмес беле?! 

Ч. Айтматов көркөм тасманын бет 
ачарында көрүп, киного ынанбай калды. 
Ынанмак турсун, режиссердон өзүнүн аты-
жөнүн алып таштоону талап кылды. Ж а -
зуучу туталанып, и ч к и толгонууну ба-
шынан кечирди. Мындай болуунун се-
беби биз жогоруда айтып жаткандай түп 
нуска менен тасманын дал келишпеген-
диги болчу, т.а. негизги идеяларынын үн-
дөшпөгөндүгү. 

Режиссер Б .Шамшиев драмадан баш 
тартып, дегеле башка кино тартты деп 
кесе айтууга болбойт. Ошол эле каарман-
дар, ошол эле сюжет. Бирок кеп башка-
да. Чыгарманын өзөгүнө бүгүнкү күндүн 
көз к а р а ш ы менен карап, ага баа берүүдө 
Б .Шамшиевдин өтө эле жасалмалуулук-
ка барышы тасманын көркөмдүк-эстети-
к а л ы к деңгээлин төмөндөтүп ж и б е р и п 
отурбайбы?! Режиссер чындыгында баш-
каны күткөн, ал учурдагы публицистика-
да көтөрүлүп жаткан темаларды - Сталин-
ди, Б р е ж н е в д и , Кунаевди , Рашидовду 
кошуу менен ийгиликке жетем деп ойло-
гон. Натыйжада башка болду, Ч.Айтма-
тов да, көрүүчүлөр да тасмадан «көңүлдөрү 
сууп» кайтышты. 
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Ч.Айтматовдун ч ы г а р м а с ы н а ж а ң ы 
эпизод, көрүнүш, фон кошуу татаал да, 
кыйын да. Кошкондо ой - ой бойдон калуу-
су керек. Мына ушул эле Б .Шамшиев «Ак 
кемени» кандай укмуш тарткан эмес беле! 
Мүйүздүү Бугу-эне жөнүндөгү легендага 
байланышкан сюжеттик линияны башка-
ча улантат. Бугу-эне ыйлап жаткан нарис-
теге эмчеги ийип, бешикти мүйүзүнө илип 
жээкке чыгат. Бул көрүнүш повестте жок , 
бирок, режиссердун табылгасы көркөм тас-
манын ажарын ачып турат. 

Ал эми «Фудзиямадагы кадыр түн» 
көркөм тасмасын жаратууда Б .Шамшиев 
төмөнкүдөй кемчилдиктерди кетирди: 

Биринчиден , драманын чагылдыруу 
мезгилин рамкалап койду. Адамзат бала-
сына коюлуучу «Канткенде адам уулу 
адам болот? » деген түбөлүк суроо Сталин-
дик - Брежневдик мезгил өлчөмүндө че-
нелип калды. 

Экинчиден, көркөм тасмада шаңдануу-
чулук, салтанаттуулук боёктор көп. Бу-
лар каармандардын ички дүйнөсүн ачып 
берүүгө кымындай да функция аткарбайт 
ж а н а таптакыр а ш ы к ч а нерселер. Режис-
сер муну да заманага байланыштуу гана 
киргизип койгон. 

Үчүнчү, режиссер актуалдуулук масе-
лесин бүгүнкү күнгө гана байлап карап 
ж а ң ы л ы ш а т . Кече, бүгүн, эртең деген ди-
алектикалык байланыш жок . Ошондук-
тан драмадагы окуялардын бардыгы бү-
гүнкү күнгө көчүрүлүп келет. Ал эми бул 
драмадагы мазмундук маанинин масшта-
бын чектейт. 

Төртүнчү, каармандардын жүзү анча-
л ы к көрүнбөйт, Мамбет, А й ш а апа, Ал-
магүл баш болуп жеңил мүнөзгө ээ, ички 
дүйнөлөрү терең ачылбай калган, адамдык 
сапатты бийик, таза кармаган бул каар-
мандар Фудзияманын ыйык чокусуна чы-
гуусу көрүнбөйт. Тескери мүнөзгө ээ Осип-
бай - Иосиф Татаевич болсо аябай эле 
орунсуз чыгып калган. 

Бешинчи, Сабырдын образы драмада 
башка каармандардын ички дүйнөсүн та-
разалап, чыгарманын сюжеттик өнүгүшүн 
айкындап, окуяларды бириктирип турат 
эмеспи. Көркөм тасмада мындай касиет-
ке ээ эмес. 

Алтынчы, «Фудзиямада» кадыр түн 
тосуу процессине каармандардын и ч к и 
дүйнөлөрү бири-бирине д р а м а д а г ы д а й 
ачыла бербейт. Артисттердин кайым-ай-
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тышуусу к а а р м а н д а р д ы н с ы р т к ы гана 
сөлөкөтүн билдирип калган, ал эми алар-
дын жүрүм-турумунан, көз карашынан, 
психологиясынан кабар бербейт, артист-
тер каармандардын ички дүйнөсүнө сүңгүп 
кирип, жуурулушуп кете алышпаган. 

Жетинчи, ж а л п ы бир чоң идеяны кар-
мап калуу кыйын , жеке адамга сыйы-
н у у - Сталиндин эстелигинин к ы й р а ш ы , 
Брежнев, Рашидовдордун портреттеринин 
шамал учуруп кетиши менен эле жашоо 
тазарып калгандай сезилет. Кайра ку-
руунун шарапаты менен тасма аяктайт . 
А бирок адам баласы калат да! Андагы 
кара өзгөйлүктү, өзүмчүлдүктү, көралбас-
т ы к т ы кантип жеңүүгө болот? «Канткен-
де адам уулу адам болот» - деген суроо 
ж а ң ы р ы п кала берет да. Биздин оюбузча, 
ж а л п ы адамзаттык башкы теманын көзү 
ачылбай калгандай, режиссер экинчи баш-
ка темага к ы з ы г ы п кеткени байкалат. 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, көркөм тас-
манын драмага дал келбеши тигил же бул 
эпизоддордун жоктугуна, кошумчаланы-
шына гана байланышпайт, эң башкысы, 
Ч.Айтматов менен К.Мухамеджановдун 
көркөм концепциясы кинотасмада таа-
май, ачык чагылдырылбай калгандыгын-
да, адамзатты ойлондуруучу чоң маселе-
нин майдаланып, совет элине гана таан-
дык к ы л ы п көрсөтүлүп калгандыгында, 
драмага эч бир тиешеси ж о к кайра куру-
унун проблемаларынын окуяларга жууру-
лушуп кеткендигинде. 

«Фудзиямадагы кадыр түн» көркөм 
тасмасы, ошентип Б . Ш а м ш и е в д и н чы-
г а р м а ч ы л ы г ы н д а г ы а й р ы м кино сын-
чылар айтып жүрүшкөндөй өргө чыгуу, 
ж а ң ы ийгилик алып келүү эмес, тескери-
синче , ортозаар ч ы г а р м а л а р д ы н ката-
рынан орун алды. Таң каласың, Б .Шам-
шиевдин Ч.Айтматовдун «Байдамтал суу-
су», «Ак кеме», «Эрте жаздагы турналар» 
повесттерин экрандаштырып, ийгиликтен 
ийгиликке жетип, кадыр-баркка ээ болуп 
туруп «Ф удзиямадагы кадыр түн» драма-
сында чыгармачылык ж а к т а н артка ке-
тенчиктегенине. Тажрыйбалуу, таланттуу 
режиссердун ж а ң ы л ы ш көз карашты, по-
зицияны ээлеп алуусу чыгармачылыкта 
кандайча доо келтирерин көрдүк. Б у л 
факт чоң сабак болмокчу, анткени Ч.Айт-
матов сыяктуу жазуучулардын чыгарма-
ларын (башкалардын да) туш келди 
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эле будамайлай берүүгө болбойт. Ч.Айт-
матовдун повести, романдарын тасмага 
түшүрүүдө анын идеялык-эстетикалык ка-
сиетин жоготпоо керек. Ч ы н ы н айтайын, 
А й т м а т о в д у н «Аптап» , « Ж а н ы б а р ы м , 
Гүлсары», «Уулу менен кездешүү» «Ак ке-
ме», «Атадан калган туяк» , «Кызыл жоо-
лук жалжалым» чыгармалары гана көрүү-
чүлөрдүн к у п у л у н а толгондой э к р а н г а 
түшүрүлгөн болуучу. 

Ушулардан кийин «Биринчи мугалим» 
көркөм тасмасы жөнүндөгү «ызы-чуу» эске 
түшөт. Убакыт өтүп, акыйкат ким тарапта 
экендигин айкындап койду окшойт. 

1 9 6 5 - ж ы л ы «Мосфильм», «Кыргыз-
фильм» тарабынан «Биринчи мугалим» 
тартылып бүткөндө режиссер Михалков-
Кончаловский катуу сындалган. Өзгөчө, 
Түгөлбай Сыдыкбеков менен Азиз Салиев 
«Биринчи мугалим» повестинин одоно 
бурмаланып экранга чыгышына к а р ш ы 
болушкан. 

Т.Сыдыкбеков мындай дейт: «Калкта 
ж о к жалган мүнөздөр Дүйшөн баштаган 
каармандарга картинанын авторлору та-
раптан атайы таңууланган. Сырт кейпи 
жупуну болуп туруп ички дүйнөсү кенен, 
ак пейил, боорукер, момун, ишенчээк, түй-
шүкчүл, ж а ң ы ж а к ш ы башталыштарды 
тез туюнуп, тез кабылдаган «Биринчи му-
галим» повестиндеги ийкемдүү кишилер 
«Биринчи мугалим» фильминде эч-эчтем-
ке сезбес, айтканды туюнбас дөдөй, сы-
лыкты билбес орой, сокур, долулукка бат-
кан кежир. Жадаса, тиричилигинде, жеке 
турмушунда, мамилелеринде өз-өз ара эч 
этика дегенди билбес, ашкан ыплас на-
адандар тобу болуп калган?!»1 . 

Т.Сыдыкбеков тарыхый фактылар-
ды, повестти ж а н а көркөм тасманы па-
раллель салыштырат . Бул жерде ачык 
айтып коюучу нерсе, негедир повесть ме-
нен экрандын ортосундагы айырмачылык-
ка басым жасоонун ордуна тарыхый чын-
дык катары кабыл алынган окуялар ме-
нен экрандаштырылган «Биринчи муга-
лимдеги» дал келбестикке көңүл бурат. 
Мындан Т.Сыдыкбековдун дагы бир по-
зициясын көрбөй коюуга болбойт. Ал «бир 
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ок менен эки коен аткандай» айрым учур-
да повесттин кемчилигин да көрсөтүп жа-
тат. Жазуучу Ч.Айтматовго сынды тике, 
ачык-айкын билдиргиси келбейт, тары-
хый чындыкты баяндоонун өзүнөн Ч.Айт-
матовдун өзү повестиндеги мүчүлүштөр-
дү байкасын дегендей ой бар. 

Т . С ы д ы к б е к о в Д ү й ш ө н д ү н о б р а з ы 
көркөм тасмада бурмаланган деген пики-
рин төмөнкү аргументтер менен далил-
дейт. Көрсө 1920-жылдын күз айларынан 
тартып эле кыргыз жергесинде мектептер 
ачыла баштаптыр. Мугалим болуп келген 
к ы з ы л солдаттарды чоң кубаныч менен 
тосушуп, ага камкордук к ы л ы ш ы п , ан-
дан кеңеш алып турушчу экен, айтор, 
мугалимге болгон элдин ишеними бекем, 
элдин сыйы жогору болучу2. 

Фильмде Дүйшөндүн келес, айкырык-
чыл, чоркок, мокок, билимсиз, дөдөй, элге 
ж а т болуп калгандыгын Т.Сыдыкбеков 
белгилейт. 

Повестте 1924-жылдагы окуялар сүрөт-
төлөт. Дүйшөндү эч к и м тосуп албайт. Ал 
эптеп элди ж ы й ы п , балдарды окутуу үчүн 
айылга келгендигин айтканда аны Сатым-
кул кер аяк баштагандар кемсинтишип, 
тарап кетип калышат .«Кагазын колуна 
кармаган бойдон турган жеринде селдей-
ген Дүйшөн, көпкө чейин ордунан козгол-
бой турду»3 . 

Лениндин ысмы кыргыз калкынын аң-
сезиминде «азаттыкка алып ч ы к к а н даа-
нышман» катары кабыл алынган. «Ошон-
дуктан Ленин дүйнөдөн кайтканда биздин 
элдин кайгысы да чексиз болду. Ленин 
дүйнөдөн өттү деген кабар ар бир адам-
дын жүрөгүн сыздатты. - О, ж а р ы к т ы к 
бизди чын эле жетим калтырдыбы? Биз-
ди эми кимге тапшырдың? - деп жер та-
янган карыяларды көрүп, биз балдар ый-
лаганбыз. Карууларына кара байланган 
а т ч а н д а р , о т у з д а н , элүүдөн а н д а н да 
көптөн болушуп кадимки ата салт боюн-
ча баатырды, кеменгерди жоктогондой 
жер дүңгүрөтүшүп ат чаап өткөрүштү. -
А к ы л м а н Ленин ж а л п ы журттун атасы 
болучу дешип, Лениндин арбагына атап 
аш бергендер да болушту. Тарых, чындык 
дал ушундай»4 . Картинада болсо Дүйшөн 

675-676-бб. 1 Сыдыкбеков Т. Табылга. - Бишкек : Адабият, 1991. -
2 Сыдыкбеков Т. Табылга. - 677-б. 
3 Айтматов Ч. 2-7ом. - 413-б. 
4 Сыдыкбеков Т. Табылга. - 679-б. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

474 

жинденип, каарданып, эшиктерди каккы-
лап, саман-чөпкө өрт коюп жүрбөсүн «Ле-
нин өлдү» дегенге кишилердин бирде бири 
«быш» эткен жок . Т.Сыдыкбеков элдин 
күйүтү өтө терең болгондугунун фактысы 
катары элдик кошоктордун, асыл сөздөр 
тизмектелген ырлардын, уламыштардын, 
легендалардын болгондугун мисалга тар-
тат. Кыргыз тилинде ч ы к к а н туңгуч ки-
тептердин бири Абылкасым Жутаке уулу-
нун «Лениндин кошогу» экендиги чын. 

Повестте Дүйшөн сабырдуу, токтоо 
мүнөз менен Лениндин дүйнөдөн кайткан-
дыгын окуткан балдарына угузуп, э к и 
көзүнөн аккан ж а ш жүзүнөн мөлтүлдөп 
сарыгып жатпады беле?! Алтынай башта-
ган окуучулар селдейе к а л ы ш ы п , демде-
рин ичтерине катып, көңүлдөрүндө Ленин 
менен коштошуп, дубалда илинген Ленин-
дин жарадар колун мойнуна асып, артын 
ж а п ы р а кийген кепкечен сүрөтүн муңа-
йым карап турушпады беле?! Картаңбай 
карыя болсо «Кабыргабыз сөгүлүп, биздин 
да жүрөгүбүз түтөп жатат. Дини буруу бол-
со да, саясатына туура келеби, жокпу, кү-
нүгө беш убак келме келтирип жүрөм»1 -
дейт. 

Кыргыздардын үрп-адаты, салт-санаа-
сы, психологиясы - элдик м а д а н и я т ы 
жөнүндө кеңири сөз кылып келип Т.Сы-
дыкбеков кинодо дүйнөдө «өзүнчө филосо-
фиясы бар тоолук журттун» ж а к ш ы каси-
еттерин чагылдырмак турсун, тескери, 
басмырланып, кемсинтип, келекеленип 
берилиши менен келише албайт: «Режис-
сер А.Михалков-Кончаловский элдин ошол 
өмүрүн чымчым болсо да тааныгысы, бил-
гиси келбеген. Ага бир элдин ар-намысы 
тешик жармак . Ал, эсирген карөзгөй бай-
дын чачын түндө алдырып, зөөкүр, келсе 
инисин анын башына зордоп түкүрткөндөй 
режиссер өзү да бир элдин касиетине 
түкүрүп салган. Негизги сюжеттен баштап 
мугалимин төшкө тепкен дамбалсыз Ал-
тынайдын кордолгонуна чейин, жылаңач 
байдын өзү оодарышка чыккандан баштап 
ж а ш баланын мойнуна койдун баштарын 
тумарча илип койгонго чейин долу жеңе-
нин бети-башына ылай шыбаганынан баш-
тап, айран-кымызды төгүп-чачып, класска 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

тоокторду кармап, койлорду камап, бай-
дын өзү чапкылап к ы з качканга чейин 
койчу, талаага өлүктү бети ачык таштап 
коюп, окуткан к ы з ы н мугалим ооздон 
өпкөнгө чейин койчу, картинадагы чоң-
кичине эпизоддор биздин элдин турму-
шунда эч болбос, салтында ж о к ыплас 
дүйнө?»2. 

Режиссердун кыргыз элинин турмуш-
тиричилигин билбей туруп, анын жаман-
ж а к ш ы с ы н ылгабай туруп, аң-сезимине 
«сиңирбей» туруп өз оюнан кошкон «эк-
зотикасы», фантазиясы көрүүчүлөрдүн ар-
намысына тиери бештен белгилүү эмеспи! 
Ошондуктан, көркөм тасма элдин өткөн 
тарыхын билген, улуттук маданиятын баа-
лаган Т.Сыдыкбеков сыяктуу көрүүчүлөр-
дү к ы ж ы р л а н т к а н , жийиркенткен . 

Т.Сыдыкбеков дагы бир маселе боюн-
ча кинонун режиссеру менен келише ал-
байт. Бул улуттук маданиятты биротоло 
танып, Октябрь революциясына чейин 
«жапайы», маданиятсыз болчубуз, тапта-
кыр эч нерсебиз болгон эмес деп көшөкөр-
лөнгөндөр менен полемикага чыгууга бай-
ланыштуу. Жазуучу ж ө н эле дискуссия-
га чыкпайт . Ж а н дили менен байыркы 
элдин кылымдар бою өнүгүп, калыптанып 
келген маданиятын коргойт. Жазуу-сы-
зуубуз Октябрь революциясына чейин бол-
гон эмес деп келгенибиздин жөнү саясат-
ка б а й л а н ы ш к а н ы н азыр кайра куруу, 
демократия мезгилинде далилдеп салба-
дыкпы! Анын үстүнө улуттук маданият-
ты жазуу-сызуу менен рамкалап чектеп 
коюу адилеттикке жатпас. Ооба, жазуу-
сызуу маданияттын башкы белгилери-
нен. Бирок, маданиятка элдин психоло-
гиясынан, этикасынан, салтынан тартып 
турмуш-тиричилигиндеги жөнөкөй көрү-
нүштөр да кирет. Дегеле «Манас» башта-
ган көркөм рухий дөөлөттөрүбүздүн туу 
чокусун, «Курманбек», «Эр Табылды», 
«Жаныш-Байыш», «Кедейкан», «Олжо-
бай менен Кишимжан» , «Кожожаш», «Эр 
Төштүк» ж.б . көптөгөн кенже эпосторду, 
философиялык мааниси терең лакап-ма-
калдарды, күү-дастандарды, залкар шай-
ыр-таланттарды жараткан элди «мадани-
ятсыз» деп айтууга кимдин оозу барат. 

1 Айтматов Ч. 2-том. - 429-б. 
2 Сыдыкбеков Т. Табылга. - 25-б. 
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Т.Сыдыкбековдун пикири боюнча, ки-
нонун авторлору одоно бурмалоого атай-
ын барышкан, аны аң-сезимдүү жасашкан. 
Эмне үчүн? Кыргыз элине ж а т көрүнүш-
төрдү, ж а п а й ы л ы к т ы көрсөтүү табылгасы 
батыш искусствосуна ж а к ы н д а ш т ы р у у , 
с ы й л ы к к а умтулуу менен шартталганды-
гын жазуучу ачык айтат. «Дал ушундан 
кийин ак пейил, кеменгер элибизди жа-
мандаган «Биринчи мугалим» фильминин 
Миланга чейин жеткени, ошол фильм ар-
кылуу италиялык гезиттерде биздин элди: 
«жапайылар, варварлар. . . акыл-эси тай-
кы. . .» деп кордогону таң каларлык?! Биз 
иштин ушундай болорун алдын ала эскер-
тип Ленин ысмындагы с ы й л ы к к а арзы-
ган татынакай повесттин бурмаланганын 
айткан элек» 1 - деп эскерет кино дүйнө 
элин аралагандан беш ж ы л өткөндөн кий-
ин Т. Сыдыкбеков. 

Кинонун экранга ч ы г ы ш ы н жактыр-
багандардын бири Азиз Салиев болду. 
А.Салиев алгачкылардан Ч.Айтматовдун 
чыгармачылыгын басма сөздөн эң жого-
ру баалап келген. «Биринчи мугалим» 
көркөм тасмасы жөнүндөгү анын пикири 
Т.Сыдыкбековдун ою менен бир чыкты. 

Албетте, «Биринчи мугалим» көркөм 
тасмасын жактыргандар да болду. Кино 
адистери, белгилүү адамдар С.Герасимов, 
К.Симонов, Р .Кармен ж.б . искусстводогу 
ж а ң ы л ы к катары баалашкан. 

Жыйынтыктаганда , Т. Сыдыкбеков-
дун кино тасма жөнүндөгү пикирине ко-
шулууга болот. Чындыгында эле режис-
сер А.Михалков-Кончаловский повесттин 
көп эпизод-окуяларын башкача көз караш 
менен тарткан. Натыйжада түп нускадан 
алыстоо одоно бурмаланганга жол берген. 
Т .Сыдыкбеков да бекеринен «Биринчи 
мугалим» повести көркөм проза катары 
турмушту эч бурмалабай туура чагылыш-
тыргандыктан, ал бийик сыйга арзыган 
чыгарма!» - деп пикирине чекит койбосо 
керек. 

Адилет айтышыбыз керек, көркөм тас-
мада ж а к ш ы таасир калтырган эпизоддор 
ж о к эмес. Дүйшөндүн кышында балдар-
ды көтөрүп суудан алып өтүп, Алтынай-
ды алып кетебиз деген кара ниет зордукчу-
лар менен күрөшүү эпизоддор ынанымдуу, 
психологиялуу тартылган . Дүйшөндүн, 
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Алтынайдын образдары да бул көрүнүш-
төрдө даана тартылат. Ошентсе да көркөм 
тасма повесттин ж а л п ы духун, элдин тра-
дициясын, психологиясын чагылдырууда 
көп мүчүлүштөр кетирип койду. Бул жер-
де сценарийдин автору Ч.Айтматовдун ре-
жиссер А.Михалков-Кончаловскийге кан-
дай оңдосо да мүмкүндүк бергени таң кал-
т ы р а т . Э к р а н д а ш т ы р ы л ы п ж а т к а н д а 
чыгарма сөзсүз оңдоолорго, түзөтүүлөргө, 
алымча-кошумчаларга туш болору сөзсүз. 
Ж а д а калса ж а з ы л ы п калган сценарий да 
бузулушу мүмкүн. Бирок, булардын баа-
ры чыгармадагы айтылган ойду терең, 
таамай жеткирүү, ачып берүү үчүн жаса-
лат эмеспи. 

Режиссер А.Михалков-Кончаловскнй 
мындай бир эпизодду кошуптур: Алты-
най энеден туума болуп шар аккан сууда 
киринип жатат . Ж а л п ы алганда бул тур-
муштан алган көрүнүш. Бирок, повестте 
Ч.Айтматов Алтынайдын жуунгандыгын 
ачык жазбайт, жазуунун зарылдыгы жок. 
Жазуучунун Дүйшөнү Алтынайга «агын 
сууга кирингин, көңүл ооруткан ыпылас, 
ж а м а н неменин бардыгы кетсин, ж а ң ы 
киши, таза киши болуп чыга кел» дейт да 
басып кетет. Көрдүңүзбү, Ч.Айтматов ушул 
жерден эпизодду бүтүрөт. А. Михалков-
Кончаловский болсо Алтынайдын ролун ат-
карып жаткан Н.Аринбасарованы энеден 
туума кылып көрсөтөт. Бул эффект, экзо-
тика үчүн жасалган жасалма көрүнүш чы-
гармага философиялык ой кошкондугуна 
кепил болуу кыйын. Айрымдары эпизод 
символикалык мааниси бар дешери мүмкүн. 
Бирок, уят-сыйытты көрсөтүү символика-
га жатабы? Ал символиканы башкача план-
да чечүүгө эмне үчүн болбосун?! Мындай 
табылга-кошумчалар көркөм тасмада өтө 
эле ашыкча болуп кеткендиктен Т.Сыдык-
беков, А.Салиев сыяктуу көрүүчүлөргө жак-
пай калган. 

Белгилүү режиссер Б. Шамшиевдин 
«Фудзиямадагы кадыр түн» драмасы бо-
юнча тартылган көркөм тасмасы «Бирин-
чи мугалим» фильмдей көпчүлүк күткөн-
дөй болбой калды, аны «сөөгү ж о к тил-
де» курулай мактай берүүгө абийир жол 
бербес. 

Казак адабиятчысы Р .Нургалиевдин 
«Фудзиямадагы кадыр түн» жөнүндө мын-

1 Сыдыкбеков Т. Табылга. - 25-б. 
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дай деген пикири көңүлдү бурбай койбойт: 
Ж а к ш ы л а п назар салганда « Ф удзиямада-
гы кадыр түн» драмасынын сюжетинде, 
композициясында, кейипкерлер дүйнөсүн-
дө к и ш и таңкаларлыктай эч нерсе жок . 
Типтүү, катардагы, күндөлүктү болуп тур-
ган окуялардын бири көрсөтүлгөн сыяк-
туу. Мурунку чыгармаларда айтылган ой-
лор эске түшөт. Зейин Шашкиндин «Акын 
жүрөгү» драмасында эски достор көп ж ы л 
өткөн соң кайта ж ы й н а л ы п , бир кезде 
бирөөнүн кармалып кетишине ким күнөө-
лүү экендигин издештирип, абдан азапка 
түшүшөт змеспи. Ошол кечте да бүгүнкү 
кызмат абалын ойлонгон бирөө дагы опа-
сыздык жасайт 1 . 

Бул жерде Р .Нургалиев Ч.Айтматов 
менен К.Мухамеджановдун чыгармасына 
шек келтирип жаткан жок. Биринчиден, 
эки чыгарманын үндөштүгүн факт катары 
белгилеп жатат. Ошондой эле драманын 
жөнөкөйлүгүн, түшүнүктүүлүгүн баса бел-
гилөөдө. Экинчиден, сынчы-адабиятчы 
«Фудзиямадагы кадыр түн» драмасынын 
структурасынан бүгүнкү драматургиянын эң 
ж а ң ы с а п а т т а р ы н , өзгөчө белгилерин 
көрөрүн жашырбайт. Драматургдардын эл-
дик оозеки чыгармачылыктагы чечендик, 
айтыш формаларынын жаңыртып пайдала-
нышкандыгын көрсөтөт. Үчүнчүдөн, « Ф уд-
зиямадагы кадыр түн» драмасынын түпкү, 
башкы идея, концепциясы адамкерчилик 
деп эсептейт. Төртүнчүдөн, чыгармаларда-
гы бир фабуланын негизинде ар түрдүү об-
раздар жаралгандыгын, ар түрдүү идея ай-
тууга мүмкүндүгүн ачык белгилейт. Ж ы -
й ы н т ы к т а п а й т к а н д а Р . Н у р г а л и е в д и н 
«Фудзиямадагы кадыр түн» драмасына бер-
ген баасы оң. 

Р .Нургалиев таасир маселесинин бар 
экендигине ооз ачпайт. Таасирди тигил, 
же бул көрүнүштөн, образдан атайы изде-
бейлик. Ж ө н гана З . Ш а ш к и н д и н «Акын 
жүрөгүнө» өз алдынча токтолсок дейбиз, 
мунун өзү чыгармалардын ортосундагы 
байланышты көрсөтүп турат. 

Б и р поезддеги сапарда эски достор 
Ж у м а т менен Эсен жолугуп к а л ы ш ы п , 
дагы бир кездердеги курбулары Наби ме-
нен Шарбандын дарыгер к ы з ы Назипага 
таанышып үйгө мейманга чакырылышат . 
Назипа Ж у м а т менен Эсендин пикирлеш-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

терине дароо айланат да, аларга и ч к и 
дүйнөсүндөгү сырларды бөлүшүп, ишени-
ми артат. Эски досторду чогултууга дана-
кер болгон Назипа бул күнү майрамдык 
маанай менен меймандарды тосуп алат. 
Ал турсун апасына бир кездешүүдө эле 
Эсенге көңүлү түшүп калгандыгын жа-
шырбайт. Ошентип, Ж у м а т , Эсен, Наби, 
Шарбан нечен жылдардан кийин бетме-
бет жүздөшүп, балалык кездерин эскерип 
отурушат, айрым учурларда бири-бирин 
«чымчышып» тамашалап калышат . Бар-
дыгынын көңүлү - Шарбанда. Анткени, 
ал бардыгынын алгачкы махабаты болгон 
экен. Жумат белгилүү акын катары өзүнүн 
сезиминен ч ы к к а н саптарды арнап окуйт. 
Сүйкүмдүү, сулуу, назик, таза абийирдүү 
Шарбандын олдоксон, орой, эби ж о к На-
биге турмушка чыгып калганына таң ка-
л ы ш а т . Согуштун к а а р ы н баштарынан 
кечирип, турмуштун азап-тозогуна чыда-
ган адамдар бир кездеги жоголгон акый-
каттын күнөөсү к и м деген суроого барып 
такалышат . Ошол акыйкат жоголгон түн-
дөн бери бири-бирине болгон шектенүү-
сүнүн түйүнүн биротоло чечип алуу үчүн 
өз ара макулдашат . Бирок , Наби гана 
өткөн нерсени эстеп кереги эмне дегенче-
лик к ы л ы п к а р ш ы болот. Маселе кабыр-
гасынан коюлат. Төрт жолдош жогорку 
окуу ж а й ы н ар кайсы шаарлардан бүтүрүп 
келгенден кийин Алматыда, Шарбандын 
жеңесинин үйүндө баш кошушат. Бала-
лыктан чогуу өсүшкөн курбулар сагыныч-
тарын ж а з ы ш ы п эч нерсе бири-биринен 
ж а ш ы р ы ш п а й түн ортосуна чейин отуру-
шат. Эсен ошондо «жашыруун» эки ооз 
сөз айтып койгондон тартып «изилдөөгө» 
алынат, артынан аңдуу башталат. Буга 
к и м күнөөлүү? 

. . .Шарбан дароо шектенүү тизмесинен 
чыгарылат. Наби менен Эсен Ж у м а т т ы 
мейманканага такси менен жеткирип кой-
гондон к и й и н Эсен да үйүнүн ж а н ы н д а 
түшүп калган экен. Наби эмне дейт?! Ал 
да «Алма-Ата» мейманканасына баратам 
деген жооп берет. Кайрадан териштирүү 
башталат. Ж у м а т түнкү экилерде ыр жа-
зып, Шарбанга телефон чалып, арнаган 
саптарын окуп бергендигин айтат. Шар-
бан келип ырастайт, бирок аны бул масе-
леге кийлигишпөөсүн өтүнүп ч ы г а р ы п 

1 Китепте: Убакыт жана калемгер. - Алма-Ата: Ж а з у ш ы , 1976. - 224-б. 
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жиберишет. Окуялар такталып, отуруп 
Н а б и н и н м е й м а н к а н а г а барбагандыгы 
аныкталат. Демек, Эсендин өтүнүчү менен 
бул маселе жабылуу бойдон калат. Эмне 
үчүн?! Эсен да, Ж у м а т да Шарбанды, На-
зипаны аяшат . Ж ө н ж а ш а п келген үй-
бүлөгө бүлүк түшүргүлөрү жана өткөн оку-
я н ы бүгүнкү жашоо менен байланыштыр-
г ы с ы к е л и ш п е й т . Б и р о к , Ж у м а т т ы н 
жүрөгүнүн «приступ» болушу окуяны ан-
дан ары татаалдаштырып салат. Автор 
кабыргасынан коюлган маселени жөн кал-
тырууну ы л а й ы к көрбөйт, ошондуктан 
маселенин сырдуу түйүнүн жеткиликтүү 
чечүү үчүн атайы окуяларды тереңдетет, 
каармандардын абийирин кайрадан тара-
зага түшүрөт. Бүгүнкү күнү достук мами-
леге к и м ч ы к к ы н ч ы л ы к кылат , к и м өз 
көмөчүнө күл артып, жоопкерчиликтен 
качат?! Драмадагы каармандар үч көз 
к а р а ш к а бөлүнүшөт. Эсен, Назипа бир 
тарапта, Наби, Эркин экинчи тарапта. 
Шарбан гана ачык кимди ж а к т а р ы н бил-
бейт. Бир жагында кызы, бир жагында 
күйөөсү, ортодо болсо өзү ж а н а ж а ш ке-
зинен а ш ы к болгон Ж у м а т . 

Маселе өтө оор: Ж у м а т т ы н жүрөгүнө 
операция жасап, согуш мезгилинде када-
лып калган коргошун окту алып таштоо 
керек. Демек, каармандардын оң ж а н а 
терске бөлүнүп чыга келиши мыйзамче-
немдүү нерсе. Назипа, Эсен операция да-
роо жасоону сунуш к ы л ы ш а т , ал эми 
Наби, Эркин болсо буга каршы. Өзгөчө 
Наби Ж у м а т т ы самолетко салып борбор-
го жиберүүнү туура көрөт, дарыкананын 
башкы доктору катары обкомдун урукса-
т ы с ы з о п е р а ц и я жасоого тыюу салат . 
Адам баласы өлүм менен а л ы ш ы п жат-
кан убакта Гипократтын антын унутуп, 
кызматынан ажырап калбоонун камына 
түшөт. Доспу, каспы тез жардам берүү 
доктордун милдети, парзы эмеспи, Нази-
па менен Эсен тобокелге салышып Жу-
маттын жүрөгүнө операция жасашат . 

Операция ийгиликтүү болгону менен көп 
кан кетип Жумат көз жумат. Каармандар-
дын ортосунда талаш-тартыш, айыптоолор 
күч алат. Наби бул ишке эч бир тиешеси 
жок адамдай четке чыга берет. Жоопкер-
чилик Назипа менен Эсенге жүктөлөт жана 
алар кимге болсо да жооп берүүгө даяр экен-
дигин билдиришет. Сот - Наби үчүн обком, 
ал эми Назипа Эсен үчүн Жуматтын кызы, 
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акынды сүйгөн окурмандар, жалпы кала-
йык журт. Шарбан да акыры кызы менен 
Эсен тарапка кошулат, бардыгы Набини 
таштап үйдөн чыгып кетет, бул алардын 
Набиге болгон нааразычылыгы. Ал кур-
буларынан гана эмес, үй-бүлөсүнөн да би-
ротоло айрылды. Сөлөкөтү менен ж а ш а п 
келген үй-бүлө турмуштун кысталышынан 
ыдырап кала берди. 

Драмада каармандардын психология-
сына өтө терең маани берген: ж ы л өткөн 
сайын адам картаят , турмуш болсо өз-
гөрүлөт. Ал эми адамдардын аң-сезими-
чи?! Кандай болот?! Көрсө, адам деген 
улам ж а к ш ы касиетке ээ болуп, кетирген 
кемчилигин оңдоп, адамкерчилигин баш-
калар менен бөлүшүп жашоосу керек экен. 
Б и й л и к да, байлык да, акмактык да, көр-
албастык да, ичи тардык да адам баласы-
нын абийирине т а з а л ы к , а к ы й к а т т ы к , 
ж а к ш ы л ы к , мээрмандык алып келе ал-
байт. Акырында акын Ж у м а т т ы н Шар-
банга ж а з г а н керээз к а т ы эске түшөт. 
Ж у м а т өлгөндөн коркпойт, бирок Шар-
банга махабатын таза сактоосу - жашоо-
догу бакыттын өзү деп билет, ошого сый-
мыктанат . Бул кат ж а л п ы эле адамдарды 
адал достукка, ынтымакка , сүйүүгө, ише-
нүүгө, жардамдашууга ч а к ы р ы п турат. 
З. Ш а ш к и н д и н «Акын жүрөгү» драмасы-
нын бүтүмү дал ушундай. 

О ш е н т и п , ж ы й ы н т ы к т а п а й т к а н д а 
«Акын жүрөгү» менен «Фудзиямадагы 
кадыр түн» драмаларынын ж а л п ы л ы г ы 
көрүнүп турат. Ж а л п ы л ы к кандай шарт-
тан болушу мүмкүн деген суроо туулбай 
койбойт. Биринчиден, турмуштун, жашоо-
шарттын өзүнөн, экинчиден, Айтматов 
«Акындын жүрөгү» деген драма менен та-
аныш болбогон күндө да драматург Муха-
меджанов бул драманы билбей к а л ы ш ы 
мүмкүн эмес болчу. Бүтүмүбүз мындай: 
Р.Нургалиевдин жалпы пикири менен ма-
кулбуз, анткени чыгармалардын ортосун-
да канчалык жалпылык болсо, ошончолук 
айырмачылык бар жана «Фудзиямадагы 
кадыр түн» драмасынын чен-өлчөмү кеңи-
ри адамзат баласынын тагдыры жөнүндө 
ой толгоо болуп саналат. 

Эзелтен чечилбеген улуу т а л а ш 
Канткенде адам уулу адам болот? 
Ураалап жоо кууса улуу т а л а ш , 
Канткенде адам уулу адам болот? 
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А ж а л г а көз ж у м с а д а у ш у л т а л а ш , 
Канткенде адам уулу адам болот? 
Д у ш м а н д а н ж а н соогалап к а к а н д а да, 
Д у ш м а н д ы к ы р ы п - ж о ю п басканда да, 

Түбөлүк чечилбеген улуу т а л а ш , 
Канткенде адам уулу адам болот? 
Адамзат к а ч а н чечет, к а ч а н коёт, -
Канткенде адам уулу адам болот?! 

Сабырдын «Канткенде адам уулу адам 
болот?, «Добулбас үнү өчкөндө» деген ыр-
лары, поэмалары тарыхый тагдырга бай-
ланышкан бир адамдын трагедиясын гана 
эмес, мүлдө дүйнө элинин жүрөгүнөн сы-
зылып өтүлүүчү ж а н а башынан кечири-
лүүчү терең с о ц и а л д ы к - ф и л о с о ф и я л ы к 
мааниси бар түбөлүктүү темада ой жүгүр-
түүгө чакырык. Демек, драмадагы маселе-
лердин түпкү маңызы адамда адамдык се-
зимдин ойгонушуна, абийиринин тазалы-
гына, жеке өзүнүн керт башынын ж а н а 
ж а л п ы н ы н к ы з ы к ч ы л ы г ы н ы н бирдей 
жоопкерчилигине барып такалат. 

Ч.Айтматов менен К.Мухамеджанов-
дун драмасынын көркөм бийиктиги, кай-
талангыстыгы - реалдуу жөнөкөй типтүү 
турмуштун өзүнөн. Адам баласы кайсы 
гана өлкөдө жашабасын баарынын тынч-
сызданганы, умтулганы, тилеген үмүт-
к ы я л ы бир - адам деген атка толук бой-
дон татыктуу болуу. Ошондон улам дра-
ма көрүүчүлөрдүн улутуна ж а н а ж а ш ы н а 
карабастан дүйнөлүк сахнада чоң ийгилик 
менен коюлуп жатат . 

Жазуучунун «Деңиз бойлой жорткон 
Ала дөбөт» повестинин негизинде түзүлгөн 
инсценировка П.Ойун атындагы якут мам-
лекеттик драм театрынын да туруктуу 
репертуарына айланды. Театр коллекти-
ви бул чыгарманы Москвада, Тбилисиде 
ж.б . шаарлардын сахналарында көрүүчү-
лөргө тартуулашып, ж а к ш ы баага татыш-
ты. Өз учурунда «Комсомольская правда» 
газетасы театр коллективинин изденүүдө-
гү ийгиликтерин кубаттаган эле. Ошол 
макаладан кийин спектаклди көрүүгө ын-
тызар элек. Мына эми театр коллективи 
республикабызга мейманга келип өнөр 
көрсөтүштү. Закон ченемдү суроолор жа-
ралат: режиссер, артисттер түп нускага 
кандай мамиле к ы л ы ш т ы экен, чыгарма-
дагы психологиялык тереңдикти, курч 
драматизмди бере алышар бекен, дегеле 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

образдар системасы ачылар бекен, леген-
далар, жасалгалоолор кандай? 

Өлүм жана тирүүлүк маселеси спектак-
лдин өзөгүн түзөт. Каармандардын жашо-
ого умтулуу аракеттери, бир келген өмүр-
дүн-жарыкчылыктын улуулугу, таттуулу-
гу, кийинки муундар алдында улуулардын 
парсы курч драмалык окуялар, филосо-
ф и я л ы к ой толгоолор менен коштолот. 
Орган, Эмрайин, Мылгун ж а ш бала Ки-
рискке ата-бабадан мураска калып кел-
ген аңчылык салтты үйрөтүп коюу эреже-
син аткарышмакчы. Сахнада деңиз тол-
кунун элестеткен картина пайда болуп, 
каармандардын сезимин кубаныч ээлеп, 
алар Орган чапкан к а й ы к т а деңизде кал-
к ы ш а т . Сахнадагы д е к л о р а ц и я н ы н эң 
жөнөкөй жасалгаланышы каармандардын 
психологиялык абалдарын ачып берүүгө 
шарт түзөт. Көрүүчүнүн көз алдына кадим-
ки эле к а й ы к деңиз үстүндө жандуу ке-
тип б а р а т к а н ы т а р т ы л а т . С п е к т а к л д е 
сүрөтчү сахнанын кеңдигин туура пайда-
ланган, бир караганда сахнадагы көркөм-
дүк жупуну көрүнгөнү менен, чыгарманын 
и д е я л ы к - т е м а т и к а л ы к мазмунун ачып 
берүүдө зор каражат болуп эсептелет, не-
гизинен спектакль ошол фондо өтөт. Ар-
тисттер С.Федотов (Орган), Г .Васильев 
(Мылгун), Х.Сметанин (Эмрайин), Е.Сте-
панов (Кириск) ч ы г а р м а д а г ы образдар 
менен жуурулушуп, көрүүчүлөргө өздө-
рүнүн чеберчиликтерин көрсөтүүгө ж а н а 
аларга эстетикалык чоң таасир калтыруу-
га аракеттенүүлөрү алгачкы көрүнүш -
эпизоддон байкалат. Спектаклдеги лири-
к а л ы к чегинүүлөр каармандардын ж а н 
дүйнөлөрүнүн т а з а л ы г ы н , т у н у к т у г у н 
аныктайт . Ар бир каарман алдыдагы чоң 
максаттын оңунан ч ы г ы ш ы н ичтеринен 
тилешип, сыймыктанып келишет. Кириск 
ак жолтой аталып, умай эне Айым-Балык 
урматына ыр ырдалып, бий бийленип, үй-
бүлөсү с ы й м ы к к а бөлөнгөн, өзүнө тумар 
ж ы л д ы з энчилеген күндү чыдамсыздык 
менен ашыга күтөт. Орган үчүн жомокто-
луп келген Айым-Балык түбөлүктүү ж а н а 
ал деңизге чыккан сайын жолугуп калам-
бы деп үмүт кылат , өзгөчө түшүнө Айым-
Б а л ы к т ы н элеси киргенден тартып ж а н 
дүйнөсү бүлүккө түшүп, махабат муңуна 
туш болот. 

Ошол ж а н жыргатар түшү анын жа-
шоосун к ы з ы к , эң бир таттуу, укмуштуу-
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дай бактылуу к ы л ы п салат. Деңизге сы-
рын төгүп, өңүндө түшүнүн кабыл болу-
шун каалайт. Артист С.Федотов акылман 
к а р ы я Органдын образын ачып берүүдө 
ийгиликке жетишкен . Анын каарманы 
сүйлөбөсө да, ал баш-аягы ж о к ойго тер-
мелип турган убакта да ички дүйнөсүндө 
ж а н жыргатар сезимдер туулуп, чексиз 
учу-кыйыры ж о к романтикада жүргөнү 
көрүүчүлөрдүн эмоциясында чагылып ту-
рат. Биз ушундан Ч.Айтматов эң чебер 
колдонгон Айым-Балык уруусунун келип 
ч ы г ы ш ы жөнүндөгү легенданы режиссер 
чыпчыргасын коротпой пайдаланганды-
гына күбө болобуз. Аңчылар жээкке чы-
гышып, нерпаларды олжолой башташты. 
Ошондогу Кирисктин кубанычын айтпа-
ңыз. Бул эпизоддон тартып артист Е.Сте-
панов баланын татаал образына тереңдеп 
сүңгүп киргендигин көрөбүз. 

Каармандардын психологиясында күт-
пөгөндөй бурулуш башталды. Сахнаны 
караңгылык басып, шамал болуп, туман 
каптагандай картина элестеди. Артисттер-
дин көп кырдуу чеберчиликтеринин на-
т ы й ж а с ы н д а көрүүчү с п е к т а к л ь көрүп 
отурганын унутат да, трагедиялык ситуа-
цияга өзү кириптер болгон абалга туш 
болот. Ооба, дал ошондой. Анткени, баш-
тарына мүшкүл түшкөн каармандар өз 
жандарын сактап калууга жанталашты, 
өмүр үчүн кармашуу, күрөшүү башталды. 
Багыттары белгисиз болуп калды, кайда 
сүзүшмөк, эмне к ы л ы ш м а к ? ! Деңиздин 
бетин ч ы л к к а п т а г а н т у м а н д а н ч ы г а 
алышпай, күндөп-түндөп, сүзүштү, ачка-
чылыктан арышты, ж а н сактоого күч-ку-
бат берген суусу да азайып баратат. Эң 
коркунучтуусу - суунун түгөнүшү, жашоо-
нун бүтүшү. Ошондуктан, Орган, Эмрай-
ин, Мылгун баланын өмүрүн тилешип, аң-
сезимдүү түрдө өлүмгө бел б а й л а ш т ы . 
Бири-бирине керээз к а л т ы р ы ш т ы . Бул 
сценаны көрүүнүн өзү канчалык оор. Ар-
тисттер сценадан кетишсе да, алардын 
жараткан каармандардын ж а р к ы н элес-
тери көрүүчүлөрдүн ж а н дүйнөсүндө биро-
толо орноп калат. Спектаклдеги өзгөчө ата 
менен баланын өлүм менен тирүүлүктү ой-
лошуп, кандайдыр бир чечкиндүү чечим 
кабыл алыша албай, бири-бирин таштап 
кетүүгө кудурет жетпеген психологиялык 
абалы көрүүчүнүн жүрөгүн титиретпей 
койбойт. 
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Таң атканда Кирск атасын таппай кал-
ды, деңиз бетинде баланын муң-зарын 
угар эч к и м ж о к , ый ата-бабасын жокто-
гон кайгы арман эле. Кириск өлүм менен 
кармашып, табияттын стихиясын башка 
түшкөн трагедияны жеңип ж а ш а ш ы ке-
рек, ал назик сезимин ойготкон Музлук-
ка жетип, ж а н дилиндеги чындыкты мо-
юнга алып ж а ш а ш ы керек. Өлүм менен 
тирүүлүктүн ортосунда алпурушуп жаткан 
мезгилдин көрүнүшү сахнада оригиналдуу 
чечилген. Бала өткөн мезгилди эстейт: 
энесинин мээримдүү колу башын сылайт, 
Музлук менен т а м а ш а л а ш а т , «чычкан 
аке» жөнүндөгү жомок жадымынан кет-
пейт. Сахнада эпизоддор л и р и к а л ы к че-
гинүүдө берилет. Кириск учу-кыйырсыз 
деңиз бетинде турмуштун татаал сабагын 
алып, дүйнөнү таанып билет. Анын жа-
рык жашоодо ичер суусу бар экен, алыс-
тан калдайып деңиз бойлой жорткон Ала-
Дөбөттүн карааны көзүнө чалдыгат. Ала-
Дөбөттүн образы да спектаклде таасирдүү 
чечилген. 

Спектаклге театр коллективи өтө жо-
опкерчилик менен мамиле к ы л ы ш к а н . 
Ч.Айтматовдун повестте айтайын деген 
оюн алар терең түшүнүшүп, чыгармадагы 
психологизмди, драматизмди, философи-
я л ы к ой толгоолорду түп нускадай бере 
алышкандарын эң жогорку ийгилик ка-
тары кароого болот. 

Он жылдап чыгармачылык менен алы-
ш ы п жүрүп К.Геворкян жазуучунун «Де-
ңиз бойлой жорткон Ала-Дөбөт» повестин 
көркөм тасмага түшүрдү. Дароо суроо туу-
лат: Эмне үчүн режиссер он ж ы л г а жа-
кын убакытты зарп кылды?! Эки бөлүмдөн 
турган көркөм тасманы көрүп бүткөндөн 
кийин гана бул суроого так жооп берүүгө 
болот. Режиссер Ч.Айтматовдун повестин 
тартуу үчүн машакаттуу чыгармачылык 
процессти өткөргөнү даана байкалат. Ал-
бетте, жазуучунун чыгармасына кайры-
луунун өзү эле татаал, жооптуу экендиги 
талашсыз чындык. Кыйынчылык кимдин 
алдында болбосун ж а р а л ы ш ы м ы й з а м 
ченемдүү көрүнүш. Геворкян көркөм чы-
гарманы окугандан кийин нивх элинин 
турмушунун бардык ж а к т а р ы н атайлап 
үйрөнгөн, жада калса фольклордук мате-
риалдарды жыйнаган , Ч.Айтматов пове-
стти жазууда кандай даярдыктан өтсө 
ошону кайталаган. Бул механикалык кай-
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талоо, же тууроо эмес. «Деңиз бойлой 
тарткан Ала-Дөбеттү» терең түшүнүү, би-
лүү, чагылдыруу, өздөштүрүү болчу. Чы-
гарманы турмуш менен далма-дал келти-
рип чагылдыруу гана чыгармачылык ий-
гилик алып келерин режиссер сезгичтик 
менен туюп билген. Адамдын ички дүйнө-
сү жашоо шарттын абалына, курчап тур-
ган айланага, элдин психологиясына, үрп-
адатына, салтына, көз карашына , татаал 
мамилелерине , жүрүм-турумуна байла-
ныштуу эмеспи. Ч.Айтматов повестинин 
каармандары улуу деңизге аңчылыкка чы-
гардан мурун ата-бабасынан с а к т а л ы п 
келген салттын эрежесинде сүрөттөлөт. Ар 
бир элдин традициясы, салт-санаасы кы-
зыктуу эмеспи. Ошондуктан каармандар 
канчалык адамзаттык проблемаларды жар 
салбасын, өзү кайсы элдин өкүлү болсо, 
ошол элдин салт-санаасына таянбай кой-
бойт. Бир ууч элден масштабдуу маселе-
лерди көтөрүп ч ы к с а болот. Режиссер 
чыгармачылык эргүүнүн алкагында болуп, 
ж а з у у ч у н у н п о д т е к с т т и к м а а н и л е р и н 
ачып берген. 

Адам ж а р ы к дүйнөгө келди. Наристе 
ж е к е адамдын кубаныч, сүйүнүчү гана 
болбостон, нивх элинин ж а л п ы майрамы-
на айланды. Ар кандай кара ниет духтар-
дан, көз тийгенден сактантып ырым-жы-
рымдар өткөрүлдү. Жашоого талпынган 
баланы багуу, эрезеге жеткирүү түйшүгү 
башталды. Тазалык, абийир ар бир адам-
дын ички ж а н дүйнөсүндө болушу керек. 
Эгерде бул эрежени кимдир бирөө бузса, 
анын аял, эркектигине карабай жасалоо 
керек. Андайлар тирүүлөрдүн катарында 
жүрүүгө моралдык укугу жок . 

Мына ушулардын бардыгы-нивхилер-
дин жашоо философиясы көркөм тасмада 
жандуу чагылдырат. Көрүүчү үчүн нивхи-
лердин турмуш-тиричилигинин ж а н а ру-
хий дүйнөсү ар тараптан кеңири тааны-
лып билинет. Режиссер Эмрайин, Орган, 
Мылгун сыяктуу каармандарды ж а л п ы 
нивх элинин тагдыры менен бирге чагыл-
д ы р а т . Н и в х и л е р д и н терең и ш е н и м и 
Айым-балык легендасы реалдуулукка ай-
ланат. Улуу деңизден жараланып, жээк-
ке сүрүлүп калган Айым-балыкка катуу 
к а й г ы р ы ш а т , а к ы р ы аны адам катары 
кастарлап , ж ы г а ч т а н үй курушуп , аза 
күтүп «көмүшөт». Бул эпизод чыгармада 
ж о к , режиссердун ойлоп тапканы, фан-
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тазиясы. Биздин оюбузча, туура кошул-
ган көрүнүш. Повесттеги Айым-балыктын 
символикалуу образын көркөм тасмада 
берүү мүмкүн эмес болчу. Органдын ж а н 
дүйнөсүндө ж а ш а п келген Айым-балык 
легендасы көрүүчүлөргө жетпей кала бер-
мек. Айым-балыктын образы повесттеги-
дей тээ илгерки заманда өткөн окуя-сөз 
катары сүрөттөлбөстөн, Орган, Мылгун, 
Эмрайиндердин көз алдында даана тар-
тылган образ катары чыга келет. Ошон-
дуктан каармандардын ага болгон ише-
ними, урматтоосу бийик болот. 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда көркөм тас-
м а н ы н б и р и н ч и бөлүмүндө р е ж и с с е р 
Ч .Айтматовдун повестинен а й р ы м бир 
гана эпизоддорду алып, аны нивх элинин 
жашоосу менен тыгыз байланыштырып 
интерпретациялаган. Бул жерде чыгарма 
режиссер таянган алгачкы гана материал 
болгон. Көркөм тасманын экинчи бөлүгү 
толук бойдон «Деңиз бойлой жорткон Ала-
Дөбөт» повестинин сюжетин чагылдырат. 
Режиссер мында кандайдыр бир кошум-
чаларды кошууну ылайык көрбөгөн, анын 
үстүнө зарылдыгы да жок . Жазуучунун 
философиясы кинематографиянын «тили» 
менен гана берилген. Бул оңой маселе 
эмес. Орган, Мылгун, Эмрайиндин өлүм 
менен өмүр маселесиндеги ой жүгүртүүлөрү 
келечекке барып такалат. Ал эми келе-
чек болсо Кириск. Адам баласы өмүр сүрүү 
үчүн жашоого келбеди беле?! Табият бер-
ген жашоону өздөрү эми к ы с к а р т к а н ы 
турушун кандай десе болот? Куунак жа-
шап жүргөн турмушта өлүм капысынан 
чыга калганда эмне кылуу керек?! Бир 
к а ш ы к суу өмүрдөн да кымбатпы?! Көрүү-
чүнүн аң-сезиминде ушундай суроолорго 
жооп изделиши табигый шартта келип 
чыгат. Укум-тукумдун уланышын, үмүт 
менен тилектин аткарылышын жактаган-
дар өздөрүнүн өмүрлөрүн кыйганга да даяр 
экендиги чындык. Бул бийик патетика, 
куру кыял, же к ы й к ы р ы к эмес... Абийир-
ди, тазалыкты бийик койгон адамды жал-
пы кызыкчылыктын мүдеөсүнүн күрөшүү-
чүсү катары көрүүгө болот. Ч.Айтматовдун 
повестиндеги каармандар дал ушундай кей-
и п к е р л е р . М ы н д а ж а с а л м а л у у л у к да, 
апыртмалуулук да жок . 

Көркөм тасмадагы актерлор чыгарма-
дагы каармандарды нукура элестеткендей 
ойной алышкан . Бардыгыбызга белгилүү 
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повестте каармандар бир к а й ы к т а улуу 
деңизде сүзүп баратышат, сүзүп келе жа-
тышат. Ж а н дүйнөлөрүндө сезим меми-
рейт, ар кимисин ой баскан. Орган карыя 
Айым-балыкты, Кириск Музлукту эске-
рет. Ушундай картинаны кинонун «тилин-
де» берүүдө актерлор пессимизмге түшүп 
к е т к е н эмес. Б и з д и н оюбузча , өзгөчө 
Органдын, Кирискинин образдарын жа-
ратышкан артисттер көрүүчүнүн ж а н дүй-
нөсүнө бүлүк салгандай ойношот. Баланын 
образы элестүү, реалдуу ж а н а ишенимдүү 
чыккан . Актер Кирискинин ички дүйнө-
сүнө терең аралашкан , татаал, карама-
к а р ш ы л ы к т у у у й г у - т у й г у сезимдерди 
«кармай» алган. Ошондуктан көркөм тас-
мада да чыгармадагыдай эле философия-
лык ой жүгүртүү проблемасы Кирискинин 
айланасына топтолуп, ал көңүлдүн чордо-
нунда болуп, түйүндүү окуялардын куль-
минациялык чегине көтөрүлөт. Эске алып 
коюучу бир кызыктуу факты бар. Ч.Айт-
матовдун чыгармаларындагы балдардын 
образдары экранда таасирлүү ж а н а кай-
талангыс болуп жаралат . Алалы «Атадан 
калган туяктагы» Абалбектин, «Ак кеме-
деги» Баланын, «Кыяматтагы» Кенжеш-
тин образдарын. Буга «Деңиз бойлой жор-
ткон Ала-Дөбөттөгү» Кириск да кошул-
ду. К а а р м а н д а р э к р а н д а ж а н д у у л у г у , 
т а б и г ы й л ы г ы менен гана көрүнбөстөн, 
а й ы р м а л а н б а с т а н , ошону менен бирге 
идеялык мазмунду чечүүчү күчкө ээ. Фи-
лософиялык, символикалык маанилерди 
сиңирип, жашоонун тазалыгын, актыгын, 
чындыгын, адилеттүүлүгүн даңазалап, жар 
салышат. Анткени алар тирүүлүктөгү жак-
шылыкты, адептүүлүктү, абийирди жеңил-
бес түбөлүк идеал катары эсептешет. 

«Деңиз бойлой жорткон Ала-Дөбөт» по-
вестин экрандаштырууда таптакыр кем-
чилик кеткен эмес дешке болбойт. Режис-
сер Геворкяндын эң башкы кемчилиги-
нин бири катары Кирискиге жол көрсөтүп 
берген агүкүк кушунун учуп өткөн учу-
рун чагылдыруу деп белгилер элек. Бул 
жерде жөнөкөй эле бир к у ш болсо, анда 
токтолуунун зарылдыгы ж о к болчу. Би-
рок, кептин баары ошол агүкүк кушунда 
болуп жатпайбы?! Өлүм алдында алсырап 
ж а т к а н Кириск агүкүк кушун көрүп, ка-
й ы к т ы ошого ж а р а ш а буруп, өмүрдөгү 
үмүт оту ж а н а түшпөдүбү! Анын сүйүнгө-
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нүн, тирүүлүк үчүн жанталашканын айт-
па! Мына ушул эпизод экранда жөпжөнөкөй 
гана сүрөттөмө болуп калган. 

Көркөм тасмадагы көрүүчүнү өзүнө тар-
туучу касиет - жаратылышты улуу деңиз-
ди «кыймыл-аракетте» берүүсү. Чыгарма-
нын э к р а н д а ш т ы р у у д а г ы и й г и л и к чет 
э л д и к к и н о ф и р м а л а р менен биргеле-
шүүнүн жыйынтыгы болуп саналат. Ошон-
дуктан деңиздин терең сырын «кармай» 
билип, анын «каарын», «ачуусун» тартуу-
да чет элдик кинематографисттердин таж-
рыйбасы зор роль ойногондугу көрүнүп 
турат. Кинодо ж а р а т ы л ы ш менен адам 
баласынын ортосундагы к а р ы м - к а т н а ш 
маселеси жуурулушуп сүрөттөлгөн каар-
мандардын ички дүйнөсү табияттын тата-
ал закондору аркылуу ынанымдуу ачы-
лат. Ж а л п ы л а п айтканда, көркөм тасма-
да да повесттегидей эле жаратылыш менен 
адам бир бүтүн дүйнө катары чагылдыры-
лат. Ж а р а т ы л ы ш с ы з адамдын жашоосун 
бөлүп көрсөтүүгө мүмкүн эмес. Режиссер 
Геворкян Ч.Айтматовдун сөз к ы л ы п жат-
кан чыгармадагы, ошондой эле ж а л п ы 
жаратылышка философиялык көз караш-
тарын туура баамдаган. 

«Деңиз бойлой жорткон Ала-Дөбөт» 
көркөм тасмасы кино таануучулар тара-
бынан жогору кабыл алынып, Гран-при 
сыйлыгына татыктуу болду. Биздин ою-
бузча, Геворкяндын киносу Чыңгыз Айт-
матовдун чыгармачылыгын экрандашты-
рууда ийгиликтүү жаралган тасмаларга 
жатат . 

* * * 

Бүгүнкү күндө көркөм адабиятты эк-
рандаштыруу кинонун негизи болуп кал-
ды. Ж а к ы н к ы ж ы л д а р д а эле белгилүү 
жазуучулардын - Ю.Бондаревдин, В.Бы-
ковдун, И.Авижюстун, П.Троепольский-
дин, В.Васильевдин, М.Каримдин, А.Нур-
пеисовдун чыгармалары экрандаштыры-
лып, кино сүйүүчүлөрдүн купулуна толду. 
Биздин оюбузча, өзүнчө эле бир жазуучу-
лардын кинематографисттери түзүлүп кал-
гансыйт. А з ы р к ы кино искусствосунун 
өнүгүшүнө чоң таасир тийгизип, күрдөлдүү 
эмгегин сиңирип жаткандардын арасын-
да сүйүктүү жазуучубуз Чыңгыз Айтма-
товдун ысмы да бар. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

482 

Ч.Айтматов көркөм адабият менен ки-
но искусствого бир мезгилде кадам шил-
теди десек ж а ң ы л ы ш п а й б ы з . Ошондон 
тартып көркөм сөз чеберинин чыгарма-
ч ы л ы г ы адабият ж а н а кино искусство 
менен ажырагыс бирдикте. Айтматовдун 
мүнөздөмөсү боюнча «кино - адабияттын 
канаты». 

Жазуучу чыгармаларын режиссерлор-
го тартууга ж ө н гана уруксат берип, же 
болбосо кинонун сценарийлерин биргеле-
шип ж а з ы п тим болбостон, ал анын ак-
тивдүү ишмери, режиссерлордун, актер-
лордун чоң жардамчысы, эл аралык кино 
форумдардын, фестивалдардын жетек -
чиси, уюштуруучусу. Анын кино искус-
ство менен к ө р к ө м адабияттын байла-
н ы ш ы жөнүндө съезддерде, конферен-
ц и я л а р д а сүйлөгөн сөздөрүнөн, берген 
интервьюларынан, ж а з г а н макалалары-
нан биз кинонун идеялык-эстетикалык 
мүмкүнчүлүктөрүнүн өтө кең экендигин 
жана кино сүйүүчүлөрге катуу таасир бере 
т у р г а н д ы г ы н түшүнөбүз. Ч ы н ы менен 
Ч.Айтматовдун кино ишмердүүлүгүнүн ар 
тараптуулугунан кыргыз киносу а к ы р к ы 
он ж ы л ичинде дүйнөнүн бардык бурчта-
рын аралап кетти. 

Биз экранда кайрадан Ч.Айтматовдун 
а д а м д ы к н а р к - н а с и л д и , парсты туура 
ж а н а терең түшүнүп, чындыктан баш тар-
тпаган, ж а к ш ы л ы к т ы н үрөнүн сепкен, 
адамкерчилик нурларын күн шооласын-
дай чачыраткан, адамзаттын айкын жо-
луна ч а к ы р ы ш к а н каармандары менен 
жолугушуп, алардын тагдырларына сыр-
даш болуп, жуурулушуп отурабыз. 

В ь е т н а м д ы к ж о о к е р Н г а н Х а о й 
бөлүшүп, минтип ж а з а т : «Мен сиздин 
«Кызыл жоолук жалжалым» повестиңиз-
ди төртүнчү жолу окуп чыктым. . . Ильяс-
тын образы менин жан-сезимимден, бир 
полктошторумдун аң-сезиминен терең 
орун алды. Сиз турмушту ж а н а турмуш-
тун маңызын түшүнүүдө мага абдан жар-
дам бердиңиз. Ильястын образы мени туу-
ра жашоого үйрөттү, өз бактымды аягы-
на чейин сактоого үйрөттү». 

Ошентип «Кызыл жоолук жалжалым» 
чыгармасы китеп сүйүүчүлөрдү гана эмес, 
кино ишмерлерин да бир нече жолу кай-
рылууга мажбур кылды. (Биз бул жерде 
«Кыргызфильмдин» «Ашуусун», «Мос-
фильмдин» «Мен Т я н ь - Ш а н ы н » ж а н а 
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турциялыктардын «Кызыл жоолук» аттуу 
кино ленталарын эске алып отурабыз). 
Эмпе үчүн? Себеби, биринчиден, чыгарма-
да адамдын жашоо-тиричилигиндеги эң 
кымбат, эң асыл ж а н а түбөлүк сүйүү про-
блемасы камтылып, аны менен адамдар-
дын өз тагдыры үчүн жоопкерчилиги, аң-
сезиминин өсүп-өнүгүшү, психологиялык 
к а л ы п т а н ы ш ы , жашоого болгон умту-
луусу, бири-бирине болгон ишеним, жак-
шылыгы, жашоосун коштоп жүргөн нра-
валык маселелер даана чагылдырылат . 
Б и з бири-бирин өтө таза , өтө ч ы н ч ы л 
сүйүшкөн Ильяс менен Аселдин ж а к ш ы -
накай, бейпил турмушу кокусунан кыр-
сыкка учураганын көрөбүз. Турмуш жаш-
тык-мастыкка, кокустукка карабайт, анда 
майда эч нерсе жок . Экинчиден, бул чы-
гарма алгач кино сценарий катары жазыл-
гандыгын эстен чыгарбашыбыз керек. 

Биздин макалабыздын объектиси тур-
циялыктар койгон «Кызыл жоолук» ат-
туу кино лента жөнүндө болмокчу. Кино 
коюучулар өздөрүнүн жашаган чөйрөсүнө 
к а й р ы л ы ш ы п , чыгарманын өзөгүнө доо 
кетиришпей, каармандарга таандык пси-
хологияны, мүнөздү, дүйнөгө болгон көз 
караштарды, жүрүм-турумду, турмуштук 
конфликттерди курч, бир топ эмоционал-
дуу берүүгө жетишкен. Алар каармандар-
дын ички монологдоруна ж а н а окуяны өз 
алдыларынча баяндашына чоң көңүл бу-
рушкан. Натыйжада бул ы к м а ар түрдүү 
формада колдонулгандыктан, өзүнүн мил-
детин толук аткара алган. 

Кинонун алгачкы кадрлары Ильяс ме-
нен Аселдин кокусунан жолугушун, таа-
н ы ш к а н учурларын, и ч к и сезимдердин 
ойгонуусун, анан өздөрүнүн бактылары 
үчүн күрөшүүлөрүн, күткөн бакыт да ке-
лип, өмүр кошушуп, балалуу болушуп, 
кубанычка тунушканын баяндайт. Бирок 
бул кинонун бир аз гана бөлүгүн ээлейт. 
Ал эми «Ашуу», «Мен Тянь-Шань» бүт ки-
но кадрдагы жогоруда айтылгандар кеңи-
ри камтылып, эки каармандын кийинки 
тагдырлары жөнүндө кескин гана бүтүм 
чыгарылган. Турциялык киностудиянын 
өзгөчөлүгү - алар «Ашуу», «Мен Тянь-
Шань» кинофильмдердин кайталап кал-
баш үчүн негизги борбордук ой, объект 
кылып Асиянын Жемшидге (жогорудагы 
аты Байтемир) жолугушуу учурун алышат. 
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Асия (Асел) кинонун жүрүш процессин-
де «сүйүү эмне?» деген суроо коюп, ага 
«ишеним, ж а к ш ы л ы к » дел жооп берет. 
Ооба, биз да дал ошондой ойлойбуз. Бирок 
ошол таза сезимди сактай жана бөпөлөй 
билиш керек эле. Ильяс анте алган жок , 
болбогон жерден ачууга алдырып, бакыт 
таңын, жаркыраган жылдызын колунан 
түшүрүп жиберди, турмушу ыдырап, кы-
зыл жоолук ж а л ж а л ы - Асиясынан ажы-
рады. Ал эми И л ь я с т ы сүйүп, жетпей 
жүргөн Кадичага так ушул учур керек бол-
чу. Асиянын көкүрөгүн күйүт жабырласа, 
Кадичанын мандайы ж а р ы к эле. Бирок, 
Кадича кийин зордук-зомбулук күч менен 
сүйүүнү багынтып, же алдап ала албасты-
гын, бакыт күнүмдүк ойноп-жашоо эмес-
тигин түшүндү. Ошондуктан, биздин оюбуз-
ча, турмуш жолунда Ильястын адашканы 
үчүн Кадичаны эле бир беткей күнөөлөгө 
болбойт. Анткени ага сүйүү керек болчу, 
ошондуктан ал да өз бактысы үчүн колдон 
келишинче күрөштү. 

Асияны Ильяс таштап кетсе да, ал үчүн 
сүйүү, жүрөгү тандап алган ж а р ы кымбат, 
андан ашкан дүйнөсү жок . Мөлтүр маха-
бат менен кыйышпас достук ширелишкен 
лазаттуу арзуу сезими жүрөгүнө тынчтык 
бербей издетет, сагынтат, күттүрөт. Кант-
се да чыныгы, терең, назик, ж а н дили ме-
нен сүйгөн эмес беле, ошондуктанбы, кан-
чалык оор болсо да Ильястын элеси жү-
рөгүндө ж а ш а п келет . Т у р ц и я л ы к т а р 
Асиянын Ильясты күтүү мезгилиндеги ич-
ки дүйнөсүндөгү оор психологиялык ал-
абалды эң чеберчилик менен бере алыш-
кан. Алсак, Асия машинанын үнүн укса 
чуркап чыгат, күндүр-түндүр жол карайт, 
көз ирмебейт. Ал кийин Ильяс менен жо-
л у к к а н учурда да ага болгон өзүнүн таза 
сезими кала берет жана аны мойнуна ачык 
эле алат. Асия үчүн сүйүү шойкоң, күнүм-
дүк сезим эмес. Ошонусу менен ал Ильяс-
тын күнөөсүн кечире албай бушайман бо-
лот. Кечириши мүмкүн, бирок ал экинчи 
жолу рухий кыйроого учурап калбайын 
деп коркот, андан көрө ушунчасында таза 
сүйүүсүн жүрөгүндө өчүрбөй калууга ара-
кеттенет. Кинонун акырында Асиянын 
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ж ы л м а й ы ш ы ж а н а Ильястын жалооруй 
к а р а ш ы чын сүйүүнүн символу катары 
көрүнөт. Бул кино көрүүчүлөрдүн и ч к и 
дүйнөсүнө кайрадан дүрбөлөң саларына 
шек жок . Мында киночулар, биринчиден, 
жазуучунун стилдик манерасынын көп 
кырдуулугун белгилешсе, экинчиден, өз 
кесиптеринин спецификалык өзгөчөлүк-
төрүн көрсөтүүгө аракеттенишкен. 

Турмуш маселеси кабыргасынан кою-
луп, Асия же Ильясты, же Ж а м ш и д д и 
т а н д а ш ы керек . А н ы н жүрөгүн к а й г ы 
менен кубаныч бир мезгилде туйлатып, 
өмүрлүк, түбөлүк жашоочу адамынын ким 
болорун т а р а з а л а п ж а т т ы . А к ы л - э с -
жүрөккө, жүрөк - акыл-эске багынбады, 
бири-биринен жеңилүү ызасын тарткыла-
ры келишкен жок . Ушул учурда Асияга 
уулу Самед жардамга келди. Самед өз ата-
сы Ильяс экенин сезип турса да, к и м аны 
сүйсө, к и м ага камкордук кылса - чыны-
гы адам болууга ж а к ш ы л ы г ы н аябаган 
адамды Ж а м ш и д д и атам деп эсептеди. 
Экранда Самедднн образы да эң сонун 
ачылган, ага идеялык-эстетикалык мил-
дет тагылган. Ильястын, Асиянын, Жам-
шиддин Самедге болгон мамилеси ар-
кылуу адамдардын келечек үчүн жооп-
керчилиги көрсөтүлөт. Бала үй-бүлөнүн 
данакери, кинонун лейтмотивин түзөт. 

Сүйүү өзүнүн акыйкаттыгы, назиктиги, 
ж у м ш а к т ы г ы менен турмуштун бороон-
чапкынына, зомбулугуна, кара өзгөйлүгүнө 
чыдап, туруштук бере алат. Бирок, бар-
дыгы сүйүшкөн адамдардын өздөрүнөн, 
бири-бирине кыянаттык кылышпаса бол-
ду. Тоо булагындай таза сезимди сактай 
албаган адам өз тагдырына өзү балта чаап, 
Ильяс сыяктуу турмушунда ыйлап өтөт. 
Бир кезде баласынын ыңаалаган унүнө 
назар салбаса, эми караанын көрүүгө зар, 
куса болот, Бул анын кемчилигин түшү-
нүүгө түрткү берип, келечекте өз ар-намы-
сынын, абийиринин тазалыгы үчүн кү-
рөшө алуусуна шыктандырат, ишендирет. 
Узак жолго к ы з ы л жоолукчан Асиянын 
элеси чакыргансыйт. Ал өз кесибин ж а н а 
адамдарды сүйө билерине шек жок . 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

БӨРҮГӨ БООРУКЕР БОЛСОКПУ... 

Т. Сыдыкбековдун да Көк канчыгы ме-
нен Көк сереги («Көк серек» аңгемесин-
де) эске тартылат. Алардын да Айтматов-
дун Акбарасындай бөлтүрүктөрүнө коюп 
алышкан аттары бар: Балпагай, Манта-
гай, Мулугуй , Сергебей, К ы н ж ы г ы й . 
Бөрүлөр бөлтүрүктөрүнө «ат коюлары» 
алардын түрүнө, «жүрүм-турумуна», «ке-
бете-кешпирине» карата тандалып алын-
ган. Көк канчык менен Көк серек балда-
рынын аман-эсен эр азамат болуп чоңою-
ш у н а чоң к а м к о р д у к к ы л ы ш а т . К ө к 
к а н ч ы к т ы н Ташчайнардай ишенимдүү 
жубу Көк сереги эрте окко учуп, өзү бол-
со «жетимдеринин» келечегин ойлоп, не 
деген жалгыздык менен ургаачылыктын 
азабын тартып келет. Ал мындай дейт: 
«Байкуштар. . . байкуштар. . . Мен барда 
буларым кор эмес. Мергенчинин огу тий-
бесе, капканы чаппаса, буларым көк жон 
бөрү болушат». 

Айтматовдун Акбарасы, Сыдыкбеков-
дун Көк сереги бирдей ой жүгүртөт, бү-
гүнкү менен кечээки адам турмушун са-
л ы ш т ы р ы ш ы п , жашоо тарып, адамдар-
дын пейили кетип, тоо-ташта жүрүшкөн 
жаныбарларга гана эмес, ошондой эле 
күнүгө сөөк кемирип, үй ээсинин сөзүн 
к ы ң к этпестен у к к а н иттерге да кыйын-
дап баратканына, ар түрдүү темир-тесек-
тен жаралган куралдар тынчтыктарын 
бузуп жаткандарына ж ы й ы н т ы к чыга-
рышат . 

«Кыямат»: «О, кишилер, кишилер -
адам кудайлар! Ошол кишилер да эзел-
тен бери Моюнкумдун бөкөндөрүн куугун-
дап келатпайбы. Оболу алар жаргак шым, 
куур тон кийип, мингени ат, колунда жаа-
сы болор эле. Андан кийин тарс этме ба-
лээ таап, бөкөндөрдүн тобун чаң-тополоң 
түшүрүп к у у г у н д а ш т ы . . . Кийинчерээк 
адам - кудайлар машине ойлоп минишип, 
куду бөрүлөргө окшоп жиниктире куугун-
дап, тарс этмейинен татыраган ок жаа-
дырып кырчу болду. Ошого эле ынсап кы-
лып калчу адам - кудайлар бекен, андан 
кийин калдыркан канат вертолет минип... 
кыра баштады»1 . 

«Көк серек»: «Азыркы кезде бизге жем 
табыш татаалдап кетти. Башта кишилер 
бизди союлу менен коркутчу. Союл жет-
пес жерде биз аман калчубуз. Эми мыл-
тык дегени бар. Ал аркы кырдан «паң» 
эткенде бери кырдагы бизге огу «чуп» 
тиет.. . Башта атына минип кубалашса, 
эми тигил асманда учкан шаркырагына 
түшүп алышып үстү жагыбыздан жерге 
жапшыра атышчу болду»2. 

Бул чыгармачылыктан эмес, турмуш-
тук окшоштуктан келип чыккан көрүнүш. 
Турмуштук ж а г д а й д ы кабыл алуунун 
өзүндө жазуучулардын ортолорунда жал-
пылык бар, ошондуктан улам Айтматов-
дун, Сыдыкбековдун ойлору бир чекитте 
кездешип жатат. Балким, Сыдыкбековдун 
Айтматовго таасири болбосун, анын чы-
гармасы алгач жазылбады беле деген су-
роо коюлуп калышы да мүмкүн. Анткени 
жогоруда биз Мауглини, Ауэзовду, Лон-
донду эске тутуп жатпайбызбы?! Бирок 
дагы баса белгилөө менен суроого тике 
жооп берели. Айтматов Сыдыкбековдон 
бул учурда таалим а л ы ш ы көрүнбөйт. 
Биринчиден, Сыдыкбековдун «Көк серек» 
аңгемесине окурмандын көзү андай деле 
түшпөгөн. Экинчиден, аңгеме чебер ху-
дожниктин купулуна толуп, чыгармачы-
лык таасир берүүчү көркөмдүк касиетке 
ээ эмес. 

«Кыяматта» дүйнөнүн түгөл маселеси 
Акбаранын ички дүйнөсү аркылуу өтсө, 
«Көк серекте» жалаң карышкырлар тур-
мушу сүрөттөлөт, ошондо да чектелүү 
түрдө. Сыдыкбековдун аңгемесинин фи-
налына атайы токтолууга туура келет. 
Ч ы г а р м а о к у р м а н күткөндөй бүтпөй, 
түйшөлтөт. Бөлтүрүктөрү үчүн жеке ба-
шын сайып коюп, аң улоого чыккан Көк 
канчыктын көкүрөк күчүгү Кынжыгый-
ды «менин көзүмчө талап-булап жеп ал-
гыла» деп, таш боор болуп, башка балда-
рына жем к ы л ы ш ы кандай?! Эмне үчүн 
ошол алсыз, күчсүз Кынжыгыйына эне 
мээрими төгүлбөйт?! Балдарына эки баш-
ка сезим менен карашы кандай? Ач бол-
гонуна карабай, «энем капканга түшүп 
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1 Айтматов Ч. Кыямат . - Фрунзе: Адабият. - 1988. 10-11-бб. 
2 Сыдыкбеков Т. Кайнар булак. - Фрунзе: Мектеп, 1980. 72-б. 
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калбасын» деп корккон К ы н ж ы г ы й эмес 
беле! Б а й к у ш , К ы н ж ы г ы й болсо «кичи-
некей эликтин баласын аяшпай тиштеп 
жатышат» , «чаарчыкты аяп» кыңылдап 
ыйлап жүрүп көргөнү туугандарынын та-
лоосунда калбадыбы?! Көк канчык бөлтү-
рүктөрүн ж ы р т к ы ч т ы к к а гана үйрөтүп 
келгенби?! Карганда жалгыз калбай, Кын-
ж ы г ы й ы н ж а н ы н а эрмек к ы л ы п , алып 
албайбы?! Мергенчинин Көк канчыкты ат-
пашы кандай? Адам менен жаратылыш-
тын «тил» табышуусубу? Же адамдын 
акыл-эстүүлүгүбү?! Деги чыгарма эмне ме-
нен бүттү? Көк канчык тирүү бойдон кал-
дыбы, же өлдүбү?! 

Чыгармага кайрылалы: «Мына эми тарс 
этет. Мен үлдүрөп жерге жабышам» - деп 
ойлоду канчык . 

Мылтык тарс эткен жок . 
Мергенчи мылтыгын кайра ээрдин ка-

шына койду! 
- А-а кургур. . . сыңар аяк болуп өзү да 

куруп зыянсыз болуптур. Күнүн көрө бер-
с и н , - деп атына камчы басты. 

Кишинин бул боорукерлигине а к ы л ы 
жете бербей Көк к а н ч ы к үлдүрөп, көз-
дөрүн тунартып к и ш и кеткен ж а к т ы тик-
теп туруп. . . анан уктап бараткансып боо-
рун жерге төшөп козголбой ж а т ы п кал-
ды. . .» 1 

Сыдыкбеков да, Айтматов да чыгарма-
ларында к а р ы ш к ы р л а р д ы н ж а л г ы з д ы к 
темасына терең маани беришет. Көрсө, 
ж а л г ы з д ы к адам баласына гана тиешелүү 
эмес экен, андан ж а р а т ы л ы ш жаныбар-
лары жабыр тартып келишет экен. Би-
рок эгер Т. Сыдыкбековдун 

«Көк канчыгы бөлтүрүктөрүнө өзү эр-
киндик берип, өз-өз күнүңөрдү көргүлө» деп 
таратып жиберип, жалгыздыкты башына 
өзү «тилеп» алса, Айтматовдун Акбарасы-
на ал ар дайым зордук-зомбулук менен кел-
бедиби?! Акбара эч убакта Көк канчыктай 
өз баласына өзү мыкаачылык кыла албайт 
болчу. Бөрү-эне бөлтүрүктөрүнүн ж ы т ы 
калган жерлердин баарын искеп, үңкүрүнө 
күн сайын үзүлбөгөн үмүт менен учуп-күйүп 
кайтат эмес беле! Автор аны көрүстөндө 
баласынын көрүн кучактап бакырган аял-
га салыштырып жатпайбы! 

Т. Касымбековдун «Көк жал» аңгеме-
синдеги бир «үй-бүлөлүү» карышкырлар-

1 Сыдыкбеков Т. Кайнар булак. -
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дын тагдырлары Т. Сыдыкбековдун Көк 
к а н ч ы г ы н а караганда Ч . Айтматовдун 
Акбара менен Ташчайнарына жакын . Көк 
дөбөт менен аксак боз канчыктын тур-
муштары да алгач кудум жогорку чыгар-
малардай ж а к ш ы , таттуу, жыргалдуу өтөт 
да, анан балээнин баары башталып, кей-
иштүү кайгыга батышат. Бул саамда төрт 
бөлтүрүгүнөн ажыраган Т. Касымбеков-
дун к а р ы ш к ы р л а р ы н ы н максаты балда-
рын адамдын колунан ажыратып алууга 
далалаттары. Көк дөбөт а ң ч ы л ы к к а кет-
кен учурда адам баласы келип, канчык-
ты атып, бөлтүрүктөрүн капка салып кет-
мек болот. Туюу-сезими күчтүү дөбөт «үй-
бүлөсүнө» түшкөн азапты сезгендей дароо 
жетип келип, канчыгынын канга оролуп 
жатканын, бөлтүрүктөрүнүн каптын ичин-
де тыбырашып, тынчы кетип, каңшылап 
ж а т к а н ы н көрүп, «көзүнөн көк ж а л ы н 
тутанып» «адам баласына бетме-бет ке-
лип, кол салат, анын мылтыгын ж у л а 
качып , алыска сүйрөп барып таштайт , 
шамшардан коркпой секирип, жолун то-
ройт. Адам баласы «те, илгерки бөрү атал-
ган атаң тирилип келсе да таштабайм!» 
Таштап кет дейт турбайбы?!» де п бөл-
түрүктөрдүн «атасына» өчөгүшөт. Акба-
ра менен Ташчайнардын бөлтүрүктөрүн 
мүмкүнчүлүгү болбогондо Базарбай таш-
тай качмак: «Бөлтүрүктөргө кол салганы-
на өкүндү. «Буларга тийип эмне к ы л а м 
дейм да, ийинине чейин эмне кирип ба-
рам ыя? . . «Куржун болсо к а н ж ы г а менен 
бекем таңылган, чаап баратып ыргытып 
ие албайсың». Ал эми «Көк жалдагы» 
каармандын антүү жөнүндө ою да ж о к , 
атайы тескери таш боордук менен мами-
ле жасайт . 

Акбаранын кейпин көк дөбөт киет да, 
ал бөлтүрүктөрүн бошотуу үчүн короонун 
тегерегинен кетпей күрөшө башташат . 
Каптын ичинен аба жетпей өлүп калган 
бөлтүрүктөрүн адам баласы ыргытып жи-
берген экен, көк дөбөттүн күйбөгөн жери 
күл болуп, ызасына чыдабай алардын өлү-
гүн түн ката көтөрүп кетпедиби? Таш 
боордугу күчөп, итине бөлтүрүктү талатып, 
ал аз келгенсип, «Күчүгү кыңшыласа, бөрү 
чыдабай келет» деп ойлоп, бөлтүрүктү 
асып алып чыбык менен чыпылдатып са-
б а ш ы не деген н а а д а н д ы к эле! Б и р о к 
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бөлтүрүк «кыңк» деп койбоду. Автор атын 
атабаган каарман карышкырлардын күйү-
түн түшүнгөн Бостон эмес, керек болсо 
бөлтүрүктөрдү өкмөткө өткөрүп жибер-
ген Базарбай да эмес, Базарбайдан ашкан 
айбан болсо керек. Көк дөбөт адам ойло-
ноор, эсине келээр деген ниет менен анын 
малына көп кыргын алып келбеди, эскер-
түү ирээтинде ж а к ш ы жоргосун, семиз 
уюн ж а р а тартып койду. 

Акбараны кайрадан эстейличи. Капта-
гы бөлтүрүктөрүнүн ж ы т ы н искеп калган-
дан кийин Акбара ого бетер жаалданып 
жүгүрүп табигаттан жалынып-жалбарып 
тилеп келе жатпады беле? Өлүмгө башын 
байлап коюп, бир көргөнгө зар болуп Бос-
тондун короосунан кетпей жүрбөдү беле! 

Көк дөбөт да чабандын балдары менен 
ойногон ж а л г ы з калган бөлтүрүгүн көр-
гөндө кыңшылап жиберип, өзүн араң ток-
тотуп калбадыбы! Бөлтүрүгү да атасынын 
ж ы т ы н сезип, тынчы кетип, эки кулагы 
серейип, жардам сурайт. Баласын бошо-
том деп ж а т ы п көк дөбөт колго түшөт, 
бирок наадан жасаган айбанчылыктын ай-
банчылык ишине чыдап, көөдөнүн өйдө 
көтөрүп туруп берет: көк дөбөттүн териси 
тирүү бойдон сыйрылат. 

Т. Касымбековдун аңгемесинин фина-
лы да күчтүү: көк дөбөт каармандын ал-
дында багынып бербейт, өзүнүн позиция-
сында туруктуу калат, ж а р а т ы л ы ш менен 
адамдын күрөшү бүтпөйт. Көк дөбөткө 
ж а н тартуу абалы бул аңгеме да айкын 
сезилет. 

Ал эми Акбара менен Ташчайнардын 
тагдырларына тагдырлаш бөлүү - адам-
дын башына түшкөн азап турмуш менен 
барабар болуу дегендик. 

Үчүнчү ирет Базарбайдын мыкаачылык 
ишинен к а р ы ш к ы р л а р бөлтүрүктөрүнөн 
ажыраганда, алардын чыдоого кудуретте-
ри жетпей калды. Бирок алар алгач бөл-
түрүктөрүн кайрып берүүлөрүн адамдар-
дан үмүт-тилек менен талап кылышкандай 
болушат. Айла кеткенде Бөрү-Ана, мени ка-
рачы бери, мына мен. Акбара, муздак тоо-
лордун арасында шордуу болуп, жалгыз ол-
турган. Өрттөнүп-өкүрүп улуганымды угуп 
жатасыңбы? Ичимди жалын каптап, эмчек-
теримди сүт тээп жарылганы турат, кимди 
эмизем, бөлтүрүктөрүмөн айрылдым!». 

Базарбай Бостондун айткан кебин ук-
пай, бөлтүрүктөрдү акчага айырбаштап 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

жиберген эле. Адамдар кайрылышпаган 
соң бөрүлөр дүйнөнү кызыл кыргын салуу-
дан аянышпады, алар өз ж а н ы н өлүмгө 
байлап коюшат. 

Колго түшүп калуу коркунучу турса да 
Акбара менен Ташчайнар Бостондун ко-
роосунан к е т и ш п е й күзөтүшөт, аларга 
бөлтүрүктөрү мына ушул ж а к ы н жерден 
жардам сурап жаткандай сезилет. Мыл-
тыктардын ачуу үнүнө, иттердин улуга-
нына карабастан балдарын сактап калуу 
жортуулдарын уланта беришет. Карыш-
кырларды тынчытуунун жолу - бөлтү-
рүктөрүн кайрып беруу, же аларды биро-
толо ж о к кылуу экендигин туура баамда-
ган Бостон айла кеткендиктен мылтыкты 
колго алууга аргасыз болог. Дөбөтү Таш-
чайнарга ок тийип, Акбара ээн талаада 
кеңгиреп ж а л г ы з калат. Бирок бүт бар-
дыгын унутуп, арыз муңуна кайдыгер 
карап токтолуп калчу Акбара эмес бол-
чу. Ал мурдагыдай эле Бостондун короо-
сун акмалап, дагы эле болсо күйүтү ба-
сылбай, карылыгы жетип калса да үмүтү 
өчпөй «көпкөк көзүнөн ж а ш мончоктоп 
куюлуп жатты» . Не айла кылат? Түшүн-
гөндөй ж ы р г а л заман болбостур! Ташчай-
нарынын ж ы т ы , сылап-сыйпап эркелет-
кени, бөлтүрүктөрүнө эңсөөсү, сагынычы, 
кусасы түшүндө гана тарап, кайгы-капа-
сы убактылуу басылып калар эле. Бирок 
ойгонуп кетери менен анын ж ы л у у дене-
син муздак сезим аралап, ж а к ш ы үмүт-
к ы я л ы кыйрап түшүп, коколой башына 
түшкөн арманы кайрадан уланчу. Жашоо-
нун кызыгы жырткычтыкта гана эмес тур-
байбы?! Өмүр менен өлүмдүн а й ы г ы ш к а н 
к а р м а ш ы н д а А к б а р а н ы н к а а л а г а н ы -
бөлтүрүктөрү! 

Бардык жакындарынан айрылган Ак-
бара адам баласы менен бетме-бет чыгып 
калган учурда да өчөштүк кылып, азы-
луу тишин кайрап, ж а м а н ч ы л ы к баш-
таган ж о к , аны бала ж ы т ы эритип жи-
берди. Ал бөлтүрүктөрүн эстеп, Кенжеш-
ке эркелеп, эмчегин эмдиргиси келип, 
энелик мээрим төгүп, атайы кыянатчы-
л ы к кылбай, бала менен бир ж а ш а г ы с ы 
келди, анын а к ы р к ы купуя сезими ушун-
дай эле. Өмүр мурасчысын ажыратып ка-
луу үчүн Бостон Акбарага мылтык мээле-
ди. Жашоо бүттү! Акбара адам баласынын 
наристе жыттуу Кенжеши менен бирге 
ж а ш а й албайт?!.. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

«КЫЯМАТТЫ» ТЕРЕҢДЕН ТҮШҮНСӨК ДЕП... 

Поляк жазуучусу Густав Даниловский-
дин «Мария Магдалина» тарыхый рома-
ны евангелияга кайрылган чыгармалар 
менен түздөн түз байланышы болорун аты 
эле айтып турат. Мария Магдалина ро-
манда б а ш к ы каарман к а т а р ы ч ы г а р ы 
түшүнүктүү, ошондуктан башка чыгарма-
лардан, жада калса библиянын өзүнөн да 
ал жөнүндө көп маалымат ала албасак, 
анда жазуучунун романынан образдын 
терең и ш т е л г е н д и г и н көрөбүз . А н ы н 
үстүнө Мария Магдалина тууралуу э к и 
ачакей мүнөздөмө берилип келгендиги 
белгилүү эмеспи. Бир көз караш аны аягы 
суюк, жеңил мүнөз катары, экинчи бир-
лери акылдуу, жөнөкөй катары эсепте-
шет. Бирок Мария Магдалинанын сулуу, 
жагымдуу жароокер аял болгондугун эч 
кимиси тана албайт. Образдагы кара-
ма-каршылыктуу мүнөздү христиан дини 
окуусунун сынчылары тарабынан, алсак 
эпископ Манариянын «Апокритикос» де-
ген эмгегинде небак эле белгилешкен бол-
чу. Г. Даниловский тарыхый материал-
дарга таянып көркөм ой жүгүртүүсү ме-
нен м ы н а у ш у л ж а а т ы н д а г ы ойлорду 
улантат. 

Чыгарманын сюжетинин өнүгүшү Ма-
р и я Магдалинанын айланасында өтөт. 
Романда эротикалык сценалар бир топ, 
ошондуктан авторду ачык-айкын сүрөт-
төгөндүгү үчүн күнөөлөшкөндөр да болуш-
кан. Бирок, эротиканы сүрөттөмөйүн Ма-
рия Магдалинанын образы толук кандуу 
ачылбайт , ж а н д у у тартылбайт . Мария 
Магдалина өзүнүн сулуулугуна, көркүнө 
ишенип, эркек аттуулардын (Иуда да ага 
ж ү р ө г ү н ч а а п о т у р б а й б ы ) б а р д ы г ы н 
түнүндө кабылдап, жыргап-куунап жүрө-
гүндө өкүмдарлар аны жеңил мүнөздүүлүгү 
үчүн ташбарандап өлтүрөрдө Иисуска ка-
былат, ж а н ы н алып, күнөөсүн кечирип 
жибергенде Иисустун ы й ы к т ы г ы н а ише-
нип, а б и й и р и т а з а л а н ы п , м а х а б а т т ы н 
жалынына күйүп, баш кошсок деген к ы я л 
үмүткө балкып, көлөкөсүндөй ээрчип алат 
эмеспи! 

Романдын евангелиялык мотивдерин 
кеңири кездештиребиз, бирок Г. Данилов-
ский айрым учурларда аны өз алдынча 
трактовкалайт ж а н а өзгөчөлөнгөн сюжет 
курат. Алсак, Иисус камалгандан кийин 

аны бошотуп аман алып калуу үчүн Ма-
рия не деген азапты көрбөйт, башкалар-
дын бутуна чөгөлөөгө, керек болсо жар-
дамдашкан адам менен бир түн өткөрүүгө 
даяр. Ал сойку болсо да көчөдөгү аял эмес, 
өзүнүн «кадыры» менен улуу урматтуу 
төбөлдөрдүн көңүлүн таап, таанышып кал-
ган жагдайы бар эле. Ошондуктан досу 
Муцийге барып кадырын салат, аны Пон-
тий П и л а т к а жиберет . Понтий Пилат , 
Муция ж а н а Прокуранын ортосундагы 
талаш-тартыш сценасы автордун көркөм 
ой жүгүртүүсүнөн жаралган окуя. Пилат 
Иисуска жардам берүүгө көп аракет жа-
сайт. Мария бодсо Иисус үчүн өмүрүн кы-
юуга кайыл. Прокуратор да Мариянын ке-
ремет акылына , коркпостугуна, жалтан-
бастыгына таң калат, жактайт , Иисусту 
күнөөлөшкөн жергиликтүү төбөлдөргө 
чечкиндүү к а р ш ы чыгат. Ушул эпизоддон 
тартып чыгармада Мария Магдалина оң 
касиетке, сапатка ээ боло баштайт. Адам-
дарга берилүү, ишенүү, ынануу сезими 
жүрөгүндө биротоло орноп, аны жүзөгө 
ашырууга далбас урат. 

Г. Даниловский Иисус менен Мария-
ны атайын сот процессине чейин кездеш-
тирет. Эмне үчүн?! Бул окуяны чагылды-
рууда ж а з у у ч у н у н к ө з д ө г ө н м а к с а т ы 
Иисус менен Мариянын бир бүтүн ж а н 
дүйнө экендигин көрсөтүү. Романда зор-
д у к - з о м б у л у к т у н күчүнөн а з а п ж е г е н 
Иисусту көрөрү менен Мариянын солдат-
тарга ээ-жаа бербей сүйгөнүнүн мойнуна 
а с ы л ы п , колунан өпкүлөп, көз ж а ш ы 
«нөшөрлөп», назик аял затына таандык 
касиеттер элестүү тартылат. 

Мариянын драмалык ситуацияларда-
гы психологиясы өтө ынанымдуу иштел-
ген, жазуучу реалисттик планда сүрөт-
төйт. Адам баласынын ички дүйнөсү, аби-
й и р и , жүзү т а т а а л ш а р т т а р д а ж а н а 
кырдаалдарда көрүнөт эмеспи. Иисустун 
оюн к и м улайт, к и м идеясын жаратат , 
к и м жолун жолдойт?! Башкаларга кара-
ганда Мария Магдалина катуу жактайт , 
кайгырат, муңданат, өзгөчө Иисустун «ти-
рилип келип көзгө көрүнүшү» аны ише-
нимдүү күттүрөт, бүт байлыктан, атак-даң-
ктан, сулуулуктан баш тартып устатынын 
атын, окуусун адам баласына ж а р салуу-
га бел байлайт. Иисустун эң ж а к ы н он эки 
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шакирти өздөрүнүн көлөкөлөрүн да тап-
тырбай жанын сактап житип жоголуш-
ту, а Иуда Иисусту сатып жибергенден 
улам өмүрүн кыйып, Мария болсо эс-уч-
тан танып, кусалык-сагыныч басып, акы-
ры Иисус сымал кресте жан берет. 

Г. Даниловскийдин романынан Мария 
Магдалина жөнүндө кеңири түшүнүк ала-
быз жана роман евангелиялык материал-
дарга кайрылган чыгармаларды толук-
тап турат. Жазуучунун көркөм ойлоосу 
библиялык сюжеттерге «жан» киргизип, 
ж а ң ы ой жүгүртүүлөргө мүмкүндүк берет. 
Чыгармада ошол мезгилдеги доор гана 
сүрөттөлбөстөн, адам баласынын филосо-
фиялык, нравалык проблемалары чагыл-
дырылат. 

Америкалык адабиятчы Теодор Зиол-
ковский Христостун образынын адабият 
чыгармаларда чагылдырылышы тууралуу 
атайын изилдөө жүргүзөт. Ал материал-
дардын негизинде төмөнкү категориялар-
га бөлөт. 

1. «Вымышленная биография». Буга 
Христостун он эки жашынан отуз жашы-
на чейинки өмүрүн камтыган Н. Нотович-
тин «Неизвестная жизнь Иисуса Христа» 
(1894), Л. Доулингдин «Акварское еван-
гелие Иисуса Христа (1908) сыяктуу чы-
гармалар, ошондой эле кедей-кембагал-
дын эркиндиги үчүн күрөшкөн, эл арасы-
нан чыккан Христостун образын түзгөн 
Р. Гравардын «Царь Иисус» (1946) Н. Ка-
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зандзакистин «Последнее искушение» 
(1953) деген романдар кирет. 

2. Христос оживающий. Бул катего-
рияга кийинки жашоо шартты чагылдыр-
ган, сюжеттерде дайыма евангелиялык 
мотивдер, Христостун образын чагылдыр-
ган О. Бальзактын «Иисус Христос во 
Вландарин» (1831); А. Констандын «Пос-
леднее воплощение» (1846), Достоевский-
дин «Легенда о Великом Инквизаторе» 
(1880) ж. б. чыгармалар кирет. 

3. Уподобление Христу. Буга XIX кы-
лымда Христос сыяктуу жашагысы кел-
ген, аны туураган каармандарга өзөк бол-
гон рухий - акыл-насааттык тексттер ки-
рет. Ч. Айтматовдун «Кыямат» (1986) 
романын да белгилүү деңгээлде ушул ка-
тегорияга кошсок болот. Мисалга Авдий 
Каллистратовдун образын тартсак эле 
жетиштүү. 

4. Псевдонимы Христа (двойника). Бул 
категория боюнча алганда Достоевский-
дин «Преступление и наказание» (1866), 
«Идиот» (1869), А. Камюнун «Посторон-
ний» (1944), У. Фолькнердин «Медведь» 
(1942), Ф. Кафканын «Процесс», Э. Хе-
мингуэйдин «Старик и море» (1952) ж. б. 
чыгармалар жазылган. 

5. Христос как миф. Томас Мандын, 
Герман Гессенин чыгармаларын күбө кыл-
сак болот. Мында Христос миф катары 
чагылдырылат , евангелиялык окуялар 
керек болсо ирониялык, гротесктик түр 
да алып кетет. 
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ЧЫҢГЫЗХАН БҮГҮН КЕРЕКПИ?.. 

«Чыңгызхандын ак булуту» - Ч. Айт-
матовдун «Кылым карытар бир күн» ро-
манына жазган кошумча тарам дал ушин-
тип аталат. Жазуучу окурманды романда 
тагдыры белгисиз болуп калган каарман-
га - Абуталипке кайрадан жолуктурат . 
Сенектик мезгилде каармандын башына 
түшкөн мүшкүл трагедиясын «төкпөй-чач-
пай» чагылдыруу Ч. Айтматовго да мүм-
күндүк бербегендигин ж а к ш ы билебиз. 

Ж а ң ы тарамды окуп ч ы к к а н адам да-
роо төмөнкүдөй соболдорго кептелиши 
мүмкүн: Абуталиптин андан аркы тагды-
ры кандай болот? Зарипа, балдарычы?! Ал 
үй-бүлөсүнө кайрылып калаар бекен? Эди-
гейдин Зарипага болгон «жашыруун» се-
зими эмне менен бүтөт? 

«Чыңгызхандын ак булутунун» окуя-
сы негизинен бири-бири менен подтекст 
аркылуу байланышып турган эки багыт 
менен, биринчиси Абуталип менен маң-
курт Тансыкбаевдин ортосундагы элдеш-
пес кагылышуусу , экинчиси - дүйнөнү 
дүңгүрөткөн Чыңгызхандын трагедиясы 
менен уланат. 

А б у т а л и п м а н к у р т Т а ң с ы к б а е в д и н 
көрсөтмөсү менен согуш мезгилинде Юго-
славияда партизандык кыймылга катыш-
кандыгы жана тарыхый элдик эски мура-
старды жыйнагандыгы үчүн ал себепсиз 
айыпталып, ак жеринен күнөө тагылат. 
Бирок, өмүрү кылдын учунда турса да Абу-
талиптин ички дүйнөсү ийилбейт, ал адам-
дын бийик ар-намысты, тунук абийирди 
Тансыкбаев сыяктуу айбанчыл-маңкурт-
тардын тепсендисине салып берүү - адам 
баласынын алдында чоң к ы л м ы ш экенди-
гин ж а к ш ы түшүнөт. Маңкурттардын ка-
дам сайын чырмоок сымал жайылып, чыр-
мап бараткандыгына, бейкүнөө адамдар-
дын тагдырлары менен чакмак-таш ойноп 
жаткандыгына ж а н ы кашаят . Абуталип-
тин мындай ж ы й ы н т ы к к а келиши баа-
рынан мурда анын дүйнөгө болгон көз ка-
рашынан , турмуштук тажрыйбасынан , 
адамдык касиетинен келип чыгып жаткан-
дыгын жазуучу ишенимдүү, терең, татаал 
психологиялык негизде сүрөттөйт. Ал бал-
дарын, өмүрлүк жарын сагынат, кусала-
нат, туталанат. Бирок айла канча?! 

«Атакелеп» поезд өткөн сайын күтүп 
ж а т ы ш с а керек! «Эл душманы» аталган 
үй-бүлөлөргө камкордук жасаган адилет 
адамдар табылар бекен? Кимге убал да, 
кимге собол? А к к а н көз ж а ш , кыйылган 
өмүр менен жеткен жеңишибиздин аягы 
кайрадан өзүбүздүн башыбызга тийип, ый 
менен бүтөбү?! Өздүк к и м да, өзгө ким?! 
Бөрк ал десе, баш алса.. .! Адамдык нарк-
насилдин б а р к ы тепселе берсе!.. Ж е -
ңиштүү кадам таштаган коммунизмибиз 
кайда калды? Эмне үчүн аны өлтүрүп са-
лышкан жок? Анын жарым жан өмүрү кээ 
бирөөлөргө ж а м а н ч ы л ы к к а пайдалануу 
үчүн керек экен да! Өлүп калсачы? Кан-
тип?! Ага зордук-зомбулуктун запкысы-
на чыдоого, бороондуу бекетте өткөргөн 
адамдык күндөрүн эскерүү менен жашоо-
го туура келет. Аны ой жетелейт, ой кү-
лүк, ой терең эмеспи!... 

1953-жылдын февраль айынын күндө-
рүндө Алматыдагы абактын караңгы бөл-
мөсүндө Абуталип дал ушинтип баш ка-
тырып жатканда Таңсыкбаев өзүнө окшо-
гон маңкурт жолдоштору менен конок-
тон-конокко чакырылып, германдык хру-
сталь идишке куюлган «ак молдону» кал-
тырбай ичип, шаан-шөкөттө сайрандап 
жүрбөдүбү! Алар ж о к жерден жумуртка-
дан к ы р издешип, улутчул адамдарды 
тапкандыгы үчүн акчалай сыйланышып, 
болбосо чиндери жогорулап турду, бири-
нен-бири аша түшүп, жеке к ы з ы к ч ы л ы к 
үчүн адам өмүрүн бир темирге алмашты-
рышты. Элдин тарыхын, үрп-адатын жаз-
ган авторлорду чычкандай чыркыратып 
баса калып ж а т ы ш т ы . Жашоодогу куба-
ныч-сүйүнүч ушулар менен таразаланды. 
Ушул көрүнүш тереңдей берип, адабий 
мурасыбызга, анын сактоочуларына, жа-
зуучу-акындардын тагдырына чейин ки-
рип кеткенин да байкабай калдык. Тур-
муштук тажрыйбага эле кайрылалычы. 

50-жылдары эле кылымдан-кылымга, 
укумдан-тукумга мурас катары сакталып 
келе жаткан көркөм маданиятыбыздын туу 
чокусу «Манасты» жээрий баштадык. Ай-
рым окумуштуулар башка элдердин өкүлдө-
рүнө кошулуп алып, эпосту элдик эмес, элге 
каршы, бай-манапты, эски түзүлүштү мак-
тагандык, эзүүчү таптын көз карашы сиңи-
рилген деп жокко чыгарышты, ал эми улуу 
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манасчылар улутчулдар делинип аталып 
калышты. Ошондо М. Ауэзов, Б. Юнуса-
лиев сыяктуу акылдуу инсандардын ка-
туу к а р ш ы туруусу менен «Манас» эпосу 
сакталып калбады беле! Сакталбаса эмне 
болмок? Болбосо Түркмөнстанда «Көр 
оглу» элдик эпосун ж а к т а п ч ы к к а н или-
мий кызматкерлердин трагедиялуу таг-
дырлары кайталанып, атууга өкүм чыга-
рылмак . 

Ал эми ошол эле учурда Молдо Кылыч, 
Арстанбек, Калыгулдардын ысымдарын 
атоого батынбай калышкан. Бул дагы Таң-
сыкбаевдердин «иш-чараларынын» жы-
йынтыгы болгондугу ачык-айкын. 

Б а ш к а с ы н айтпайлы, кечээ ж а к ы н д а 
8 7 - 9 0 - ж ы л д а р ы «кайра куруу» деп шаң-
дуу к ы й к ы р ы п жатканда эне тилдин ка-
дыр-баркын көтөрүп, эне тилде мектеп, 
бала-бакча болсун деген Айтматов, Сы-
дыкбеков өңдүүлөргө, кыргыз тарыхын 
окуткан профессор Аттокуровдорго «улут-
чул» деген айып тагышпадыбы! Ал эми 
бул саптын авторуна улутчул Айтматов-
ду жазасың, байланышың бар деп 1937-
жылдагыдай сурак жүргүзүшпөдүбү! Кай-
мактан так издегендей, «Манасыбызды» 
да кайрадан «микроскоп» менен карап 
ч ы г ы ш т ы . Дүйнөдөн к а й т к а н адамды 
акыркы сапарга жакшылыктуу узаталбай, 
куран окулбай, бир ууч топурак салбай, 
үрп-адатыбыз, салт-санаабыз үчүн күнөө-
лүүгө жыгылып, караланбадыкпы! Булар-
дын баары кимге керек эле?! Улуттарды 
майдалап, бири-бирине к а р ш ы коюп, ке-
рек болсо улуттун атын ж о к кылганга 
чейин далбас урган, толук маңкурттар-
дын образына айланышыбызды көздөгөн 
кээ бирлер үчүн керек болчу! Ырас эле 
алардын кара ниеттик ойлоруна таш как-
падыбы! 

Мухтар Омарханович Ауэзовдун тагды-
рын деле алалычы. 20-жылдардын башы-
нан баштап М. Ауэзов Абайды элге жетки-
рүү боюнча не деген иштерди жасай баш-
тайт дейсиз! «Абай» деген ж а ш т а р үчүн 
илимий-популярдуу журнал уюштуруп, 
акындын чыгармачылыгы боюнча бир топ 
макалаларды жазып, журналды өзү редак-
циялап, басып чыгара баштайт. 

Ауэзов к а м а к к а алынат. Ошол мезгил-
деги республикалык басма сөз беттеринен 
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мындай мүнөздөгү сүйлөмдөрдү окуйбуз: 
« . . .мы можем без особых затруднений 
определить абаевскую философию к а к 
конгломерат разновидностей обычной бур-
жуазной идеалистической философии с 
преобладанием теологии. На II году на-
шей революции этот буржуазный хлам без 
всякой критики преподносится молодой 
общественности как истинно материалис-
тическая философия на казахский лад. 
Мы считаем, что одна из первоочередных 
задач партийной организации Казахста-
на на идеологическом фронте состоит в 
том, чтобы покончить с абаизмом к а к 
обычным буржуазным хламом. Поэтому 
в кратчайший срок необходимо мобили-
зовать все культурные силы партийно-со-
ветской общественности Казахстана про-
тив учений Абая и его современных еди-
номышленников»1 . 

М. Ауэзов 1932-жылы түрмөдөн чыгат. 
А б а й д ы н ы с м ы н ж а д а к а л с а эскерүү, 
ырын окуу Ауэзовго гана эмес, башкалар-
га да к ы й ы н болуп, түрмө, ссылка алар-
ды күтүп калган. Бирок Ауэзов Абайдын 
тагдыры ж а н а чыгармачылыгы тууралуу 
көптөгөн материалдар жыйнап , акырын-
дап «Абай жолу» роман-эпопеясынын ал-
гачкы китеби чыгып, Сталин сыйлыгы-
нын биринчи даражасынын лауреатына 
татыктуу болот. Казак илимдер Академи-
ясынын академигине шайланат. Сыйлык 
да, сыймык да М. Ауэзовду сактай албайт. 
1951-жылы кайрадан ага жабышуу баш-
талат. Мурдагыдай эле «феодализмдин 
ж а р ч ы с ы » , « б у р ж у а з и я л ы к улутчул» , 
«Алаш-Ордонун идеологу» деген айыпто-
олор тагылып, академик Мухтар Омарха-
нович Ауэзовду камоого ордер жазылат . . . 

. . .Таңсыкбаевдин дагы бир жолу май-
рамдай турган күнү ж а к ы н д а п келе жат-
ты. А я л ы да анын шайдоот болуп өзгө-
рүлгөндүгүн байкады. Абуталиптин иште-
рине топтолгон материалдарды аңтарып, 
«казып» отуруп, анын колу менен жазыл-
ган «Сары өзөктөгү асуу» деген тарыхый 
легендага көзү түштү. Буга чейин ушул 
легенданын мазмунуна анчалык маани 
бербей, көз жаздымда калтырып келге-
нине таң калды. Алтын таап алгансып 
сүйүндү, көңүлү, санаркаган санаасы тын-
чый түштү. Чыңгызхан тууралуу леген-

1 Советская степь. - 1928. - 2 август. 
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дадан Таңсыкбаев саясий ката тапканы-
на аялы уул төрөгөндөй сүйүндү, анын көз 
алдында Абуталип жарга барып такалган-
дай туюлду. Мына эми Абуталипке коё 
турган күнөө да оордоп, п а р т и з а н д ы к 
к ы й м ы л г а к а т ы ш к а н ы н моюндабаган 
күндө да ал капканга биротоло түшкөндөй 
сезилди. Таңсыкбаев Абуталипке м ы ш ы к 
сымал секирүүгө даярданды. 

«Чыңгызхандын ак булуту» жазуучу-
нун көркөм ыкмасына небак айланган 
легенда, уламыш, мифтердин негизинде 
жазылган . «Должен сказать, что в повес-
ти использовано одно из устных преданий 
кочевья о Чингисхане, миф, мало соотно-
симый с исторической действительностью, 
но много г о в о р я щ и й о н а р о д н о й па-
мяти. . .1» - дейт автор. «Я по-своему ос-
ваиваю мифический сюжет, по-своему его 
преображаю, так чтобы нынешнему чи-
тателю не просто было явлено древнее 
поэтическое предание, а чтобы оно было 
задействовано в философской сути совре-
менного произведения. И в этой вещи ле-
генда о Чингисхане спроецирована на из-
вечную дилемму - власть и личность»2 . 

Чыңгызхан жөнүндө көптөгөн китеп-
тер ж а з ы л г а н . Ал тууралуу окурман-
дардын толук маалыматтары бар. Алсак, 
В. В. Бартольдтун «Туркестан и эпоха мон-
гольского нашествия», Н. Я. Бичуриндин 
«Истории первых четырех ханов из дома 
Чингисова», Б. Я. Владимирцовдун «Об-
щественный строй монголов. Монгольский 
кочевой феодализм», С. А. Козиндин ко-
тормосундагы «Сокровенное сказание . 
Монгольская хроника» 1240 г., И.М. Май-
скийдин «Чингисхан», Рашид-ад-диндин 
«Сборник летописей» деген эмгектери. Ал 
эми чет өлкөлүк окурмандар М. Перше-
рондун «Чингисхан», X. Ламбанын «Чин-
гисхан, покоритель степей» (Франция), 
Маккензинин «Океан и степь, Ж и з н ь и 
эпоха монгольского завоевателя Чингис-
хана (1155-1227 гг.)», Дюпюшнин «Чин-
гисхан» (Америка) деген эмгектери менен 
ж а к ш ы тааныштыгы бар. 

Ошондой эле Германияда М. Правдин-
дин, Англияда Ральф Фокустун, Фран-
цияда Иоахим Баркхаузендин, Рене Грус-
стин эмгектери ж а р ы к көргөн. Европада 
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Ч ы ң г ы з х а н жөнүндөгү а л г а ч к ы эмгек 
француз тилинде жазылган . Ф. Пети де 
ла Круанын «История великого Чингис-
хана» (1710) деген эмгеги болгон. Ошон-
дой эле академик Б. Я. Владимирцовдун 
«Чингисхан» деген китеби бир нече жолу 
англис, француз тилдеринде басылган, 
француз академиги Луи Гамбистин «Чин-
гисхан» (1973), немец изилдөөчүсү, мон-
гол таануучу Пауле Рачневскийдин «Чин-
гисхан» (1987) деген китептери чыккан . 
Ал эми көркөм чыгармалардан В. Яндын 
«Чыңгызхан», И. Калашниковдун «Каар-
дуу заман» тарыхый романдарын бөлүп 
көрсөтсөк болот. 

Ч. Айтматовдун повестинде чагылды-
рылган Чыңгызхандын мотивин Чыңгыз-
хан жөнүндө баян эткен, тарыхый ж а з м а 
эстелик болуп сакталып келген, орус ти-
лине которулган «Тайная история» («Со-
кровенное сказание»), «Сборник летопи-
сей», «Юан-ши», «Шара Тужи» жана бел-
гилүү окумуштуулардын эмгектери ж а н а 
ж а з у у ч у л а р д ы н ч ы г а р м а л а р ы м е н е н 
орундуу салыштырып отуруунун өзү кы-
зыктуу. В. Ян менен И. Калашниковдун 
чыгармаларында көп тармактуу пробле-
малар козголуп ж а н а ар кандай каарман-
дардын тагдырлары көрсөтүлгөндүктөн 
бул жерде аларга кеңири токтолуу мүмкүн 
эмес ж а н а зарылдыгы жок . Бирок, Чың-
г ы з х а н д ы н инсандыгы ж а н а бийлиги , 
анын эң тун уулу Жуучуга жасаган мами-
леси биздин көңүлдү бурбай койбойт. 

В. Ян, И. Калашников, Ч. Айтматов-
дун кайрылган көркөм объектилери бир -
Чыңгызхан. Ошондой эле жазуучулардын 
т а р ы х ы й ф а к т ы л а р менен ж а к ш ы таа-
нышкандыгы окуялардын ж а л п ы л ы г ы н 
түзүп турат. Бирок, ар бир жазуучу чы-
гармаларында өз алдынча максат койгон-
дугу ж а н а ошого байланыштуу тарыхый 
фактыларга ой жүгүртүүлөрү, аны пайда-
лануулары менен айырмаланат. 

Ж а л п ы л ы к эмнеден көрүнөт? Бирин-
чиден, Чыңгызхан - тарыхый адам. Де-
мек, анын кебете-кешпири, кулк-мүнөзү, 
көз к а р а ш ы кандай болсо дал ошондой 
к ы л ы п сүрөттөө керек. Ошондуктан жа-
зуучулардын Чыңгызхандарынын негизи-
нен айырмасы жок . Чыгармаларда Чың-

1 Айтматов Ч. «Белое облако Чингисхана». Повесть к роману / / Знамя . 1990. - № 8 с. 7. 
2 Парадоксы перестройки / /Литературная газета . - 1990. 27 июня. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

492 

гызхан айлакер-куу да, зордук-зомбучул 
да, канкор да, өзүн кудай менен катар 
койгон каардуу башкаруучу да, акылдуу 
да катары сүрөттөлөт. Экинчиден, алар 
Чыңгызхандын Жуучуга жасаган мами-
лесине кеңири токтолушат. 

Жазуучулар каармандын бала кезинен 
м а а л ы м а т беришет. Я н анын ж а ш т ы к 
кезин атайы сүрөттөбөйт, ж ө н гана үстүр-
төдөн кайпып өтөт. Ошондуктан элестүү 
окуя окурмандын көз алдында калбайт. 
Ч. Айтматов болсо мындай бир эпизодду 
ч ы г а р м а н ы н к а н в а с ы н а к и р г и з и п , ага 
басым жасоого аракеттенет. Бала кезин-
де эле бирөөдөн өч алууну көздөгөн, жеке 
өзүмчүлдүк мүнөз каармандын аң сезими-
не бекем орун алган. Ал бир тууганы Бек-
тер менен сууда кармалган балыкты та-
лаша кетип, ж а а менен атып жиберип, 
мойнундагы добулбасын тоо чокусуна чы-
гып, каккылап, элдин каргышына калган 
экен. Добулбастын үнү ошол күндөн тар-
тып анын согуштук ураанына айланып-
тыр. Жазуучунун максаты жарым дүйнөнү 
алаканга салып мыкчыган Чыңгызхандын 
мыкаачылыгынын түпкү тамырынан ка-
бар берүү болуп саналат. Балалыктан боо-
ру катып, бирөөгө ж а м а н ч ы л ы к ойлогон, 
кара ниет пендеден ж а к ш ы л ы к т ы күтүүгө 
болот беле?! Чыңгызхандын зөөкүрлүгү ал-
тын тактыга келгенде гана чыга калган жок, 
тамыры тереңде. Жаштыгынан катаал зу-
лум болбосо, жер шаарынын жарымын ба-
сып алганга кудурети кайдан жетсин! 

Ч. Айтматов бул эпизодду көркөм ин-
терпретациялаган учурда төмөнкүдөй та-
рыхый фактыга таянганы көрүнүп турат: 
«Как-то Темучжин поймал в Ононе кра-
сивую рыбу, а Бектер с Бельгутаем отня-
ли ее у его брата Хасара. Побежали бра-
тья жаловаться Оэлун. Та, почувствовав 
недоброе, стала упрекать их: 

- Ах, что мне с вами делать? Что это 
так неладно живете вы со своими братья-
ми. Нам думать о том, как бы оплатить 
за обиду тайчулитам, а вы ссоритесь меж 
собой. 

Обида была сильнее разных слов ма-
тери: 

- Ведь совсем недавно они точно так 
же отняли у нас жаворонка, подстрелен-
ного стрелой, а теперь вот опять. Как-же 
быть согласию? 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

И, хлопнув дверью, братья вышли пол-
ные решимости отомстить за обиду. 

Бектер в это время пас на холме ко-
ней. Подкрались к нему сыновья Оэлун с 
л у к а м и и стрелами. Т е м у ч ж и н сзади, 
Хасар впереди. Испугался Бектер. 

И по их лицам он понял, что не ждать 
ему пощады. Со словами «Не разоряйте 
моего очага, не губите Бельгутея» он по-
корно присел на корточки перед братья-
ми. В упор, спереди и сзади, пронзив Бек-
тера стрелами Темучжин и Хасар ушли, 
бросив бездыханное тело своего единокров-
ного брата на холме». 

Албетте , Ч . Айтматовдун т а р ы х ы й 
фактыга өз алдынча мамиле кылгандыгы 
айтпаса да түшүнүктүү. Бирок тарыхый 
факты күбөлөгөндөй Ч. Айтматов да Те-
м у ч ж и н менен Бектердин ортосундагы 
талаштын түбү кармалган балыкта эмес, 
«Бектер келечекте бийлик талашып кал-
басын» деген Темучжиндин атаандашуу-
дан келип ч ы к к а н күрөшү болчу. 

В. Чивилихин «Память» роман-эссе-
синде да жогорку фактыга бир сүйлөм 
менен гана токтолот да, Оэлун ошондо 
минтип айткан эле деп, төмөнкү ыр сап-
тарын келтирет; 

Этот-вот видно не дарома, 
Из чрева яростно вырвавшись , 
Сгусток к р о в а в ы й в руке з а ж и м а я , 
На свет появился! 

Эгерде В. Ян, Ч. Айтматов, В. Чивили-
хин бизге каарманды дароо тескери образ 
катары кабыл алуунун атмосферасында 
сүрөттөшсө жана ал өзүнөн өзү дапдаяр 
формада чыга келсе, И. Калашниковдо 
алардан башкачараак б. а. анда замандын 
катаалдыгынан жаралган Темучжиндин 
(чыгармада Тэмуджин деп берилет. Чыгар-
ма боюнча беребиз - А. А.) кебете-кешпи-
рине, мүнөзүнө, көз карашына басым жа-
салат, өзгөчө каармандын балалык мезги-
линдеги эпизоддорго чоң маани берилет. 
Менин жекече пикиримде анын Тэмуджи-
н и н д е к ө п ч ү л ү к у ч у р д а о ң с а п а т т а р 
көбүрөөк орун алгандай байкалат. Эмне 
үчүн дегенде өзүнүн үй-бүлөсүн коргогон 
Тэмуджинден улуу, жер шаарынын жа-
рымын басып алган Чыңгызханга айла-
нышына ошол мезгилдеги жашоонун өзү 
шарт түзүп отурат. Жазуучунун көркөм 
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ойлоосун ээрчисек, Тэмуджиндин балалык 
кезиндеги окуялар кимди болсо да кай-
дыгер калтырбайт. 

Есугей баатырдын өлүмүнөн к и й и н , 
анын үй-бүлөсү жакырданып, чөп-чар те-
рип, к у ш кармап, «карышкырлардын» 
капканында камалып , бөтөн бирөө кө-
рүнсө токойго кире качып, ээн талаада 
жападан-жалгыз калып ж а ш а п келишпе-
диби! Тэмуджин кол арага жарап калган 
кезинде атасынын душманы Таргутай-Ки-
рилтух мойнуна каргы салып, кой кырк-
тырып, темир чаптырып, өч алып, кем-
синтпедиби! Тэмуджинди атасынын туу-
г а н д а р ы Д а р и т а й , Х у ч а р , Сара -беки , 
Алтай ж. б. душмандын колунан сууруп 
чыгуунун ж а л г ы з башын, энесин, иниле-
рин к а л к а л а п , зордук-зомбулук менен 
күрөшүүгө мажбур болбодубу! Эгерде те-
белеп-тепсеген бирөөгө к а р ш ы турбаса, 
кул болуп каларын эрте түшүнбөдүбү! Би-
рок анын жүрөгүнүн түпкүрүндө адамдар-
га болгон жылуулук сезим да уялады: Үй-
бүлөсүнө, өзүнө ж а к ш ы л ы к кылган Тай-
чу-Кура, Жэлме, Боорчу, Мунлик сыяктуу 
боорукер адамдар менен достошуп, кол-
дон келген ж а к ш ы л ы г ы н аябай келбеди-
би! Душманга өзү катылбай, катылгандын 
са зайын берип, ата-бабасынын салтын 
сактап, улууларды урматтабадыбы! 

Чыгармада Тэмуджин ж а ш кезинде 
ойлуу, сабырдуу, чындыкты таамай айт-
кан , а к ы й к а т үчүн к а н - ж а н ы н аябаган 
каармандын оң сапаттары, ички дүйнөсү 
кылдаттык менен сүрөттөлөт ж а н а окур-
мандардын симпатиясына ээ болот. Демек, 
жазуучу каарманды жөн эле каралай бер-
бейт б. а. анын бири-бирине ш а й к е ш кел-
беген эки түрдүү образын жаратат . Тэмуд-
жиндин Чыңгызханга айланганга чейин-
ки мезгилде запкы жеген адамдын оор 
турмушту жеңүүгө жасаган эрдигин, ке-
лишпестигин, эркиндикке умтулган ше-
риктештерине ж а к ы н ынактыгын көрө-
бүз. Ал эми Чыңгызхан атка конгондон 
кийин, байлыкка балкып, көзү тойбой, 
жер басып, күнөөсүз элдин канын төгүп, 
ынак досторунан, туугандарынан алыстап, 
жападан ж а л г ы з каармандын элеси даа-
на тартылат. 

В. Лхамсурен 1963-жылдагы сөзүндө 
мындай деген: «Деятельность Чингисха-

493 

на в первый период его правления соот-
ветствовала объективно-историческому 
процессу объединения монгольских пле-
мен, образованию единого монгольского 
государства. . . Но в дальнейшем, когда 
Чингисхан перешел на путь завоеваний и 
грабежа чужих стран и народов, деятель-
ность приобрела реакционный характер». 

Ушундан у л а м « Ч ы ң г ы з х а н » деген 
ысымдын түпкү мааниси чыга келет. 

Ч ы н эле «Чыңгыз» деген антропоним 
эмнени түшүндүрөт? Эмне үчүн Темучжин-
ге ушундай ат тандап алышты? Канчалык 
ылайыктуу? деген сыяктуу суроолор окур-
мандарды кызыктырбай койбойт. 

В. Ян менен Ч. Айтматовдун чыгар-
маларында улуу курултай тууралуу сөз 
жок . И. Калашниковдо болсо ал кеңири 
сүрөттөлөт, анткени адам баласындагы 
ж а к ш ы л ы к менен ж а м а н д ы к т ы н чеги 
ушул жерден ажырай баштайт. Жазуучу-
нун к а а р м а н ы н ы н оң с а п а т т а р ы у л а м 
үбөлөнүп тескери образдын элеси таамай 
көрүнөт. Шаман Теб-тэнгри эл алдында 
ч ы г ы п ж а р ы я к ы л а т : «Возблагодарим 
животворящие силы неба и земли, духов, 
охраняющих нас! Сегодня благоволением 
вечного неба, общим согласием народов, 
ж и в у щ и х в войлочных юртах, вручаем 
судьбу нашего великого улуса благосло-
венному Тэмуджину. Его, повергшего воз-
мутителей покоя, поправшего горделивых 
ханов и гурханов, нарекая Чингисханом-
владетелем мира, ханом великим, всемо-
гущим, всевластным»1 . 

Ал эми тарыхый фактылар кандай? 
1206-жылдын жазында Онон жээгинин 

боюнда Монголиянын бардык хандары 
ж а н а нойондору чогулуп, Темучжинди эң 
бийик даражага көтөрүшөт. «На этом ку-
рултае за ним утвердили великое звание 
«Чингисхан», и он счастливо воссел на 
престол. Утвердившим это звание был 
Кокочу. . . его звали Теб-тенгри. Значение 
«чин» - сильный и крепкий, а «чингис» -
множественное от него число, по смыслу 
одинаковое с наименованием гурхан, ко-
торое было прозванием великих госуда-
рей Кара-Китая, иначе говоря, государь 
сильный или великий» (Рашид-ад-дин). 
Академик В. Я. Владимирцов «Чыңгыз» 

1 Калашников И. «Жестокий век». - Алма-Ата: Мектеп. - 1986. - С. 511. 
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деген сөздү мындайча чечмелейт: «Очень 
трудно определять значение слова «Чин-
гис», сделавшегося титулом Темучжина. 
Можно догадываться только, что титул 
этот Темучжин получил по имени одного 
светлого духа, которому покланялись тог-
дашние монголы-шаманисты. Предложе-
ние это имеет под собой и то основание, 
что многие смотрели на Темучжина как 
на предопределенного небом, да и сам Те-
мучжин, по видимому, много думал об 
этом вмешательстве «Вечного Неба» в его 
судьбу». 

Айрым көз караштагы окумуштуулар 
«чыңгыз» деген сөздүн этимологиясын 
түрк лексикасынан издешип, аны «тэн-
гис», «теңдис», «теңгис» (мааниси улуу, 
кенен, чексиз б. а. ааламдын, деңиздин 
ээси) деген сөздөрдөн келип ч ы к к а н деп 
эсептешүүдө. 

«Собственное имя Чингис-хана обычно 
передается в монголоведной литературе как 
«Темучин» или «Тэмучин». В АТ оно дано 
в форме Томучин... Данная форма объяс-
няется тем, что согласно монгольской ли-
тературной традиции, имя Чингисхана 
происходит от слова темиг-темог - «желе-
зо», на что указывается в тексте при упо-
минании «железной колыбели»1 . 

Айтматовдун баяны башка жазуучу-
лардан мазмуну жагынан гана эмес, анын 
образынын ж а ң ы ж а к т а р ы н ачып берүү 
менен айырмаланат. Кеп кызыктуу тары-
хый легендадан адам баласы үчүн түбөлүк 
проблеманы изилдөөдө турат. Ошондук-
тан биринчи орунга Чыңгызхандын дүй-
нөнү дүңгүрөткөн атак-даңкынын артын-
да ж а ш ы р ы л ы п ж а т к а н жөнөкөй адам-
д ы н п с и х о л о г и я с ы ч ы г а т . А й т м а т о в 
Чыңгызхандын ички дүйнөсүнө көркөм 
микроскоп менен караган учурда жеңиш-
тен-жеңишке жетип, дөөлөткө тунуп, кай-
гы-капа менен эч капарсыз өңдөнгөн адам-
дардын өзүндө, жүрөгүндө толгон-токой 
маселени чече албай, жооп таба албай 
бүшүркөнүп, коркуп, алсыз жүргөнү ачык 
көрүнөт. Чыңгызхандын согуштук жор-
туулдардан тышкары турмуштук кагылы-
шууларда сүрөттөө жазуучунун башкы мак-
саты. А турмуш «кээде жигит жөө жүрөт, 
кээде жигит төө минет» дегендей, мейли 
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ал хан болсун, мейли ал кедей болсун өз 
ордуна коюп коёт. Ошон үчүн жазуучу Чың-
гызханга таандык оң терс мүнөздөргө ата-
йылап басым жасабайт. Тескерисинче, курч 
драматизм, терең психологизм менен эриш-
аркак чагылдырган окуялардын жүрүшү 
философиялык ой жүгүртүүлөргө алып ке-
лип такалат. Легендага адеп-ахлактык, фи-
лософиялык мааниде баа берүү аркылуу 
жазуучу ар бир адамдын тагдырынын ке-
лечегине тынчсызданат. Ч. Айтматовдун 
көркөм дүйнөсүнөн сызылып өткөн кай-
сы гана проблема болбосун ж а л п ы адам-
затка таандык экендиги талашсыз чын-
дык. Автор ошол эң бийиктиктен пробле-
мага көз салат, ой чаптырат. Бул жагынан 
алганда Чыңгызхан жөнүндөгү легендада 
да адам ж а н а айбанчылык, сүйүү ж а н а 
ж е к көрүү, бийлик ж а н а алсыздык, өмүр 
ж а н а өлүм маселелери камтылып отурат. 

Ч ы ң г ы з х а н э к и ж ы л бою чоң жор-
туулга камынып жатты. Жортуул бүтмө-
йүнчө аялдар төрөбөсүн деген каардуу буй-
рук чыгарды. Бул табияттын мыйзамына 
к а р ш ы келген буйрукту к ы ң к этпестен 
аткарбаска чара жок эле. Ошол учурда бир 
дубана кол башчыга келип аны ар дайым 
жеңиштерде ак булут колдоп жүргөнү туу-
ралуу белги берди. Чындыгында эле Чың-
гызхан да төбөсүндө каалгыган бир үзүм 
ак булутту көптөн бери байкап жүргөн 
экен. 

Сүрөткер ак булут жөнүндө эң бир со-
нун боёк таап алган. Ак булут чыгарма-
нын башынан аягына чейин сүрөттөлөт. 
Мына ошол элестик маанинин Чыңгыз-
хандын тарыхы менен байланыштырып, 
бүгүнкү күндөгү ааламдык маселелердин 
бири - бийлик менен инсандык маселени 
чагылдырып отурат. 

Ж а ң ы тарамдын көркөмдүк наркын 
көтөрүп турган көрүнүштөрдүн бири -
Эрдене менен Догулангдын аянычтуу тра-
гедиясы. Б и й л и к т и н зордук-зомбулугу, 
з а п к ы с ы э к и ж а ш т ы н с е з и м и н е , үй-
бүлөлүк мамилесине да тескери таасирин 
тийгизип, кедерги болот. Булардын ма-
хабатынын алдында Чыңгызхандын буй-
ругу алсыз, күчсүз. Алоолонгон мындай 
сезимди өчүрүү, токтотуу кыйын. Анын 
у л у у л у г у к а н д а й зор т о с к о о л д у к т а р , 

1 Лубсан Дапсен. «Алтын тобчи». - М.: Наука. 1973. - С. 314. 
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к ы й ы н ч ы л ы к т а р болбосун м а й ы ш п а й , 
сынбай, жеңилбей, кайтпай тургандыгын-
да эмеспи! Эки ж а ш т ы н жүрөгүнүн жашы-
руун биригиши наристенин ж а р ы к дүй-
нөгө келишин кабарлайт. Ымыркайга Ку-
лан деген ысым ыйгарышат . Эми алар 
Чыңгызхандын тозогунан кантип кутулу-
шат? Догуланг-Чыңгызхандын туусун сай-
малаган колунан көөрү төгүлгөн ишмер. 
Каардуу кол башчынын туусу нечен же-
ңиштерде желбиреп келбедиби! Эрдене 
болсо жүзбашы, кайраттуу баатыр. Экөө-
нүн жортуулдагы салымдарын Чыңгызхан 
билип, күнөөсүз күнөөлөрүн кечээр бекен? 
Наристени аяп, өлүмгө кыйбас бекен? 
Чыңгызхандын ж е ң и ш и - Догуланг, Эр-
дене сыяктуу жөнөкөй адамдардын өмүр-
лөрүн аяшпай ага берилип кызмат кыл-
гандыктан жетишилип отурганын сезер 
бекен? 

Б а л а н ы н төрөлүшү жөнүндөгү суук 
кабар Чыңгызхандын кулагына жортуул-
ду салтанаттуу баштап, кең талаада атын 
ойноктотуп, жеңил учуп, бараткан жер-
ден чалынды. Анын ички дүйнөсү уйгу-
туйгу болуп, дароо бетине каары чыгып, 
бирок оозуна кум салып алгансып тым-
пыйып, улам атты катуу-катуу камчыла-
нып терең ойго чөгүп баратты: Тартип 
кайда?! Аялдын боозуп калганын кантип 
байкабай калышты?! Болбосо, туугузбай 
көзүн тазалашпайбы?! Же атайын жаса-
шып, мени сынап жатышабы?! Кекенген-
дер, тишин кайрагандар да бар турбай-
бы? Үч күн эненин ж ы т ы н искеп калган 
бала кандай болот?! Бузуку аял кимди 
ж о л д о ш к ы л д ы экен?! Б а л а н ы н атасы 
ким?! Анын буйругун аткарбаган кимдер?! 
Туу сайган аял?! Жеңиштерден жеңиш-
терге желбиреген туулар бирөөлөрдүн ко-
лунан жаралат турбайбы?! Тууңду тарт-
тырып жиберсең жеңилгенин ошол эмес-
пи?! Аял болсо белгилүү, бирок эркеги 
ким?! 

Чыңгыз Айтматов өз кейипкерлеринин 
психологиясын тереңдетүү максатында 
эки ж а ш т ы н тагдыры менен Чыңгызхан-
дын ж а ш т ы к кезинде өткөн бир окуяны 
атайы ж а р ы ш сүрөттөйт. Ч ы г а р м а н ы н 
чыйралып келе жаткан сюжеттик өнүгүшү 
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ого бетер курчуп, татаалданып, каарман-
дын ички дүйнөсүн биротоло аңтарып бе-
рүүгө жардам берет. Ал окуя Чыңгызхан-
дын жүрөгүндө кетпес так болуп, өмүр бою 
сакталып, санааркатып кыйнап келет. 

Чыңгызхан (анда Темучжин эле) жор-
туулда жүргөндө к а с т а ш к а н д а р ы анын 
сүйгөн сулуу аялын олжолоп кетишет. Ал 
аны күн-түн ойлоп, аябай капа болуп, үч 
күндүн ичинде душмандарын талкалап, 
аялын бошотуп алат. 

Тарыхый-адабий фактыга кайрылалы: 
«Когда гнались (за ними), Томучин 

поспешно подскакал к бежавшим людям, 
крича: «Бортэ! Бортэ!» Он считал, что 
Бортэ-уджин находится среди вынужден-
ных бежать людей. Услышав голос Тому-
чина и узнав его, она сошла с повозки и 
прибежала. Бортэ-уджин и Хоногчин вдво-
ем схватили (коня) Томучина за поводья. 
Была яркая полная луна. Когда он посмот-
рел, то узнал Бортэ-уд-жин, и, встретив-
шись друг с другом, они обнялись»1 . 

Б у л эпизодду Ч . Айтматов мындай 
сүрөттөйт: «Бортэ! Бортэ! Где ты! Бортэ! -
кричал и звал Темучин в отчаянии, кида-
ясь по сторонам и нигде ее не находя, и 
когда наконец он настиг крытую повозку 
и его люди перебили с ходу возниц, то 
Бортэ откликнулась на зов: «Я здесь! Я 
Бортэ!» - и спрыгнула с повозки, а он ска-
тился с коня и они бросились друг другу 
навстречу и обнялись во тьме»2 . 

Айтматов негизги тексттен алыстап 
кеткен эмес. Бирок, повестте каармандын 
психологиялык абалы даана сезилип ту-
рат. Ал дароо каармандын ички дүйнө-
сүнө катуу дүрбөлөң салат. Бул жазуучу-
нун турмуштук көрүнүштү, адам баласы-
нын психологиясын терең билгендигинен, 
окуядагы драматизмди ого бетер күчөтүп, 
ж а ң ы ой салып, анын өзөгүнө жеткире 
сүрөттөп, анын көркөмдүгүнүн көркүн 
чыгарып отурбайбы! Караса аялы туткун-
да жүдөбөптүр, муңайбаптыр, кайра мур-
дагыдан да көрктүү, сулуу боло түшүптүр. 
Муну ал күткөн эмес. Ал эми аялын ку-
чактап өпкөндө башка эркектин ж ы т ы 
«бур» дей түшкөнүн сезет. Эрдин кесе тиш-
тейт. Жүрөгү дароо муздап, бычак урган-

1 Лубсан Дансен. «Алтын тобчи». - М.: Наука .1973 . - С. 91. 
2 Айтматов Ч. «Белое облако Чингисхана». Знамя . - 1990. № 8 . - С. 35. 
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дай токтоп калат. Туткундалган эркектин 
баарын кыруу жөнүндө буйрук берет. Кө-
ңүлү тынчыбайт. А я л ы к и м менен ж а т т ы 
экен?! Эмне үчүн ал унчукпайт, жашырат? 
Ал төрөп берген тун уул Ж у у ч у башка 
бирөөнүн баласы болуп жүрбөсүн? Ушул 
суроолорго нечен жылдар бою кыйналып 
жооп таба албай жүргөндө Догулангдын 
төрөп койгону мындай турсун, эркектин 
атын ал айтпай ж а т ы ш ы ого бетер анын 
жаратын тырмалап жиберип жатпайбы? 
Тагдырдын дал келгенин карачы. Борте-
нин меркит баскынчылары алып кеткен 
эпизод И. Калашниковдо да бар. Бир кез-
де меркит жигит Чиледу сүйгөнү Оэлун-
дини жолдон Есугей баатырга тарттырып 
жиберген болчу. Андан бери көп жылдар 
өтүп, Есугей баатыр каза табып, Оэлун 
бала-чакалуу болуп, өз күнүн көрүп жат-
кан убакта меркиттер кол салып, Чиле-
дунун тагдырын эскеришип, бир кездеги 
Оэлундай кылып, Бортени алып кетишет. 
Тэмуджин Тогорил хандын, Ж а м у х а жол-
дошунун күчү менен бо-шотуп алат. Би-
рок, аялына к ы з г а н ы ч ы артып, тынчы 
кетет, акырындап шылтоо таап сурак сала 
берет: «Тигинин да кучагында эркелеп 
жаткандырсың? Тигиге да к ы м ы з куюп, 
маңдайында отургандырсың?» Бортеге 
мындай суроолорго жооп берүү кыйын, өзү 
да чындыктын к и м тарабында экендигин 
билбейт. Ошентсе да бир күнү чындыкты 
Тэмуджиндин алдында айтууга аргасыз 
болот: «Тэмуджин, сен мени өлтүрүп сал-
саң болмок. Ж а к ы н д а балалуу болом, би-
рок ал сеники, же сеники эмес экендигин 
билбейм. Мен ошол ж а к т а өлүп калсам 
болмок. Бирок, сени сагынып, сени аябай 
көргөнгө куштар элем. Буга мен күнөө-
лүүмүн...» 

Бир тууганы Хасар Тэмуджинге сүйүн-
чүлөп келгенде айласы куруп, Бортеге 
берген суроосуна өзү да жооп таба албай, 
акылынан адашып, Хасарды ж ы г а муш-
тап, көз көрбөгөн, кулак укпаган ж а к к а 
кетип калбадыбы! Бул эмнеси! Тун уулу-
нан качканыбы! Эл эмне дейт?! Эл жүрө-
гүндөгү сырды билип алсачы! Кудайдын 
ага берген жазасыбы?! Наристеге өлүм ти-
лесечи?! Кандай болот?! Балким, өзүнүн 
канынан жаралган наристедир! Анан-
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чы?! Ошондо кудайдын анык каарына кал-
байбы?! 

Хасар небак энесине Т э м у д ж и н д и н 
жоругун даттанып барган экен, Оэлундун, 
Бортенин аянычтуу абалдарын көргөндө 
эле өзүн күнөөлүү сезип, бешикте меми-
реп уктап ж а т к а н наристеге ийилип, селт 
эте түшүп, «Уулум. Менин уулум!» деген 
сөздү айтууга жарады. Бортенин көзүнөн 
кайгы-кубанычтын ж а ш ы куюлуп жатты. 
Эмне деген катаал тагдыр! Эмне деген 
ички дүйнөдөгү жеңилдөө! 

Көрдүңүздөрбү, Ч . Айтматов менен 
И.Калашниковдук чыгармаларында Чың-
гызхандын эң тун баласына ж а н а Борте-
ге жасаган мамилеси даана байкалат. Эгер 
И. Калашников Чыңгызхандын дүйнө-
сүнө «Жуучу кимдин баласы болду экен?» 
деген суроо коюп, ар кандай эпизоддор 
менен өмүрү өткөнүнчө эскертип отурса, 
Ч. Айтматовдун Чыңгызханга бул ой До-
гуланг менен Эрдененин тагдырына бай-
ланыштуу чыгып, өзү менен башканын 
тагдырын салыштырып, ж а н ы - ж а й албай 
келет. Анын үстүнө Айтматовдо Чыңгыз-
хан менен Бортенин ортосунда И. Калаш-
ников сүрөттөгөндөй меркиттер жөнүндө 
дегеле сөз болбойт, ар кимиси өз ойлору 
боюнча калышат . Ч. Айтматовго жабы-
луу аяк жабылуу бойдон к а л ы ш ы керек, 
ошондо гана чыгармадагы психологизм 
ого бетер чыңалып Чыңгызхандын: обра-
зы тереңдей түшөт. 

Тарыхый адабий мурастардын айрым-
дары бизге таптакыр башкача маалымат-
тарды берет. Алар боюнча Ч ы ң г ы з х а н 
Жуучудан мурун да балалуу болуптур. 

«У Ч и н г и с х а н а весьма много сыно-
вей. Старший сын Би-инь был убит в бою 
при штурме западной столицы (Цзинь-
цев) Ю н ь ч ж у н а во время разгрома госу-
дарства Цзинь . Ныне второй сын являет-
ся старшим царевичем и зовут (его) Иод-
жи (Жуучу - А. А.)» 1 . 

«Джучихан был старший из всех де-
тей Чингиз-хана, за исключением одной 
сестры, по имени Фуднин-беги, которая 
была старше его. Он родился от старшей 
жены (Чингиз-хана) Бурте-фуджин, доче-
ри Дайнойона, из племени конкурат, ко-
торая была матерью четырех сыновей и 

1 «Мэн-да бей-лу». - М., Наука. - 1975. - С. 56. 
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пяти дочерей. В начале поприща Чингиз-
хана, когда признаки его миродержавия 
еще не проявились на страницах листов 
судьбы, жена его, упомянутая Борте-фуд-
жин, забеременела Джучи-ханом. В то вре-
мя племя меркатов, воспользовавшись 
(удобным) случаем, ограбило дом Чингиз-
хана и увело беременную жену его»1. 

Бул жана дагы бир источник2 боюнча 
Бортени Темучжиндин аяш атасы Онг-хан-
га тартуу кылып беришет, анткени кереит-
тер менен меркиттердин ортосунда ынты-
мак өкүм сүрүп турган. Онг-хан Бортени 
сыйлап, урматтап келини катары мамиле 
кылат . Демек,меркиттер алып кеткенге 
чейин эле Борте-айым кош бойлуу турбай-
бы! Андай болгондо Жуучу Чыңгызхандын 
өз баласы болуп чыга келет. 

Ал эми башка источниктер Бортени 
Чиледунун иниси Чилгирге алып бери-
шет. Бул фактыны күбөлөгөн материал-
дар өтө көп. Натыйжада ачакей, бири-би-
рине карама-каршы фактыларга күбө бол-
дук : Б и р и н ч и с и , Ж у у ч у д а м е р к и т т и н 
каны болушу мүмкүн. Экинчиси, ал к ы з 
болушу мүмкүн. Үчүнчүсү: Чыңгызхандын 
өз уулу болушу мүмкүн. 

Каармандын психологиялык абалын, 
жазуучунун Догуланг менен Эрдененин 
тагдырын параллель сүрөттөө максатынан 
алганда Айтматовдун повестинде бирин-
чи көз к а р а ш к а ою байкалат. 

Ч. Айтматовдо Бортэден т ы ш к а р ы үч 
аялы болгон делинет. Жазуучу алардын 
ысымдарын тактабайт. Ал эми тарыхта 
кандай? Алар кимдер? Тарыхый факты-
лар боюнча Ч ы ң г ы з х а н д ы н беш жүзгө 
ж а к ы н аялы ж а н а көңүлдөштөрү болгон 
экен. Өзгөчө жеңген душмандардын ая-
лын, же к ы з ы н алуу салт болгон. Бул ал 
өлкө үчүн биротоло жеңилгендиктин бел-
гиси катары эсептелинген. 

Алардын аты-жөнүнүн бардыгы эле 
тарыхта ж а з ы л ы п калган эмес. Айтматов 
бул жерде Ч ы ң г ы з х а н нике кыйдырып 
алган үч аялын - Хуланды, бир тууган-
дар Есугай, Есуйди эскерип жатат , ант-
кени алар Бортэден к и й и н к и эле Чыңгыз-
хандын мурасына кожоюн кылуучу айым-
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дар болгон. Ар бири өз көмөчүнө күл тар-
тышып, ортолорунда элдешкис карама-
к а р ш ы л ы к өкүм сүргөн. 

Б а ш к а ж а ш аялдарына караганда ка-
рып калган Борте ж а к ы н сезилип, анын 
Чыңгызхан сыйлап, анын сөзүнөн чыкчу 
эмес экен. Чыңгызхан Бортеден өмүрдүн 
ж а ң ы гүлдөрү ача баштаганда баш кош-
кон акылдуу , токтоо, б и й л и к , байлык 
менен и ш и ж о к жубайынан тазалыкты, 
ж а ш т ы к кездерди эскерчү экен. И. Калаш-
никовдун романында мындай бир эпизод 
бар: өмүрүнүн аягында Чыңгызхан жол-
доштору Желмэ менен Борчуну чакырып, 
Бортени алып Керулендин, Онондун бою-
на эс алып, ар кимиси ж а ш т ы к кездерин 
эске салышып, өткөн өмүрлөрүнө баа бе-
ришет. Атак-даңкка жетип отурса да Чың-
гызханды кайрылбаган ж а ш т ы к кез өзүнө 
тартат. А ж а ш т ы к кездин сезимдери Бор-
тенин өмүрү менен жуурулушкан . . . 

Айтматовдун Ч ы ң г ы з х а н ы эки ойдун 
ортосуна камалды: бир катын тууп койду 
деп жортуулду токтотомбу, же буйруктун 
күчүн көрсөтүп аны аткарбагандыктары 
үчүн башкаларга үлгү к ы л ы п ж а з а колдо-
номбу? Астындагы атка эмне болду, кү-
лүктүн ч у р к а ш ы да мурдагыдай ж е ң и л 
эмес, кыйналып бараткандай. Үстүндө бол-
со унчукпай ак булут каалгыйт. Аны эч 
к и м байкабайт, байкаса да этибарга ал-
байт, ал Чыңгызхандын булуту экендиги 
менен эч кимдин и ш и ж о к , бир гана өзү 
билет. Кудай таала аны кур калтырбап-
тыр, ак булутту жиберип, колдоп жүргөнү 
чын: Чыңгызхан гана кудайдын жападан 
ж а л г ы з сүйүктүүсү болгусу, ал гана кудай 
менен тил табышып сүйлөшкүсү келет. 

Жазуучу Чыңгызхандын образы аркы-
луу жеке байлыктын, к ы з ы к ч ы л ы к т ы н 
«даамын» татып калган адам жада калса 
асмандагы эгенин ордун ээлегенге да даяр 
экендигин көрсөтөт. Өзүмчүлдүк эмнеге 
гана алып барбайт. Чыңгызхан ой жүгүр-
түүсүндө өзүн кудай менен бир катарга 
коёт, сууга салса чөкпөс, отко салса күйбөс 
болуп, бу жашоодо түбөлүк калгысы ке-
лет. Ак булут аны ээрчип барат. Кабар 
жеткирген чабандес жүрөгүн оозуна кар-

1 Сборник материалов относящихся к истории золотой орды. - М., Л. : Издательство АН СССР. 
1941. - 2 т. - С. 39. 

2 «Сочинение Рашидь-Эддин. Сборник летописей. История монголов. История Чингиз-хана до 
восшествия его на престоль». - Санкт-Петербург. 1868. С. 76. 
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мап, Чыңгызхандан жооп ала албай бу-
шайман. А Чыңгызхан дагы эле түрмөк-
төлгөн ойдун учугун таба албай ж а н дүй-
нөсү эзилет. 

Ч. Айтматов каармандары Эрдене ме-
нен Догулангдын кайсы элден, жерден 
экендигинен кабар бербейт, анын чыгар-
ма үчүн зарылдыгы да ж о к . Бирок , ал 
кыргыздар болушу да мүмкүн. Анткени 
Ч ы ң г ы з х а н д ы н карамагында: көптөгөн 
элдер баш ийип турбады беле?! Кыргыз-
дарды каратып келүү үчүн Чыңгызхан тун 
уулу Жуучуну жиберет эмеспи. Тарыхый 
м а а л ы м а т т а р г а к а р а г а н д а к ы р г ы з д а р 
Чыңгызханга каршы кылыч көтөрүп, най-
за алып, жебе тартып каршылык көрсөтүп 
аттанып ч ы г ы ш ы п т ы р . «Моңголдордун 
ж а ш ы р у у н тарыхынын» («Сокровенное 
с к а з а н и е » ) 2 3 9 - п а р а г р а ф ы н д а м и н т и п 
жазылат : «Коён ж ы л ы н д а (1207) Ж у у ч у 
оң канатынын аскерлери менен токой эл-
деринде каршы жортуулга жөнөтүлөт. Ага 
Буха жол көрсөткүч болот. Элден мурун 
Худуха-беки өзүнүн түмөн-ойроттору ме-
нен баш ийип берет. Жуучуга андан ары 
ошол Худуха-беки жол көрсөтүп кетет. . . 
Ж у у ч у түмөн-кыргыздарга жакындап ке-
лет. Ошондо Жуучуга кыргыз нойондору 
Еди Инал Алдиер, Олебек-дигин баш ий-
гендерин билдиришип, ак шумкарларын, 
ак боз тулпарларын, суусарларын пады-
шага тартуу кылышат . Ж у у ч у токой эл-
деринин баарын моңголдорго баш ийди-
рет.. . Ал өзү менен кошо кыргыздардын 
миң башы, он миң башылары, токой эл-
деринин нойондорун ээрчите келип Чың-
гызханга кезиктирет да, шумкарларын, 
ак боз тулпарын, апакай калтарларын 
тартуу к ы л у у л а р ы н тигилерге буюрат. 
Чыңгызхан Жуучуга ыраазы боло карап: 
« . . .Баары тең өзүнө баш ийсин» дейт. 
«Юань шидеги» дарек боюнча ошол эле 
1207-жылы Чыңгызхан кыргыздарга элчи 
жибериптир: «Алтанды ж а н а Букараны 
ушул эки падышага Чыңгызхан чабарман-
д ы к к а атказды да, (аларды) баш ийүүгө 
чакырды. Тигилер кичүүлөрдүн улуулар-
га сый көрсөткөн белгиси катары ак шум-
карлары менен Урут-Утуужу, Элик-Тимур 
ж а н а Аткирак деген үч эмирин чабарман-
дарга кошуп кайра жөнөтүп, (ага) баш 
ийип беришти». Эки даректин жыйынты-
гы бир: кыргыздар убактылуу болсо да 
моңголдор менен к ы з ы л кыргындан ка-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

чышты. Б а ш ийүүнү тартиби боюнча са-
л ы к төлөө, моңгол аскерлерине жоокер-
лерди берип туруу милдет болчу. Моңгол-
дор кыргыз аскер кошундарын биринчи 
ирет 1217-жылы туматтардын көтөрүлү-
шүн басуу үчүн пайдаланууга аракетте-
нишкен, бирок кыргыздар да жол баш-
чысы Курлуңдун жетекчилиги менен ту-
маттарды колдоп көтөрүлүшкөн. Аларга 
Жуучунун өзү жиберилет, «дайрадан муз 
аркылуу өтүп, кыргыздарды багындырат 
да, кайра кетет». Өзү менен кошо, албет-
те, күчтүү жигиттерди, колунан көөрү тө-
гүлгөн кыздарды, асыл баалуу байлыктар-
ды ала кеткен. Айтматовдун Эрденеси ме-
нен Догулангы да Чыңгызхан үчүн кызмат 
кылдырууга мажбур кылынган кыргыз-
дар го деп божомол жасап жатканыбыз 
дал ушундан. Арийне, кыргыздар болсо 
эле жогоруда айткандай чыгарманын маз-
муну тереңдеп, же ага ж а ң ы маани ки-
рип кетпейт. Биз , биринчиден, Чыңгыз-
ханга кыргыздардын да баш ийип турган-
дыгын, экинчиден, балким, мына ушул 
ой жазуучуга тынчтык бербей, чыгарма 
жазууга чыгармачылык түрткү бердиби 
деген пикирди айталы дегенбиз. 

Ч. Айтматовдун повестинде Чыңгыз-
хандын аскер колунун жүзбашчысы Эр-
дененин майдан талаасындагы баатырды-
гы, каармандыгы, тайманбастыгы сүрөт-
төлбөйт. Б и р о к , о к у р м а н к а а р м а н д ы н 
эрдиги жөнүндөгү салгылашуу окуялары-
на күбө болбосо да, ал Чыңгызхандын же-
ңишин камсыз к ы л ы п , атак-даңк алып 
келген, тарыхый легендага айланган Же-
бе, Субетай, Мухали, Наяа аскер башчы-
лары сыяктуу жоокер экендигин дароо 
баамдайт. Анткени, ал да Чыңгызхандын 
согуш майданындагы жеңишине тилек-
теш, ага өзүнүн салымын кошуу үчүн ке-
рек болсо өмүрүн аябайт, согуш майданы 
боорукерликти аябайт, мээримдүүлүктү 
сүйбөйт, акылмандуулук сөздөрдү укпайт, 
көз ж а ш т ы көрбөйт, сезимди туйбайт, 
сени кандай күч менен майдан талаасына 
айдап келгенине да түшүнбөйт. Бир гана 
жол бар - аман калуу. Кантип?! Согуш 
деген бирөөнү ж а з ы к с ы з өлтүрүү, сен өл-
түрбөсөң ал сени өлтүрөт, жоокердин таг-
дыры ушундай. Эки адамдын кастыгы 
миңдеген адамдардын ортосундагы ж е к 
керүүгө түртөт, бири-бирине душман атан-
тат, өчөшүп кан кууйт , табият берген 
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өмүрлөр күнөөсүз тал чыбыктай кыйылат . 
«Повелел Чингис - деп жазат Рашид-ад-
дин - произвести всеобщее избиение та-
тар и ни одного не оставлять в ж и в ы х до 
того предела, который определен . . .чтобы 
ж е н щ и н и малых детей также перебить, 
а беременным рассечь утробы, дабы со-
вершенно их уничтожить . . . Ни одному 
творению не было возможности покрови-
тельство тому племени или скрыть кого-
нибудь из них, или даже нескольким из 
них, кои уцелели от истребления, обна-
ружиться или объявиться». 

Мейли ж а з м а эстеликтериндеби, мей-
ли оозеки чыгармачылыктабы, же көркөм 
чыгармаларда жаралган образдарда боло-
бу Чыңгызхандын жогоруда аталган ас-
кер башчыларынын ысымдары жөнүндөгү 
пикирлер жагымдуу берилерин белгиле-
бесек болбойт. Ч. Айтматов да жөнөкөй 
баатырдын айкын образын жаратат . Ка-
армандын ички дүйнөсү, келишимдүү кел-
бети эле анын адамдык асыл касиети ме-
нен эрдигин сыпаттап турат. Көркөм об-
раз катары жаралган Эрденени бардык 
ж а г ы н а н Ч ы ң г ы з х а н д ы н т а р ы х ы й баа-
тырлары Жебе, Субетай, Боорчу, Наяа ж. 
б. салыштырууга болот эле. Бирок, жазу-
учунун көздөгөн максаты тарыхый чыгар-
ма жазуу болбогондугун эске алалы. 

Эрдене менен Д о г у л а н г д ы н к а ч ы п 
кетүү ойлору ордунан чыкпай Догуланг 
уулу менен туткундалып отурат. Эрдене 
не айла кылат?! Ж а з а берүүчү күнү аялды 
б а л а с ы м е н е н ж о о к е р л е р д и н а л д ы н а 
түртүп чыгарып «айыбын» ачып, кемсин-
тип, бирок үстөккө-босток кыйнап бала-
нын атасынын атын айттыра албай жат-
каны Чыңгызханды кыжырлантып, айла-
сын кетирип жатты. Өзү болсо үн катпай, 
алыстан карап ишенимдүү адамдарынын 
кылыгын жактырып, баш кесерлердин со-
туна койду. Догуланг эптеп убакыттан 
пайдаланып наристени акыркы жолу эми-
зип, бир аз да болсо курсагын тойгузуп 
калганга үлгүрдү, ошого каниет кылды, 
Эрдененин өмүрүн сактап калуу ал үчүн 
эң кымбат, ошол үчүн ажалга кетип жат-
са да бактылуудай сезет! Баласынын көрөр 
күнү атасы менен болсун! 

Адам баласы кандай гана жазаларга 
туш болбоду! Анын жүзү курусун! ...Төбө 
чачың т и к турат , т а р ы х бетинде алар 
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жазылуу . Төөнү чөгөрүшүп, бир ж а г ы н а 
Догулангдын мойнуна ж и п байлашып, 
экинчи ж а г ы н а даярдалып койгон кум-
дуу к а п т ы таңып ж а т к а н д а көргөнүнө 
чыдабай ат ойнотуп жоокерлердин арасы-
нан Эрдене баланын атасы мен болом, 
Кулан менин, «жүзбашынын баласы», деп 
айкырып, курал жарагын таштап, Догу-
лангды ушундай азапка салганы үчүн ан-
дан кечирим сурап чыга келди. Ай талаа-
ны жаңыртып ж а т к а н добулбастардын 
үнү өчүп бир заматта тынчтык өкүм сүр-
дү. Чыңгызхан муну күткөн эмес! Жүзба-
шы өзү буйрукту бузуп жүрсө, калганда-
ры эмне кылмак?! Хандын ишенгендери 
ким?! Өлүмдөн коркпогон, бири-бирин 
кыйбаган эки ж а ш т ы карачы?! 

Сары-өзөктөгү асуу эч кынтыксыз ат-
карылды. Кум толтурулган каптын орду-
на Эрденени байлашты, төөнү тургузуп 
ж и б е р и ш т и . Ч ы ң г ы з х а н к ө п т ө н бери 
жүрөк өйүп келе ж а т к а н бир суроонун 
түйүнүн чечкендей жеңилдеп калам деген 
ойдо болгон. Бирок , бирөөнүн тагдыры 
анын жүрөгүндөгү жаратты айыктырып, 
боштукту толтуруп, түпөйүлдүктү ачып 
бере албайт тура?! Догуланг менен Эрде-
не кантсе да жашырынбай ачыктан-ачык 
эл алдында чыгып сезимдеринин ыйык-
т ы г ы н далилдеп отурат. Ал эми анын 
сүйгөн жарычы?! Ким менен көңүлдөштү?! 
Арадан канча жылдар өтсө да аялынын 
айыбын ача албай келе ж а т к а н ы эмнеси?! 
Эмне үчүн ал ушул аялын кызганат , баш-
ка аялдарычы? Эң тун уулу өзүнүкүбү, же 
кимдики! Ызасына чыдабады.. . 

Ч . Айтматовдо Ж у у ч у н у н к и й и н к и 
тагдырынан кабар болбойт. Жазуучуну 
кызыктырган башкы максат - адеп-ахлак-
тык маселе. Ошол үчүн Жуучуну бирөө-
нүн, же өзүнүн уулу катары бир чечимге 
келе албашы баарынан кыйын , баарынан 
татаал. Айтматовдун ийгилиги - Чыңгыз-
хандын жүрөгүн түбөлүк кыйноого салып, 
бир суроонун тегерегинде гана каарман-
дын ички дүйнөсүн «рентген» сымал тар-
тып салганында. 

В. Яндын романына кайрылсак , анда 
Чыңгызхандын Жуучуга салкын мамиле-
си күчөп, ага ишенбей, эң алыска айдап 
салат: «Моңголдордун атынын туягы жет-
кен Б а т ы ш ж а к т а г ы жердин баарын бе-
рем» деген экен. Кантсе да бийлик тала-
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шуудан коркунуч жок . Жуучуга өзүнүн 
географиялык чегин кеңейтүү үчүн көп 
ж а ң ы жерлерди жаңыдан басып алуу мил-
дети турган. Бирок ал согушка караган-
да, мергенчилик кылууну ж а к ш ы көргөн. 
Чыңгызхандын кара ою аша түшүп, туу-
ганы Үчтегинди өз баласынын көзүн та-
залоого буйрук берип отурбайбы! Ж у у ч у 
мергенчилик к ы л ы п жүргөн убакта ж а н 
б е р е т . И . К а л а ш н и к о в д о Ж у у ч у н у н 
өлүмүнө себепкер - Чыңгызхандын аялы 
Хулан. Бардыгы бийлик талашуудан баш-
талат. Ч ы ң г ы з х а н а я л ы Хуландын ми-
таамдык сөзүнө кирип , Жуучудан тап-
такыр көңүлү калат. Хулан да өз баласы 
К у л ь к а н д ы Ч ы ң г ы з х а н д ы н мураскери 
болсо деген ниети бар. Чыңгызхан Жуу-
чунун уу берилип өлгөндүгүн укканда эр-
дин кесе тиштеп, четирээк турган Хулан-
ды ушунчалык ж е к көрүү сезими менен 
карап, «жогол бул жерден көзүмө көрүн-
бөй», деп кууп жиберет. Чыңгызханды 
к и м күнөөлөйт? Ким андан сурак алат? 
Бортэ эне гана баласына түтпөйт. «- Ты 
всю ж и з н ь ненавидел Джучи . За что? За 
то, что у него не окостенело сердце... Я 
ждала тебя, я ждала , что ты очнешься. 
Не его, тебя надо было отравить, мангус, 
пьющий кровь своих детей!»1. 

Тарых барагына кайрылалы: «Когда 
Ж о ш ы (Жуучу - А. А.) увидел земли и 
воды, воздух кипчаков, он понял, что во 
всем мире нет лучше земель, прозрачной 
воды, чистого воздуха, как у кипчаков. 
Он настолько любил кипчаков, что обя-
зался, что, оставшись на этой земле, спас-
ти (освободить) этот народ от разорения; 
он сказал своим единомышленникам, что 
Чингисхан, видимо, сошел с ума, потому 
что разрушил столько земель, истребил 
столько народа, поэтому, когда выйдем на 
охоту, я его убью. Чагатай, почуяв эту 
мысль брата, доносит отцу, и отец пове-
лел убить Ж о ш ы , незаметно дав яд»2 . 

Ж у у ч у н у н өлүмү жөнүндөгү легенда 
1897-жылы «Киргизская степная газета» 
деген басма сөздө ж а р ы к көргөн (Омск, 
1897, № 13, 14, 18). Жуучунун өлүмүн 
Чыңгызханга угузуу жөнүндө легендалар 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

эл ичинде көп кездешет. Айрымдары бү-
гүнкү күнгө чейин жеткен. Мисалы, Жез-
казган областында ж а ш а г а н Тай Тиле-
генов деген аксакалдын айтуусунда мын-
дай экен: Ч ы ң г ы з х а н г а уулунун өлүмү 
тууралуу Кетбугу деген улуу акын билди-
риптир: 

К е т б ү г ы: 

Теңiз бастан былганса , 
К и м түндырар, ей, ханым?! 
Терек түптен ж ы г ы л д ы -
К и м түргызар, ей ханым?! 

Ш ы ң г ы с х а н : 

Теңиз бастан былганса , 
Түндырар үлым Ж о ш ы дүр. 
Терек түптен ж ы г ы л с а , 
Т у р г ы з а р үлым Ж о ш ы дүр. 
Көзиң ж а с ы н жүгиртед, 
Көңлиң түлды болмай ма?! 
Ж ы р ы ң көңүл үркiтед, 
Ж о ш ы өлди болмай ма?! 

К е т б ү г ы: 

Сейлемекке ерким ж о к , 
Сен сейледиң, ей ханым! 
Өз ж а р л ы г ы ң езиңе ок , (жөн) , 
Не ойлодың, ей ханым?! 

Ш ы ң г ы с х а н: 

Күлынын алган күландай, 
К ү л ы н ы м н а н айрылдым! 
А й р ы л ы с к а н а к к у д а й 
Ер у л ы м н а н а й р ы л д ы м ! -

Жазуучунун өлгөнүн угузуу жөнүндөгү 
легендалар ар башка элде ар кандай жаг-
дайда болгону менен ж а л п ы мааниси бир. 
Бир элде ыр түрүндө, экинчи элде кара 
сөз түрүндө берилет, фольклорду изилдеп 
жүргөн Б. Кебекованын пикирине толук 
кошулабыз. Ал маселе түрүндө минтип жа-
зат: «Кыскасы угузуу бардык элдерге бир 
башаттан тарагандыгы талашсыз. Аны но-
гой фольклорундагы фактылар да далил-
деп турат. Албетте, чыгарма ж а р а л г а н 
доордон бери нечен кылымдар өттү, но-
гой, кыргыз, казак элдеринин тарыхы да, 

1 Калашников И. «Жестокий век». - Алма-Ата. 1986. - С. 714. 
2 Тизенгаузен В. Г. Сборник материалов, относящихся к историй Золотой Орды. Извлечение из 

персидских источников. М . - Л. , - 1941, стр. 108. 
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тагдыры да өзгөрдү, жашаган территория-
сы жагынан да айырмаланды. Ар бир элде 
ө з т и л ч ы г а р м а с ы к а т а р ы н д а ө з 
өзгөчөлүктөрү менен жашады» 1 . 

Биз эл ичиндеги айрым варианттарга 
кайрыла кетели2 . Перс авторунун маалы-
маты боюнча Жуучунун өлгөнүн Чыңгыз-
ханга Улун-ырчы угузат, ногой, кыргыз , 
казак фольклорунан бул угузуу өз алдын-
ч а ч ы г а р м а к а т а р ы н д а у ч у р а й т , ы р 
түрүндө эле төрт варианты бар экен. Кыр-
гыз фольклорундагы өзгөчөлүк катары 
баса белгиленчү нерсе кайсы гана вариан-
ттарын албайын «идеялык мазмуну, көр-
көмдүгү, стили, жагынан такталып, ка-
л ы п т а н ы п бүткөн ч ы г а р м а к а т а р ы н д а 
жашайт» (Б. Кебекова). Айрым вариант-
тарды Чыңгызхандын аты алмаштыры-
лып Айхан делип жүрөт. Мындай алма-
шуу кандайдыр түшүнбөстүктөн эмес, 
тескерисинче , атайы, мыйзамченемдүү 
көрүнүш катары кабыл алууга болот. Ант-
кени, элдин ишениминде ай шооласынан, 
нурдан бойго бүтүп, күнөөсүз аялдан тө-
рөлгөн деген түшүнүктөн улам «Айхан» 
калыптыр. Бирок, бардык эле угузууда 
ырчы Кет Бука катышкандыгы күбөлөнүп 
турат. Кыргыз фольклорунда Чыңгызхан 
(Ай-хандын) баласынын каза болушу үч 
түрдүү түшүндүрүлөт. Биринде кулан теп-
сеп өлтүрөт3, экинчи вариантында Ай-хан-
дын Жолчухан аттуу жалгыз баласын жи-
гиттери менен сейилдеп жүргөн жеринде 
жолборс чайнап салат4 . Бир нускасында 
Айхан ж а л г ы з уулун суук көздөн качы-
рып, бийик ж а р таштын бооруна атайлап 
үй салдырып бактырган жеринде кара 
курт чагып өлтүрөт. Бардык варианттар-
да баласынын өлгөнүн каардуу ханга даап 
угуза албай адамдардын айласы куруйт. 
Ошондо Кет Б у к а ырчы акындык дареме-
тинин күчтүүлүгү, комуздун муңдуу ыр-
г а г ы менен оор к а й г ы н ы айта билүү, 
түшүндүрүү устаттыгы, аткаруу чеберчи-
лиги менен окуяны Чыңгызханга (Айхан-
га) жеткирип, хандын каарынан өлүм жа-
засынан кутулуп кетет. 
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Туу к у й р у г у бир к у ч а к , 
Т у л п а р к а ч т ы , А й г а н ы м . 
Туурунан бошонуп, 
Ш у м к а р к а ч т ы , А й г а н ы м . 
А л т ы н така , күмүш м ы к , 
Дулдул к а ч т ы , А й г а н ы м . 
А л т ы н Ордо б а ш ы н а н , 
Булбул к а ч т ы , А й г а н ы м 
Деңиз толкуп ч а й п а л ы п , 
Көл бөксөрдү, А й г а н ы м . 
Терек түптөн ж ы г ы л ы п , 
Ж е р бөксөрдү, А й г а н ы м 
Ала-Тоо к у л а п , б а с болуп, 
Бел бөксөрдү, А й г а н ы м . 
Берекелүү нур к а ч ы п , 
Эл бөксөрдү, А й г а н ы м . 
А г ы н , д а й р а соолуп, 
Көл бөксөрдү, А й г а н ы м . 
К а р а ж а н д а н таптатты , 
Ы н а к өчтү, А й г а н ы м . 
Касиеттүү б а ш к а ч а , 
Ч ы р а к өчтү, А й г а н ы м . 

Айган түшүнүп: 
Кет, кет , кет Б у к а 
Кеби суук , ит бука . 
Карап турган к а ш ы м д а , 
К а ш ы ң курсун , и т Б у к а . 
Күү менен сайраган , 
Сөзүң курсун , ит Б у к а . 
Комуз чертип ырдаган 
Ы р ы ң курсун , и т Б у к а . 
К а р а ж а н д ы к а ш а й т к а н 
Ч ы р ы ң курсун , и т Б у к а . 
А т а й ы келген а л д ы м а 
И ш и ң курсун , и т Б у к а 
Комуз чертип ж о р у г а н 
Түшүң курсун , ит Б у к а . -

деп ыйлап отуруп калган экен. 
Дагы бир варианты төмөнкүдөй: 

Туу, туу, туу к у ч а к , 
Т у л п а р к а ч т ы , А й г а н ы м , 
Туурунан а ж ы р а п , 
Ш у м к а р к а ч т ы , А й г а н ы м , 
О, не болот А й г а н ы м ? 
А л т ы н боолуу а к ш у м к а р 
А й д ы көздөй с ы з ы п т ы р , 

1 Кебекова Б. «Кыргыз-казак фольклордук байланышы». - Фрунзе. Илим, 1982. - 169-бет. 
2 Бул маалыматтар Б. Кебекованын эмгегинде, фондуда кенири берилген. Биз айрымдарын 

мисалга тартабыз. 
3 Буудайбек Сабыр уулу. Унутулгус кездешүүлөр.- Фрунзе, 1977. 8 -11-б . 
4 ТАИФ, инв. № 1302, 225-227-б. 
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А л т ы н боосун т ы т ы п т ы р , 
О, не болот А й г а н ы м 
Күмүш боолуу ак ш у м к а р 
Күндү көздөй с ы з ы п т ы р , 
Күмүш боосун т ы т ы п т ы р . 
О, не болот А й г а н ы м ? 
Абадан агала булут сөгүлөт, 
А я к т а п ж а м г ы р төгүлөт, 
О, не болот А й г а н ы м ? 
Көктөн к ө к ала булут сөгүлөт, 
Көнөктөп ж а м г ы р төгүлөт. 
О, не болот А й г а н ы м ? 

Б у к а чертип токтогондо Айхан төмөн-
күчө жооп кайтарган имиш: 

Туу, туу туу к у у ч а к 
Т у л п а р качса к а р м а т п а й , 
Менин туйгунум өлгөн турбайбы 
Ошондо шорум курбайбы. 
А л т ы н боолуу ак ш у м к а р , 
А й д ы көздөй ал сызса 
Көнөктөй ж а м г ы р төгүлсө, 
Көктөн к ө к ала булут сөгүлсө 
Менин шорум курбайбы 
Менин а р ы с т а н ы м өлгөн турбайбы 
Көзүмдүн ж а ш ы турбайбы. 

«Чыңгызхандын ак булуту» повестин-
де асманды чаңга сапырып бир заматта 
эч нерсе болбогондой талааны ээн калты-
рып, жоокерлер жортуулга аттанып ке-
тишти. Кокуй алат болгон жерде нарис-
тени кучактап Догулангдын курбусу кала 
берди. Ээн талаа, эрме чөлдө кайда бары-
шат, ысык күндө баш калкалар жер бол-
сочу?! Баланын курсагы ачып, ыйлаган 
үнү кудай-талаага жеткендей . Ошондо 
алардын үстүндө ак булут калкып көлөкө-
лөп, ысыктан сактаса, бирөө эмип көрбө-
гөн, турмушка чыкпаган аялдын катып 
калган эмчегинен ак сүт ж а й ы л а берсе 
болобу! Кудай мээримдүүлүк кылып, өл-
бөстүк деген ушул! 

Б у л м а а л д а Ч ы ң г ы з х а н ж о р т у у л г а 
акыркы буйруктарды берип, асмандагы ак 
булутун караганда аны таппай калып, аны 
күтө-күтө зарыгып, ак булут өзү менен 
түбөлүк коштошконун, кудай да андан 
бурулуп кеткенин сезгенде жортуулду ток-
тотуп, кайра келген ж а г ы н а башын шыл-
кыйтып кетүүгө аргасыз болбодубу! Булут! 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Андан кол жууп калбоо жөнүндө дубана 
катуу эскертип кетпеди беле! Эмне үчүн 
дайыма көңүлдө жүргөн ой чыгып кетти? 
Эмне үчүн ак булуттун маанисине терең 
түшүнө алган жок? Өзүнө-өзү тоскоол, жол-
тоо болду. Ак булут эми экинчи кайры-
лып келбейт, бул анын биротоло жеңили-
ши эле. Чыңгызхан кан суудай аккан кыр-
гында да мындай кыйроого учурган эмес, 
ы й м а н д ы к - п с и х о л о г и я л ы к кыйроодон 
анын атак, даңкы, инсандыгы үбөлөнүп 
калды. 

В. Яндын романында Чыңгызхандын 
жортуулдан кайра к а й т ы ш ы мындайча 
сүрөттөлөт эмеспи! Анын эң ж а к ш ы көр-
гөн аялы Хулан ж а н а кенже уулу Куль-
кан катуу ооруп калат да, Чыңгызхандын 
ордого кетүүсүн талап кылат. Бирок, Чың-
гызхан эч бир макул болбой койгондон 
кийин Хулан «акылман Го-Дуань» деген 
айбан жөнүндө эң бир табышмактуу жо-
мокту ойлоп чыгарып, Чыңгызханга айт-
тырышып, аны көндүрүшүптүр. 

«Чингисхан обратился к Елю Чу-цаю. 
- Ты знаешь мудрейшие книги, в кото-

рых открыты все тайны земли, моря, неба. 
Читал ли ты сказание о таком звере?... 

- Т а к о й р е д к и й зверь н а з ы в а е т с я 
«Мудрый Го-Дуань», и он понимает язы-
ки всех зверей. Его речь к нашим двум 
багатурам означает, что в мире происхо-
дит черезмерное кровопролитие. Ныне 
уже четыре года, как твое великое вой-
ско покоряет западные страны. Поэтому 
великое вечное небо, внушаясь беспере-
рывными убийствами, послала зверя Го-
Д у а н я о б ъ я в и т ь тебе, государь , свою 
волю»1. 

Албетте, акылман Го-Дуаньдын обра-
зы символикалуу. Айтматовдун ак булу-
ту да ошондой. Бирок, символикалуу об-
раздардын маанисин Чыңгызхан эки баш-
ка реакция менен кабылдайт. В. Яндын 
романында сабырдуулук ж а н а түшүнүү 
менен, ал эми Ч. Айтматовдун повестин-
де үрөйү учуп, ж и н и кашайып, ачуулу, 
келген жагына кетүүгө аргасыз болот. Же 
булутка колу жетсе кана атаганат! Ак 
булутту жоголгон жеринен таап, өз оюн-
дагыдай жазаласа, болбосо экинчи кеткис 
к ы л ы п түбөлүк баш ийдирип алса кана! 

1 Ян В. «Чингисхан». - М.: Правда. - 1984. - С. 313. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Бул жерде бир деталды да эскерип ке-
түү орундуу. Ал Тэмучиндин энесинин ыс-
мы Оэлунга байланыштуу «Оэлун» деген 
антропоним «булут» деген маанини түшүн-
дүрөт. Ч. Айтматовдун повестиндеги ак 
булуттун символикалык мааниси менен 
Оэлундун образынын кандайдыр жалпы-
лыгы да, биримдиги да бар сыяктуу сези-
лет. Биздин оюбузча, балким Ч. Айтма-
товдун ак булуту Оэлундун образынан да 
келип ч ы г ы ш ы мүмкүн. 

Оэлунду тарыхый-адабий ф а к т ы л а р 
өтө акылдуу, абийирдүү, адамгерчиликтүү, 
таза, чынчыл, токтоо, эр жүрөк, сулуу ка-
тары күбөлөйт. Ошондуктан Тэмучин ар 
дайым энесин жогору коюп, аны менен 
эсептешип, күнөөлүү болсо кечирим сурап 
келген экен. Анын ачуусун бир гана эне-
си басып, тескерисинче тескеп, жубата 
алчу экен. Эч убакта ал энесине «жок» 
деп айталбай, өзүнүн бузулбас чечимин 
өзгөртүүгө мажбур болчу экен. 

Ал иниси Хасардын колу-бутун таңып, 
катуу ж а з а л а п кирет. Б а л к и м , өлтүрүп 
коюшу да мүмкүн болчу. Ошондо энеси 
келип калат: «Успокаивая матушку, ав-
густейший Чингис-хаган сказал: «При 
внезапном приезде матушки я 

страхом своим испугался , 
стыдом своим устыдился . 

Поедем-ка обратно!» -и уехал» 1 - деген 
материал да күбөлөп турат. 

Эне ы й ы к , кымбат деген сезим анда 
да болуптур. Хан болсо да энесинин өлү-
мүнүн алдында ийилип, анын ак сүтүн көп 
актай албай калгандыгына күйүнүптүр. 
Оэлундун дүйнөдөн к а й т ы ш ы ага катуу 
сокку берип, ички дүйнөсү бөксөрө, көңүлү 
чөгө түшүптүр. 

Ушундан улам ак булут Оэлун сыяк-
танат. Анын үстүнө Айтматовдун булуту 
табияттын тартуу кылган белеги гана эмес! 
Уулун эр жүрөк өстүргөн энеси эмес беле! 
Анын арбагы жеңиштерден жеңиштерге 
колдоп жүргөндөй! Качан гана элдин каны 
суудай агып, адам баласы, тукум курут 
болуп, уулунун ач көздүгү артып барат-
канда энесинин ыйык арбагы Чыңгызхан-
ды карабай кеткендей! Ошол үчүн ак бу-
луттан Оэлундан биротоло ажырап , ички 
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дүйнөсү каңгырап бопбош, жортуулдан 
жолу болбой келе жаткандай! 

Ч. Айтматов үчүн ак булут - адам ба-
ласынын өмүрүн жалгаштырып, жашоо-
нун түбөлүктүүлүгүн даңктаган, абийирдин 
актыгын айгинелеген ж а к ш ы л ы к т ы н жы-
шааны: Ал оңой-олтоң колго тие койбойт. 
Ж а к ш ы л ы к т ы н , адамгерчиликтин, тала-
мын ж а к т а п көркөм чагылдыруу жазуу-
чунун чыныгы чыгармачылык кредосу. 
Ошондуктан ак булутту адам баласынын 
мүнөзүнө таандык ж а к ш ы л ы к менен жа-
мандыктын ортосуна чек коюп, ажыра-
тып, ички-дүйнөсүн таразалап, чыгарма-
да идеялык-эстетикалык кызмат аткарган 
эң бир ылайыктуу көркөм табылга ката-
ры кароого болот. Мындай к а р а г а н д а 
жөнөкөй, ошол эле учурда дүйнөлүк про-
блемаларды камтыган Айтматовдун бул 
табылгасы - ж а л п ы адамзатты тынчсыз-
дандырат, анын философиялык кенчине 
асыл ой кошот. Ал эми төгөрөктүн төрт 
бурчуна өз көз карашын бийик чыгарма-
ч ы л ы к изденүү менен жеткирүү Айтматов 
сыяктуу залкар сүрөткерлердин колунан 
гана келет. 

Ч . Айтматовдун чыгармачылыгында 
атты сүрөттөө өзүнчө эле бир а ж а й ы п 
дүйнө, жазуучунун ж а н ы ат менен бирге. 
Гернштейн тарткан «Айтматов» деген до-
кументалдуу фильмдеги жазуучунун май-
рамдык маанайда айылдаштары менен ат 
чаап, улак тартып жүргөнү көз алдыга 
келе калат. Ат үстүндө жүргөнү жеңил, 
сергек, көңүлү жайдары. Айылга барган-
да дайыма ат минип, жайлоону кыдырат, 
малчыларга жолугат. Ж а р а т ы л ы ш к а бол-
гон ж а н дүйнөсүнүн мээриминенби, айтор 
жазуучунун атка минип түшкөн сүрөттөрү 
да көп кездешет. Ошондон уламбы мын-
дай дейт: «Качан мага Москвага, же Ка-
ирге, же жердин бир четине баруу зарыл 
болгондо мен, албетте, самолетко отура-
мын да үндөн тез уча турган лайнер ме-
нен керектүү жерге жетип калам. Бирок 
кадырлуу Туполев, Антонов ж а н а Илю-
шин мага таарынышпасын, сызып бара 
ж а т к а н реактивдүү самолеттун көрүнүшү 
менин канымды кызытпайт . Менин эс-
а к ы л ы м инженердик генийдин астында 
таазим кылса да, сезүү-туюм унчукпайт. 

1 Лубсан Дансен. «Алтын тобчи». - М.: Наука. - 1973. - С. 195. 
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Ал эми суйкайган ат минип, ошол ат ме-
нен ажырагыс болуп кыналган атчандар-
дын зымырап бара ж а т к а н ы н көргөндө, 
мына ошондон менин каным кызыйт. Мен 
ырахаттанам, кумар пайда болот. Аттын 
сын-сыпатын, анын көзгө илешпеген кый-
мылынын кооздугун, адам менен аттын 
ж а р а ш к а н ы н ж а н а ат үстүндөгү адамдын 
чапчаңдыгын курч сезем»1 . 

«Ат адамдын канаты» дегендей жазу-
учу каармандарынын - Танабайдын, Сул-
танмураттын, Бостондун ички дүйнөсүн 
Гүлсары, Чабдар, Донкүлүк менен эриш-
аркак ачып берет. Алар жөнүндө көп жа-
зылды, айтылды ж а н а аларга токтолуу-
нун зарылдыгы жок . 

Айтматов атты сүрөттөөдөн танбайт, 
ж а д а б а й т . Б у г а Ч ы ң г ы з х а н д ы н а т ы н 
сүрөттөөсү дагы бир жолу далил. Повестте-
ги атты жазуучу башка чыгармаларын-
дай эле каармандын ички дүйнөсүн ачуу 
ж а н а табият кереметин көрсөтүү катары 
чагылдырат. 

«Кагандын алдында атактуу Куба жор-
го. Таң каларлык ж ы л к ы : ж а л ы аппак 
да, куйругу капкара . Ушундай туулган 
мал. Саяпкерлердин, сынчылардын айты-
мында мындай ж ы л к ы өзгөчө бир жыл-
дыздын барманы астында миң жылда бир 
туулат экен. Эми мунун жүрүшүн айт, 
мындай жүрүштүү мал дүйнөдө жоктур, 
күчү не деген күч, чарчайт дегенди бил-
бейт жаныбар». Байкалып тургандай, бул 
жерде ачык эле жорго менен анын ээси 
Ч ы ң г ы з х а н д ы н ортосунда параллелдик 
с а л ы ш т ы р у у бар. Ч ы ң г ы з х а н с ы я к т у у 
Куба жоргонун табияты да табышмактуу, 
Ал да бир өзүндө күн менен түндөй эки 
карама-каршы түстөрү - ак менен кара-
ны, эки башталышты бир өзүндө карма-
ган жаныбар. « Ж а л ы аппак да, куйругу 
капкара . . . » 

В. Яндын романында Сэтер ж а н а Най-
ман деп коюлган аттардын аты аталат. 
Сэтер - ак боз ат. Бирок Сэтерге ээр-то-
кум токулган эмес, бир да ж а н аны минип 
көргөн эмес, анткени шамандын түшүн-
дүрүүсү боюнча Чыңгызхандын жортуулу 
учурунда боз атка моңголдорду жеңиш-
терге жеткирген согуштун кудайы Суль-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

дэ миниши керек. Ал эми Чыңгызхандын 
минген аты андан кем калышпаган Най-
ман болгон... 

Ч. Айтматов ж а ш кезинде ыр жазчу 
экен. Жамбыл техникумунда окуп жүргөн-
дө кол жазмаларын редакцияга да алып 
барган күндөрү да болгон. Анын ырлары-
нын кол жазмалары сакталып калбаган-
дыктан, кандай мазмундагы ырларды жаз-
гандыгы тууралуу так айтууга мүмкүн 
эмес. Бирок, «Жамийладагы», «Ф удзиям-
д а г ы . . . » , «Ала-Дөбөттөгү. . .» . « К ы л ы м 
карытар бир күндөгү» ыр саптарын окуп 
олтуруп прозаиктин акындык жагдайынан 
кабар аласың. Жазуучунун чыгармачылы-
гындагы лирикалуулуктун түпкү булагы -
анын акындык табиятына байланышкан 
болуп жүрбөсүн. 

Ч. Айтматовдун чыгармачылыгында-
гы ыр саптардын кандай мааниси, зарыл-
дыгы бар? Автор кантип жаратат , кай-
дан алат? деген суроолор ж а р а л ы ш ы мүм-
күн. П о э т и к а л ы к саптар , биринчиден, 
чыгарманын көркөмдүк ж а г ы н көтөрүп, 
л и р и к а л ы к маанай тартуу кылса, экин-
чиден, башка компоненттер сыяктуу эле 
каармандардын ички дүйнөсүн ачып бе-
рүүчү жардамчы функциянын кызматын 
аткарат. Ал үчүн жазуучу өзүнүн дүйнө-
сүнөн поэтикалык саптарды жаратуу ме-
нен бирге элдик ырларга да кайрылат . 

Биз сөз к ы л ы п ж а т к а н «Чыңгызхан-
дын ак булуту» повести да мындай чы-
гармачылык үлгүлөрдөн куру эмес. Ыр-
лар Ч ы ң г ы з х а н д ы н дүйнөсүнөн чыгып, 
психологиялык абалын чагылдырат: жор-
туулда дайыма жеңиштерге жетиши, жоо-
керлеринин жеңилбестиги, бийлигинин 
күчтүүлүгү, душмандарды аябастыгы ж. б. 
тууралуу ой жүгүртүүлөрү көөдөнүн жа-
рып, мактанычын артып турат. 

А л м а з н ы м навершием д е р ж а в ы моей 
Водружу сверкающий месяц в небе. . . Да!.. 
И ж у р а в л е й на тропе не у к л о н и т с я 
От ж е л е з н ы х к о п ы т моей а р м и и . . . Да!. . 
Переметную суму истории 
Б л а г о д а р н ы е потомки снимут , 
Постигая цену могущества . . . Да!..2 

Ал эми төмөнкү ыр саптарын чыгар-
мага жазуучу түздөн-түз тарыхый-адабий 

1 Советская Киргизия. - 1963. 13 ноябрь. 
2 Дубсан Дансен. «Алтын тобчи». - М.: Наука. - 1973. - С. 162-163 . 
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м у р а с т ы к и р г и з е т . Б у л х у д о ж н и к т и н 
Чыңгызхан жөнүндө бир топ материалдар-
ды таанышып чыкканын дагы далилдейт. 
Салыштыралы: 

* * * 
«Облачной ночью 

Юрту мою с п р и к р ы т ы м д ы м н и к о м 
О к р у ж и в , л е ж а л а с т р а ж а моя 
И у с ы п л я л а м е н я во дворце. 

С т а р е й ш а я ночная с т р а ж а моя 
На х а н с к и й престол меня возвела! 

Звездной ночью 
Вокруг моей дворцовой юрты. 
Л е ж а л а с т р а ж а моя 
Не з а с ы п а л а во дворце у меня . 

Счастливая ночная с т р а ж а моя 
На высокий престол м е н я возвела! 

В с н е ж н у ю бурю и м е л к и й дождь , 
П р о н з и в а ю щ и й до дрожи , 
В проливной дождь и просто в дождь , 
Вокруг приподнятой юрты моей 

Стояла , м е н я не тревожа , 
И сердце мое успокаивала . 

К р е п к а я ночная с т р а ж а моя 
На благодатный престол 

м е н я возвела! 
Среди врагов, у ч и н и в ш и х смуту, 
И вокруг юрты с д ы м н и к о м стояла , 
У д е р ж и в а л а их мгновенно, 

Верная ночная с т р а ж а моя! 
Колчана из березовой к о р ы 
Еле с л ы ш н ы й шорох у с л ы ш а в , 
Без промедленья бросалась бороться 

Б д и т е л ь н а я ночная с т р а ж а моя! 
Из к о р ы ивы (сделанный колчан) 
Л и ш ь только шевельнется у врага 
Тот час же вставала , не м е ш к а я 

П о д в и ж н а я с т р а ж а моя! 
Н а з ы в а й с я (отные), «Старейшей!» 

* * * 
. . .Облачной ночью, 
Юрту мою п р и к р ы т ы м д ы м н и к о м . 
О к р у ж и в л е ж а л а с т р а ж а моя 
И у с ы п л я л а м е н я в дворцовой юрте моей. 

Сегодня в пути хочу сказать 
благодарность: 

С т а р е й ш а я ночная с т р а ж а моя 
На х а н с к и й престол м е н я возвела! 
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В с н е ж н у ю бурю и м е л к и й дождь , 
П р о н з и в а ю щ и й до дрожи , 
В проливной дождь и просто дождь 
Вокруг походной юрты моей 
Стояла , м е н я не тревожа , 

Сегодня в пути хочу сказать 
благодарность. 

К р е п к а я ночная с т р а ж а моя -
На престол м е н я возвела!. . 

Среди врагов, у ч и н и в ш и х смуту, 
Колчана из березовой к о р ы 
Еле с л ы ш н ы й шорох у с л ы ш а в , 
Без промедления бросалась бороться, 

Бдительной ночной моей 
Сегодня в пути хочу сказать 

благодарность. 
З а г р и в к и люто вздыбив при луне , 
Верная стая волков 
В о ж а к а обступает, выходя на охоту. 
Так в набеге З а п а д со мной 
Н е р а з л у ч н а сивогривая стая моя . 
Белые к л ы к и моего торна всюду со мной. . . 
Благодарность пою им в дороге. . .» 1 

Бирок, жогоруда Ч. Айтматов тарыхый-
адабий мурасты сөзмө-сөз көчүрүп койбо-
гондугун көрдүк. Ж а ң ы сапаттарды кошуу, 
сөздөрдүн тартибин өзгөртүү менен ырдын 
маанисин кеңейткен, көркөмдүгүнө ж а ң ы 
боёк берген, бүгүнкү окурмандарга түшү-
нүктүү кылган. Чыңгызхандын дүйнөсүн-
дөгү ой жамгыр сымал нөшөрлөп куюлуп 
жаткандай элестелет жана ырлардын чы-
гармада болушу жазуучунун көркөм-фи-
лософиялык ой жүгүртүүсүнө канат байла-
гандай сезилет. 

Абуталипти Таңсыкбаев Сейфуллин, 
Попов деген өзүнө окшогон Югославияда 
партизандык кыймылга катышкандарга 
ж а л а а жаптырууга алып барган. Поезд-
дин купесинин кичинекей жылчыкчасы-
нан Зарипаны, балдарын көз ирмемге 
көрө алар бекен? Анын көптөн күткөн ти-
леги, к ы я л ы орундалар бекен? Улам 
поезд Бороондуу бекетке жакындаган са-
йын жүрөгү кабынан чыгып кетчүдөй туй-
лайт, кубангандан башы айланат. Баары 
т а а н ы ш , т а л а а л а р . . . т и г и н е К а р а н а р , 
көзүнөн ж а ш ы ыргып кетти - Эдигей там-
дын үстүндө, а өзүнүн уулу Эрмек ага так-

1 Айтматов Ч. Белое облако Ч и н г и с х а н а / / З н а м я . - 1990. № 8. С. 20. 
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тай алып берип жатат . Тигине Зарипа 
болсо көкүрөк күчүгү Даул менен аларды 
көздөй кадам шилтөөдө... Абуталиптин эт 
жүрөгү элжиреп кетти. Тагдырдын ушуну-
суна ыраазы . А н ы н кебете-кешпирине 
чыга келген ж а к ш ы н а к а й маанайын Таң-
сыкбаев ж а н ы н аман сактап калууга жа-
саган кошоматчылык катары кабыл алды. 
Ага аяр мамиле жасап , к ы й к ы р г а н ы н 
коюп, жылуу-жумшак сүйлөп, керек бол-
со к а м к о р д у к к ы л г а н с ы п , Таңсыкбаев 
Абуталиптин бардык күнөөнү мойнуна 
алып, башкаларды да ала жыгат деген. 
Бирок Абуталип Сейфуллин, Попов менен 
жолугууга макул болгону - аларга чык-
кынчылык кылуу эмес, үй-бүлөсүн бир ирет 
көрүп каламбы деген ой жетелеген болчу. 
Маңкурт адам баласынын жеке кубаны-
чын, сүйүнүчүн кайдан түшүнсүн! 

Абуталиптин тагдыры да трагедиялуу 
чечилди. Албетте, бул үчүн авторду кү-
нөөлөшкө болбойт. Себеп дегенде, Айтма-
товдун башка чыгармаларындагыдай эле 
трагедиялуулук, мыйзамченемдүү окуя-
нын логикалык өнүгүшүнөн чыгып оту-
рат. Каарман поездден чыга берип, экин-
чи бир өтүп бараткан поездге денесин таш-
тап ж и б е р д и . . . өлүмдүн артында өмүр 
калды: Абуталип өз өмүрүн кыюу менен 
а н т и с о в е т т и к деп а й ы п т а л ы п ж а т к а н 
бейкүнөө адамдардын тагдырын сактаган-
га жарады. Анын кайраттуулугу, кайтпа-
стыгы, абийирдүүлүгү жеңип кетти. Бул 
жерде Ч. Айтматовдун бир сөзүн келти-
рип кетүү орундуу болуп турат: «Траге-
дия Шекспира - произведение, безуслов-
но, ж и з н е у т в е р ж д а ю щ е е , несмотря на 
свой «безысходный» финал - гибель ге-
роев. Да, это высокая трагедия, обличаю-
щая зло того времени. Да, и «положитель-
ные» герои терпят поражение в схватке с 
«отрицательными», но вместе с тем исто-
рия Ромео и Джульетты заставляет нас 
ценить и понимать смысл права быть сво-
бодными людьми. Ради этого права они 
отдали жизнь . Тем они прекрасны и ве-
личественны для живых» 1 . 

Бул кооздук үчүн гана айтылган куру 
сөз эмес. Муну жашоонун маңызы небак 
аксиома катары далилдеп койгон. Бирок, 
ар бирибиз эле ушундай жагдайга туш 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

болсок, зарылчылык туулуп калса, жооп-
керчилик менен чечкиндүү мамиле жасай 
албайбыз. Ч. Айтматов адам баласынын 
ж а н дүйнөсүнүн өзү толук бойдон траге-
дияны талап к ы л ы п калган учурда кан-
дай болуу керектиги жөнүндөгү татаал 
маселеге кайрылып отурат. Арийне, каар-
манды өлүмгө калем менен байлап берсе 
болот. Андай чыгармаларды көп кездеш-
тирип жатпайбызбы! Б у л жерде кеп -
Айтматовдун трагедияны терең мааниде 
адам жашоосун эриш-аркак коштоп жүр-
гөн философиялык жана эстетикалык ка-
тегория катары чагылдыруудагы чебер-
чилигинде турат. Ошентип, трагедиянын 
накта түпкү маңызы Айтматов сыяктуу 
жазуучулардын сүрөттөөлөрүнөн көрүнөт. 

Абуталип менен Догуланг, Эрдененин, 
Таңсыкбаев менен Чыңгызхандын ортосун-
да кандай жалпылыктар бар? Ч. Айтматов 
өз алдынча ар бир каарманды сүрөттөө ме-
нен аларды адам баласынын башынан ке-
чириле турган маселелер бириктирип ту-
рарын көрсөтөт. Адам! Бирок ыйык, улуу, 
бийик атты сактап калуу ар бирөөнүн эле 
колунан келе бербейт. Адамдыктын маани-
си бирөөгө кыянатчылдык, жамандык, ка-
ра өзгөйлүк кылбоо, өзүмчүлдүк издебөө, 
пендечиликтин түпкүрүнө түшпөө, бийлик-
тен пайдаланып зордук-зомбулук көрсөт-
пөө, кемсинтпөө, басынтпоо, келген дөө-
лөткө, атак-даңкка манчыркап кетпөө, 
сүйүнүү, ж е к көрүүгө айырбаштабоо, аби-
йирди сактоо, акты каралабоо, караны ак-
табоо... - ыймандуулук Чыңгыз Айтма-
товдун «Чыңгызхандын ак булуту» повес-
тинен келип ч ы к к а н бүтүм дал ушундай. 

«Чыңгызхандын ак булуту» жалпы ро-
мандын кан-жанына сиңип, Абуталиптин 
тагдырына тынчсызданган окурмандардын 
суроолоруна жооп болуп түшөт. Бирок , 
анын ички көркөмдүк бөлүктөрүн, мазмун-
дук-турпаттык түзүлүшүн, бүтүндүгүн, жаңы 
кейипкерлердин, мүнөздөрдүн жаралышын 
эске алсак, анда кошумча тарамды өз ал-
дынча повесть катары, кабылдоого болот. 
Ал дүйнөлүк окурмандарды түйшөлткөн 
психологиялуу, философиялык, социалдык 
чыгарма болуп саналат. 

Бул жерде казак жазуучусу А. Кекил-
баевдин «Хатын-Гол балладасы» повестин 
эскербей кетүүгө болбойт. Себеп дегенде 

1 Айтматов Ч. «В соавторстве с землею и водою...». 
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А. Кекилбаевдин чыгармасында да Ч.Айт-
матов сыяктуу легенда аркылуу бийлик 
менен жеке адамдын проблемасы коюлат 
да, өз алдынча көркөм интерпретацияла-
нат. Мында таасир маселеси дегеле ж о к , 
бирок ошентсе да эки чыгарманын орто-
сунда айкын жалпылыктардын бар экен-
дигин танууга болбойт. Айтматов менен 
Кекилбаевдин чыгармачылыктагы жолу-
гушуу т о ч к а л а р ы н ы н өтө ж а к ы н д ы г ы 
төмөнкүдөн б а й к а л а т : эң биринчиден , 
жазуучулардын Чыңгызхандын жеке тра-
гедиясына кайрылып, ички дүйнөсүн те-
рең ачуулары, экинчиден, легендаларда-
гы символикалык маанилердин сүрөттө-
лүшү, үчүнчүдөн, абийирди таза, ы й ы к 
туткан адамдардын кара башын сайып 
коюп, зордук-зомбулукка , үстөмдүккө, 
өзүмчүлдүккө, кара өзгөйлүккө к а р ш ы 
«бунт» чыгаруулары, төртүнчүдөн, өзүн 
кудайга теңеп, жамандык башына түшпө-
гөндөй одураңдатып, сан миңдегендердин 
өлүмү менен жеткен хандын бийлигинин 
бир заматта ыдырашы. 

А. Кекилбаевдин повестинин окуясы-
нын нугу башынан аягына чейин бир гана 
багыт менен өнүгөт б. а. Чыңгызханга гана 
байланыштуу ж а н а автор да Чыңгызхан 
тууралуу эң кызыктуу легендадан бүгүнкү 
адам б а л а с ы н ы н ж а ш о о с у н а керектүү 
бүтүм чыгарууга аракеттенет. 

Ч ы ң г ы з х а н д ы н атагы аалам аралап 
турган чагында анын бир сөзүн эки кы-
луучулар кимдер?! Таңгуттарбы?! Аларга 
каардуу жазасын көрсөтүү үчүн ал атта-
нып чыгуусу керек эмеспи?! Ж е р шаары-
нын ж а р ы м ы н багындырган Чыңгызхан-
га алакандай болгон таңгуттардын каршы-
л ы к көрсөтүүсү кепби?! А н ы н үстүнө 
таңгуттардын Шидурге деген х а н ы н ы н 
жубайы Гүрбелжиндин денесинин апакай-
лыгы ж а ң ы жааган аппак кардай экен-
дигин уккандан бери Чыңгызхандын « ага 
жетсем, көрсөм, кучагыма кызсам» деп 
санаасы онго бөлүнүп, ыңтайлуу шарт кү-
түп жүрбөдү беле?! Мына минтип бир кез-
де тууганчылыктан өтүшүп калган таңгут-
тардын өздөрү шылтоо берип, аны менен 
жортуулга бирге аттануудан баш тартып, 
т ааныгысы келбей, кемсинтип ж а т к а н 
учурду өч алуунун пайдасына чечпесе бол-
бойт эмеспи! 

Таңгуттар катуу к а р ш ы л ы к көрсөткө-
нүнө карабай , чептерин бири артынан 
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бирин бере башташты, а к ы р к ы с ы Ши-
дурге эле калды. Анын башына түшкөн 
оор жоопкерчиликти Гүрбелжин гана тү-
шүнөт, бирок ал да кээде аялдык кылып, 
назиктенгиси, кылыктангысы, эркелеги-
си келет. Шидургенин Гүрбелжинге көңүл 
бурууга убактысы ж о к , Чыңгызхандар 
каптап, муунтуп баратат. Сулуу Гүрбел-
ж и н и н канкор душмандын колуна салып, 
өзү тизе бүгүп бергенче, к а ш ы к каны кал-
ганча урушат. 

Жазуучу аркардын мүйүзүнө символи-
к а л ы к маани берип сүрөттөйт. Аркардын 
мүйүзүн үйлөнүү тоюна Гүрбелжиндин ата-
сы белек кылган. Мына ошол күндөн бери 
Шидурге менен Гүрбелжин аны өздөрүнүн 
тагдырлары менен байланыштырып, жак-
ш ы л ы к т ы н белгиси катары көрүп, ага 
ыроолоп келишкен. Бирок аркардын нак 
маңдайында - эки мүйүзүнүн дал ортосун-
да кичинекей ай сымал ж а р а к а кеткенин 
Гүрбелжин ж а ң ы гана байкап отурат. Бул 
эмнеси? Ж а р а к а н ы н көрүнүшү ж а м а н . 
Ж а р а к а качан пайда болгон?! Дайыма сы-
йынып жүрүшүп, эмне үчүн көрбөй ка-
лышты?! Шидурге байкады бекен? Бай-
каса эмне үчүн унчукпайт?! Шидургенин 
көзүнөн ж а ш тегеренип, өз бөлмөсүнө ки-
рип кеткени эмнеси?! Коштошуп жатка-
ныбы?! Өмүрүнүн а к ы р к ы күнү келип кал-
ганбы?! Айталбаганы - өлүмбү?! Аны ме-
нен өлүм да коркунучтуу эмес экенин 
сезбейби? 

Чыңгызхандын түшү да кандайдыр бир 
ж а м а н д ы к нерседен кабар берет. «Түш 
деген түлкүнүн богу» деп коёт эмеспи, 
бирок ал мындай түштү өмүрү көргөн эмес: 
түшүндө бирөө келип к а н ж а р менен көкү-
рөккө бир сайганда, кыйкырайын десе үнү 
чыкпайт, алсыз жалдырап-шалдырап, ый-
лап жатыптыр. Ошондон бери уйку жок . 
Кимге айтат, к и м менен бөлүшөт! Кантип 
түшүндүрөт? Эл кандай кабыл алат? Дагы 
бир түшүндө аял жүрөт. Ал ким? Эмне 
үчүн аял кирет? Бул да табышмактуу сыр 
болуп жүрбөсүн. 

А. Кекилбаев каармандардын ички ой 
жүгүртүүлөрүн өз алдынча берет, бирок 
Чыңгызхан менен Гүрбелжиндин түрмөк-
төлгөн ойлору бири-бирине байланышып 
турганын көрсөтөт. Кимисиники ж е л ой 
болот? Алардын кимисинин ойлору реал-
дуулукка шайкеш келет? Ким аны жеңип 
чыгат, же анын туткунунда калат? Экөө-
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нүн тең ойлогону ж а м а н ч ы л ы к т ы н баш-
тарына түшпөшү. Андан кантип кутулу-
шат? Ж о л барбы? 

Гүрбелжин ойлогондой күйөөсү Шидур-
генин Ч ы ң г ы з х а н д ы талкалаганга күчү 
жетпеди, колго түштү, өзү туткундалды. 
Туткундардын антын Чыңгызхан ж а к ш ы 
билер эле: «Эгерде мен душмандан өч ал-
басам, анда таз болоюн, үй-бүлөм кайыр 
сурап, ачкачылыкта болсун» Чыңгызхан-
дан кимиси тиги дүйнөдөн тирилип ке-
лип өч алмакчы. Келжирешет. Ата-туку-
мума эч к и м балта чаба албайт». Гүрбел-
ж и н д и н көзүнчө таңгуттардын бардык 
эркектеринин, анын ичинде Шидургенин 
башын кыйдырды. Таңгуттарды жеңишин 
салтанаттоо менен Чыңгызхан Гүрбелжин-
дин ж а ң ы жааган кардай болгон аппакай 
денесинин ж ы т ы н искегиси келип, өзүнчө 
үй тиктирип, түнкү тынчтыкта магдырап 
ж а т к ы с ы келди. Гүрбелжиндин ботодой 
кара көздөрүн, кебездей назик эринде-
рин, кардай аппак денесин көргөндө Чың-
гызхан эсинен танды. Ошол учурдан пай-
даланып байкатпай туруп Гүрбелжин бо-
лоттой курч канжар менен Чыңгызхандын 
аласын тартып жиберип, качып жөнөдү. 
Ч ы ң г ы з х а н абийири төгүлгөнүн сезип, 
аласынан кан шорголоп, кыйкыргандан 
уялып, айласы куруп жападан ж а л г ы з 
алачыктын ичинде калды. 

Кекилбаевдин повестиндеги легенда-
нын бир учу төмөнкү тарыхый материал-
дарга барып такалат: 

«Красота моя запятналась пылью тво-
их воинов. Прежде я была еще красивее. 
Если теперь я умоюсь водой, стану еще 
более красивой. . . «Умойся!» - отпустил 
ее. Хатун пришла на берег реки, поймала 
сизого жаворонка и на хвосте его написа-
ла письмо: «Я в этих водах умерла. Тело 
не и щ и по течению, и щ и вверху». И от-
правила его своему отцу. По этим словам 
ее искали вверх по реке, и когда нашли, 
то к а ж д ы й человек, задыхаясь от тяжес-
ти, принес по между земли и, вздыхая, 
засыпали ее. Говорят, что эта груда зем-
ли и есть (холм) Тэмур-Олху; говорят, что 
эта река и есть Хатун-Гол»1. »Шаар тууж«, 
передавая известную легенду о жене тан-
гутского хана, объявляет эту женщину ви-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

новницей болезни и смерти Чингиса, пос-
ледовавшей вскоре после разгрома тангут-
ского царства, «Гурбэлжин-гуа-хатан, рас-
сказывает автор »Шаар-тууж», - к потаен-
ному месту своему п р и ж а л а ш и п ц ы , 
тайному месту эзена вред причинила» 2 . 

Чыңгызхандын образын да жалгыздык 
маселеси уялап турат. Бул ж а л г ы з д ы к 
деген баарынан да адамдын ички дүйнөсү-
нө байланыштуу болот эмеспи. Жалгыз-
дык кимдин гана башына түшпөйт, ант-
кени ал жашоого келген ар бир адамдын 
өмүр жолуна качан да болсо жолугуучу 
мыйзамченемдүү көрүнүш. Ч ы ң г ы з х а н 
ушул катуу чындыкты ачыктан-ачык мо-
юндагысы келбеген менен ал баары бир 
кабылдабай койбойт. 

В. Ян менен И. Калашниковдун роман-
дарына келели. Чыгармаларда Чыңгызхан 
өлүмдү тике карап тосуп алат, керээз кал-
тырат. Эми өлүм алдында алсыз болуп тур-
ганда анын көңүлүн байлык да, бийлик да, 
жубата албады. Канчалык далбас урбасын, 
мүрөк суусун ичпесин, көрсө, өлүмдү ток-
тотуп калууга болбойт турбайбы! 

В. Ян Чыңгызханды «Мен өмүрүмдө 
эмне ж а к ш ы л ы к , эмне жамандык кыл-
дым» деген суроого алып барып такайт. 
Автор Чыңгызхандын психологиялык аба-
лын терең, ишенимдүү сүрөттөгөн. Бул 
эпизоддо каарман к а р а п а й ы м адамдын 
кейпин кийип, ж а к ш ы л ы г ы н а кубанып, 
ж а м а н д ы г ы н а күйүнгөндөй. Кантсе да 
адам-пенде эмеспи. Б и р чети атагына , 
даңкына сыймыктанса , экинчиден Жуу-
чуну өлтүрткөнгө ж а н ы ачыйт, бушайман. 
Өзүндөй баласын ичи тардыктан, кызга-
нычтан өлтүрткөн адам болду бекен?! Кан-
тип актана алат?! Табышмактуу сырдын 
түйүнү чечилип кетсе кантет?! Эмне бо-
лот?! Ж е р шарынын ж а р ы м ы н эмне үчүн 
багындырды экен?! Кимге кереги бар?! Өз 
башына бир байлык жетпейт беле?! 

Чыңгызхандын өлүм менен кармашып 
жаткандагы түпкү оюнда ж а л п ы адамзат-
тын баласына сабак болуучу акыйкат бар. 
Ошондуктан жазуучу чындыктын сотуна 
коёт . Ч ы н д ы к т ы басмырлоого , ж а а п -
жашырбоого, каралоого, жоготууга бол-
бойт. Чындык , абийир - ханга да, кедей-
кембагалга да бирдей, анткени алар адам-

1 Лубсан Дансен. «Алтын тобчи».-М.: Наука. 1973. - С. 238. 
2 Цит. Михайлов Г. И. «Литературное наследство монголов». - М.: Наука. 1969. - С. 54 -55 . 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

дык касиетти таразалаган чен-өлчөм. 
В.Яндын романынын ф и н а л ы ушундай 
ж ы й ы н т ы к к а алып келет. 

А. Кекилбаевдин чыгармасында Чың-
гызхан жаратынан айыкпай тургандыгын 
билгенден кийин керээз калтырып, Гүр-
белжин менен жолугушууга күбө болгон 
аңчы Кахарга уу берип, өзү да уу жутуп 
ж а н берген экен. А Гүрбелжиндин аппак 
денеси да ж а к ы н жерден табылыптыр. Бүт 
бардыгынан кечип уу ж у т у у н у н с ы р ы 
эмнеде? Бир көргөн Гүрбелжиндин жыт-
туу к и й и м и н искеп, анын кийимдерин 
сактоого жана Гүрбелжин менен кезиккен 
жерди улуу урматтуунун кичи ордосу деп 
атоого буйрук бергени кандай? Ж ы л са-
йын ушул күнү, өмүрүндө таң калтырган 
аялга ж о л у к к а н күнү улуу хандын атына 
багыштап аш берүү керээзинин мааниси 
эмнеде? Муну эмне үчүн автор, сүрөттөп 
ж а т а т ? Ч ы ң г ы з х а н д ы а к т а г а н д ы к п ы ? ! 
Мына ушундай суроолорду тереңдеп те-
риштирсек автордук позицияда аз да болсо 
Чыңгызхандын оң ж а г ы н көрсөтүү б. а. 
А. Кекилбаев чыгармада каарманды ба-
шынан аягына чейин кара боёк менен гана 
сүртүп койбойт. Каарман өмүрүнүн аягын-
д а өткөргөнүн к ө з а л д ы г а к е л т и р и п , 
Гүрбелжиндин чечкиндүүлүгүнө, тазалы-
гына, абийирине чоң баа берип жыйын-
тык чыгаргандай. Жазуучунун образды 
карама-каршылыктуу ой жүгүртүүсү - чоң 
пендечиликтен кичинекей адамдыктын 
жогору турарына барып такалат. Ошон-
дуктан А. Кекилбаев түзгөн Чыңгызхан-
дын образында подтекст ж а т к а н д ы г ы 
ырас. А. Кекилбаевдин чеберчилиги Чың-
гызхандын образын традициялык штрих-
тер менен т р а к т о в к а л а б а й , а н ы ж а ң ы 
боёктор, ойлор менен байытып, чыгарма-
нын финалын окурмандар үчүн күтүүсүз 
бүтүргөндүгүндө. 

А. Кекилбаевдин сүрөттөөсүндөгү сим-
воликалык мааниси бар көрүнүштөр каар-
мандардан небак эле подтекст аркылуу 
психологиялык даярдыктан өтүү процес-
син талап кылгандай. Ошондуктан Гүрбел-
ж и н башына түшкөн ж а м а н ч ы л ы к к а ал-
дын ала даяр туруп, өз элинин атынан 
Чыңгызханды жазалаганга чечкиндүүлүк 
менен барса, ал эми Чыңгызхан болсо ата-
гына таянып, кудайын тааныбай жүрүп, 
ж а м а н ч ы л ы к башына түшкөндө аны кө-
төрө албай, өзүн эптеп бир жүргөн алсыз 
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пенде к а т а р ы көрсөттү. Гүрбелжиндин 
гүлдөй жыттуу апакай денесине көзү арт-
кан ачкөздүгү, кара ниеттүүлүгү аны тра-
гедияга мыйзамченемдүү кириптер кылып 
отурат. Куу, митаам, айлакер Чыңгызхан 
өзүнөн алда канча ж а п ж а ш аялдан алдан-
ганына көкүрөгү түтөйт. Балээ болуп жаңы 
жааган кардай аппак дене жөнүндөгү ой 
ага к а я к т а н келип, анан ал ч ы н д ы к к а 
айланып Гүрбелжин кайдан жаралып кал-
ды экен?!. 

Чыгармада автор эки каармандын ич-
ки кагылышуусунун ж ы й ы н т ы г ы н бер-
гендей. Гүрбелжин менен Чыңгызхандын 
эки башка тагдырынан - бийиктик ме-
нен пастык, жеңүү менен жеңилүү, өмүр 
менен өлүм маселелери коюлат. Бүгүнкү 
окурман үчүн байыркы легенданын жаңы-
р ы ш ы н ы н философиялык мааниси ушун-
да эмеспи. Чыгарманын идеялык-көркөм-
дүк деңгээлин б и й и к к ы л ы п , пафосун 
көтөрүп, каармандардын психологиялык 
ж а к т а н ишенимдүү сүрөттөөсүнө гүлазык 
берип турган Чыңгызхан тууралуу леген-
дага А. Кекилбаевдин кайрылуусунун мак-
саты орундуу чыккан. Дагы баса белгилей-
ли автор легенданы ж ө н гана кайталап 
койбойт, анын түпкү маңызынан ж а л п ы 
адам баласына ар убак сабак болуучу ойго 
эгедер кылат . А. Кекилбаевдин өзүн да 
кызыктырган маселелер окурманга ой таш-
тап, ички дүйнөсүнө бүлүк салуу, антпесе 
Чыңгызхандын жортуулдары жөнүндөгү 
окуялар толуп жатпайбы?! 

«Хатын-Гол балладасы» - философия-
лык , психологиялык мазмундагы жазуу-
чунун айкын чыгармачылык жүзүн көр-
сөткөн чыгарма. 

Эскерте кетүүчү нерсе А. Кекилбаев бул 
повестиндеги чыгармачылык изденүүсүн 
«Легенданын бүтүшү» деген романында 
улагансыйт. Анын үстүнө Чыңгызхан ме-
нен Темурландын образдары т а р ы х ы й 
ж а к т а н о к ш о ш эмеспи . « Л е г е н д а н ы н 
бүтүшү» романынын сюжетинин негизи-
не а зыркы күнгө чейин Самаркандда сак-
талып турган Темурландын сүйүктүү ж а р ы 
Бибиханумдун мечити жөнүндөгү леген-
да жатат. Легенданын ар түрдүү вариация-
лары бар. Бирок А. Кекилбаев ошолор-
дун ичинен бүгүнкү адамдын ички дүйнө-
сүн ачып берүүгө ылайыктуусун тандап 
алган. «. . .Отправился великий властелин 
в далекий поход. Тоскуя по супругу, юная 
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Биби решила построить к его возвраще-
нию дивный голубой минарет - башню 
любви, от которой не сможет оторвать взор 
сам властелин. И когда осталось лишь дос-
троить купол, зодчий, к тому времени пыл-
ко полюбивший прелестную ханшу, заявил 
ей, что минарет не будет закончен, если она 
не одарит его, зодчего, поцелуем. Ханша 
возмутилась и предложила дерзкому мас-
теру свою самую красивую служанку. Но 
зодчий был непреклонен. Между тем влас-
телин уже возвращался из похода. И тогда 
юная ханша уступила просьбе зодчего. По-
целуй был такой долгий и страстный, что 
на губах ее остался след. Повелитель был 
восхищен невиданным минаретом. Но след 
на губах жены заронил в его душу подозре-
ние. И ханша призналась. Властелин при-
казал казнить зодчего...» 

А. Кекилбаев бул кызыктуу легенда-
ны ж ө н гана баяндап койбойт, жазуучу-
нун максаты легендадан философиялык, 
нравалык маселелерди өз алдынча чагыл-
дырууда турат. Ошол себептүү автор ле-
генданын кошумча көп көркөм эпизоддор, 
деталдар менен толуктайт. Натыйжада 
А. Кекилбаев өкүмчүлдүн ж а н а ханыша-
нын, ж а ш устанын и ч к и дүйнөсүн ана-
лиздөөгө өтөт, каармандардын адамдык 
касиеттери таразаланат. 

Өкүмдар дүйнөнүн ж а р ы м ы н ээлеп, 
жеңилбес атак-даңкка бөлөнүп турса да, 
жалгыздыктан жабыркап келет. Өмүрүн 
ж а л а ң майданда өткөрүп, душманын тал-
калап, бийлигин чыңдаптыр, жашоонун 
кызыгы бийликтен, байлыктан деп ойлоп-
тур . А я л д а р ы н а , б а л д а р ы н а да толук 
ишенбей аларды өзүнөн оолак кармап ке-
липтир. И ч к и сырды бөлүшө турган ж а н 
жок . Акыл-эсинде энесинин айткан керэ-
эзи түбөлүк чыкпай калыптыр. Бир аял-
га гана ишенип, бир баланы гана өзүнүн 
мураскери катары тарбиялоо керек экен. 
Көрсө, т у р м у ш т у н азап-тозогун бирге 
бөлүшкөн дүйнөдөн кайтып кеткен бирин-
чи аялы ж а н а андан төрөлгөн уул анын 
ж ө л ө н ө р - т а я н а р тоосу, к е ң е ш ч и с и , эң 
ж а к ы н ы турбайбы? Ж а к ш ы көргөн уулу 
да жанында эмес, тээ алыста бөтөн элди 
бийлеп жүрөт. Ал эми к и й и н к и аялдары 
менен балдары бири-бирине эрегишип, ага 
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болсо мүлкү, байлыгы бар үчүн жасалма 
мамиле кылышат . Ж а ш ханышага кыз-
ганычы артып барат. 

Ж а ш ханыша өкүмдар башкаруучу ме-
нен чер жазыша элек, жолдошунун жор-
туулдан келгенинен бери үч айдан өтүп кет-
ти. Ал турсун минарет жөнүндө да бир ооз 
кеп салышпады! Эмне болду?! Сагынбады-
бы?! Качан келет?! Күндөп-түндөп күтөт?! 
«Потом поняла: то, что она считала возвы-
шенной, чистой любовью к великому По-
велителю, было на самом деле жаждой креп-
ких и грубых мужских объятий. 

В минарете был выражен немой упрек. 
Зодчий сумел вложить в творение душу, 
выразить в немом, бездушном камне свою 
затаенную мечту. . .»1 

Ар бир каармандын ички дүйнөсүндөгү 
трагедия бири-бирине байланышкан. 

Легендадагы өкүмдардын, х а н ы ш а -
нын, устанын көз карашы, ой жүгүртүүсү, 
жүрүм-туруму бүгүнкү, керек болсо эртең-
ки муун үчүн сабак болот. А. Кекилбаев-
дин романынын баалуулугу мында турат: 
качанкы бир мезгил тарыхын камтыган 
«жарымы төгүн, ж а р ы м ы чын» легенда 
аркылуу адамзаттын тагдырында дайыма 
актуалдуу болуп ж а ң ы р ы п турган нрава-
л ы к проблемаларды күбөлөгөнүндө. 

Мухтар Шахановдун «Жеңилген же-
ңилбес тууралуу Отырар дастаны, же 
Чыңгызхандын каталыгы» ыр саптар 
Чыңгызхан жөнүндөгү жогорку прозалык, 
тарыхый материалдарды толуктап турат. 
Чыңгызхандын каталыгын чагылдыруу 
акындын көркөм максаттарынын бири, 
ошондуктан ал түрктөрдүн гүлдөп өскөн 
байыркы шаары Отырардын трагедиялуу 
тагдырын поэтикалык тилге салат. Эки 
жүз миң аскер менен кичинекей Отырар-
ды алалбай Чагатай атасынын алдында 
сынып отурат. Ж е ң и л и ш дегенди билбе-
ген, кулагы укпаган Ч ы ң г ы з х а н г а бул 
көрүнүш өтө оор. Бирөө болсо терисин тес-
кери небак эле сыйыртмак , эми минтип 
уулуна октуу көзүн кадайт . Отырарды 
коргогондор да ж ө н ж а й аскерлер эмес, 
руху чың, дили бекем, күчтүү адамдар 
экендигин эске алып, Чыңгызхан Чага-
тайга амал «жүрүш» үйрөтөт, жоо менен 
бетме-бет к а г ы ш а бербей, өз жерин сат-

1 Кекилбаев А. «Конец легенды». - Алма-Ата. - 1970. 
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кан ч ы к к ы н ч ы н ы таап, чабал жерин ан-
дан билип, сокку уруу керек. 
А л т ы ай бою багынбаган Отырар, 
А л т ы ай бою жеңилбеген Отырар 
А л т ы күндө астын-үстү к ы й р а д ы . 
Акыл-оюн ж а л ы н д а т к а н , 
Өнөр билим ш а м ы н ж а к к а н 
Улуу к а л а а А з и я н ы н маңдайына сыйбады. . . 
Ч ы ң г ы з х а н д ы н аскерлери аян күн. . . 
Ж а ш балдарды, 
Ч а л кемпирди , өлтүрдү. 
Ичин ж а р ы п к о ш кат ы й ы к а я л д ы н 
Кузгун, карга учуп-конуп, каптап муңдуу 

асманды. 
Отырардын аянычтуу , шордуу күнү башталды. 

М. Шахановдун акындык жүрөгүнөн 
адам баласынын башына түшкөн оор кай-
гы сызылып канталатып өтөт. Философи-
я л ы к ой толгоолорго аралашып акындын 
сезим-чабыты, үнү өткөн тарыхтын кан-
дуу барактарын гана эмес, ошону менен 
бирге бүгүнкү күндүн актуалдуу маселе-
лерин жаңыртат . Жашоонун уланышы -
миң арамдыктын үстүнөн бир адамдыктын 
жеңишине байланыштуу болот. 

Чыңгызхан Отырардын ханы Кайыр-
дын к у л а г ы н к у й к а л а п , мурдун кесип 
таштап кемсинттим деп ойлогон экен. 
Бирок Кайыркан Чыңгызханды баатыр-
дык жүрөк менен мыскылдап күлгөнү -
дилинин жеңилбестигин билдирет. Ошон-
до басынып, айласы кеткен Чыңгызхан 
Отырардын эшигин Чагатайга ачып бер-
ген ч ы к к ы н ч ы Карачокуну жазалоону 
сунуш к ы л ы п т ы р . Бул эмнеси?! Көрсө 
ушунчалык таш боор болуп туруп Чың-
гызхан да адамдагы адамдык жөнүндө 
ойлонот турбайбы?! Туулган жерди сат-
поо анын да түшүнүгүндө адамдын аби-
йирин таразалоочу эң б а ш к ы принцип 
экен. Мына ушул мүнөздүн Чыңгызханга 
таандык экендигин В. Ян да, И. Калаш-
ников да чыгармаларын-да ар кандай эпи-
зоддор менен сүрөттөшпөдү беле?! 

Эмне үчүн Чыңгызхан ушул принцип-
ти жогору коёт?! Анткени ал ата-журту 
ж о к ч ы к к ы н ч ы бирин саткандан кийин, 
э к и н ч и с и н да сатууга даяр экендигин 
ж а к ш ы түшүнөт: «Чыккынчыга чыккын-
ч ы л ы к кылуу бул табияттын мыйзамына 
таандык окшошот» деген бүтүмгө келет. 

Карачоку аркылуу акын маңкурттук-
тун башка бир формасын көрсөткүсү кел-
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ген. Анын ж а ш кезинен киндик каны там-
ган кезден алыс бөтөн жерде ж а ш а ш ы пси-
хологиясына таасир этпей койгон эмес, 
себеби жер, эл кадырын билбей чоңойгон 
адам үчүн туулган жердин тузунун баркы 
кайдан болсун?! Баланын атасы к а р ы п 
карыя аны кичине кезинде бирөөгө берип 
койгон күнөөсүн моюндап, уулунун чык-
кынчылыгынан бир адам, бир үй-бүлө эмес, 
ж а л п ы калайык-калк кырылып, азап че-
гип жаткандыгына уялат, сай-сөөгү сыз-
дайт. Баланын тарбиясын эне сүттөн, ата-
журттан, мекенден бөлүп кароого болбойт, 
антпесе кайдыгер болуп, Карачокунун эле-
син кийип калары толук мүмкүн. А к ы н 
тарыхый фактыны көркөм чагылдыруу 
менен бүгүнкү, эртеңки күндүн балдары 
маңкурттукка чалынып калбоосуна катуу 
тынчсызданат. 

К а р а ч о к у эси ч ы г ы п , уңулдап , 
Ч ы ң г ы з х а н д ы н а я г ы н а ж ы г ы л д ы : 
- Улуу х а н ы м , 
А д и л д и к п и мунуңуз? 
Өлгүчөктү 
болоюн дейм к у л у ң у з . 
Отырардын э ш и г и н 
бербегенде мен а ч ы п , 
Б а с ы п а н ы а л а а р беле уулуңуз?! 
- Анда ш е к ж о к , - деди Ч ы ң г ы з түнөрүп, 
Барбы бирок сенден өткөн тирүү - өлүк, 
Анан калса , 
Канкордо да, наадан да 
Касиеттүү бир сезим 
К а л у у керек а к ы р түбү адамда . 

М. Шаханов Чыңгызханды биротоло 
каралап таштабайт экен, анын ага карата 
канчалык ачуу сөз айткан менен бирге 
анда аны инсан катары кармап турган 
адамдык сезимдин бар экендигин сезип-
туюп , ж е т к и л и к т ү ү ч а г ы л д ы р ы л ы ш ы 
чыгарманын беделин көтөрүп турат. Та-
рых тарых бойдон к а л ы ш ы керек, анын 
барактарын бурмалоого болбойт эмеспи. 
М. Шахановдун бул ыр түрмөктөрү В.Ян-
да, И . К а л а ш н и к о в д о ч а г ы л д ы р ы л г а н 
Чыңгызхандын ж ы л т эткен айрым оң са-
паттары жөнүндөгү түшүнүктү андан ары 
тереңдетет. Бирок Чыңгызханды канча-
л ы к көп оң сапаттарга ээ к ы л ы п сүрөттө-
бөйлү, ал баары бир тарыхтын барагында 
канкор, зулум, баскынчы катары кала 
берери бышык. Акындын ой толгоосу да 
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дал ушундай ж ы й ы н т ы к к а келет. Анын 
ыр түрмөгү оптимисттик маанайга ээ бо-
луп бүтөт. Тыптыйпыл болуп, күлү көккө 
сапырылган Отырардан жападан ж а л г ы з 
аман калып, адам баласынын укум-туку-
мун улаган баланын жеке өмүрүндө келе-
чектеги муундардын бүтүндөй тагдыры 
жаткандыгын чагылдыруу болуп саналат. 
Ошентип, М. Шаханов тарыхсыз, тексиз 
эл болбойт деген ачык ойду айтып оту-
рат. Ал эми ошол ж а л г ы з талаада калган 
баладан урпак тарап, элдин ж а р а л ы ш ы 
да канчалаган кылым-мезгилди талап кы-
лат дейсиз! Бирок, ж а к ш ы л ы к т а н үмүт 
үзбөш керек экен. Отко оронгон Отырар-
дан качып ч ы к к а н эркөк баладан талаа-
нын урпактары бүгүнкү күндө сансыз та-
рап, колунан домбурасы түшпөй замандын 
жарчысы катары ж а р салып жатканды-
гын акын да жашырбайт . А к ы н - Оты-
рардын урпагы. 

Ж а к ш ы л ы к , атак, даңаза бул каарман-
дардын түшүнүгүндө ж а л г ы з өздөрүн гана 
жер жүзүнүн бийлик ээси катары сезип, 
башкаларды тыптыйпыл, тукум курут кы-
лып, адамзат баласынын жашоосунда 
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«ташка тамга баскандай» өчпөс кандуу 
из калтырып, тарыхый легендалык «ин-
санга» айланышы болсо, тарых, келечек 
урпактар үчүн алардын ысымдары бас-
кынчылык, зордук-зомбулук, кыйроо, көз 
ж а ш , өлүм деген сөздөр менен байланыш-
кан. 

Демек бүгүнкү күн үчүн ж а ң ы «Чың-
гызхандар» эмес, бир кездеги Чыңгызхан-
дын адам катары, коомдук тарыхый ин-
сан катары утушунан утулуусу, жеңиши-
нен жеңилүүсү көп т а р ы х ы н таасирлүү 
баян эткен көркөм чыгармалар керек. Се-
беп дегенде адам баласына таалим-тар-
биялык мааниси бар ж а к ш ы л ы к т ы үйрө-
нүү, жамандыктан качуу сыяктуу эскерт-
кич процесси тарыхтын айныгыс закону 
эмеспи. Ошондуктан Ч.Айтматов, В.Ян, 
И.Калашников, А.Кекилбаев сыяктуу жа-
зуучулардын тарыхтын барагына кайры-
луулары, аны көркөм сүрөттөөлөрү азыр-
кы окурмандар үчүн өтө керек. 

Эскертуу: Макалада Темучжин, Тэмуд-
ж и н , Борте, Бортэ ж. б. деп ж а з ы л ы ш ы 
авторлордун, тарыхый материалдардын 
колдонушуна байланыштуу болду. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

ЖАР БОЮНДА БОЗДОП КАЛБАЙЛЫ... 

«Жар боюнда боздоп турган аңчынын 
ыйы» көркөм чыгарма эмес, т.а. бирдик-
түү сюжеттик-композициялык өнүгүштөгү 
окуясы, ага ж а р а ш а кыймыл-аракеттеги 
каармандары жок , негизинен философия-
лык-публицистикалык маанайда жарал-
ган ички кайрык , ички ж а н дүйнө сыр-
ларынын диалогу катары кабыл алса бо-
лот. Адам баласынын өткөн тарыхына, 
азыркысына ж а н а келечегине синтетика-
л ы к көз к а р а ш менен адамзаттын тагды-
рын саясат, маданият, дин ж а н а эконо-
мика ж.б . призмасы аркылуу өткөрүшүп, 
философиялык ой жүгүртүү менен жалпы-
лаштырышат , жашоодогу Адамдын улуу-
лугун даңкташат. Биздин көз алдыбызда 
эки каарман - Чыңгыз Айтматов менен 
Дайсаку Икеда тартылат, алардын ички 
дүйнөсүнө туш келебиз. Аларды философ, 
художник, психолог, педагог - дүйнөдөгү 
эң бир интеллектуалдуу адам катары таа-
ныйбыз. Албетте, өз алдынча пикири бар 
окурмандар Ч.Айтматов менен Д.Икеда-
нын аңгемелешүүсүндө көтөрүлгөн, күн 
тартибине коюлган маселелердин барды-
гы менен толук бойдон кошула бербеши 
мүмкүн. Керек болсо пикир келишпестик-
ке, полемикага, дискуссияга чыгышары 
да сөзсүз. Бул ж а к ш ы . Бирок авторлор 
койгон проблемалар - адамзаттык мүнөзгө 
ээ, суроолордун мааниси өзгөрбөй тээ 
атамзамандан келе жатса да, ал эми жо-
оптор болсо не деген акылмандар, гений-
лер тарабынан нечен ирет «жети өлчөнүп» 
берилип келсе да - аларга кошулуп Ч.Айт-
матов менен Д .Икеда көз к а р а ш т а р ы н 
билдиришсе да суроолор ж а н а жооптор 
түбөлүк кала берет. Анын чечилиши адам-
дын чиеленишкен жашоосуна байланыш-
кан. Авторлор окурмандардын ой жүгүр-
түүлөрүнө «жем» т а ш т а й т . Диалогдун 
чордонун адамдын төрөлүшүнөн тартып 
өлүмүнө чейинки процессти басып өтүү 
этабындагы проблемалар ээлейт. Адамды 
ар тараптан талдоо - «Жар боюнда боз-
доп турган аңчынын ыйы» деген чыгар-
манын максаты. 

Чыгармада «Согуш, адабият, өспүрүм» 
деген бөлүм бар. Өспүрүмдүн дүйнөнү ка-
был алуусу, романтикалык дүйнөсү, таа-
лим-тарбия алуудагы көркөм адабияттын 

ролу камтылат . Ч.Айтматов маектешүүдө 
«Робинзон Крузо», «Маугли» чыгармала-
ры өзгөчө таасирленткенин сыймыктануу 
менен эскерет. Өспүрүмдүн турмуштун 
к а т а а л д ы г ы менен к е л и ш п ө ө ч ү л ү г ү н , 
жоопкерчиликтен качпоосун, абийиринин 
тазалыгын, чындык үчүн өмүрүн аябоочу-
лугун ж.б . ж а к ш ы н а к а й касиеттерин ав-
торлор баса көрсөтүшөт. Ч.Айтматов «Эр-
те ж а з д а г ы турналар» , «Деңиз бойлой 
жорткон Ала-Дөбөт» чыгармаларын беке-
ринен жазбагандыгын белгилейт. Өспү-
рүмдөргө сөз катуу таасир берет Сөздүн 
кудурет күчүнө ишенүү - бул кудайдын 
өзүнө ишенүүгө барабар. Элибизде «Жак-
шы сөз ж а н сергитет» дегендей, ж а к ш ы 
сөздү аң-сезимге сиңирүү, анын магнит-
тей күчүнө тартылуу, куштарлануу, ка-
нааттануу жашоого көрк берет эмеспи. 
Сөз - кудай. Төрөкул менен Нагийманын 
билимдүү болушу, ата сөзү, эне сөзү анын 
китепке болгон кызыгуусуна өбөлгө бол-
гон. А жазуучу окурмандарды өз убагын-
да китеби менен таасирлентет. Ч.Айтма-
тов «Ак кеме» повестинин окурманга кан-
дайча таасир тийгизгенин эскерет. Ага 
Кытайга барганда Пекинде кыргыз сту-
денти телефон чалып, «Саламатсызбы ага, 
мен Ысык-Көлдөн сүзүп отуруп Кытайга 
келген «Ак кемедеги» баламын», дептир 
таң калтырып. Чындыгында искусствонун 
күчү өспүрүмдүн ички дүйнөсүнүн калып-
танышында маанилүү роль ойнойт. Ошол 
эле учурда Айтматов да, Д.Икеда да иде-
ологиялык багыттагы китептер элдердин 
ортосунда «Кытай дубалын» орнотуп, бүт 
барына ж е к көрүү сезимин ойготуп, душ-
ман көрсөтүп келгендигине токтолушат. 
Совет адабиятында согуш темасындагы 
чыгармалар көбүнчө элдин кайгы-муңун, 
азап-тозогун, адамдын жеке трагедиясын, 
психологиясын ачып берүүнүн ордуна ба-
атырдык, ж е ң и ш т и к пафосто ж а з ы л ы п 
келбедиби! «Ура!» деген бир сөз менен 
канчалаган жоокерлер жүрөктөрүн мөн-
дүрдөй төгүп турган окко тосуп беришпе-
диби! Азыр согушта курман болгон адам-
дар эгерде тирилип келишсе, кайрадан 
«Ура-а!» деген ураан менен өмүрлөрүн 
өлүмгө байлаар беле?! «Бетме-бет» повес-
ти чет тилдерде «Дезертирдин аялы» де-
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ген ат менен чыгууда. Кайрадан окурман-
дар Ысмайылдын «күнөөсүнө» баа берүүдө. 
Жазуучу учурунда идеологиянын рамка-
сында камалып, жеке адамдын согушту 
ж е к көрүү сезими а р к ы л у у адамзатты 
түйшөлткөн проблемаларды чече ж а н а 
психологиялык планда даана чагылдыра 
албай калгандыгын белгилейт. Ж а к ы н д а 
Ч.Айтматов менен ушул повесттин неги-
зинде тартылган «Куш өмүр» деген тас-
маны көрдүк. Тасманын кемчилиги ме-
нен ийгилигин белгилөө менен жазуучу 
режиссер Б .Карагуловго мындай деди: 
«Сен Ысмайылды дагы тереңдетип актай 
түшсөң болмок. Ал согуштан өз ж а н ы н 
ала качкан жок . Согушту каалаган эмес». 
Ооба, согушту эч к и м каалабайт. Согуш 
кимге керек?! Адамды адам өлтүрүүгө колу 
барбаса керек?! Бирок, адам идеология-
л ы к китептерге караганда, ж а л п ы адам-
заттык нарктарга таянса «адам адамга дос 
жана бир тууган» болуп чыга келет. Ч.Ай-
тматов менен Д.Икеда а з ы р к ы ж а ш т а р 
к л а с с и к а л ы к ч ы г а р м а л а р д ы к а р а б а й , 
жеңил-желпи видеокөрсөтүүлөргө тарты-
лып бараткандарына тынчсызданышат . 
Китептердин окулбашы - адамдардагы 
адеп-ахлактан, ыймандыктан, маданият-
тан айрылууга барабар, зордук-зомбулук-
суз эле ыктыярдуу түрдө маңкурт болуу 
дегендик. 

Адамдын рухий таянычы болуу керек! 
Ансыз адам баласы макулуктарга окшоп 
калбайбы? Адам ж а р ы к дүйнөгө келген-
де бешик ыры ырдалат, анан укмуштуу 
жомоктор, уламалар, легендалар, мифтер, 
поэмалар, дастандар айтылат. Ч.Айтма-
товдун б а л а л ы к дүйнөсүндө чоң энеси 
А й ы м к а н д ы н «бүтпөгөн» ж о м о к т о р у , 
ошондой эле кыргыз элинин оозеки чы-
гармачылыгынын тереңдиги бекем сиңип 
сакталып калган. Ал эми ж а ш кезинде 
туура жол көрсөткөн баалуу акыл-кеңеш-
терди берип, туура жол көрсөткөн «тур-
муштук мугалимдер» болот. «Атаңдын 
атын айтканда көзүңдү ала качпай жүр» 
деген экен айылдык мугалим. Д.Икеда-
нын оюна кошулуу менен Ч .Айтматов 
андай устаттарынын катарына Твардовс-
кий менен Ауэзовду атайт. Бул адамдар 
өз убагында т о т а л и т а р д ы к системаны 
ички дүйнөлөрүндө кабыл алышкан эмес. 
Алардын кайраттуулугу , чынчылдыгы, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

к е л и ш п ө ө ч ү л ү г ү , т а р т ы н б а с т ы г ы ага 
өрнөк болгон. Адилеттүүлүк - адамдын 
бийик касиети, Икеда менен Айтматов 
адилеттүүлүктүн табиятына философия-
л ы к жагдайда мамиле кылышат . 

Эне, эненин образы чыгармада э к и 
жолу өз алдынча тема катары коюлат. 
Биринчисинде, атворлор өздөрүнүн энеле-
ри жөнүндө токтолушат. Д.Икеда сегиз 
бир тууган экен. Турмуштун жетишпеген-
дигине, каатчылыгына энеси мөгдүрөп, 
моюн сунуп калбай, «канаттууга кактыр-
бай, тумшуктууга чокутпай» багыптыр. 
А Нагийма апаныкы түшүнүктүү. «Саман-
чынын жолу», «Кыямат» чыгармаларын-
да энелик мээрим берилген. Энелик се-
зим, - боорукерлик мамиле баланын ке-
лечеги. Эне сүтү - эне тил, ыйман, тарбия. 
Бирок энеликтин баркына жетпей жүргөн-
дөр да ж о к эмес. Өзгөчө, Ч .Айтматов 
ж а ш т а р - кыз-келиндер балдарын төрөт 
үйлөрүнө, көчөлөргө таштап кетүү мый-
замченемдүү көрүнүшкө айланып баратка-
нына тынчсызданат. Бул не дегендик?! 
Тукумдун үзүлүшү, кыйрашы, адамзаттын 
келечегине балта чабуу, м а к у л у к т а р г а 
биротоло теңелүү, өзүнө-өзү чыккынчылык 
кылуу дегендик. 

Дүйнөлүк адабият ж а н а маданиятты 
четке кагууга болбойт. Кайсы чет өлкөдө 
болбосун интеллигенция өкүлдөрү орус 
классикалык адабиятынын традициясы-
на ж а н а өзгөчөлүктөрүнө жогорку баа бе-
рип келишет. Авторлор Пушкин , Досто-
евский, Чеховдун чыгармачылыгы аркы-
луу адам проблемасынын чечилишине 
токтолушат. Айтматовдун художник ка-
тары калыптануусу орус адабиятынын 
өрнөктүү таасирлеринин астында өткөнү 
белгилүү. Ал эми Икеда болсо орус адаби-
ятын ж а к ш ы ж а н а терең билген окурман 
экен. Ошондуктан көпчүлүк адабияттар 
талданып отурат. 

Трагедиялуулук бардык эле жазуучу-
лардын чыгармаларында ч а г ы л д ы р ы л а 
бербейт. Социалисттик реализмдин бузул-
бас принциптеринин негизинде жазылыш-
ты талап кылган сынчылар «Ак кеме», 
«Эрте жаздагы турналар», «Кылым кары-
таар бир күн», «Кыяматта» трагедиялуу-
луктун күчтүү берилишин сындап чыгыш-
кан. Алардын пикири боюнча советтик 
коомдо каармандар трагедияга кириптер 
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болбошу керек, болсо да бийик комму-
н и с т т и к идеялар үчүн ж а н д а н к е ч и п , 
өлбөс-өчпөс сакталып кала турган опти-
мисттик трагедияга айландыруу керек 
болгон. Трагедия - адамдын жашоосунун 
бир бөлүгү, аны этибарга албоо, андан буй-
тап өтүү мүмкүн эмес. Трагедиялуулуктун 
негизи адам эч убакта макул болгусу кел-
беген, бирок айласыз анын мыйзамына баш 
ийген катаал ж ы й ы н т ы к т а р д ы н бири -
дүйнөдөгү ж а к ш ы да, ж а м а н да иштер-
дин өз сурагы, төлөмөрү бар, зор иштер 
зор курмандыктарды талап кылат деген 
ж ы й ы н т ы к к а барып такалат. Ч.Айтматов 
да трагедиялуулуктун табиятын ар тарап-
тан ачуу менен адамдын психологиясын 
кеңири берүүгө умтулуп ж а т к а н д ы г ы н 
баса белгилейт. Трагедия жеке адамдын 
тагдырына гана эмес, ж а л п ы адамзатка 
да байланыштуу. 

Өлүмдүн өзү - трагедия. Өмүр менен 
өлүм эриш-аркак жүрөт. Бул жашоонун 
ы й ы к мыйзамы. Өмүр менен өлүм адамга 
табият берген белек. Ушул жаралган өмүр 
менен өлүмдүн алдында адамдар бири-
бирине тең, барабар, калган учурда пен-
дечилик болушу мүмкүн. Өлүм алдында-
гы ж о о п к е р ч и л и к т и Эдигейдин образы 
даана айкындап турат. Ар бир адамдын 
башында бир өлүм - «Кыяматтын» жы-
й ы н т ы г ы . Ч . А й т м а т о в да, Д . И к е д а да 
түбөлүктүү «өмүр жана өлүм» проблемасы 
тууралуу өздөрүнүн ойлорун ортого салы-
шат. Өлүмдү коркпой кабыл алууга боло-
бу? Өлүмдү билип туруп, эмне үчүн адам-
дар бири-бирине кас болушат?! Эч к и м 
дүйнөгө түркүк болуп калбайт эмеспи! 
Өлүмдү жеңсе болобу?! Өлүмдүн көркөм 
чыгармаларда, философиялык китептер-
де чагылдырылышы кандай?! Адам бала-
сы өзүнүн өлүм алдында жаткандыгына 
карабастан, а к ы р к ы тилегинде да балда-
ры жөнүндө ойлоп, ошолор жашаса деп 
калат тура?!. Бирок, өлүмгө тике караган 
кезде, өлүмдү өз башы менен сезген кез-
де, өтө ж а к ы н ы н а н ажыроо болгон кезде 
тереңден түшүнөсүң. Мен чыгарманы кы-
зуу окуп жатканда апамдан айрылып 
калдым. Муну эмне үчүн айтып отурам?! 
Карапайым кыргыз аялынын - апамдын 
өмүр-өлүм жөнүндөгү түйшөлүүсү менен 
чыгарманын авторлорунун турмуш диа-
лектикасын бирдей кабыл а л ы ш ы - адам 
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жашоосунун ж а л п ы л ы г ы н а келип така-
лат. Апам ариб тааныбаса да, акылман-
дардан цитаталарды келтирбесе да дүй-
нөдөгү интеллигенциянын ири өкүлдөрү 
ой жүгүртүп отурган проблеманы турмуш-
тук тажрыйбасына таянып кабылдайт. 

Өлүм да - улук, Ж а ш о о да - улук . 
Авторлор бул маселеге толук жооп берет 
деген ойдон алыспыз, анткени адамзат-
тын жашоосу бүтмөйүнчө бул маселе ак-
туалдуу бойдон кала берет. 

Трагедиянын бир ж а г ы - маңкуртчу-
лук. Маңкурттун трагедиясын «Кылым 
карытаар бир күндөн» ж а к ш ы билебиз. 
Ал эми эгерде адам өзүн өзү баалай алба-
са, позициясы ж о к күн карама болсо -
бул ыктыярдуу даяр маңкурт. Сабитжан 
сыяктуу адамдар ж а з г ы жамгырдан кий-
ин ч ы к к а н козу карындай «батпай» кет-
ти, түрлөрү пайда болду. Маңкурттук -
эми өзүнө гана зыян келтирбестен, коом-
ду чырмоок сымал чырмады, маңкуртчу-
лук - мафияга айланды. 

Ж а р а т ы л ы ш т ы коргоо - «Жар боюн-
да боздоп турган аңчынын ыйы» деген 
чыгарманын негизги өзөгү. Ч.Айтматов 
да, Д.Икеда да бул маселеге олуттуу ма-
миле к ы л ы ш а т . Ж а п о н д у к философко 
кыргыз элинин «Кожожашы» аябай ка-
туу таасир этет, ошондуктан чыгармага 
«Кожожаштан» алып ат беришет. Арал-
дын экологиялык катастрофасы б а ш к ы 
маселе. 

Улуттук тилдин өнүгүшү, колдонулу-
шу, келечеги, башка тилдер менен карым-
катнашы да чыгармада орчундуу орунду 
ээлейт. Ч ы г ы ш маданиятын, тарыхын, 
адабиятын комплекстүү изилдөөнү колдо-
шот. Түрк элдеринин жакындашуусунан 
«пантүркисттик», «панисламисттик» иде-
яларды издөө кечээги күнгө чейин созу-
луп келбедиби?! 1990-жылы Москвадагы 
айрым илимпоздор «Түрк тилдүү элдердин 
адабияты менен Ч.Айтматовдун чыгарма-
чылыгынын карым-катнашы» деген док-
торлук диссертациямдын темасынан улут-
чулдукту көрүшпөдү беле?! Г.Ломидзе, 
Ю.Борев, Г.Гачев, Ч.Гусейновдор бул азыр 
модага айланып кеткен «түрк тилдүү эл-
дердин адабияты» деген терминди кол-
дошкон болчу. 

Саясат жагынан алганда «кайра куруу-
нун» келип чыгышы, анын максаты, улут-
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тардын тең укуктуулугу, суверендүүлүгү, 
тилин, салтын, тарыхын сактап калууга 
камкордук кылуу, адамдарды тоталитар-
дык-административдик буйрук, басмыр-
лоодон бошотуу, ар кимдин өз башына 
өзү болуусуна жетишүү ж.б. сөз болот. Ате-
исттик тарбиянын залакасына , диндин 
пайдалуу жактарына токтолушат. Чыгар-
манын публицистикалык мүнөзү авторлор-
дун ой-пикирлерди кысталбай, кыйнал-
бай беришине көмөк болгон. Албетте, ав-
торлор ар бир маселенин «ийне-жибине 
чейин» токтолгон деген ойдон алыспыз. 
Алардан аны күтүүнүн кажети да жок . Бир 
гана нерсе, Ч.Айтматов менен Д.Икеда не-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

чендеген ойчулдарды ойго салган пробле-
маларга көз караштарын билдирүүгө, ке-
рек болсо кошумчалоого аракеттенишип, 
кылымыбыздын акыл-эси ташкындаган 
бийик интеллект атуулдары катары көр-
сөтө алышты. 

Ар замандын залкарлары болот. Зал-
карларды эл жаратат . Дүйнөнүн көркү -
залкарлардын ички дүйнөлөрүнүн төп ке-
лишүүсү, бири-бирин толуктоосу, бири-
бирине ж ү р ө к т ө р ү н ө н ж ы л у у м э э р и м 
төгүүсү, элдердин урматына бөлөнүүсү, 
элдик болуп айлануусу. Ошондо элдин 
улуу касиети «жер-суу менен авторлошуп» 
колдоп жүрөт. 

ЧЫГАРМАЧЫЛЫК 
БАЙЛАНЫШЫТЫН ТҮРДҮҮЛҮГҮ 

А т ы ааламга тараган калемгер көп 
улуттуу совет адабиятынын бир чоң отря-
ды болгон кыргыз адабиятын дүйнөлүк 
маданият менен тыгыз байланыштырып 
келе жатат . Ч.Айтматовдун ар бир чыгар-
масын бардык окурмандар толкундануу 
менен тосуп алышат. Өлкөбүздүн ар кай-
сы бурчтарынан көптөгөн каттар, теле-
граммалар Ч.Айтматовго күн сайын агы-
лып келүүдө. Мисалга биз ага адрестел-
ген к а т - к а б а р л а р д ы н б и р - э к ө ө н о к у п 
көрөлү: «Лениндик с ы й л ы к к а татыктуу 
болушуңду чын жүрөктөн куттуктайм, чы-
гармачылыгыңдын ж а ң ы ийгиликтерине 
тилектешмин» (Абдулла Каххар) . «Кым-
баттуу Чыңгыз! Чыгармачылыгыңыздын 
эң бийик ж е ң и ш и н куттуктап, өзүңүздү 
кучагыма кыскандыгым үчүн бактылуу-
мун. Кубулжуган ырларың төгүлө берсин!» 
(Асхад Мухтар). «Эң жогорку с ы й л ы к т ы 

алышында кубанып, чын жүрөгүбүздөн 
куттуктайбыз. Кыргыз совет адабияты-
нын өсүшүнө сыймыктанабыз» (Татарстан 
жазуучулар союзу)1 . 

Чындыгында эле Навои, Махтумкули, 
Абай, Бердах, Тукай сыяктуу ж а р к ы н 
таланттарды берген боордош элдерди кан-
дайдыр бир өнөр менен таңдандыруу кы-
йын эле. Ошентсе да алар өздөрүнүн бир 
тууган кыргызынын ийгилигине орток-
тош болушту. Неге десеңиз, Айтматовдун 
таланты өзгөчө, кайталангыс, сыйкырдуу. 
«Бул биздин кандаш кыргыздын алгач 
ж а р к эткен улуттук рухунун учкуну -
Чыңгыз Айтматов ж а л п ы адамзаттык аң-
сезимде даңкталган Прометей атына ай-
ланды деген сөз!» 2 . 

Кыргыз жазуучусунун чыгармалары да 
өзбек, алтай, хакас, түркмөн, каракалпак, 
татар, башкыр окурмандарынын колдору-

1 Ала-Тоо. - 1963. - № 5. - 12-13-бб. 
2 Кабдолов 3. Мөрөй/ /Казакстан мугалими.— 1978. - 22-декабрь. 
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на өз эне тилинде эчак эле тийип, ж а л п ы 
журттун суроосу боюнча бир нече жолу 
кайрадан басылган. «Менин «Ак кеме», 
«Жамийла», «Гүлсарат» сыяктуу бир нече 
чыгармаларымды Асилжан өзбекче куду «-» 1 өзүм жазгандай к ы л ы п которуптур»1 -
деп, автор да Еашидовго баа берген экен. 

Ал эми алтай окурмандарына «Жамий-
ла» повестин жеткирүү белгилүү акын жа-
на жазуучу Б .Укачин үчүн канчалык ур-
мат-сый, канчалык чыгармачылык бакыт 
болгондугун өзү да жашырбайт: «Жамий-
ла» менин кубанчым да, ысык сүйүүм да, 
анткени бул сезимдерсиз Чыңгыз Айтма-
товдун образдарынын ж а н а сөздөрүнүн 
турмуштук зор күчүн өз эне тилимде, кыя-
зы, бере албас элем. 1961-жылы алтай 
тилинде ж а р ы к к а ч ы к к а н Чыңгыз Айт-
матовдун даңазалуу «Жамийласы» биздин 
өсүп бара ж а т к а н адабиятыбыздын көркү 
болуп калды» 2 . 

Ч .Айтматовдун «Биринчи мугалим» 
повестинин түркмөн тилине которулушу 
жөнүндө Махтумкули атындагы мамле-
кеттик сыйлыктын лауреаты Н.Байрамов 
мындайча эскерет: «Алтымышынчы жыл-
дардын баштары эле. Бир күнү «Эдебият 
ве сунгат» газетинин ошол мезгилдеги 
редактору Байрам Велмырадов мени жа-
нына чакырды. Эшиктен кирерим менен, 
ал менин алдымдан чыгып, алаканымды 
кысты да. - Шумдук! - деди. 

Мен аң-таң болдум... 
- Чыңгыз Айтматов ж а к ш ы повесть 

жазыптыр, атын «Биринчи мугалим» деп 
коюптур.. . 

Анан ал чыгарманы которуу туурасын-
«-» Q 

да оюн айтты»3 . 
Ч ы г а р м а л а р д ы н боордош элдердин 

тилине дароо которулуп турушу ошол 
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жазуучуга карата урмат-сыйдын, элдер 
ортосундагы бекем достуктун күбөсү. Айт-
матовдун ч ы г а р м а л а р ы боюнча тез-тез 
адабий кечелер, конференциялар уюшту-
рулат. Жазуучу кээде өзү да окурмандар 
менен пикир алмашып турат4 . 

«Өзбек жаштарына аталык салам! Со-
вет заманынын ишеничи, келечеги силер! 
Саламат болуңар!»5. « Ө збекстан мадания-
ты» газетасынын окуучуларына ысык са-
лам жиберем»6 ; «Бердахтын небере-чөбө-
рөлөрү, силерге агалык салам»7 - мына 
ушундай мүнөздөгү кайрылууларды Орто 
Азия калкынын басма сөз беттеринен көп 
эле жолуктурууга болот. Анын Орто Азия 
ж а н а Казакстан республикалары боюнча 
«Правда» газетасынын кабарчысы болуп 
иштеши ал региондордогу элдердин үрп-
адаты, салты, психологиясы, эмгеги ме-
нен кеңири таанышууга шарт түзгөн. 

«Өзбекстан пахта чанактары - бул ай-
мактагы социалдык жана экономикалык 
кайра түзүүлөрдүн бүтүндөй тарыхы, бул 
маданият жана азыркы учурдагы иррига-
циянын алп кубаты, бул химия, селекция 
жана илим, жана, эгер билгиңиздер келсе, 
бул өзбек элинин улттук даанышмандыгы, 
анын таланты жана мээнеткечтиги» - деп, 
сыймыктануу менен жазат ал. 

Ч.Айтматовдун чыгармаларын эмгек-
чилерге жеткирүүдө маданият ишмерле-
ри да үзүрлүү эмгектенип к е л а т ы ш а т . 
Жазуучунун чыгармалары өзбек, казак , 
татар, алтай, хакас, башкыр мамлекеттик 
ж а н а элдик театрлардын туруктуу репер-
туарларына айлангандыгына күбө болобуз. 

Б а ш к ы р мамлекеттик а к а д е м и я л ы к 
драм театрында коюлган «Жаныбарым, 
Гүлсары», «Саманчы жолу» спектаклде-
ри көрүүчүлөрдүн купулуна толду8. Хам-

1 Дустлик к у д р а т и / / Е ш ленинчи. - 1976. - 17-апрель. 
2 Укачин Б. Со времен «Джамили» // Звезда Алтая . - 1978. - 12 декабря. 
3 Байрамов Н. Илкинжилериң бири//Совет адабияты. - 1978. - № 12. - 115-116-бб. 
4 Чингиз Айтматов - гость студентов // Вечерний Ташкент. - 1969. - 8 сентября; Дустлик 

кудрати / /Еш ленинчи. - 1976. - 17-апрель; Айтматов менен учурашуу//Совет Узбекистани. - 1972. -
2-июнь; Чиңгиз Айтматов ижодига багишланди / /Узбекистон адабияты ва саньяти. - 1981. - 17 -
июлъ; Чынгыз Айтматов белэн очрашу//Советтик Татарстан. - 1972. - 14-сентябрь; Встреча в 
университете//Вечерняя Уфа. - 1979. - 29 октября. 

5 Дустилик кудрати // Еш ленинчи. - 1976. - 17-апрель. 
6 Өзбекотан маданияты. - 1963. - 20-март. 
7 Ж а с ленинши. - 1978. - 14-март. 
8 Аралбаев Э. Гимн матери/ /Советская Б а ш к и р и я . - 1966 . - 13 февраля; Янгиров Р. Первая 

работа режиссера - удача / /Ленинец. - 1966. - 14 апреля; Солтонгараев Р. Сэхнэлэ С. Айтматов 
эсере // Совет Башкырстан. - 1968. - 28-декабрь. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

518 

за атындагы өзбек мамлекеттик театрын-
да «Кызыл жоолук жалжалымды» көрүүгө 
бир эле сезондо 15 миң адам келген. Му-
нун себеби эмнеде? 

«Бул кызыгуу эки кырдаал менен: по-
весттин өзүнүн идеялык-көркөмдүк баасы 
ж а н а сахнада көрүүчүнү толкунданууга 
мажбурлаган белгилеринин таасын ча-
гылдыргандыгы менен түшүндүрүлөт»1 -
деп айткан Я.Фельдмандын оюн биз да 
бөлүшөбүз. Хакас театрынын режиссеру 
А.В.Тугужеков ж а н а өзбек режиссерлору 
Н.Шамурадов, Т.Ходжаев автордун чы-
гармада айтайын деген терең философия-
л ы к оюн, анын каармандарынын и ч к и 
дүйнөсүн сахнада чагылдырууда көп чы-
гармачылык түйшүктү, изденүүнү башта-
рынан өткөрүшкөндүгү байкалып турат. 
Ал эми артисттер каармандарга таандык 
психологияны, көз карашты, жүрүм-ту-
румду, турмуштук конфликттерди курч, 
бир топ эмоционалдуу берүүгө жетишкеи . 
«Мен ар түрдүү Аселдерди (б.а. Аселдин 
ролун аткарган артисттерди - А. А.) көр-
гөм; алардын бири бул образды «аква-
рель» менен тартса, башкалары «майлуу 
боёкту» пайдаланышкан, аткаруучулар-
дын бирөөлөрүндө ой түйшүгүнө чырмал-
ган интонация басымдуулук кылса, баш-
каларында адам эркинин өткүрлүгү, чеч-
киндүүлүк ачык көрүнүп турат»2 . 

Г. Камал атындагы татар мамлекет-
тик академиялык театрынын режиссеру 
Т.Ходжаев «Гузелим, Асель» («Жалжа-
лым, Асель») спектаклин Москва, Ленин-
град , Т а ш к е н т с ы я к т у у ш а а р л а р д ы н 
көрүүчүлөрүнө чеберчилик менен тартуу-
лап, ж ы л у у пикирлерди пайда кылган, 
театр коллективине Татарстандын искус-
ство ж а н а адабият тармагы боюнча бе-
рилүүчү Г.Тукай атындагы мамлекеттик 
сыйлык ыйгарылгандыгы маанилүү окуя. 

Ал эми Толгонай эненин образын кө-
рүүчүлөрдүн ж ы л у у кабыл алуусунун се-
бептеринин башкысы анын нукура тур-
муш чындыгына негизделгендигинде. 
Бул туурасында хакас театрынын режис-
серу А.Тугужеков мындайча ой бөлүшөт: 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«Ч. Айтматов «Саманчынын жолунда» 
бүтүндөй доорду чагылдыра алган, мында 
бардыгы биздин жүрөгүбүзгө ж а к ы н . Биз-
дин энелерди, биздин муунду билесиң. 

Биздин замандаштардын рухий дүй-
нөсүнө сүңгүп кирүү тереңдиги боюнча 
пьеса эң жогорку деңгээлде турат. Меним-
че, бул - соңку жылдардагы бардык пье-
салардын ичинен эң маанилүүсү» 3 . 

Өзбек, башкыр, хакас, алтайдын те-
атр коллективдери спектаклдерди сахна-
га чыгарууда автордун көркөм байлыгын, 
каармандардын ички ж а н дүйнөсүнүн өз-
гөчөлүгүн толук сактай алышкан . Өзгөчө 
Толгонайдын образынын ички динамика-
сы, драматизми ишенимдүү ачылган. 

Толгонайдын образын жаратуу театр 
коллективдери үчүн чоң сыймык, бул об-
раз көптөгөн искусство чеберлеринин 
чыгармачылык жүзүн ачкан. Алсак, Баш-
к ы р с т а н д а Р С Ф С Р д и н э л а р т и с т к а с ы 
З.Бикбулатова, Кыргызстанда СССРдин эл 
артисткалары Д.Күйүкова, Б .Кыдыкеева , 
Казакстанда Казак ССРинин К.Байсеито-
ва атындагы мамлекеттик сыйлыгынын 
лауреаттары Б.Шарипова, С.Майканова, 
Тоолуу Алтайда, Хакасияда РСФСРдин 
эмгек сиңирген артисткалары А . Б а л и н 
менен К.Чаркова жогорку чеберчиликте 
ойношкон. 

«Мен эчактан бери эле ушундай роль 
жөнүндө кыялданып келгем. Согушта бал-
дарынан, өмүрлүк жубайынан ажыраган 
Толгонай эненин ой-мүдөөлөрүндө, адам-
дык бийик касиетинде, майышпас кайра-
тында, эмгекчилигинде, ж а к ш ы адамдар-
га карата чексиз мээриминде, душмандар-
га карата ж е к көрүү сезиминде бүткүл 
элдерге таандык белгилер топтоштурул-
ган. 

Бул татаал, көп кырдуу образ. Мен зор 
толкундануу менен ойнодум. Мен аткар-
ган Толгонай сыяктуу энелерди көп көр-
гөм, алар Кыргызстанда да, Хакасияда да, 
биздин өлкөбүздүн бардык булуң-бурчун-
да бар» 4 , - дейт К.Чаркова . «Счастлив 
писатель, создавший столь емкий, силь-
ный, и цельный образ. Счастлив театр, 
который создал сценические произведе-

1 Фелъдман Я Топольки в красных косынках/ /Вечерний Ташкент. - 1969. - 15 сентябрь. 
2 Фелъдман Я. Топольки в красных косынках // Вечерний Ташкент. — 1969. - 15 сентября. 
3 Советская Хакасия . - 1964. - 24 ноября. 
4 Советская Хакасия . - 1964 - 24 ноября. 
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1 

ния, достойное первоисточника» 1 , - деп 
башкыр жазуучусу И.Абдуллин бекери-
нен белгилебесе керек. 

Ч.Айтматовдун чыгармасын сахналаш-
тырууда топтолгон тажрыйбанын тааси-
ри менен татар драматургиясында психо-
л о г и я л ы к б а г ы т т а г ы Ш . Х у с а и н о в д у н , 
Т.Минуллиндин, А.Гилязовдун, Д.Вали-
евдин пьесалары жаралды. 

Азыр кино искусствосунун өнүгүшүнө 
чоң таасир тийгизип, күрдөөлдүү эмгек 
сиңирип жаткандардын арасында Чыңгыз 
Айтматов да бар. Б и з элдик музыкант 
Шүкүр-бахшы тууралуу «Түркмөнфильм» 
студиясы тарткан лентаны ж ы л у у кабыл 
алган пикирине токтоло кетели. 

Фильмде XIX кылымдын орто ченин-
деги түркмөн элинин турмушу сүрөттөлөт. 
Ал негизинен ч ы г ы ш элине таандык эки 
акындын айтышуусунан курулган. Бул 
бир караганда гана ушундай сезилет. Ал 
эми кинолентанын тереңине кирип , ой 
жүгүртсөк бүгүнкү күндүн актуалдуу про-
блемалары - ж а к ш ы л ы к менен жаман-
дыктын, согуш менен тынчтыктын, элдик 
талант менен бийлөөчү таптын өкүлдөрүнө 
кызмат кылган искусствонун ортосунда-
гы к а г ы л ы ш терең чагылдырылгандыгын 
байкайбыз. «Картина бүт бойдон бир мак-
сатка умтулгандыгы, баштан аяк биздин 
ынанымыбыз жана коомдук идеяларыбыз 
менен а й к а л ы ш ы п кеткендиги үчүн баа-
л уу» 2 - дейт Ч.Айтматов. 

Элдин көз карашы, ой эрки, мүнөзү ки-
нонун башкы каарманы музыкант-акын 
Шүкүр-бахшынын образы аркылуу ачыл-
ган. Анын акындык жана музыкалык та-
лантынын бийиктиги, ага болгон элдин сү-
йүүсү, урматтоосу фильмдин алгачкы кад-
рынан акыркысына чейин алып өтүлөт. 
Шүкүр-бахшынын айтышта жеңип чыгы-
шы бул оңой менен колго тийбей турган 
ийгилик, бул зордук-зомбулукту, караңгы-
лыкты, наадандыкты жеңүү деген сөз. 

Кино жөнүндө Ч.Айтматовдун жыйын-
тык пикири мындай: «Чыгышты али эч 
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ким мындай түрүндө көрсөтө алган эмес... 
Орто Азия драмалык искусствосунда бул 
с ы я к т у у чыгарма , менимче, боло элек 
болчу. Ал дүйнөлүк искусствонун чыгар-
малары менен катар турат. Бул фильм-
ден кийин көпчүлүгүбүз кинодо өз чыгар-
мачылыгыбызды кайра карап чыгуубуз 
керек окшойт, мурдагыдай иштөөгө эми 
болбой калды, критерийлер жогору көздөй 
кескин секирик жасады» 3 . 

«Ч .Айтматов түркмөн к л а с с и к а л ы к 
адабиятынын байлыгы, биздин элибиздин 
тарыхы жөнүндө суктануу менен сөз кы-
лат. Анын бир курдай жалындуу револю-
ционер Кайгысыз Атабаевдин таңгалар-
л ы к личносттук сапаттары ал туурасын-
д а о л у т т у у ч ы г а р м а л а р д ы ж а р а т у у г а 
арзыйт деп айтканы бар»4 - деп жазат 
сынчы, Махтумкули атындагы республи-
к а л ы к сыйлыктын лауреаты Б.Худайна-
заров. Бул акыйкат сөз. Ч.Айтматов ар 
бир элдин адабияты менен маданиятына, 
тарыхы менен фольклоруна абдан кызы-
гып келет. Бул анын өз чыгармачылык 
тажрыйбасынан улам жаралган чындык. 
«Гүлсаратта» к ы р г ы з д ы н « К о ж о ж а ш » , 
«Карагул ботом», «Ак кемеде» Мүйүздүү 
Бугу-Эне, «Деңиз бойлой жорткон Ала-
Дөбөттө» нивхилердин Айым балык, Лувр 
кушу, чычкан аке, «Кылым карытар бир 
күндө» казактардын Эне-Бейит, маңкурт 
жөнүндөгү элдик материалдарын, аңыз 
сөздөрүн өз повесть, романдарында чыгар-
мачылык менен пайдалангандыгын эске-
ре кетсек болот. «Маңкурт» жөнүндөгү эл 
ичинде ооздон оозго өтүп келе ж а т к а н 
уламыш мен баяндагандай түрүндө жолук-
пайт. Бирок ушундай уламыштын прото-
тиби казак элинде бар... Мен аларды алда 
канча жогорку деңгээлге көтөрүүгө, анын 
философиялык маанисин тереңдете ачып 
берүүгө т и й и ш элем. Адамдын келечеги 
үчүн тынчсыздануу, аны телегейи тегиз, 
ич дүйнөсү бай, таасын көрүнгөн инсан бо-
лууга бөгөт болгондун баарынан арылтуу 
мени маңкурт жөнүндө у л а м ы ш түзүүгө 

1 Абдуллин И. Трагедия и счастье матери/ /Советская Б а ш к и р и я . - 1972 . -8 июня. 
2 Айтматов Ч Музыка, перековавшая мечи на орала/ /Комсомолец Туркменистана. - 1964. -

6 октября. 
3 Айтматов Ч. Музыка, перековавшая мечи на орала // Комсомолец Туркменистана. - 1964. -

6 октября. 
4 Худайназаров Б. Большой талант подобен звездам.. . // Вечерний Ашхабад. - 1980. - 22 

сентября. 
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мажбур кылды» 1 - деп жазат Ч.Айтматов. 
Анын өздүк архивинде элдик маданий му-
растардын көптөгөн материалдары сакта-
лып тургандыгын төмөнкү фактылар да 
күбөлөйт. 

Белгилүү адабиятчы, филология илим-
деринин доктору М.Нурмухамедов жазуу-
чуга каракалпак адабиятынын классиги 
Бердахтын «Айдос-би» легенда-поэмасы-
нын мазмунун айтып берген: 

XVIII кылымдын аягы XIX кылымдын 
башында Хива ханы талоончулук менен 
к а р а к а л п а к т а р д ы к а р а т ы п алат . Х и в а 
ханынын каракалпак элин басып алышы-
на уруу башчысы Айдос чоң жардам бе-
рет . Х а н а н ы к а р а к а л п а к ж е р и н д е г и 
өзүнүн эң ж а к ы н адамы катары дайын-
дайт. Бирок Айдостун Бегис ж а н а Мыр-
ж ы к деген бир туугандары Хива ханына 
көз каранды болбой к а р ш ы л ы к көрсөтүп 
турушкан. Хан алардын көзүн тазалоого 
агасы Айдос гана ж а р а й тургандыгын 
билип, куулук кылып «мен өлгөндөн кий-
ин сен менин ордумду баскан мурасчы 
болуп каласың» деп, ага кат жазат . Ач 
көз Айдос алданып, эки инисинин башын 
хандын алдына алып келип таштайт. Хан 
душмандарынын башын көргөндө көңүлү 
көтөрүлүп, сыртынан Айдостун далысы-
нан таптап, ичинен болсо эми аны кан-
дайча өлтүрүүнү ойлойт. Хандын кара оюн 
сезип калган Айдос жолдошторунун жар-
дамы менен түн к а т ы п к а ч ы п ч ы г ы п , 
үйүнө келет. Ал каракалпак бийлерин чо-
гултуп, Хива ханына к а р ш ы майданга үн-
дөйт. Бирок ал бат эле хандан жеңилет, 
өзү болсо өлүмгө дуушар болот. Айдостун 
Хивада окуп ж а т к а н уулдары - Ырза ме-
нен Төрө кагылышууну уккандан кийин 
качып жөнөшөт, артынан куугун кууйт. 
Алар Аму-Дарыясына чөгүп өлүшөт. 

Ашхабад ж а н а Фирузи жөнүндөгү ле-
гендаларды түркмөн жазуучусу Сеитнияз 
Атаевден у к к а н болчу... Эр жетип калган 
мезгилде хандын уулу Гүлоглан экинчи 
бир хандын к ы з ы Айпериге а ш ы к болуп, 
күндүр-түндүр санаа басып, махабаттын 
жалынында калат. Эки ж а ш бири-бирин 
адеп көргөндө эле жактырышып, кол кар-
машып, турмуш куруу чечимине келишет. 
Бирок асмандагы Ферман падыша жаш-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

тардын сүйүүлөрүнө к а р ш ы экендигин 
билдирип, «Гүлоглан менен Айпери кошу-
лушпасын, эгер менин айтканыма көнүш-
пөсө, өлүм жазасына тартылат» деген буй-
рукту берет. Бул окуяны уккандан кийин 
бир-бирин к ы я алышпаган эки ж а ш ку-
лак уккус , көз көргүс ж а к к а бет алышат. 
Күндөр өтөт, айлар өтөт, кийимдери ты-
тылып, курсактары ачат, алдары кетет. 
Күндүн ысыктыгы аларды бир жагынан 
жүдөтөт. Калкалана турган көлөкө, оозго 
тамызар бир тамчы суу табылбайт, айла-
насын карашса көз жеткис чөл курчап 
турат. Не кыларын билишпей турганда 
кербенчилерди көрүшөт, алардын суу су-
райлы деп эптеп жетип барышса, кербен-
чилер асманга көтөрүлүшүп жоголуп ке-
тишет. Эки жаштын көздөрүнө ж а к ы н эле 
жерден буркан-шуркан түшүп агып жат-
кан дарыя чалдыгат, ал багытка карай 
жол тартышат. Сууга эриндерин тийги-
зерде эле, суу тоого ж а ш ы н ы п калат. Бу-
лардын бардыгы Ферман падышанын эки 
ж а ш к а көрсөткөн тоскоолу болчу. Айла-
сы түгөнгөн э к и а ш ы к эмне болсо да 
өздөрүнүн күчү менен суу табууну чечи-
шет. Тоонун этегине келишип кудук ка-
зып суу ичели деп ж а т ы ш к а н д а кудук 
аларды сыртка ыргытып салат. Бул көрү-
нүш улам-улам кайталана берет. Падыша 
Ферман Гүлоглан менен Айперинин кай-
р а т т у у л у г у н , т а й м а н б а с т ы г ы н көрүп, 
аларды тоскоолдуктар менен өлтүрө ал-
басына көзү жетип, ж а н алгычты чакы-
рып, «суу таба электе, тез арада эки жаш-
тын жүрөгүн алып келесиң» деп, буйрук 
кылат . Ж а н алгыч учуп жетип, Айпери-
ни көрөрү менен анын сулуулугуна эс учу 
тана а ш ы к болуп калат. Бул убакта ка-
з ы л ы п ж а т к а н к у д у к т а н Гүлогландын 
колуна суу тийип, кудуктар толо баштайт. 
Сүйүшкөндөр моокумдары к а н ы ш к а н ч а 
ичишет, анан ошол жерде байырлап ка-
лышат . Эки ж а ш т ы н ысык махабатынан 
бүткөн ы й ы к суудан таткан бардык адам 
өз бактыларын таба баштайт. Ошентип, 
бул аймакта сүйүү шаары пайда болот. Ал 
А ш ы х - шаары - Ашхабад. Ж а н а л г ы ч 
болсо өзүнүн милдетин орундата албай 
учуп кетет. Гүлоглан менен Айпериге бай-
л а н ы ш к а и окуяны эстегенде анын ита-

5 Айтматов Ч. Человек планеты/ /Литературное обозрение. - 1984. - № 8. - 36-б. 
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т а й ы тутулуп, дайыма ж е р титиретет . 
Ошондуктан Ашхабадда бат-бат жер ти-
тирөө болуп турат дешет эл. . . 

Экинчи бир легенда көздүн жоосун 
алган кооз жер Фирузиге байланыштуу. 
Ч .Айтматов бул жерде болуп, түркмөн 
достору менен аңгемелешип, Фирузи жө-
нүндөгү легенданы угат. 

. . .Илгери бир заманда Бахарли менен 
А й ж а м а л дегендер бирге түтүн булаты-
шып, жети уулду болушат. Бир күнү кен-
же уулу суунун жээгинде ойноп жатып , 
эң тунук ж а н а көздүн жоосун алган таш 
таап алат. Ата-энеси сүйүнүп, А й ж а м а л 
болсо ташты төлгөчүгө жорутканы шашат. 
Төлгөчү миң кырдуу ташты көрүп: 

- Бул таштын бетин сүртүп, ыргытып 
жибергиле. Эгерде айтканымды кылбаса-
ңар, силер бир кыздуу болосуңар, ал си-
лердин үй-бүлөгө чоң кайгы алып келет, -
дейт. 

А й ж а м а л Б а х а р л и менен к е л и ш и п , 
ташты жоготушмак болушат. Баласы алар-
дын сөздөрүн угуп калып ыйлайт. Бир чети 
уулун аяшып, экинчиден көптөн бери кыз-
дуу болууну кудайдан тилеп жүрүшкөн-
дүктөн, Бахарли менен Айжамал ташты 
катып коюшат. Алар көп өтпөй эле ай десе 
айдай, күн десе күндөй сулуу кыздуу бо-
лушат. Атын Фирузи деп коюшат. Акыл-
дуу өскөн карындашын агалары ж а к ш ы 
көрүшөт. Фирузи он төрт ж а ш к а келген-
де, ар кайсы жерлерден ат арытып жуучу-
лар келе башташат. 

- Кыз намысы кымбат. Ошондуктан 
кызга к и м татыктуу болсо, ал ошону ме-
нен үй-бүлө күтөт, - деп жооп беришет ата-
энеси. 

Эзелтен душман болуп жүргөн хан сыр-
тынан Фирузиге көзү түшүп, жуучулар-
ды жиберет . Ханга да Б а х а р л и менен 
А й ж а м а л макул болбой коюшат. Ызасы 
келген хан күч менеч тартып алууга ара-
кеттенип аскерлерин аттандырат. Фиру-
зинин агалары көп колду тар капчыгай-
дан тосушуп, таштарды кулатышып, ай-
ылга өткөзүшпөйт. Хан дагы сансыз колду 
жиберет, бул чоң күчкө жети бир тууган 
туруштук бере алышпайт . Ошондо Фиру-
зи кырга чыгып: 

- Эй, түркмөн жигиттери! Кимге намыс 
керек болсо, келгиле, күрөшкүлө! - деп жар 
салат. 
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Бул үн аска-зоодо жаңырып, бардык 
айылдагы адамдарды солк эттирет. Ж а ң ы 
күч душмандарды жер-суудан сүрүп чы-
гарышат. Фирузи агаларына келсе, бар-
дыгы к ы з ы л - ж а я н кан. Ошондо ал кай-
гы-муңга чыдап тура албай, к а н ж а р д ы 
жүрөгүнө матырат. Сегиз бир тууганды 
бир жерге көмүшөт. Төлгөчү ошондо: 

- Таш к а й г ы алып келерин силерге 
айтпадым беле - дейт. 

- Эл үчүн, жер үчүн, эркиндик үчүн, 
намыс үчүн балдардан айрылуу кайгы 
эмес - деп жооп берет Бахарли. 

Кийин бир туугандар көмүлгөн жерде 
сегиз бутактуу чоң чынар өсүп, бүгүнкү 
күнү да байыркы легенданы эске салган-
сып өзүнчө күңгүрөнгөнсүйт... 

Алтайлыктар Сибирде жашоочу элдер-
дин ичинен фольклордук маданий мурас-
тарга өтө бай. Алардын оозеки чыгарма-
ч ы л ы г ы б а й ы р к ы м е з г и л д е н т а р т ы п 
бүгүнкү күнгө чейин муундан-муунга өтүп 
келатат. Филология илимдеринин канди-
даты, фольклорист Сергей Каташ «Маа-
дай-Кара» деген баатырдык эпостун ал-
т а й л ы к тексттин Ч .Айтматовго салып 
жиберген. Жазуучу 1978-жылы 14-фев-
ралда С.Каташка жазган катында мын-
дай дейт: 

« . . .Алтай усти алтан к а а н , 
А й л ы уртын мен билерим. . .» 

Бул мен оригиналынан окусам деген 
«Маадай-Карадан». 

«Маадай-Карада» V I - V I H к ы л ы м д а 
Алтайдагы түрк урууларынын башынан 
кечирген кандуу согуштары баяндалат. 
Жеңүүчүлөр жеңилгендерди талап-тонойт, 
кул кылышат . Мына ошол мезгилде жа-
ралган эпостор элдин намысын коргогон 
баатырларды даңазалап, элди баскынчы-
ларга к а р ш ы күрөшүүгө чакырат . Эпос 
негизги үч бөлүктөн турат. Алгач Маадай-
Кара өз эли менен бейпил турмушта жа-
шап ж а т ы ш к а н д ы г ы сүрөттөлөт. Ж а ш ы 
өтүп, эл башчысы Маадай-Кара алдан-та-
йып карыганда Когюдей Мерген аттуу ба-
лалуу болот. Ошол кезде аларга душман 
Кара-Кула кол салат да, Маадай-Каранын 
элин кырып, жерин басып алат. Когюдей 
Мергенди бир кемпир таап алып, баатыр 
жана акылдуу кылып өстүрөт. Согуш жүр-
гүзөйүн десе жоокерлери, курал-жаракта-
ры ж о к болгондуктан, ал өз мекенинен 
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баскынчыларды кандай жол менен таза-
лоо керектигин ойлойт. Кара-Куланын 
«жанын» таап, аны өлтүрөт да, Когюдей-
Мерген элге эркиндик алып келет. Эпос-
тун экинчи бөлүгүндө Когюдей-Мерген Ай-
хан койгон бардык талаптарды орунда-
тып, анын сулуу к ы з ы н а үйлөнгөндүгү, 
үчүнчү бөлүмдө болсо, ж е р алдындагы 
Эрлик менен күрөшүшү айтылат. . . 

Анын алтай элинин тарыхын билүүгө 
өтө ынтызар экендигин мындан башка 
дагы көп фактылар айгинелейт: «Эсиңиз-
деби, Сиз мага Москвада чокунуп кеткен 
казактардын баянын айтып бербедиңиз 
беле? Мен Сизден, Сергей Сергеевич, бул 
окуяларды бүт бойдон ж а з ы п жибериши-
ңизди өтүнөр элем. Окуянын болгон убак-
тысын, мезгилин, ордун ж а н а мазмунун 
билдирүүңүздү Сизден абдан өтүнөм. Кай-
сы элдер, уруулар, айрым уруктар кан-
дай себептен улам өз ысымдарын ж а н а 
динин өзгөртүүгө мажбур болушкан? Бул 
кандайча болуп өткөн? Балким, ал кезде-
ги орус администрациясынын ж а н а чир-
көөсүнүн аттарын ж а н а өзгөчөлүктөрүн 
(чиндерин, наамдарын ж.б . ) билерсиз . 
Дагы бир баян жунгар доорундагы алтай-
лыктардын тагдыры жөнүндө уккан элем. 
Элдин к ы р ы л ы ш ы , Россияга кошулушу. 
Бул жерде мага Россия п а д ы ш а с ы н ы н 
указынын тексти керек. Дагы жунгарлар-
дын тушундагы алтайлыктардын соңку 
кайгылуу окуялары, орустардан жардам 
күтүү аракети. . .» 1 . 

Казак жазуучусу А .Алимжанов бир 
кезде Ч.Валиханов жазган легенда менен 
«Ак кемедеги» легенданы карама-каршы 
койгондугу баарыбызга белгилүү. Ж о м о к 
болгондон кийин анын бир канча вариан-
тта ж а ш а ш ы ж а н а коңшулаш элдердин 
оозеки чыгармаларында да кең-кесири 
к е з и г и ш и мүмкүн. Е . К ы ч а н о в монгол 
урууларынын келип ч ы г ы ш ы жөнүндөгү 
легендаларды салыштырып келип, мын-
дай дейт: «В этих преданиях много моти-
вов возможно, в глубинах веков подчерк-
нутых предками татаро-монголов у даль-
ных близких соседей. Их божественное 
предки Бортэ Чино (Сивый волк) и Хоо 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Марал (Каурья олениха) легенда о кото-
рых так хорошо использована Чингизом 
Айтматовым в романе «Белый пароход», 
обнаруживают прямую связь древне-мон-
гольского предания с тюркскими леген-
дами»2 . Бул тезисти хакас элинин Бугу 
энеден тараган уруу жөнүндөгү «Похта 
Крис» деген легендасы да толуктайт. 

Алтын мүйүздүү Марал-Эне өзүнүн Ал-
тын Арыг деген к ы з ы н Похта Криске 
күйөөгө берет. «Балдарым, көп жашагыла, 
силерден уланган муундар марал уруусу 
болуп аталсын. Ал силерге бакыт-таалай, 
токчулук, ж а к ш ы л ы к алып келсин» - деп 
токой аралап кетет. 

«Ак кеме» повестинде колдонулган ле-
генданын аягы да мына ушул эле мазмун-
га үндөш бүтөт: «Балдарым, мына эми мен 
силердин энеңермин.. . Мына ушул жер 
силерге мекен болот. Ж е р тилип, эгин эк-
киле, мал багып, балык уулагыла, ошен-
тип бейпил кеңчилик, бейкут тынчтыкта 
миң-миң ж ы л өмүр сүргүлө. Учуңар уза-
рып, урук-тукумуңар көбөйсүн, алдыңар-
ды бала басып, аркаңарга мал толсун... 
Кишиден кем болбогула, башка элге тең 
болгула»3 - дейт Мүйүздүү Бугу-Эне. 

«Похта Крис» жөнүндөгү легенда ме-
нен Ч.Айтматов таанышып ч ы к к а н экен. 
Анын филология илимдеринин кандида-
ты , х а к а с ф о л ь к л о р и с т и П . Т р о я к о в г о 
жиберген телеграммасына күбө болдум, 
анда төмөнкүдөй мазмун камтылган: «Си-
бирь элдеринин тотемдик көз караштары 
байкашымча ж а к ш ы сакталган болсо ке-
рек. Сиздин колуңуздагы материалдар 
көрсөтүп тургандай, эгерде хакастарда 
тотемдик бугу уруусу бар болсо, бул эл-
дердин дал ошол ж а л п ы л ы г ы н билдирет. 
Б а ш к а с ы н айтпаганда деле легендалар 
абдан окшош. «Ак кеме» жөнүндөгү Сиз-
дин оюңузга рахмат». 

Ч.Айтматов «Манас» эпосун боордош 
элдердин арасына пропагандалап, эпостун 
которулушуна дайыма камкордук көрүп 
келет. «Манас» эпосун өзбек тилине бел-
гилүү акын Миртемир которуп жатканда 
көптөгөн кыргыз жазуучулар менен бир-
ге Ч.Айтматов да баалуу кеңештерди бер-

1 Каташ С. Уроги ойлу бичинчи/ /Алтын Көл. - 1977. - № 2 - 70-б. 
2 Кычанов Е. К проблеме тангутско-монгольских культурных связей // Литературные связи. -

М.: Наука, 1981. - 20-21-б. 
3 Айтматов Ч. Гүлсарат. - Фрунзе: Кыргызстан, 1978. - 229-б. 
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ген. Котормо ишке ашкан кезде котормо-
чу жөнүндө эл алдында ж ы л у у пикир ай-
ткан: «Ал бул чоң жана татаал ишке кан-
чалык ж а н дили менен берилип мамиле 
жасагандыгын мен азыр толкундабай эс-
кере албайм.. . Эпостун өзбекче котормо-
су «Манастын» өзүнүн улуу гениалдуу ори-
г и н а л ы н а тете монолиттүү, колориттүү 
чыкты» 1 . 

Ч.Айтматовдун элдик оозеки чыгарма-
ч ы л ы к т ы чебер пайдалана билүүсү, көр-
көм мурастардын маанисин ачып, кийин-
ки муундарга пропагандалоосу боордош 
элдердин акын-жазуучулары үчүн да үлгү 
болду. Фольклорду сенек, өзгөрбөс, өткөн 
күндүн жөнөкөй гана эстелиги, бүгүнкү 
күндүн а д а б и я т ы н ы н өсүп-өнүгүшүнүн 
жолтоосу катары караган ой-пикирлер да 
ж о к эмес. Алтайлык жазуучу Б .Укачин 
өзүнүн «Чтобы не стать манкуртами» де-
ген макаласында жогоркудай көз караш-
тагы адамдарга к а р ш ы ч ы г ы п мындай 
дейт: «Өз элинин маданий мурасына, өт-
көндөгүнүн жана ал тургай азыркынын да 
маданий к а з н а с ы н а этибарсыз мамиле 
тууралуу айтканда мен эрксизден Чыңгыз 
Айтматовдун «Кылым карытар бир күн» 
романындагы маңкурт жөнүндөгү леген-
даны эске түшүрдүм. Маңкурт деген ким-
дер? Бул душмандардын аеосуз кыйноо-
суна түшүп, бирок ж а з м ы ш т ы н буйругу 
менен аман калган, адамдагы эң кымбат 
нерседен - эсинен ажыраган , өзүнүн өт-
көндөгүсүн ж а н а тек ж а й ы н , ал тургай өз 
атын, ата-энесин, ж а к ы н д а р ы н түбөлүк 
унуткан туткундар»2 . 

Ч .Айтматов боордош элдердин мада-
ний коомчулугу менен көп аралашып, ар 
кандай кеңешмелерге, жолугушууларга 
такай к а т ы ш ы п турат. Ал - талантты өтө 
урматтай билген адам. «Бактылуу мурас-
чылар» макаласында Алишер Навои туу-
ралуу сөз кылат . Татар классиги Габдул-
ла Т у к а й д ы н ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н ы н таң 
каларлык күчүнө да сыймыктанат: «Түрк 
тилинде сүйлөгөн бардык элдер Габдулла 
Т у к а й д ы н ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н а н бүгүнкү 
күнгө чейин чыны менен эстен кетпей, 
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ы й ы к сакталып келе ж а т к а н таасирди се-
зишүүдө»3. 

1977-жылы 9-февралда Москвада түрк-
мөн адабиятынын классиги С.Сеидинин 
200 ж ы л д ы г ы н белгилеген салтанаттуу 
ж ы й ы н д а Ч.Айтматов сөз сүйлөгөн. 

Ч ы г ы ш эли дүйнөлүк м а д а н и я т т ы н 
өнүгүшүнө өзүнүн чоң үлүшүн кошуп кел-
гендиги ж а л п ы ж у р т к а маалым. Ошол 
маданий казынанын ичинде түркмөн клас-
сикалык адабияттын кориферийлеринин 
чыгармачылыктары да бар. Махтумкули, 
Молланапес, Кемине, Фраги, Сеиди баш-
таган мөлтүр саптардын ээлери эл менен 
өз тагдырын тыгыз байланыштырып, курч 
күрөштө т а к ш а л ы п , а л д ы ң к ы катарда 
болушкан . Түркмөнстанда «акын жоо-
кер», же «акын-полководец» дегенде сөз 
Сеиди жөнүндө бара жаткандыгын дароо 
эле түшүнүшөт. А н т к е н и а к ы н колуна 
курал-жарак алып душмандарга к а р ш ы 
аттанып, күчүн, эркин, талантын киндик 
каны тамган ата-журтунан, кайгы-муңга 
чөккөн элинен аяган эмес. Элдердин дос-
тугу, гуманизм идеялары Сеидинин чы-
гармаларынын негизги мазмунун түзөт. 
Акындын жараткан чыгармалары тилден-
тилге, дилден-дилге өтүп, азыр ж а л п ы 
совет элине түшүнүктүү ж а н а ж а к ы н , көп 
улуттуу совет адабиятынын маданий му-
расы болуп калды. Сеидинин поэзиясы 
улуу муундардын ж а к ш ы н а к а й салттары-
нан кабар берип, жаштарды өз мекенин 
сүйүүгө, к а а р м а н д ы к - б а а т ы р л ы к к а тар-
биялайт. 

Сеидинин ч ы г а р м а ч ы л ы г ы жөнүндө 
айтып отуруп: 

«Илим үчүн ш и р и н ж а н д а н кечермин , 
Дулдул м и н и п , к а н а т байлап у ч а р м ы н . 

Мына ушул саптар мага абдан түшү-4 «-» 

нүктүү ж а н а ж а к ы н сезилет» 4 - дейт 
Ч.Айтматов. 

Бердахтын чыгармачылыгы каракал-
пак адабиятынын туу чокусу катары эсеп-
телет. А к ы н лирикалык ырларында жана 
п о э м а л а р ы н д а X V I I I - X I X к ы л ы м д а г ы 
каракалпак элинин коомдук-экономика-

1 Айтматов Ч. Зукко шоир, дилкаш инсон // Узбекистон маданияты. - 1979. - 13-ноябрь. 
2 Укачин Б. Чтобы не стать манкуртами // Звезда Алтая . - 1981. - 11 июля. 
3 Айтматов Ч. Удивительная зрелость таланта // Габдулла Тукай. - Казан: Татарское книжное 

издатсльство, 1979. - 220-б. 
4 Адабиет ва сунгат. - 1977. - 16-февраль. 
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л ы к турмушун кеңири чагылдырган. 
Коомдо болуп жаткан өзгөрүүлөргө өтө кө-
ңүл бурган, бийлөөчү таптардын өкүлдөрүн 
катуу сынга алган, акын-демократ болгон. 

Маданий коомчулук каракалпак акы-
нынын 150 ж ы л д ы г ы н белгилегенде ар-
дактуу мейман катары Чыңгыз Айтматов 
да чакырылган эле. «Таланттуу каракал-
пак калкынын улуу демократ акыны Кар-
габай уулу Бердахтын оор тагдыры, жал-
танбас поззиясы, анын өз элинин азамат 
уулу болгондугу жөнүндө ойлонгонумда 
бүт айланаңда көз жетпеген кумдуу чөл, 
жүрө берсең закым, көздү ачырбаган ысык 
шамал өкүм сүргөн талаада миң тамыры 
жерге сиңип табигаттын бул зулум өкүмүн 
тоготуп койбой, көрк алып, айланасына 
шаң берип өскөн көп к ы л ы м д ы к чынар 

1 «-» 
терек көз алдымда тартылат» 1 - дейт ал. 

Бердах ж а ш кезинен социалдык тең-
сиздикти даана көрө билген. Ал «Өмү-
рүм», «Билбедим», «Болбоду», «Салык» 
деген ырларында өзүнүн башынан өткөн 
оор күндөрдү сүрөттөйт, кара таман кедей-
лердин муңдуу тагдырын бөлүшөт, алар-
дын канын митедей соруп ж а т к а н бай-
манаптардын ач көздүгүн, жүзү каралы-
гын ашкерелейт. 

Б е р д а х т ы н бүткүл ч ы г а р м а ч ы л ы г ы 
элдин к ы з ы к ч ы л ы г ы н а арналган . «Эл 
үчүн» деген чыгармасы акыл-насаат фор-
масында ж а з ы л ы п , анда адамдын коом-
догу орду, эмгеги, адамкерчилиги, жер-
сууга болгон сүйүүсү жөнүндөгү ойлору 
к а м т ы л г а н . «Элге к ы з м а т көрсөтүү» 
жөнүндө: 

Ж е т е р с и ң м у р а т ы н а к ы з м а т к ы л с а ң , 
Элиңди ж а н д а й сүйүп урмат к ы л с а ң -

дейт акын. 
Ч.Айтматов улуу акындын чыгарма-

чылыгы менен таанышып, мындай жы-
йынтык-мүнөздөмөгө келет: «...Бердах ме-
нен биздин Токтогулдун өмүрү, поэзиясы 
ж а н а тагдыры бири-бирине ушунчалык 
үндөшүп турат. Анткени экөө тең эмгек-
чи элдин катарынан чыгып, экөө тең өмүр 
бою өз элинин дулдул күлүктөрү, экөө тең 
өз элинин таңшыган булбулдары болуш-
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кан. Бердах да биздин Токтогулдай эле 
өз мезгилинин «беш камандарынын» бе-
тин ачып, тайманбас, тартынбас атка кон-
гон»2 . Көп улуттуу совет адабиятынын 
баалуу мурастары болгон Бердахтын чы-
гармаларын кыргыз окурмандарына про-
пагандалоодо Чыңгыз Айтматовдун түз-
дөн-түз салымы бар. 

Белгилүү жазуучу Садриддин Айнинин 
кызыктуу роман-повесттери менен окур-
мандар ж а к ш ы кабардар. Анын «Дохун-
да», «Кулдар», «Бухаранын желдеттери», 
«Сүткордун өлүмү», «Эскерүү» сыяктуу 
чыгармалары совет адабиятынын алтын 
фондусунан орун алды. Ч.Айтматов С.Ай-
нинин чыгармачылыгына кайрылып мын-
дай дейт: «Айнинин жазуучулук манера-
сы өтө жөнөкөй, тышынан караганда ба-
яндоосу да ж а й баракаттай сезилет. Элди 
тарыхтын өзгөчө бир сересинде эң жөнө-
көй ж а н а асылзат адамдар аркылуу көр-
сөтүү С.Айнинин сүйүктүү ыкмасы. . . Ай-
нинин чоң жана кичинеси болуп көптөгөн 
эң сонун ч ы г а р м а л а р ы бар. Мен анын 
ичинен «Сүткордун өлүмү» деген таң ка-
ларлык сатиралык повести менен тааны-
шууга окурмандарды өзгөчө ч а к ы р г ы м 
келет. Бул чыгармада социалдык зор күч 
жатат. Анда Бухара Гобсегинин турпатын 
бизге эң сонун элестетүүгө мүмкүндүк бер-
ген сатиралык чоң чеберчилик байкалат»3 . 

Сүткорлор түшүнүшпөйт эч бир к а ч а н , 
Берүүнү к а й ы р ч ы г а бир үзүм нан . 
Б а й л ы г ы а ш ы п - т а ш ы п ж а т с а дагы, 
Алардан кессек дагы түк ч ы к п а й т к а н . 

Бул ыр «Сүткордун өлүмү» повестин-
деги башкы каарман - Кари-Ишкабанын 
ички дүйнөсүн аныктап турат. 

Бүгүнкү күндүн адабиятынын башкы 
максаты - бул күндөлүк турмушта болуп 
ж а т к а н окуяларды, конфликттерди гана 
чагылдырууда эмес, адамдын ички дүйнө-
сүн тереңден изилдеп, коом ж а н а жара-
т ы л ы ш менен болгон мамилесиндеги пси-
хологиялык учурларды ачуу. Ушул масе-
леге Ч.Айтматов токтолуп мындай дейт: 
«Айталы, А.Каххардын «Королу чымчы-
гындагы» биздин коомдук ш а р т т а р д а 

1 Бердах. Өмүр ырлары. - Фрунзе: Кыргызстан, 1980. - 5-б. 
2 Айтматов Ч. Кум чөлдөгү чынар терек // Бердах. Өмүр ырлары. - Фрунзе: Кыргызстан, 

1980. - 5-б. 
3 Айтматов Ч. В соавторстве с землею и водою... - Фрунзе: Кыргызстан, 1973. - 123-124-б. 
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иштелип ч ы к к а н белгилүү принциптерге 
ж а н а көз караштарга ээ Саиди катышпа-
ганда, А.Каххардын повести өзүнө окур-
мандардын көңүлүн бурган ушунчалык 
кызыктуу китеп болбос эле. Мында жеке 
адамдардын мүнөздөрү ошончолук таа-
сирдүү чагылдырылбаганда, колхоз, пах-
та талаалары, өндүрүштүк ж а н а турмуш-
тиричилик конфликттери жөнүндөгү эң 
туура жазылган информация да повестти 
а зыркы учурдун чыгармасы к ы л а албас 
эле»1. 

А.Каххардын бул повестин драматур-
гиялык конструкциядагы новеллалар ка-
тары кароого болот. Повестте автор элдик 
аскиялык салтты туура уланта алган. Ал-
сак, колхоздун председатели Календарова 
менен ж а ш парторг Саидинин ортолорун-
дагы диалогдор өгө курч мүнөздө өтөт. 
Саиди өз алдынча, өз билгениндей башка-
рууга көнүп калган председателге ачыктан-
ачык эле каршы чыгат. Ал принципиал-
дуу өз көз карашын сактай билет. Саиди-
нин образынан а з ы р к ы орто а з и я л ы к 
аялдардын мүнөзүнүн эволюциясы толугу-
раак чагылдырылгандыгын көрөбүз. 

Ч.Айтматовдун белгилүү өзбек жазуу-
чусу, Хамза атындагы мамлекеттик сый-
л ы к т ы н лауреаты Адыл Якубовго жибер-
ген «Куттуктоо катын» эскере кетүү жөн, 
анда «Улугбектин казынасы» романынын 
«көркөмдүк жогорку деңгээлдеги проза-
нын үлгүсү» катарында өзүнө «зор таасир 
калтыргандыгын» кубануу менен эскерет: 
«Толкундатуунун өзү чеберчиликтин би-
ринчи белгиси. Ушул сапар өзүмдүн түрк 
элинин өкүлү болгондугума сыймыктан-
дым»2 . 

Теңсиздик заман мезгилинде элдин 
башында туруп, анын тагдырын ойлоп, 
бүткүл аракет-күчүн жумшаган жөнөкөй 
адамдарды жомоктон гана эмес, реалдуу 
турмуштан да жолуктурса болот. Адам-
зат т а р ы х ы өзүнүн барагына ушундай 
адамдардан болгон Улугбектин ысмын 
түбөлүк жазды . Ал бир кезде аты жер 
дүңгүрөткөн айтылуу Темирландын небе-
реси болуп к ы р к ж ы л бою Самаркандды 
башкарып турса да, чоң атасынын-баскын-
ч ы л ы к саясатын улантпай, к а р а п а й ы м 
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адамдар жөнүндө камкордук кылган. 
Улугбек чоң илимпоз катары медресе ач-
тырып, обсерватория салдырып, агартуу-
чулук иштерди тынымсыз жүргүзгөн. 

Ал чексиз ааламды изилдеп, алардын 
к а т ы л у у с ы р ы н ачууга а р а к е т т е н г е н . 
Улугбек өзүнүн ачылыштарын устат ка-
тары шакирттерине тезирээк жеткирүүгө 
аракет кылып, илимий эмгектерди жаз-
ган. Али-Кушчу, Каландар, Мирам Чала-
би, Мансур Каши сыяктуу таланттуу адам-
дар анын тегерегине топтолуп, Улугбек-
тин өзүнчө мектеби пайда болгон. Анын 
а г а р т у у ч у л у к и ш т е р и , жүрүм-туруму , 
дүйнөгө болгон прогрессивдүү көз карашы 
Ак-Сарайды ы й ы к тутушкан бектер ме-
нен эмирлерге жакпаган , алар Улугбек-
тин уулу Абдул-Латифти ага к а р ш ы ку-
рал катары пайдаланышкан . Кечээ эле 
Улугбекке бөйпөңдөп таазим к ы л ы ш ы п , 
аны жандап жүрүшкөн Жандар , Миран-
шах сыяктуу эмирлер өздөрүнүн гана жеке 
керт баштарын ойлошуп, ч ы к к ы н ч ы л ы к 
к ы л ы ш ы п , Улугбекти сатып кетишкен. 
Улугбек бийлигинин кыйрап, кулап ка-
л ы ш ы н а эмес, бат эле кээ бир адамдар-
дын эки жүздүү, наадан, кара өзгөй болуп 
чыга келишине, аларга кошулган уулу-
нун акылсыздыгына, өзүнүн калган өмү-
рүн илимге арнай албай өксүгөнүнө кай-
гырган. Душмандар ал ойлогондой аракет 
к ы л ы ш т ы : анын көзүн тез тазалоого, ша-
кирттери менен медресени кыйратып тал-
калоого, баалуу эмгектерди өрттөөгө ша-
шылышат . 

«Эгерде Улугбектер ж а ш а г а н учурдун 
мүшкүлүнүн олуттуу сабагы болбогондо, 
мүмкүн, адистердин тар чөйрөсүндө гана 
эскерилип, дүйнөлүк искусствонун улуу 
өкүлдөрү да мынчалык бийиктикке көкө-
лөй албас эле. 

Адамзаттын өлбөстүгү, түбөлүктүүлүгү 
улуу инсандын тагдыры менен өзөктөш. 
Андай инсан ж а р ы к ч ы л ы к т а түз жүрүп, 
адил келет, а к ы л ойдун бечелдигине, тү-
шүнбөстүккө келише албайт. 

Муну сенин китебиңден кездештирип, 
толук ынандым. Мен үчүн эң башкысы 
ушул» 3 - деп белгилеген Ч.Айтматов. 

1 Айтматов Ч. В соавторстве с землею и водою... - 76-77-б. 
2 Айтматов Ч. В соавторствс с землею и водою... - 225-б. 
3 Айтматов Ч. В соавторстве с землею и водою... - 235-б. 
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А.Якубов окурмандардын көз алдына 
ошол мезгилдин тарыхын жандуу тартып 
адамдардын мүнөз өзгөчөлүгүн ачат. Мына 
ошондуктан, бүгүнкү окурмандарды баш-
кы каармандын адамкерчилик, жолдош-
чулук, абийир, өмүр, илим, билим туура-
луу ой жүгүртүүлөрү толкундатат. 

А.Якубов «Арыба, досум!» деген ма-
каласында кыргыз жазуучусунун чыгар-
м а ч ы л ы к с ы р л а р ы н , андан жемиштүү 
тажрыйба алып ж а т к а н ы н урмат менен 
эскерет1. 

Өзбек адабиятчысы, филология илим-
деринин доктору М.Кошчанов эки жазуу-
чунун чыгармачылык өнөрканаларынан 
ж а к ы н д ы к т ы көрүп мындай дейт: 

«Кыргыз жазуучусунун каармандын 
психологиялык абалын, драмалуу окуя-
лардын курчтугун бере билүү, гуманизм-
дин бийик идеяларын окурманга жеткирүү 
жөндөмү көп жагынан А.Якубовдун чы-
гармаларына да, анын ичинде жазуучу-
нун «Абийир» деп аталган соңку романы-
на таандык». 

Окумуштуунун айтканы эмнеге негиз-
делген? Ал чыгарма кандай маселелерди 
көтөрөт? Кеп оролу ушул жагынан да бол-
сун. «Абийир» адамкерчилик, тазалык, 
кең пейилдик, ак ниеттик жөнүндөгү баян. 
Ошондуктан автор романда атайы ар к ы л 
кесиптеги, ар к ы л ж а ш т а г ы каармандар-
дын көз карашын чагылдырууга аракет-
тенет. Партиянын райондук комитетинин 
биринчи секретары Шүкүров ийгиликтен 
башы айланган раистерди туура жолго 
салууга, адамды ак эмгеги менен баалоо-
го бүткүл күчүн жумшайт. Каармандардын 
ортосундагы конфликттер айыл чарба те-
масына арналган кээ бир чыгармалардан 
оригиналдуулугу менен а й ы р м а л а н а т . 
Б а ш к а р м а Атакуза менен Шүкүровдун 
көз караштары романда дароо эле ажы-
рым сүрөттөлбөйт. Районго ж а ң ы жетек-
чиликке келген Шүкүров алгач Атакуза-
нын уюштургуч жөндөмдүүлүгүнө баа бе-
рип анын таасиринде жүрөт. Бирок эки 
каармандын и ч к и дүйнөлөрү таптакыр 
коошпойт, алардын ар биринин көздө-
гөн максаттары да ар башка. Атакузанын 
эгоисттик мүнөзү советик моралга терс 
көрүнүштөрдүн келип ч ы г ы ш ы н а шарт 
түзүп жаткандыгына а к ы р ы Шүкүровдун 
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көзү жетет. Окумуштуу Мирэбидовду, на-
чальник Бөрүбаевди, келечектеги күйөө 
баласы К а д ы р ж а н д ы адамдын өлүмүнө 
б а й л а н ы ш к а н к ы л м ы ш иштен сууруп 
алууга далалат к ы л ы ш ы раистин абийи-
ринин эл алдында айрандай төгүлгөнүн 
билдирет. 

Ошондой эле чыгармадагы Мирабидов 
менен Шамурадовдун к а г ы л ы ш ы илимде 
да окумуштуулар абийирдүүлүк менен ма-
миле жасоолор керектигин көрсөтөт. Ми-
рабидов бир кезде Шамурадовдун туура 
илимий көз к а р а ш ы н бурмалап, басма 
сөздө сындап, кийинчерээк ошол эле идея-
ны астыртадан иштеп докторлукту жак-
тап, профессорлук наамга жетишет. Ал 
абийир, жоопкерчилик дегенди билбейт, 
принципиалдуу, объективдүү пикирлерге 
колдон келишинче жолтоолук кылат . Кү-
йөө баласы Шүкүровду оң жолдон чыга-
рууга, ак адамдарды каралоого, терстер-
ди актоого чейин барат. 

Романда бул каарманга чыныгы оку-
муштуу Шамурадовдун образы карама-
к а р ш ы коюлган. Ал Мирабидовдун илим-
ге зыян келтирип жаткандыгын далилдеп, 
ж а р а т ы л ы ш т ы сактоого камкордук кы-
лып, туугандары Атакузанын, Хайдардын 
көз караштарындагы, жүрүм-турумдарын-
дагы кемчиликтерди сындайт, ал үчүн 
баарынан адамдын абийири кымбат. 

Атакуза бийлигинин күчү менен, жар-
ма жолдошторунун аркасында көкөлөп, 
чындыктан айланып өтүүгө, ага көз жу-
мууга барса да, кээде анын ички дүйнөсүн-
дөгү абийирдүүлүгү жеңип кетет. Биз чы-
гармадагы бир эле эпизодго кайрылалы. 
Атакузанын уулу Хайдар кандидаттык 
диссертацияны ж а к т а п жатканда тууга-
ны Шамурадов к а р ш ы чыкты. Эки-үч күн 
өтпөй эле Шамурадовдун байбичеси Гүлса-
ра дүйнөдөн кайтып отурат. Атакуза эмне 
кылуусу керек? Табалайбы? Өч алгысы 
келеби? Адамкерчилиги, абийири тапта-
кыр ж о к болсо жогорудагы окуялардан 
кийин барбай коюшу да мүмкүн. Бирок 
ал тууганына болгон таарынычын унутту 
да, сөөктү айылга алып келүүгө машина-
ларды даярдап, шаарды көздөй түн ката 
сызат. Гүлсара-апаны салт боюнча көмүүгө 
Атакуза эч нерсесин аяган да жок . Бирок 
ички дүйнөсүндө жалтырап ж а т к а н абий-

1 Якубов А. Хорманг, дустлим! // Саодат. - 1978. - № 11. - 6-б. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

ри бара-бара карьерага умтулуучулуктун, 
эгоисттиктии , амалкөйлүүлүктүн көлө-
көсүндө көрүнбөй калганын өзү да байка-
бай калды. 

Хайдар кандидаттык диссертацияга 
Мирабидовду жетекчилик к ы л ы п а л ы ш ы 
каармандардын мамилесиндеги курч дра-
матизмди жаратат . Атакуза Мирабидов 
менен дос ымалага чейин жакындашуу-
га, тууганы Шамурадовдон алыстоого бар-
са, Хайдар тажрыйбалуу окумуштуунун 
пикирин эске албай эле, эптеп-септеп же-
текчинин күчү менен кандидаттык диссер-
тациясын коргоого шашылат . Диссерта-
циядагы калпыс ойлорду, аргументсиз 
жыйынтыктарды айтпоо чыныгы окумуш-
туунун абийирине жатпаган көрүнүш эмес-
пи. Бир эле жолу өз позициясынан чегинүү 
дегендик - к ы л м ы ш экенин сезген чын-
чыл адам Хайдарга туура багытта жетек-
чилик кылбаган Мирабидовду катуу сын-
га алат. Шамурадовдун акыйкаттыгын, 
илимий даражаларды ж ы й н а п алган Ми-
рабидовдун илимдеги чабалдыгын Хайдар 
а к ы р ы түшүнөт ж а н а илимий тажрыйба-
ны абийирдүүлүк менен кайрадан жүргүзүп 
жазууга да даяр. 

«Абийириңди жашыңдан сакта» деген-
дей, романда бул маселе Кадыржандын, 
Тахиранын, Латофаттын, Хайдардын об-
раздары аркылуу берилген. Кадыржандын 
Атакузанын бийлигине, мал-мүлкүнө кы-
зыгып, анын к ы з ы Тахирага үйлөнөм деп 
далбас урушу, адамды өлүмгө себепкер 
к ы л ы п коюп, чындыкты моюнга алуудан 
баш тартышы, Тахираны ортого салып, 
өзүнүн, Атакузанын абийирин төгүшү -
анын моралдык-нравалык ж а к т а н инсан 
катары к ы й р а ш ы н толук мүнөздөп турат. 
Латофаттын сүйүүсү, Нормурат-атанын 
адептик а к ы л - к е ң е ш и Хайдардын таза 
абийирин булгантпай, жигиттик намысын 
сактап калат. Ал адамдын абийири бий-
ликке да, байлыкка да, кесипке да, жаш-
ка да байланышпагандыгын турмуштук 
татаал кагылышуулардын натыйжасын-
да түшүнөт. Анын образы өзүнүн жасаган 
жоруктарына өзү баа берүүгө жөндөмдүү 
инсандыкты мүнөздөйт. 

Чыгармадагы каармандардын баары 
ички ойлоосу, мамилеси, жүрүм-туруму 
ж.б. жактардан абийирдүүлүктүн элегинен 
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өткорүлөт. Ошондо кимдин к и м экенди-
ги, эмне үчүн ж а ш а п , коомго канчалык 
салым кошуп жаткандыгы айкын көрү-
нөт. Шүкүров, Шамурадов сыяктуу каар-
мандардын адамкерчилик сапаттарына 
турмуштун көп кырдуу жагдайлары да 
көлөкө түшүрө албайт. Алар элге камкор-
дук к ы л ы ш ы п , турмушка терең карап, 
масштабдуу ойлонушкандыктан, адамдык 
атты ы й ы к тутушкандыктан этиканын 
бул категориясы - абийирдүүлүктүн прин-
циптерине толук жооп беришет. Ал эми 
Атакуза , Мирабидов, Бөрүбаев, Халмура-
дов, К а д ы р ж а н д а р к о о м д у к өнүгүштү 
«этектеп» артка тарткан эскичиликтин 
көрүнүштөрү. 

Өзбек жазуучусу А. Якубовдун «Аби-
йир» романында ж а р а т ы л ы ш темасы 
каармандын абийирдүүлүгүнө байланыш-
тырылып чечилген. Абийири бар адам жа-
р а т ы л ы ш к а камкордук кылып, ага залал 
келтиришкендер менен элдешпес күрөш 
жүргүзүштөрү керек - бул жазуучунун 
айтайын деген ж ы й ы н т ы к ою. Профессор 
Шамурадов ж а р а т ы л ы ш т ы н берген беле-
ги - эң бир кооз Миңбулакка тууганы раис 
Атакузанын мал чарбачылыгы үчүн ком-
плекстүү курулушту баштоосуна келише 
албайт ж а н а партиянын райкомунун би-
ринчи секретары Шүкүровдон бул масе-
леге чон, маани берүүсүн суранат. Атаку-
занын чарбалык комплекси экономика-
л ы к жагдайдан пайдалуу болсо да, аны 
башка жерге которуу бир топ убаракер-
чиликти , каражаттарды талап кылса да, 
проектилер кайрадан чийилип, Миңбулак-
тын кооз ж а р а т ы л ы ш ы сакталып калы-
нат. Чыгармада интеллигенциянын өкүл-
дөрүбүз деп эсептешкен Атакузанын, Ми-
рабидовдун, Бөрүбаевдин, Кадыржандын 
абийирлеринин жоктугу , духовный жар-
дылыгы жаратылыш проблемасы аркылуу 
терең сүрөттөлөт. 

Ч.Айтматов өзбек жазуучусу П.Кады-
ровдун 50 ж ы л д ы к юбилейин мындайча 
куттуктаган эле: «...Сен экөөбүз турмуш-
та ж а н а адабиятта курбалдаштар гана 
эмес, ошондой эле пикирлештербиз, мен 
у ш у н д а й деп эсептейм. Сенин прозаң 
а зыркы өзбек адабиятын бийик көтөрүп 
турат»1. Анын чыгармалары өзбек адабия-
тынын ийгилиги катары адилет баасын 

1 Өзбекстан маданияты . - 1979. - 2-февраль. 
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алды. Кыргыз жазуучусу куттуктоо теле-
г р а м м а с ы н д а П . К а д ы р о в д у н р о м а н ы 
«Жылдыздуу түндөрдү» эскерип отурушу 
да бекеринен эмес. 

«Жылдыздуу түндөрдүн» башкы каар-
маны Бабур таланттуу акын, окумуштуу-
тарыхчы иретинде белгилүү. Чыгармада 
Бабурдун жеке керт башына түшкөн оор 
мүшкүлдөрү, койнуна батпаган кубаныч-
тары чагылдырылган. 

Бабурдун улуу акын болуп калыпта-
нышына бир чети өзүнүн табийги талан-
ты, экинчиден тагдыры, айлана чөйрөсү 
чоң таасир тийгизген. Бабур өзүнүн теге-
регине адамдарды топтогон. Ал өмүрүнүн 
аягына чейин бүткүл күчүн бирдиктүү, 
экономикасы кубаттуу, маданияты гүлдө-
гөн мамлекетти түзүүгө жумшаган . Бул 
максатын иш жүзүнө ашыруу үчүн Бабур 
ж ы й ы р м а ж ы л аракет кылса да, дайыма 
жеңилүүгө дуушар болуп турган. Шейба-
ни хан Андижанды басып алгандан кий-
ин, Бабур туулуп өскөн Мекенин бирото-
ло таштап кетүүгө аргасыз болот да, өз 
бийлигин Кабулда, Газнеде ж а н а Бадах-
шанда орнотот. Анын Орто Азияга кай-
рылып келүү аракети оңунан чыкпаган-
дан кийин, Индостанда бири-бири менен 
касташып, кан төгүп турган султандарды 
бириктирип, экономикалык ж а н а мада-
ний ж а к т а н ири ийгиликтерге жетишкен 
улуу династияны түзгөн. 

Империя ж о к , а акын ж а ш а п келет. 
Шах ж а н а акын, Бул бири-бирин ж о к к о 
чыгаруучу түшүнүктөр Бабурдун тагды-
рында тутумдашып, бири-бирин толуктап 
отурат. Элге да эки түшүнүк бирдей си-
ңип кеткен. Реалдуу турмушта мындай 
тагдырдын кездешүүсү өтө татаал. Бабур 
же шахтык бийликти, же акындыкты би-
ротоло тандап а л ы ш ы керек эле, анткен 
ж о к , себеби экөө тең ага тоскоол болбо-
гон. А н ы н бийлигинде да, ы р ы н д а да 
чындык, жөнөкөйлүк, адамкерчилик өкүм 
сүргөн. 

Бабурдун көркөм образын элестүү жана 
и ч к и дүйнөсүн ишенимдүү түзө а л г а н 
П .Кадыровду Ч . А й т м а т о в жогору баа-
лаган. 

П.Кадыров Ч.Айтматов менен кандай-
ча таанышкандыгын мындайча эскерет: 
«Чыңгыз менен мени жакындаштырган 
адам казак элинин улуу жазуучусу, чоң 
устат Мухтар Оморханович болду. 60-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ж ы л д а р д ы н башында Москвада, СССР 
Жазуучулар Союзунда Ч ы ң г ы з экөөбүз 
таанышып сүйлөшүп калсак, ал мага Мух-
тар аганын кеңеши менен менин «Үч та-
мыр» романымды окугандыгын айтты. 
Мен да анын чыгармасына таазим кылга-
н ы м д ы б и л д и р и п , жүрөгүмдө с а к т а п 
жүргөн ж ы л у у сезимимди билдирдим. 
Көрсө, биз ж а ш т а ш , калемдеш гана эмес, 
бир пикирдеги адамдар экенбиз. Мен үчүн 
Ч . Айтматов мейли турмушта болсун, 
мейли чыгармачылык иште болсун үлгү 
бойдон кала берет. Ал чоң философ, чоң 
художник, улуу инсан». 

Бул жерде тарыхый чындыкты көркөм 
чагылдырган дагы бир чыгарма - казак 
жазуучусу Софа Сматаевдин «Элим, ай!» 
романын эскерүүгө болот. Ч.Айтматов бул 
чыгарманын кол жазмасын кызыгуу ме-
нен окуп ч ы к к а н ж а н а баш сөз жазган . 

Жазуучу элдин башына түшкөн кай-
гылуу оор мезгилди (1698-1725) , жак-
ш ы л ы к т а н үмүт үзүп, өмүр үчүн кармаш-
кан элдик күрөшчүлөрдү, алар жараткан 
«Элим, ай!» деген ырдын ж а р а л ы ш ы н ы н 
тарыхый шарттарын сүрөттөйт. Ал мез-
гилде элдин талоончулуктан запкы жеп, 
ж а к ы р д а н ы ш ы законченемдүү көрүнүш 
эле. Бир жагынан элди жергиликтүү бий-
лик талашкан хан-султандар кыйнашса , 
э к и н ч и ж а г ы н а н жунгар-ойроттор кол 
салышып, колдогуларын тартып кетип 
турушкан. Улуу, орто, кичүү жүздөрдүн, 
майда уруулардын ортолорундагы талаш-
тартыш жаңжалдарды тыйып, элди би-
риктирип, душманга к а р ш ы туруу хан-
султандардын түк ойлоруна келбеген. 
Алардын ар бири шылтоо издеп касташ-
кан, бири-биринин көзүн тазалоого ара-
кеттенишкен. Өлкөнүн ичи ушинтип ыды-
рап турганда, көктөн тилегени жерден 
табылган душман ж ө н жатабы! Казак 
айылы талоонго түшүп, кан суудай акты. 
Бирок калк жоонун алдында тизе бүгүп, 
ж а н соогалаган жок . 

Д у ш м а н убактылуу ж е ң и ш к е жети-
ш и п , сайран к у р г а н ы менен түпкүрдө 
ж а т к а н элдик сезимдин очогун өчүрө ал-
бады. Тоо-таштарда, талаа-чөлдөрдө дом-
буранын үнү муңканып, арман-муңдун зар-
дабы - «Элим, ай!» казактын кемпир-ча-
лына, кыз-уланына дем, күч-кубат берип, 
сезимдерине өрт коюп, ата-журтту душ-
мандан бошотууга үндөдү. «Элим, ай!» -
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элдин көптөн күткөн тилегин чагылдыр-
ган өзүнчө бир гимнге айланды. 

Кыргыз жазуучусу, Миртемирдин чы-
гармачылык өнөрканасына назар салып, 
анын ыр саптары бир тууган калктардын 
эстетикалык талабын канагаттандырып 
келгендигин айтат. «Миртемир биз, кыр-
гыз окурмандары үчүн, кыргыз адабият-
чылары үчүн өзгөчө мааниге ээ ж а н а биз-
дин жүрөгүбүздө өзгөчө орунду ээлейт. Ал 
өз мезгили жөнүндө, адамдар жөнүндө, 
Өзбекстан жөнүндө көп нерсени айтууга 
үлгүрдү, ошол эле мезгилде ал тили боюн-
ча, теги боюнча, тарыхы боюнча боордош 
өзүнө коңшу элдерге да зор көңүл бөлгөн. 
Ушунусу менен ал өзгөчө биздин Кыргыз-
станда кеңири белгилүү болуп, сүймөнчү-
лүккө татыды»1 . 

Ч ы ң г ы з Айтматов кыргыз адабияты 
менен искусствосунун 1 9 7 2 - ж ы л ы сен-
тябрь айында Татарстанда өткөрүлгөн де-
кадасындагы жолугушууларда татар ада-
биятынын классиги Муса Ж а л и л д и н чы-
гармачылыгына жогору баа берип, ага 
таазим этип, акындын легандарлуу өмүрү, 
канаттуу ырлары адамзат тарыхында түбө-
лүк эсте каларын белгилеген2 . 

Өзбек адабиятынын көрүнүктүү өкүл-
дөрүнүн бири - Зульфия. «Өзбек поэтес-
сасы Зульфиянын чебер калеминен улам 
Советтик Ч ы г ы ш адабиятына аял сүрөткер 
кирди» 3 - деп белгилейт Ч .Айтматов . 
Зульфиянын тоо булагындай тунук поэ-
зиясы гүлдөгөн Өзбекстандын кайратман 
эмгекчилеринин эмгегин, жашоо-турму-
шун, психологиясын айкын чагылдырат. 
Ал ырлардын диапазону кең, мазмуну 
терең. Анын махабатка арналган эллегия-
ларын окуганда сагыныч, эңсөө, кусалык 
сезимдери бийлеп кетет. 

1979-жылы өткөн башкыр акыны Мус-
тай Каримдин а л т ы м ы ш ж ы л д ы к юбиле-
йинде к ы р г ы з элинин атынан Ч ы ң г ы з 
Айтматов юбилярга ак тилек билдирген. 

Ар бир акын-жазуучу басма сөз бетте-
р и н д е ч ы к к а н п и к и р л е р м е н е н г а н а 
өзүлөрүнүн чыгармаларын таразалабайт, 
анын белгилүү окурмандары болот. Автор 
ошолордун ой-пикирлерин уккусу келет. 
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Китеп күйөрмандары авторлорго кат ар-
кылуу кайрылышат , кээде адабий жолу-
гушууларда оозеки да билдиришет. Кан-
дай гана формада пикирлер айтылбасын, 
алар автор үчүн эң маанилүү ж а н а керек. 
Ч ы ң г ы з Айтматовдун ой-пикири абдан 
кымбат экендигин Мустай Карим сый-
мыктануу менен эскерет. Ал кыргыз ада-
биятынын, анын ичинде Чыңгыз Айтма-
товдун ж а н досу, ага арнап атайы ыр да 
жазат . 

Биз менен болгон маектешүүсүндө Ле-
ниндик жана СССРдин Мамлекеттик сый-
лыгынын лауреаты Мустай Карим өзүнүн 
Чыңгыз Айтматовго болгон зор урматтоо-
сун ж а ш ы р а алган жок : «Айтматов - бул 
адабияттагы сейрек учуроочу өзгөчө бир 
көрүнүш. Өз элинин чыгармачылык салт-
тарынан кол үзүп кетип, ж а л п ы адамзат-
тык бийиктиктерге жетпей арабөк калган 
жазуучулар да табылат. Ал эми Айтма-
тов өз элинин тарыхына, салттарына тая-
нуу менен дүйнөлүк көркөм чыгармачы-
л ы к т ы н бийиктигине көтөрүлүү мүмкүн 
экендигинин ачык-айкын далили, күбөсү. 
Жазуучу өзүнүн каармандарын улуттук 
нравалык укладдын гана чегине карма-
бастан, анын эстетикалык мейкиндикте-
рин кеңейтип, аларды башка элдердин 
тажрыйбасы менен байытат. Алар бардык 
жагынан духу боюнча да, турпаты боюн-
ча да кыргыздар. Жазуучу өз элин кай-
радан ачып, бул жолу өзү үчүн гана эмес, 
башкалар үчүн да ачып ж а т к а н сыякта-
нат. Ал эми а ч ы л ы ш дайыма жагымдуу 
көрүнүш. Менимче, дүйнөлүк адабияттын 
аймагына Чыңгыз өзү кирген жок , дүйнө-
лүк адабияттын өзү анын чыгармачылы-
гын кабыл алды»4 . 

Чындыгында эле таасир-таалим масе-
лесин айрым жанр боюнча бөлүп, чек коюу 
мүмкүн эмес. Ч.Айтматовдун чыгармала-
ры прозаиктерге гана эмес, акындарга , 
драматургдарга жана искусствонун башка 
жанрларына да жандуу таасир тийгизип 
жаткандыгына эч ким күнөм санабайт. 
Алсак, жогорудагы Мустай Каримдин оюн 
Махтумкули атындагы Мамлекеттик сый-
лыктын лауреаты, түркмөн акыны К.Кур-

1 Айтматов Ч. Зукко шоир, дилкаш инсон // Узбекстон маданияты. - 1979. - 13-ноябрь. 
2 Айтматов Ч. У нас - общий путь // Советская Татария. - 1972. - 13 сентября. 
3 Айтматов Ч. В соавторстве с землею и водою... - Фрунзе: Кыргызстан, 1978. - 138-б. 
4 Мен сапарга жалгыз жол тартпаптырмын // Кыргызстан маданияты. - 1984. - 5-июнь. 19. 
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баннепесов мындайча толуктайт: «Биздин 
элде Махтумкули деген акын адамдагы 
нравалык маселелерге абдан кызыгып, аны 
өзүнүн чыгармачылыгында чагылдырып 
келген. Бул жагынан алганда Махтумку-
ли менен Чыңгыз Айтматовдун байланы-
шы бар деп эсептейм. Биринчиден, айтыл-
ган чыгармачылык карым-катыш нрава-
л ы к маселелерден көрүнсө, экинчиден, 
Махтумкули менен бүгүнкү түркмөн жа-
зуучуларын байланыштыруучу кызматын 
кандайдыр бир деңгээлде Чыңгыз Айтма-
тов аткарып жаткансыйт . Эмне үчүн де-
генде ал түркмөн жазуучуларынын нра-
валык маселелерге көңүл бурууларына чоң 
түрткү болду. К и й и н к и кездерде түркмөн 
поэзиясына анын назик лиризми жагым-
дуу таасир тийгизип жаткандыгын биз-
дин адабиятчылар белгилеп жүрүшөт. Бул 
да чындык. Мисалы, мен ыр жазамын. . . 
Эгерде Чыңгыздын абдан сонун чыгарма-
лары болбосо, менин ырларым да мын-
дай жогору баага ж е т и ш и мүмкүн болбос 
эле деп ойлойм»1 . 

Ал Ч.Айтматовго «Атак-даңк» аттуу 
ырын арнаган. Адам коомдук кызыкчы-
л ы к т ы унутуп коюп, атак-даңкты өзүнүн 
ж е к е т а л а м ы н а п а й д а л а н ы п , менмен-
синүүчүлүккө, мансапкорлукка барса, ал 
коммунисттик адептүүлүккө тескери ке-
лет. А к ы н ушул чындыкты чыгармасын-
да олуттуу түрдө эскертип өтөт. 

К.Курбаннепесов чыгармаларында дүй-
нөнү ж а н а адам тагдырын философиялык 
ой жүгүртүү менен берет. Турмушту сүйүү, 
Жер-Энени урматтоо - акындын поэзия-
сынын негизги лейтмотиви. 

Алтай адабиятынын рамкасынан чы-
гып, бүткүл союздук окурмандарга ысмы 
т а а н ы ш а к ы н д а р д ы н бири - Боронтой 
Бедюров. Анын чыгармачылыгындагы эң 
маанилүү касиет - алтай элинин фольк-
лору менен тыгыз байланышта болгон-
дугу. Ал элдин үрп-адатын, салтын, тра-
д и ц и я с ы н , м и ф о л о г и я л ы к түшүнүгүн, 
ж а к ш ы л ы к ж а н а ж а м а н д ы к жөнүндөгү 
ойлорун лирикалык маанайда ырга салат. 
Л и р и к а л ы к каарман өз элинин тарыхы-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

на көз салуу, ага кызыгуу менен токтоп 
калбайт, өткөндү бүгүнкү күндүн башкы 
проблемалары менен б а й л а н ы ш т ы р ы п , 
келечекке ой жүгүртөт. Тоолуу-Алтайдын 
кооз ж а р а т ы л ы ш ы , пейзаждуу картина-
сы элестүү тартылат. Окурман жараты-
л ы ш т ы н көрктүү дүйнөсүн л и р и к а л ы к 
каарман менен бирге аралап кетет. Акын-
дын тууган жерге кайрылуусу - бул эко-
логиялык маселеге тыгыз байланыштуу. 
Б.Бедюровдун поэзиясынын негизги маз-
муну жаратылышты сактоого, ага камкор-
дук кылууга адамдарды чакырууда турат. 
Бул тематиканы ачууда акын фольклор-
дук үлгүлөргө таянат. Демек, Б.Бедюров-
дун поэзиясы көп кырдуу элдик оозеки 
чыгармачылыктын материалдарын чыгар-
мачылык мснен өздөштүрүп колдоно би-
лүүдө, аны оригиналдуу көркөмдүк, ли-
ризм менен синтездештирүүдө. Ошол се-
бептен Ч ы ң г ы з Айтматов да а к ы н д ы н 
чыгармачылыгын жогору баалаган: 

«Мен өз мезгилинде эне тилинде өзүнө 
тийиштүү көп касиеттерди сактап калган, 
байыркы түрк тилинде сүйлөгөн элдердин 
бири - алтай элинин эң чакан адабияты-
на көңүл бурган элем. Анын Боронтой 
аттуу ж а ш а к ы н ы бар. Мен анын ырла-
рын окуп чыктым. Анын поэзиясында чоң 
философия жатат . . . Ал алтай адабиятын-
да, алтай улуттук көркөм аң-сезиминде 
болгон бар байлыкты азыркы учурдун эң 
жогорку деңгээлине көтөрө алган. Бул ар 
бир адабияттын өзүндө өсүштүн эң ири 
ресурстары бар экендиги жөнүндө кабар-
лайт»2 . 

Ал Айтматовго арнаган «Алтын күкүк-
түн ырында» жазуучуга болгон чоң урмат-
тоосун билдирген. 

Биз жогоруда көргөндөй чыгармачы-
л ы к байланыштын түрлөрү өтө көп кыр-
дуу. Чыңгыз Айтматов боордош элдердин 
акын-жазуучулары ж а н а искусство иш-
мерлери менен ар тараптуу тыгыз карым-
к а т ы ш т а болуп, элдердин ортосундагы 
достукту данакерлеп келет. 

Мындай ж о о п к е р ч и л и к ар бир эле 
жазуучунун энчисине туш келе бербейт. 
Ал үчүн художник эң сонун көркөм дүйнө 

1 Чыгармачылык байланыштын үзүрү // Советтик Кыргызстан. - 1982. - 22-август. 
2 Айтматов Ч. Закономерности развития новописьменных литератур. - Фрунзе: Илим, 1985 . -

8-б. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

жаратуу менен бирге, тажрыйбалуу устат-
тык , насаатчылык, үлгүлүк кызмат атка-
рышы керек. Чыңгыз Айтматов дал ушун-
дай улуу сүрөткерлердин бири. А н ы н 
союздук ж а н а чет өлкөлүк адабият менен 
болгон карым-катышы жөнүндөгү маселе 
адабият илиминин орчундуу предметине 
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айланды, ал кеңири изилдөөнү талап кы-
лат. Биз болсо бул проблеманын кичиие-
кей гана учкунун карап жатабыз. Боор-
дош адабияттардын өз ара байланыш про-
цессинде адабияттын чоң ишмерлеринин 
ойногон маанилүү ролу илимий чоң кы-
зыгууну туудурары да шексиз. 

«ГҮЛСАРАТТАГЫ» КӨП МААНИ 

Адабият таануу илиминде дегеле под-
текст жөнүндө түшүнүк т а л а ш - т а р т ы ш 
туудуруп келет. Чындыгында подтекстке 
кандайдыр бир так аныктама берүү да кы-
йын. Ошондой болсо да көпчүлүк учурда 
тексттин кошумча ички мааниси катары 
к а б ы л а л ы н ы п жүрөт. Мына у ш у л ой 
окурмандардын аң-сезиминде калыпта-
нып калгандай сезилет. 

Чыгармаларда подтекстти түзүү үчүн 
калемгерлер көркөм чыгармага таандык 
болгон бардык каражаттарды пайдаланат. 
Ошондуктан, подтекстти ж а л а ң гана ав-
тордук баяндоодон издөөгө болбойт, ал 
образдарда, каармандардын диалог-речте-
ринде, каармандардын психологиялык ал-
абалдарында , к ы й м ы л - а р а к е т т е р и н д е , 
пейзаждык сүрөттөөлөрдө, символдорду, 
мифолегендаларды пайдаланууда, жада 
калса чыгарманын темасында да болушу 
мүмкүн. Бир чыгарма башынан аягына че-
йин подтексттүү жазылган учурлар да кез-
дешет. 

Айтматовдун чыгармаларынын өзгөчө 
чет элдик адабиятчылардын көбү совет 
учурунда эле соцреализмдин «рамкасына» 
сыйбай келгенин айтып келишкен. «Эм-
не үчүн?!» - деген мыйзамченемдүү суроо 
туулат . А н ы н себеби к а т а р ы алар жа-
зуучунун тайманбай социалисттик түзү-
лүшкө сын көз менен мамиле кылуусун 
түшүндүрүшкөн. 

Ооба, коомдук идеологиянын кысы-
мынын өзү жазуучунун, айрыкча, «Гүлса-
рат», «Ак кеме», «Кылым карытар бир 
күн», «Чыңгызхандын ак булуту», «Кыя-
мат» с ы я к т у у дүйнөлүк к л а с с и к а л ы к 
үлгүдөгү подтексттүү чыгармаларды жара-
тууга өбөлгө түзгөн. Айтматовдун под-
тексттери - терең катмарланган, жууру-
лушкан подтексттер, аны бир эле маани-
де к а б ы л алууга болбойт, подтексттин 
ичинде социалдык да, психологиялык да, 
нравалык да, философиялык да көп кыр-
дуулук жатат. Ошондуктан, өз убактарын-
да «бөрк ал десе, баш алган» цензура кан-
чалык деңгээлде лупа менен кайра-кайра 
«мандемдүү» нерсе издеген күндө да таба 
алышы кыйын болгон. Автордун подтекст-
теги ойлору терең катмарлуу, көп маа-
нилүү, көп жактуу болгондуктан, цензу-
р а н ы н к а й ы р м а г ы н а дароо илинбеген. 
Ошентсе да «Кылым карытар бир күн» ро-
манынын ч ы г ы ш ы башкаларга караган-
да өтө оор болгон, жазуучу айрым глава-
ларды кыскартууга жана «Чыңгызхандын 
ак булуту» деген кийин ч ы к к а н бөлүктү 
бүт алып таштоого мажбур болгон. 

«Гүлсарат» повестин чыгарманын те-
масынан баштап сүйлөм бүтүп, чекит кою-
луп, чыгарма аяктаганына чейин подтекст 
коштоп турат. Албетте, повестте партия-
лык-чарбалык жетекчилерди сынга алуу 
ачык-айкын эле. Бирок андай болгон соң 
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подтексттин болушунун зарылдыгы бар 
беле?! - деген суроо жаралат . Бар болчу, 
анткени автор чарбадагы чаржайыттуу-
л у к т у сындоосунун а р т ы н д а к о о м д у к 
системанын өнүгүшүнүн туура эмес багыт-
та кетип бара жаткандыгына тынчеыз-
дануу, алдына ала көрө билүү, еезүү, ка-
бардар кылуу ж. б. бар болчу. Чыгарма 
ж а р ы к көргөндөн кийин көп узабай эле 
аң-еезимибизге «өнүккөн реализм» деген 
термин киргени эеибизде. Бул чыгарма-
нын коомдук ал-абалга тийгизген күчтүү 
тааеири эле. Ч. Айтматов да коммуниет-
тик идеологиядан баш тарткан эмее, би-
рок анын элдин тагдыры менен тарыхы-
на кайчы келген айрым бир принципте-
р и н е к е л и ш п ө ө ч ү л ү к м е н е н к а р ш ы 
турууга аракет кылган. 

Ошентип, повееть ж а р ы к көргөндө 
мындай аталды - «Прощай, Гульеары», 
«Кош, Гүлеары» (казак тилинде), «Ыраа-
зы бол, Гүлеары» (кара-калпак) , «Жаны-
барым, Гүлеары» (кыргыз), «Чынжырың-
ды үз, Гүлеары» (түрк). Бул жерде каар-
ман атынан ажырап кайрылып жаткан же 
болбоео автор ж ө н эле чыгармага тема бе-
рип койгон жок . Бул ж ө н эле башкы ка-
армандын ж а к ш ы көргөн күлүгү менен 
коштошууеу эмее. Жазуучунун өзү бул 
жөнүндө мындай дейт: 

«70-жылдары повеетим түрк тилинде 
которулду. Тоталитардык еиетемада кы-
еылып айталбаган еөзүмдү, ж а н дүйнөм-
дөгү ички еезимимди, демократия, эркин-
дикти эңеегенимди, еилер, түрк бир туу-
гандар бир еүйлөм - «Чынжырыңды үз, 
Гүлеары» деп апачык айтып еалганеыңар». 
Албетте, жазуучунун бул еөзү коомдук 
өзгөртүүлөрдөн кийин 1998-жылы декабр-
да айтылганы менен түпкү негизи чыгар-
мада мурда эле айтылгандыгы айныкеыз 
чындык. 

Демек, теманын ичине чоң еоциалдык 
маани камтылган. Танабай, Гүлеары - бул 
чынчыл адам балаеы менен күлүк аттын 
ж е к е аянычтуу тагдырлары гана эмее, 
коомдук өнүгүштүн еаяеий-экономикалык 
багытын еинтездеген, жалпылаштырган 
образдар. 

Эки образдын параллелдүү еүрөттөлүшү 
автор тарабынан подтекетти берүүгө ың-
гайлуу шарт түзгөн. Анткени жазуучу Та-
набайдын тайманбае, курч мүнөзү менен 
берүүгө болбой калган окуя-эпизоддорду 
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Гүлеараттын «поэтикалык дүйнөеү» аркы-
луу чагылдырган. Танабайдын Гүлеаратка 
кайрылууларында да көп маани жатат . 
Мындайча айтканда, Гүлеарат - Танабай-
дын подтекеттүү образы. Ошондой эле 
Гүлеарынын образы жазуучунун өмүр жо-
л у н д а г ы т а р ы х ы й и н е а н д а р д ы өзүнүн 
подтекетинде камтып турат. Гүлеарынын 
подтекеттүү образы аркылуу автор негизи-
нен төмөнкүдөй коомдук да, турмуштук да 
проблемаларды еүрөттөөгө аракеттенген: 
еаяеий, еоциалдык, экономикалык, пеи-
хологиялык, филоеофиялык, нравалык, 
этикалык, чыгармачылык ж. б. 

Чыгарма «Өр талашкан кара жолдо 
эеки араба айдаган к а р ы к и ш и келет. 
Араба тарткан кула жорго Гүлеары да 
картаң ат, абыдан эле картаң ат.. .» деп 
башталып анан улам-улам кайталанат . 
Жазуучу «кары к и ш и , картаң ат» деп бе-
керинен баеа белгилебеди. Демек, автор 
чыгарманын мазмуну каармандардын ки-
й и н к и турмушу тууралуу эмее, баеып 
өткөн өмүр жолу жөнүндө боло турганды-
гын подтекеттик мааниеи бар еүйлөм ме-
нен баштап, повееттин еюжеттик-компо-
з и ц и я л ы к түзүлүшүндө чечмелеп, образ-
да чагылдырып жүрүп отурат.. . 

Эркиндикти еүйгөн Гүлеары жүзү жы-
луу, көзү мээримдүү Танабай болбогондо 
башына жүгөн еалдырып, ооздукталып, 
ээр-токум токулат беле, ким билет?! Экөө-
нүн тагдыр жолу мына ушинтип кезиги-
шет да, чыгармадагы подтекеттик линия-
нын текеттин «көлөкөеүндө» берүү иш жү-
зүнө аша баштайт. 

1. Алгачкы линия — Бүбүжанга бол-
гон а ш ы к т ы к , еезим. Келин менен жолу-
гушкан еааттар Танабай менен Гүлеары 
үчүн эң романтикалуу мезгил катары еези-
лип, ыр дүйнөеүнө аралаша түшүшөт. Бү-
бүжандын « ж у м ш а к , еезимтал колу» , 
«бурукеуп турар бир а ж а й ы п чөптүн ар-
тыкча жыты» экөөнө тең бирдей рахат 
тартуулайт. Ошондой алма гүлдөрү күбү-
лүп, аеманда жылдыз жаап, айланада бул-
бул безеленип турган күндөр өтүп жаткан-
да капыеынан бир түнү буркан-шаркан 
түшүргөн добул болду. Добул жаратылыш-
тын етихияеы гана эмее, бул көркөм де-
таль - ички эң ы й ы к еезимдин кыйра-
шы, андан өмүр бою а ж ы р а ш ы катары 
подтекетти камтууда. 
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2. Чоронун өлүмү - Танабай үчүн орду 
толгус кайгы. Турмуштун азап-тозогун, 
кайгы-кубанычын бирге өткөргөн достор 
өлүм алдында айрылышып отурушат. Күн-
дөлүк турмушта боло берүүчү таарыныч, 
капалар мындай учурда эч нерсеге таты-
бай калат. Жазуучунун максаты Чоронун 
өлүмү аркылуу чындыкты билип, сезип 
туруп, бирок бюрократтык системанын 
айынан чыркырап кала бере турган тра-
гедиялуулукту көрсөтүү болуп саналат. 
Аны ооруга чалдыктырган кимдер?! Анын 
өлүмүнө кимдер себепкер?! Автор күнөө-
лүүнү тике сайып көрсөтпөгөнү менен под-
текст аркылуу эле билинип турбайбы?! Ал 
коомдук түзүлүштөгү айрым ж а т элемен-
ттердин адамдын тагдырына тийгизген 
терс таасири болучу. 

3. Гүлсары күлүктүн байгеге чабылы-
шында жазуучунун ж а ш ы р у у н ою кам-
тылып ж а т к а н жокпу?! Чыгармачылык-
тагы атаандаштыкты эске салып жатпай-
бы?! Гүлсараттан байге талашкан буурул 
к ө к менен ж э э р д е н и н сүрөттөлүшүндө 
жазуучу аттардын гана ж а р ы ш ы н берип 
ж а т к а н жок! Бир мезгилде жазуучунун 
чыгармачылык калемдештери аны тең-
синбей, өздөрүнүн абройлуу атак-даңкта-
ры менен тебелеп, тепсеп кетүүгө аракет 
кылгандарын мезгил көрсөткөн. Көк бу-
урул менен жээрденин кимдер экендигин 
айтпай эле коёлу, бирок бул байгеде Гүл-
сарат автордун өзү болуп чыга келгенди-
ги ж а ш ы р у у н эмес. Байге да ж ө н байге 
эмес, 60-жылдардын башындагы адабий 
арена. Мына ошондо атагы «Жамийла» 
а р к ы л у у дүйнөгө тарап бараткан ж а ш 
жазуучу кыргыз акын-жазуучуларынын 
аксакалдары менен тең тайлаша түшкөн. 
Бирок алдыда чоң чыгармачылык түйшүк 
бар эле. 1961-жылы ал Лениндик сый-
л ы к к а илинбей калды. Ошондо чыгарма-
ч ы л ы к т а р д а тең салмактуулук орноду. 
Повестте бул көрүнүш мындай берилген: 
«Буурул менен жээрде өткөн өчүн, кет-
кен кегин куугандай, жеп ийчүдөй эки 
ж а к т а н к ы с ы п келип , катар чуркады. 
Озуп кетпей, же өксүп калбай эрегишип 
катар чуркады. 

Ушинтип үчөө тең бир тизгинге бай-
лангандай көпкө катар жүрүштү. Үчөө жан 
талашып катар чаап баратпай, ың-жыңсыз 
дүйнөдө кыймылсыз катып калышкандай 
сезилди, Гүлсарыга». 
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Анан 1963-жылы «Тоолор ж а н а та-
лаалар» повесттер ж ы й н а г ы Лениндик 
с ы й л ы к к а татыктуу болду. Жазуучунун 
ийгилигин да окурмандар өтө кубануу 
менен кабыл алышты. 

Гүлсарат менен жазуучунун чыгарма-
ч ы л ы к өмүр жолу ж у у р у л у ш у п кетти, 
Гүлсаратты жардап турган ж ы к ж ы й м а эл 
кандай кабыл алса, дүйнө окурмандары 
да андан бетер даңазалады. 

Чыгармада Гүлсаратка байланыштуу 
дагы бир подтекст бар. Ал Танабайдын 
Сегизбаевди айры менен качыра бергенде 
Гүлсараттын башын эки ж а к к а бултакта-
тып сайдырбай коюшу. Мында аттын кый-
мыл-аракети «Эмне үчүн Гүлсарынын оозу 
араандай ачылып, башы калтаңдап, көз-
дөрү акшыңдап жатканын Танабай түшүн-
бөдү» - дейт жазуучу. Автор максаттуу түр-
дө подтекстке төмөнкү ойлорду камтып 
жатат: Танабай айры менен «булгаары тон-
чон ж а ң ы манапты» сайып жиберсе -
сөзсүз түрдө түрмөгө камалып кетиши 
мыйзамченемдүү көрүнүшкө айланмак. 
Бул Танабай аркылуу жазуучунун өзүнө 
сактык кылуунун белгиси болчу. Антке-
ни, Ч. Айтматов советтик чарба кызмат-
керине мындан ары а ш ы к ч а кетип тий-
ишпөө үчүн атайы өзүндөгү эмоцияны ток-
тотуунун жолу. Эгерде Танабайдын кол 
салганы жабыр алып кетсе, каарман үчүн 
гана эмес, автордун керт башына мүшкүл 
түшөрү белгилүү эле. Ошондуктан, Гүл-
сараттын кыймыл-аракети Танабайдын, 
анын « көлөкөсү» катары көрүнгөн жазуу-
чунун түпкүрдөгү буркан-шаркан түшү-
рүп ж а т к а н ойлорун толук ачып айтты-
рууга мүмкүндүк берген эмес. Ал мез-
гилде Ч. Айтматов бар болгону 38 ж а ш т а 
болчу, ж а ш эле, к а л е м и н и н «канаты» 
к ы р к ы л ы п калбоо үчүн айрым проблема-
ларды атайы буйтап өтүүгө туура келген. 
Бирок автордун көңүлүндө кандай ойлор 
ж а ш ы р ы н ы п ж а т к а н ы н тереңден үңүлүп 
билсе болот. 

4. Гүлсарат - эркиндиктен ажыратыл-
ган адам пендеси. Себеп дегенде көп жак-
туу образдын бир кырында адам баласы-
нын трагедиялуу тагдыры жатат . Атак-
даңкы таш ж а р ы п турган чыгармачылык 
адамды да кандайдыр бир деңгээлде үс-
түнөн басып туруу үчүн идеологиянын 
көрүнбөс ар кандай жолдору болгон. Баш-
кача айтканда, бир колу менен сыйлык , 
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еыймык тартуулаеа, экинчи колу менен 
этегин баеып отурган. Ч ы г а р м а ч ы л ы к 
менен күлүктүн т а г д ы р ы ж а л п ы е ы н а н 
окшош болот. Бул ойду жазуучу бекери-
нен төмөнкү еүйлөмдөр менен берип жат-
кан ж о к да: «Адамга ишенич ж о к , ич 
күйдүлүктүн, көрө албаетыктын жолу миң 
тарам. Адамга каетык ойлоп, минип тур-
ган атынын туягына чеге кагып жибер-
гендер да болгон эмеепи. Э атың өчкүр ич 
күйдүлүк, аты өчеө кана! Айтып-айтпай 
эмине.. .» 

Гүлеарат эмне үчүн улам-улам Танабай-
га качып келет?! Анын еебеби - эркин-
дикте, еүт жыттанган бээлердин, ууз жыт-
танган кулундардын, шыбактуу талаа жы-
тына кумарланып, еагынып, ээлигип, ээеи 
Танабайга гана эреркеп. . . Ал эми баш-
карма Алданов еыяктуулар анын кадыр-
баркын кайдан билеин! Акырында аны 
кишендеп койгон жерден эркиндик еамап 
өз ж а й ы т ы н а келип отурат. Автор бул 
көрүнүштү мындай еүрөттөйт: «О, жарат-
к а н , о т а б и я т , у ш у н ч а ж е р д е н , өзөн 
еуудан, терең аңдардан еекиреңдеп жүрүп 
отуруп келген жаныбарды карачы! Түнү 
менен жүрүп отурган го бу шордуу, түнү 
менен! Сүргүн камоодон качкан туткунга 
окшоп, кишенин шалдыратып, эки көзүн 
жайнатып жүрүп отурган белем, жаныбар! 

«Кудая тобо!» - Танабай башын чай-
кады. Жоргону аймалап еылап, эринде-
рине ж а а г ы н тоету. Гүлеары анда кыты-
гы келтирип эриндерин кыбыратып коёт, 
жайнаган көздөрүн ачып-жуумп коет. 

- Эми экөөбүз кандай айла кылабыз, 
ыя? Мунуңду койеоңчу, Гүлеары. Түбү 
ж а к ш ы л ы к болбойт го. Макооеуң да, ма-
кооеуң. Эчтеме билбейеиң.. .» 

Автордук баяндоодо да, каармандын 
речтеринде да - кыйналган , азап-тозокту 
б а ш ы н а н ө т к ө р г ө н а т т ы н г а н а эмее , 
репреееияга учураган үй-бүлөнүн, туткунга 
түшкөн атаеынын, анан турмуштук кыр-
даалдарга байланыштуу ж а ш т ы к учурдун 
айрым моменттери жуурулушуп чагылды-
рылган. 

Айгырды актоо атам замандан бери 
келе ж а т к а н мыйзамченемдүү көрүнүш. 
Бул окуя - аң-еезимге еиңип калган, би-
рок мына ушул деталь, тактап айтканда, 
Гүлеараттан өч алганеып чынжырлап бай-
лап, уруп-еогуп, аны баеа к а л ы ш ы п бы-
чып еалышы аркылуу автор зордук-зом-
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булуктун ченемеиздигин, караеанатай-
лыктын жеткен чегин, керек болео колун-
да бийлиги бар пенденин өзүнүн менмен-
еингендигинен улам пайдаланып, өздө-
рүнө жакпагандарды оңой эле «түзөп», 
«окутуп» коюуга бардык мүмкүнчүлүктөрү 
бар экендигин көреөткөн. Табият берген 
адамдык жана жаныбардык каеиеттен зу-
лумдардын ажыратуу көрүнүшүн еүрөт-
төө башаты жазуучуда «Гүлеарат» повее-
тинен башталганын байкоого болот. Бул 
көп маани камтыган ой «Кылым кары-
тар бир күн» романында маңкурттун об-
разында башкача жагдайда берилген. Ал 
эми Гүлеараттын к ы й н а л ы ш ы адамдын 
ж а н ы н еууруп алгандай тааеир калтырат. 
Ооба, Гүлеары зөөкүрлөрдүн оюн түшүнө 
калып, жанталашып күрөшүп, буттарын-
дагы арканды үзүп жиберүүгө аракет кы-
лып көрдү. «Алдында ат эмее, айыгышкан 
каеы жатканеып, маашырлана жылмайып 
турду башкарма» - деп баяндайт автор. 
«Гүлеары чатына тийген муздак заттан 
тула бою чочулап дирт-дирт этти. Ж а ң ы 
кожоюну кашында чөгөлөп, бир кызык-
ты күткөндөй бир маалда катуу тийген 
оору жүрөгүн үзүп кеткенеиди, көзүнөн от 
чагылды. Кызыл ж а л ы н лап этип дүйнөнү 
бир жалмады да, ж а л п өчтү, анан капка-
раүгы түн баеты да калды». Автордук ба-
яндоодон ж ө н гана аттын кыймыл-араке-
ти эмее, адам балаеынын жүрөгүнүн үшүн 
алгандай ой камтылып турат. Анткени, 
Гүлеарыны кыйноо, азап чектирүү ж. б. -
бул Танабайга еыр көреөтүүгө барабар. 
Бул - Танабайдын ж а н ы н ы н м ы к ч ы п , 
турмушуна оңой эле балта чаап коюунун 
жол-жобоеунан кабардар кылуу. Мунун 
натыйжаеы Танабайдын ички дүйнөеүн-
дөгү аеылзада идеяларды еындырып ту-
руп партиядан еөзеүз чыгарууга алып ба-
рып такоо эле. Ч ы г а р м а н ы н еюжеттик 
к о м п о з и ц и я е ы н ы н өнүгүшү л о г и к а л ы к 
ж а к т а н дал райкомдун бюроеуна жетиши 
подтекет менен каармандын ж а н ы н д а й 
көргөн күлүгүнөн айрылгандай эле ж а н а 
Гүлеараттын кейиштүү тагдырын Танабай 
да эртедир-кечтир кайталай турганы бел-
гилүү болгон. 

5. Повееттеги фольклордук мотивдер-
ди автордун пайдаланышында көп мак-
еаттар бар, бирок эң башкыеы пеихоло-
гиялык подтекет жаткандыгын белгиле-
шибиз керек. «Боз ингендин арманын» 
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Танабай ж а н дүйнөсүн коёрго жер таппай 
турганда, Гүлсарыны башкармага тартты-
рып жибергенде, ишенген партиянын ка-
тарынан чыгарылганда, бир келген бак-
тысы Бүбүжандан ажыраганда, ж а н кы-
йышпас досу Чородон айрылганда ботосун 
издеген ингендей боздоп, арманы ичтен сы-
зып муңдуу күү угат. Автор каармандын 
ички дүйнөсүн сүрөттөп отурбайт, болгону 
ботосуна ак сүтүн эмгизбей, ж ы т ы н а ку-
саланган ингендин образы менен жалгыз 
Танабайдын гана эмес, Гүлсарынын, Бүбү-
жандын, Чоронун, Жайдардын психоло-
гиясын ширелиштирип сүрөттөп көрсөтүүгө 
жетишкен. Подтексттик ойдун күчү ушун-
да турат - «Боз ингендин арманы» каар-
мандардын гана эмес, ошону менен бирге 
жазуучунун өз учурундагы ж а н дүйнөсүн-
дөгү психологиялык өзгөрүүлөрдү берүү 
максаты жүзөгө ашкан. 

Жазуучунун «Кожожаш» эпосу менен 
«Карагул ботом» поэмасынын синтездели-
шине карата полемикалуу ойлор убагын-
да айтылган болчу. Бирок элдик мурас-
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тарды ж ө н эле жуурулуштуруп коюу ав-
тордун максаты эмес. Бул көркөм ы к м а 
«Боз ингендин арманындагы» подтекстти 
кайра дагы бир жолу кайыруу. Биринчи-
синде, ойдун нугу эртедир-кечтир жолу-
гуп калаар деген үмүт үзбөй издеп келүүнүн 
багытында болсо, экинчисинде, таптакыр 
эле биротоло ажыроодо - ж а н дүйнөнүн 
психологиялык жактан толук кыйрашын-
да б. а. аңчынын өлүмү подтекстеги көп 
нерсени шарттайт. Демек, жазуучу фоль-
клорду п а й д а л а н у у д а ф и л о с о ф и я л ы к , 
психологиялык, нравалык ж. б. пробле-
маларды чечүүдө канчалык зор ийгилик-
терге жеткени менен баары подтекстеги 
катмарланган ойлорго барып такалат. 

Жазуучунун чыгармасынын көркөмдүк 
күчү айтылбаган, жарым-жартылай гана 
билинген көп кырдуу ойлордун бир учкул 
канаты. Ошондуктан, автордун чеберчилиги 
бир эле окуяга, көрүнүшкө, каарманга сан-
сыз ой учугун батырууда турат. 

«Гүлсарат» повестин бекеринен этап-
туу чыгарма катары эсептешпейт эмеспи! 

АЙТМАТОВ КОСМОСУ 

Чыңгыз Айтматовдун «Кассандра там-
гасы» романындагы көтөрүлгөн глобалдык 
проблемаларды жан дүйнөм менен туюнуп, 
ойдон ойго кабылып, Жер менен Космостун 
чексиз мейкиндигинде жан-алакетке түшүп 
адам руху ааламдык акыл-эстен «иксрод» 
катары өз тегин тактап, келечек тагдыры 
жөнүндө жана бир ирет суроо салып отур-
ган чакта негедир элибиздин ой менен 
сөздүн эң бийик , ы й ы к синтезин көр-
сөткөн, ташка тамга баскандай элестүү да, 
көркөмдүү да, маанилүү да терең асыл ка-
сиет - кереметтерди камтыган өмүр менен 
өлүмгө, адам жана коомго байланыштуу 
нечендеген макал-лакаптарын айласыз эс-
керип жаттым: «Жакшыдан жаман туул-
са чыгаша» , «Баланын туулганына сү-
йүнбө, тураарына сүйүн», «Баланын өзүн 
төрөйт, кыял-жоругун кошо төрөбөйт», 

АДАМ ЖАНА ААЛАМ 

«Бири тентек чыкса, бири жөнтөк болот», 
«Бала ж а к ш ы с ы атанын даңкы, кыз жак-
шысы эненин даңкы» ж. б. 

Анан да кандайдыр бир катуу өкүм ме-
нен «Туулбай туураңдан калгыр» деп кою-
шат . Эмне үчүн?! Кастыктанбы?! Көрө 
албастыктанбы?! Кара өзгөйлүктөнбү?! 
Өзүмчүлдүктөнбү?!. 

Айтматовдун планетардык ой жүгүр-
түүсү Адамзат менен Аалам масштабында 
адам жашоосунун, тагдырынын келечек-
теги эволюциясы жөнүндө сөз кылууга 
мүмкүндүк берет. Айтматов дүйнөнүн төрт 
бурчунда ж а ш а г а н жүздөгөн элдердин 
психологиясынын экстремалдык кырда-
алга байланыштуу өзгөрүшүн космостук 
бийиктиктен байкоо салат. Космос - бул 
автор үчүн Аалам гана эмес, Адам руху-
нун байлыгы. А рух - адамзаттын түбөлүк 
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категориясы. Чыңгыз Айтматовдун Аала-
мы - мейкиндик ж а н а мезгил жагынан 
чектелбеген чексиз дүйнө. Айтматовдун 
Космосу - адам интеллектисинин бийик-
тиги. 

Жазуучу адам баласынын өзүн-өзү та-
анып-билүү процессинин эң татаал бас-
кычтарына, коомдун ж а н а ойлоонун өнү-
гүшүнүн ички сырына, маңызына, за-
кондоруна, генетикадагы теориялардын 
адамзаттын жашоосу үчүн ролуна ж а н а 
биохимиялык , мутагендик методдордун 
жеке адамдын психологиялык өнүгүш про-
цессине зор таасирине, менделизм менен 
дарвинизмдин концепцияларына , адам 
баласынын эмбриондук өнүгүшүнө бекер 
кызыгып жатпагандыгын көрөбүз. Эмбри-
ондук өнүгүү - организмдин жекече 
өөрчүшү энелик клеткадан - зиготадан 
башталган менен, анын бүткүл дүйнөлүк 
ж а л п ы социалдык-психологиялык, фи-
л о с о ф и я л ы к - н р а в а л ы к , моралдык-эти-
к а л ы к мааниге эгедер экендиги «Кассан-
дра тамгасы» романынын эң башкы тема-
тикасы. 

Кассандра тамгасы - бул эмбриондун 
жашоодон, ж а р ы к дүйнөгө келүүдөн, ке-
лечектеги жоопкерчиликтен, милдеттен 
баш тартуусу, коомчулукка билдирүүсү. 
Кассандра тамгасынын сигнал-белгиси 
аркылуу негативдүү түйүлдүктөн адам ба-
ласынын «бешенесине жазылган тагдыр-
ды» байкап билсе болот экен. Анын өмүр 
сүрүшү өзүнө эмес, биосфера менен геосфе-
рага байланыштуу. Кассандра эмбриондун 
сигнал-белгисин этибарга албоо - Адам-
зат менен Ааламдын түбөлүктүүлүгүнө, 
өсүп-өнүгүшүнө кайдыгер кароо дегендик. 

«Трибюн» газетасынын баш редакто-
руна Космостон келген кабар-факс адам-
зат баласынын тарыхында дүйнөлүк мас-
штабдагы сенсациялык мааниге ээ эле. 
Бул кабар-факсты жарыялоо канчалык 
сыймык болсо, ошончолук деңгээлде жо-
опкерчилик милдети турган болчу. Ошон-
дуктан, редколлегиянын кеңешмеси ша-
ш ы л ы ш өтүп, алар «ийри отуруп, түз ке-
ңешип» , «жети өлчөп, бир к е с и ш и п » , 
кантсе да космостук кайрылууну окурман-
дарга жеткирүүнү туура табышат. Коррес-
пондент-кызматкерлерге кимдир бирөөлөр 
менен бул окуя тууралуу пикир алышуу-
га, телефондорго, факстарга жооп берүүгө, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

окурмандарды редакциянын имаратына 
киргизүүгө катуу буйрук берилип, талап 
коюлат. Ошону менен бирге «Трибюн» 
газетасы бир келген сенсациялык «шанс-
ты» коё бербегенге, кабылдаган кабар-
факсты тезирээк жеткирүүгө ынтызар бол-
чу, анткени анын номери кичине эле ке-
чиксе, бул материалды башка газеталар 
ж а р ы я л а п жибериши толук мүмкүн эле. 

Космостон Жерге кайра к а й т ы п ке-
лүүдөн баш тартып, орбиталык станция-
да жападан жалгыз калып калган бир чети 
орус окумуштуусу, бир чети Филофей өзү-
нө жалган атак берген Андрей Андреевич 
Крыльцов илимий ачылышынын дүйнө-
лүк мааниси жөнүндө Р и м Папасына жаз-
ган катынын мазмуну адам баласынын 
эмбриондук өнүгүшүнө, тукум куучулук-
ка, онтогенез менен филогенезге, генотип-
ке, генефондго, биобашкарууга, биосин-
тезге, биоматерияга барып такалат. Эне-
де эмбрион (түйүлдүк) пайда болгондон 
алгачкы күндөрдө эле интуитивдүү түрдө 
алдын ала аны турмуштан кандай тагдыр 
күтүп тургандыгын ж а н а ага өзү эмбрион 
кандайча мамиледе болорун туят. Эгерде 
ал мамиле негативдүүлүктөн кабар берсе, 
анда кассандра-эмбрион ж а р ы к дүйнөгө 
келүүгө к а р ш ы л ы к көрсөтүү жөндөмдүү-
лүгүнө ээ болот. 

Филофейдин эксперименттик методу -
илимий ачылышы космостон зондаж-нур-
ду жиберүү менен энелердин курсагында-
гы түйүлдүктөн коом үчүн ж а к ш ы , же жа-
ман адам баласы жашоого келерин бил-
дирет. Эмбриондун негативдүү реакциясы 
аялдардын маңдайындагы пигменттүү так-
тан көрүнөт. Эгер ал так , темгил бар бол-
со ата-эне гана эмес, ж а л п ы континент-
теги адамдар т ы н ч с ы з д а н ы ш ы к е р е к . 
Филофейдин теориясы боюнча негативдүү 
кассандра-эмбрионго өз каалоосу менен 
бул жашоого мүмкүндүк бербөө - бул со-
гуштан, кан төгүүдөн, ж а к ы р ч ы л ы к т а н , 
кайгы-кападан, кыямат-кайымдан алыс 
болуу гарантиясына кепилдигине ээ кы-
лат: «Будь на то воля, я предпочел бы не 
рождаться. В ответ на ваш запрос я посы-
лаю сигналы, которые вы можете разга-
дать как предчувствие рока, беды, ожи-
дающей меня, а значит, и моих близких, 
в будущем. И если вы эти сигналы разга-
даете, то знайте, я, кассандро-эмбрион, 
предпочитаю исчезнуть, не родившись, не 
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принося никому лишних тягот. Вы зап-
рашиваете - я отвечаю: я не хочу жить.. . 
Я - кассандро-эмбрион! Пока еще не по-
здно распрощаться со мной, и я к этому 
готов. Я кассандро-эмбрион, буду много 
дней давать о себе знать, я, кассандро-
эмбрион, буду посылать вам свои сигна-
лы. Я кассандро-эмбрион, не хочу родить-
ся, не хочу, не хочу, не хочу...». 

Б а л к и м , Филофейдин теориясынын 
а к ы й к а т т ы г ы бардыр: андай болгондо 
канчалаган аборттор жасалып, канчала-
ган наристелер таштандыларга ыргытыл-
байт эле! Алардын убал-сообу кимде?! 
Келечекте Гитлер сыяктуу фашист дик-
таторлор жаралбас эле, Югославиядагы, 
Карабахтагы, Чеченстандагы кандуу ка-
гылышуулар, мафия, наркомандар, түр-
мөдөгү бандиттер чыкпас эле, балким, бул 
болочоктогу кассандра-эмбриондун ата-
энеси үчүн да керектир. Жерде жашоо-ти-
ричилик улана берүү үчүн адамдардын сан-
сыз сапатсыз санынын зарылдыгы жок-
тур! Ядролук, биологиялык, х и м и я л ы к 
курал-жарактарды ойлоп чыгаруу токто-
лор! Ошондо ж а к ш ы л ы к ж а м а н д ы к т ы н 
үстүнөн биротоло жеңип чыгар! Бул - уто-
пиябы?! Фантазиябы?! Иллюзиябы?! Ги-
потезабы?!. 

Белгилүү америкалык футуролог Ро-
берт Борктун «Трибюн» газетасындагы 
космостук кайрылууга окумуштуулук көз 
к а р а ш ы коомчулук үчүн зарыл керек эле! 
Ал кандай позицияны ээлейт?! Анын жеке 
пикири көпчүлүктүкүнө төп келбей калса 
кандай болот?! Ал окумуштуулук абийи-
рин өмүрүнүн аягына чейин сактап кала 
алабы?! 

Борк «Трибюн» газетасындагы ачы-
лышты аялы Джессиден укканда, ага анча 
маани берген эмес эле. Бирок Кассандра 
тамгасы тууралуу ой анын ички дүйнө-
сүнө тынчтык бербейт, качандыр бир жаш-
тык кездеринде келечектеги адамзаттын 
жашоосун интеллектуалдуу моделдерден 
түзүү жөнүндөгү дискуссиянын бирден бир 
жактоочусу болушу түпкүрүндө түйүлүп 
ж а т к а н сырдын эртедир-кечтир чечмеле-
нишин күтүп жаткан . Кассандра тамгасы-
нын айланасындагы окуя Боркту идея 
үчүн башкалар менен ачык к а г ы л ы ш к а 
алып барышы мыйзамченемдүү болчу. 

Ч. Айтматов Борктун образы аркылуу 
прогрессивдүү көз караштагы, гуманист, 
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чынчыл, абийирдүү, илимдин өсүп-өнүгү-
шү үчүн күйүп-бышкан окумуштуунун об-
разын окурмандарга элестүү тарта алган. 
Автордун п о з и ц и я с ы к а а р м а н тарапта 
экендигин айтпасак да түшүнүктүү. Каар-
ман - окуяларды синтездеп турган эң баш-
кы борбор. 

Борктун окумуштуулук да, адамгерчи-
лик да принципиалдуулугу президенттик-
ке ат салышып, өзүнүн кандидатурасын 
көрсөтүп ж а т к а н эски бир таанышы Оли-
вер О р д о к м е н е н т е л е ф о н д о н а л г а ч 
сүйлөшүү процесстен эле билинет . Ал 
Филофейдин теориясын башкаларга ок-
шоп тайсалдап, кыргызча айтканда «кел-
меси оозунан түшүп» кабыл албайт, бар-
дыгына акыл-эстүүлүк, сабырдуулук, ток-
тоолук, илимдеги ири ачылыштын бир 
түрү катары мамиле кылат . 

Б о р к т у н ж е р д е г и Ф и л о ф е й к а т а р ы 
чыга келиши да автор тарабынан психо-
логиялык ж а к т а н терең ынандырылган. 
Жазуучу сүрөттөгөндөй, каармандын таж-
рыйбасы, эрудициясы гана Филофейдин 
теориясына объективдүү баа берүүгө мүм-
күндүк бермек. Окумуштуу коомчулуктун 
алдында өз пикирин жарыялоону туура 
табат. Анын макаласында «Адам» деген 
түшүнүктү комплекстүү-социалдык, фило-
софиялык, биологиялык, психологиялык, 
нравалык ж.б . ж а к т а н карап, Филофей-
дин теориясынын реалдуулугун илимий 
аргументтүү негизде бекемдеши тагдырын-
дагы эң бир орчундуу проблемалардын 
бири эле. Ошондуктан жазуучу каарма-
нынын ж ө н эле космостук идеянын пи-
кирлеши гана эмес, анын ички дүйнөсү 
ага дапдаяр катары чагылдырат. Каарман-
дын өзүнүн нечен жылдардан берки или-
мий изилдөөсүнүн ж ы й ы н т ы г ы да эрте-
дир-кечтир Филофейдин теориясына жа-
кын ачылышты берүүгө жакындап калган. 
Борктун жеке тагдыры да космостогу Фи-
лофейдин тагдырына чырмалышып бай-
ланган. Ж а л г ы з к ы з ы да, аялы да Боркту 
идеядан баш тартуудан токтото албайт. Ал 
башын баталгага коюп койгон болчу. Жа-
шоонун маңызы, адамзат тагдыры, өмүр 
жана өлүм, диний ишенимдер, ж а к ш ы л ы к 
жана жамандык, жан-жаныбарлардан тар-
тып космостук сигнал-эскерүүлөргө маани 
берүү - Борктун илимий макаласынын не-
гизин түзүп жаткан: 
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«Тавро Кассандры не знак позора и 
унижения , в чем пытаются убедить нас 
иные ораторы, преследующие свои поли-
тиканские цели, это - знак беды, крохот-
ный сигнал о великой нашей беде, нео-
жиданной, прежде неведомой людям, нео-
бозримой в г л о б а л ь н ы х м а с ш т а б а х и 
потому требующей исключительного под-
хода как роковое для человечества соци-
ально-биологическое явление. Открытие 
Филофея свидетельствует о том, что наше 
самосознание деформировано на генети-
ческом уровне, реформировано по вине 
самого человека, из поколения в поколе-
ние живущего вопреки идеалам Мировой 
души. Трагедия в том, что мы избегаем, 
всячески уклоняемся как это было в час-
тности, продемонстрировано на предвы-
борном собрании, от сознания причин, 
побуждающих кассандро-эмбрионов к от-
казу от борьбы за существование. Угаса-
ние желание жить есть угасание мировой 
цивилизации. Это и будет концом света. 
Иначе говоря, конец света заключен в нас 
самих. Это-то и улавливают кассандро-эм-
брионы, обладая инстинктивной чувстви-
тельностью, и дают нам знать о своем стра-
хе перед жизнью через пятно Кассандры, 
проявляющееся на челе беременных жен-
щин, как на вселенском компьютерном 
экране. Следует боятся не самого тавра 
Кассандры, а причин, вызывающих в не-
драх г е н е т и к и этот э с х а т о л о г и ч е с к и й 
сдвиг... Мы совершим великую ошибку... 
Филофей не провокатор, он - космичес-
кий пророк... » 

Бирок , коомчулук Боркту түшүнгөн 
жок . Анын ысымын, намысын, абийирин 
булгаган баракчалар таратыла башталат. 
Анын сөзүн угушпай, сүйрөп, койгулап, 
башын ж а р ы п өлтүрүшөт. Бул трагедия, 
биринчиден, адам баласынын идея үчүн 
керт башын сайып койгондугун түшүн-
дүрсө, экинчиден, пенделердин мыкаа-
чылыгын, жоопкерсиздигин, абийирсиз-
дигин билдирет. Ж а к ш ы л ы к ж о к , жа-
мандык бар. Ч. Айтматовдун каарманы 
кайрадан улуу трагедияга кириптер болот. 
Трагедия демекчи, ал өлүм менен гана 
чектелбейт эмеспи! Жазуучу каарманын 
окуялардын башынан баштап эле траге-
диялык чечилишке психологиялык жак-
тан даярдагандыктан, ж а л п ы ж ы й ы н т ы к 
мыйзамченемдүүлүктөн келип чыгат. Бор-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ктун окумуштуулук патриоттуулугу, иш-
мердүүлүгү, активдүүлүгү, ч ы н ч ы л д ы г ы 
улуу трагедияны жаратат . 

Полицейский аял наркоман мафияга 
күрөшүп жатып , өзүнүн маңдайында Кас-
сандра эни пайда болуп, келечекте көз 
жара турган баласы жөнүндө трагедиядан 
сигнал-кабар берип ж а т к а н ы н билбейт. 
Баласы чоңойгондо мафиячыл, кылмыш-
кер болсо эмне болот?! Ушундай баланын 
ж а р ы к дүйнөгө келиши туурабы?! Эмне 
үчүн кассандра-эмбриондун пайда болушу-
на аялдар гана күнөөлүү?!. Эркектерчи?! 
Эмбрионго к а т ы ш ы жокпу?!. 

Оливер Ордоктун ички дүйнөсү Роберт 
Борк менен Энтони Юнгердин көз кара-
шына карама-каршы. Ал өз кызыкчылы-
гы үчүн бардыгын сатып жиберүүгө даяр. 
Анын эки жүздүүлүк интригасы шайлоо-
чулар менен жолугушууда ачык айкын 
билинет. Борктун пикирин билип алган-
дан кийин, аны сасык саясатка аралаш-
тырып, ар бир «шансты» жеке өз карье-
расы үчүн жумшайт . Ч. Айтматовдун сү-
рөттөөсүндө Ордоктун трагедиясы - рухий 
дүйнөсүнүн жардылыгында, саясий сокур-
дугунда: «Эта акция человека, назвавше-
гося монахом Филофеем, нацелена вроде бы 
на генетические исследования, а на самом 
деле - это агрессия, сокрушения нашего 
духа, нашей исторической уверенности в 
себя, в цивилизации нашей». 

Эмоция, кызыл-кандуулук, бир беткей-
лик , аша чапкандык, ала бармандык ми-
тингчилерди ээлеп алганда, сел сымал 
каптап кетет. Өрт коюу үчүн ширенкени 
гана тартып жиберүү керек. Мына ушул 
ситуацияны сезген Оливер Ордок шайлоо-
чуларды Филофейден, Борктон өч алууга 
үндөсө, шайлоочулар болсо аны президен-
ттикке бир добуштан шайлоого убадала-
рын беришет. Жалгандык акыйкаттыкты 
басмырлайт, абийирсиздик та залыкты 
тепсейт. Чындык чыркырайт, бирок аны 
уккан эч ким жок , эч кимдин уккусу да 
келбейт. Дүйнөдөгү жашоо дал жамандык-
тан - зордук-зомбулуктан, алдамчылык-
тан, көрө албастыктан, эки жүздүүлүктөн, 
сатып жиберүүчүлүктөн тургандай элес 
калтырат. Бул өзүнчө трагедия эле. 

А бирок жазуучу Энтони Юнгердин 
ж а р к ы н образы аркылуу ж а к ш ы л ы к т а н 
үмүт үзбөш керектигин чагылдырат. Эн-
тони Юнгер - Абийир, Ишеним, Келечек. 
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Ал адамдын таза жүрөгүнөн, бийиктиги-
нен Оливер Ордоктон кол үзүп, Борк ме-
нен Филофейдин идеяларын жактоочусу 
ж а н а улантуучусу к а т а р ы чыга келет. 
Коомчулукка кассандра-эмбрион теория-
ны түшүндүрүү з а р ы л д ы г ы н түшүнүп, 
Борк, Филофей менен түз эфир уюшту-
рууга аракеттенет. Муундардын байланы-
шынан - адам баласынын тарыхый барак-
тарында Улуу Идея, Адамдын Улуулугу 
ж а ш а п кала берери көрүнөт. Чыңгыз Айт-
матовдун каармандары Абийирдүү Ж а -
шоону даңазалашат. 

Чыңгыз Айтматов мурдагы чыгарма-
ларында («Ак кеме», «Деңиз бойлой жорт-
кон Ала-Дөбөт») адам баласынын жара-
л ы ш ы н байыркы ата-бабалардын тары-
хына кайрылып, философиялык мааниси 
бар легендаларга, уламыштарга , мифтер-
ге байланыштырып чечмелесе, «Кассанд-
ра тамгасында» «Адам баласы кантип жа-
ралып жатат» деген суроого бүгүнкү или-
м и й - т е х н и к а л ы к р е в о л ю ц и я н ы н и р и 
жетишкендигинен жооп издейт. Табият-
тын гармониясы бузулуп, жасалмалуулук 
каптап барат, каптап барат.. . 

Фантастика темасы - Ч. Айтматов үчүн 
өтө тааныш. «Кылым карытар бир күн-
дөгү» Космос проблемасы ж а ң ы романда 
уланып жатат . Космос - Ж е р - Космос! 
Паритет-космонавттардын аң-сезиминде-
ги революциялык бурулуштар Филофей-
дин аң-сезиминде ж а ң ы л а н ы п ж а т ы ш ы 
бекеринен эмес. Улуу ачылыштар, бай-
коолор бийик Орбиталдык станциядан -
Космостон гана жарала алмакчы. Ч. Айт-
матов фантастикалык ой-идеялардын жа-
ратуучусу, а бирок анын негизинде реал-
дуулуктун «зерносу» жаткандыгын айдан-
ачык эле байкоого болот. Ч. Айтматовдун 
романынын сюжеттик канвасы ар тарап-
туу өнүгөт. «Кассандра т а м г а с ы н ы н » 
жанрдык-стилдик композициясы, темати-
касы автордун мурдагы чыгармаларынан 
түп-тамырынан айырмаланып турат. Чы-
гарма публицистикалык стилде жазылган, 
автор үчүн окуя куу максат эмес, каар-
мандардын кыймыл-аракетинде диалог, 
подтекст, ой жүгүртүү басымдуулук кы-
лат, эң башкысы генетика илиминин про-
блемаларына философиялык, психологи-
я л ы к , нравалык ракурстан кароого кы-
зыгат. Романдагы проблемалар - бардык 
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улутка, элге таандык, ж а л п ы адамзаттык 
проблемалар. 

Филофейдин кассандра-эмбрион тео-
риясы - ж а л п ы адамзат үчүн трагедия. 
Космостук кайрылуу романдагы окуялар-
дын өнүгүшүнө шарт түзүп, чыгарманын 
өзөгүн ээлейт. Бекеринен Ч.Айтматов ка-
а р м а н ы н ы н к а й р ы л у у с у н у н м а а н и с и н 
майдалап жазбайт. Филофей илимий тео-
риясын ж ө н гана баяндап койбостон, аны 
практикада кездешүүчү реалдуулук ката-
ры көрсөтөт. 

Космостук изилдөөнүн жетишкендиги 
адамдарды акыл-эстүү ынтымактуу, жак-
шы жашоого чакырат , анткени көпчүлүк 
маселелер өздөрүнүн колдорунда эмеспи! 
Кайсы системада жашабасын, кайсы рас-
сада болбосун - Адам бийик. Филофей-
дин кайрылуусун социалдык, биология-
лык, диндик, философиялык, моралдык по-
з и ц и я д а н комплекстүү талдоо к е р е к . 
Адамдын ыйыктыгына шек келтирбөө -
бүгүнкүнүн жалпы проблемасы. А бирок 
эки аяктуунун баары эле - Адамбы?! Туу-
ла тургандардын баары эле Адам боло ала-
бы?! «Ошол дагы Адамбы?!» деген кыргыз-
дын карапайым сөзү кайдан келип чыккан?! 

Ф илофейдин теориясынын америка-
л ы к «Трибюн» газетасына ч ы г ы ш ы жал-
пы планетадагы адамзаттын «төбө чачын 
тик тургузду». Ата-эне кантип болочок-
тогу наристесинен баш тартат?! Баланы 
тарбиялоого эмне үчүн болбосун?! Ар 
дайым кассандра-эмбрион негативдүү сиг-
нал-белги бере берсе, адамдын укум-ту-
куму көбөйбөй калбайбы?! Кассандра-
эмбриондор дүйнөнү к а п т а п к е т и ш с е , 
Адамзаттын тагдыры эмне болот?! Бул 
« Ж а к ш ы атанын кашыктап жыйнаганын, 
ж а м а н уул чөмүчтөп чачат», « Ж а к ш ы г а 
ж а н а ш , жамандан адаш», «Ата намысын 
арсыз уулу кетирет» , « Ж а к ш ы менен 
жүрсөң жетерсиң муратка, ж а м а н менен 
жүрсөң каларсың уятка» дегендик эмес-
пи?! Филофейдин теориясына ишенүүгө 
болобу?! Ядролук курал жер шарын ж о к 
кылууга даяр фанатик диктаттын колуна 
түшүп калса эмне болот?! Водород бомба-
сынын атасы Сахаровдун өз идеясынан 
баш тартканы ушундан болуп жүрбөсүн?! 
Ц и в и л и з а ц и я н ы н жетишкендиги Адам-
заттын келечегин интеллектуалдуу «Рим 
клубунун» моделиндегидей конструкция-
лоого мүмкүндүк бере алабы?! 
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Филофейдин теориясына каршы репор-
таждар уюштурулуп, митингилер өткө-
рүлүп жатты: Адамдын укугу кайда?! Кон-
ституцияны бузуу дегендик эмеспи?! Де-
мократиялык өлкө деген ушулбу?! Ж е к е 
инсандын тагдырына кийлигишүүгө, тео-
рияга зордуктап жашатууга кимдин уку-
гу бар?! Аны Американын президентти-
гине талапкерлигин көрсөткөн Оливер 
Ордок да өз кызыкчылыгына колдон кели-
шинче пайдаланып, кадыр-баркын көтөр-
гөнгө аракеттенди. Америкалыктар Фи-
лофейди орустун агенти дешсе, кытайлар 
социализмдин душманы, башкалары кос-
мостук шайтан, анархист азезил катары 
кабыл алышып, аны атып түшүрүүнү та-
лап к ы л ы п ж а т ы ш т ы . Футуролог Роберт 
Борк гана Филофейдин теориясында чын-
дыктын данеги бар экендигин тереңден 
түшүнө алды. Океанда эркин сүзгөн кит-
тер менен космостук илимий ачылыштын 
ортосунда ички билинбеген табигый сыр-
луу байланыш жаткандыгын туюп бил-
ди. Эмне үчүн киттер үйүрү менен түнү-
чүндө жээкти көздөй сүзүп келип, өлүмгө 
өздөрү кириптер болушат?! Киттер. . . кит-
тер гана эмес, Кремлдин дубалынын му-
нарасында көп жылдан бери уялаган үкү 
да дүйнөдө бир балакет болорун сезип 
жатты. . . 

Социализм. Капитализм. Демократия. 
Жазуучу Кремлдин айланасындагы демон-
странттардын, митингичилердин эмоция-
л ы к ал-абалдарын таасирдүү кино экра-
нында түшүрүлгөндөй жандуу сүрөттөйт. 
Демократтар жана консерваторлор. Фиде-
листтер ж а н а садамисттер. Ленинсталин-
чилер ж а н а гитлерчилер. Интернациона-
листтер жана националисттер. Пенсионер-
лер ж а н а жаштар . Согушту каалоочулар 
ж а н а ж е к көрүүчүлөр. Эч к и м эч кимди 
укпайт. Кыйкыруулар , ызы-чуулар. Ж а -
р ы ш а к у р а л д а н у у н у н т а р а б ы н д а г ы л а р 
согушту каалабаган ж а ш жигитти токмок-
топ ж а т ы ш а т , э к и н ч и с и ж а ш к ы з д ы 
өлтүрүп, өрттөп жатат . 

Эч к и м эч кимге жоопкер эмес! Заман 
тарыган, пейил бузулган. Толук анархия!!! 

Р о м а н д а ф а н т а с т и к а л ы к и д е я л а р , 
көркөм образдар ж ы ш болгондугуна ка-
рабастан, тарыхый адамдардын Гитлер, 
Сталин, Горбачев, Сахаровдордун ысым-
дары аталат. Албетте, жазуучу жөн эскер-
ген ж о к , аларга байланыштуу замандын 
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«дөңгөлөгү» ар кандай айланды. Ошондук-
тан, алардын тарыхтан алган ордулары 
да ар башка. 

Романда эл аралык «Ысык-Көл фору-
мунун» «элеси» да көрүнүп турат. Форум-
дун катышуучуларынын Адам баласынын 
тагдыры жөнүндөгү көз караштары бир 
жерден чыкты, дүйнөлүк пикирлештик-
ти пайда кылды. Романдын каарманда-
ры да форумдун катышуучулары болуп 
саналат. Ж а ң ы ч а ой жүгүртүү, маалым-
дуулук, интеллектуалдык, дүйнөнүн ке-
лечеги, согушту ж е к көрүү сезими, адам-
дын аң-сезиминин эволюциясы, элдердин 
мамилелеринин этикасы ж а н а философи-
ясы, жаштар , илим-тарбия, цивилиза-
цияны сактап калуу ж. б . Ч. Айтматов-
дун форумдун кеңешмелеринде сүйлөгөн 
сөздөрүнүн мааниси романдын идеясы 
менен төп келип жаткандыгы төгүн эмес. 
Публицистикага ширелген көз карашта-
ры көркөм чыгармада улуу илимий-фан-
тастикалык идеяларга чейин өсүп чыкты. 

Москва шаарында 1978-жылы генети-
ка боюнча Эл аралык конференция жүрүп 
жатканда «Комсомольская правда» газе-
тасынын кабарчысы биология илимдери-
нин доктору Л. Киселевге бекеринен мын-
дай суроо менен кайрылбаса керек: «Не-
которые биологи считают, что в организме 
человека, с рождения заложены гены доб-
ра и зла, альтруизма и страха, ненависти 
и радости. Что думают об этом генные 
инженеры?» Анда окумуштуу түз, ачык 
жооп берүүдөн тайсалдап, «балким, тигин-
дей, мындай болушу керек, нейробиоло-
гия, нейрогенетика илимдеринин объек-
тиси болот» деп кутулуп кеткен. Ошол 
кабарчынын суроосуна көркөм чыгарма 
аркылуу Ч. Айтматов жооп берип жат-
кандай сезилет. 

Дүйнөнүн төрт бурчун дүрбөлөңгө 
түшүрүп ж а т к а н Филофей - орус окумуш-
туусу Крыльцов. Анын өмүрү татаал. Со-
гуш мезгилинде ж а р ы к дүйнөгө келген 
наристе ата-энесинин ким экендигин бил-
бейт, атасы, балким, фашист-немец болу-
шу мүмкүн, ал эми энеси болсо намысына 
чыдай албай баланы таштап кеткен. Ажа-
лы ж о к экен, өлбөй-житпей чоңоюп, би-
лим-илим алып, окумуштуулук даража-
га жетишет. 

Филофейдин теориясы ж ө н жерден 
чыга калбаптыр. Филофей - Андрей Ан-

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

дреевич Крыльцов мурун өмүрүн искрод-
дорду - ж а ң ы адамдардын түрүн ано-
нимдүү жасалма жол менен жаратуу про-
блемасын чечүүгө арнаптыр. Искроддор-
дун бүткүл дүйнөлүк-тарыхый мааниси бар 
экен: туулган балдар ата-энелерин билбе-
ши керек, аларды интернат, детдом тар-
б и я л а п , б а г ы п өстүрүп, б и л и м берип, 
дүйнө жүзү боюнча коммунизмге эртерэ-
эк жетүү үчүн илимдердин бардык жетиш-
кендиктерин пайдалануу зарыл. Ал үчүн 
Андрей Крыльцовдун институтуна мате-
риалдык-техникалык, финансылык жак-
тан эбегейсиз ж а р д а м берилип турган. 
Түрмөгө кесилип кеткен кыз-келиндерге 
генетикалык-биологиялык эксперимент 
өткөрүлгөн. Искрод - бул «маңкуртизм-
дин» ж а ң ы тиби, алар XXI к ы л ы м д ы н 
идеологиясынын рыцарлары болушмак. 
«Искродом предстояло остановить движе-
ние того исторического колеса, положить 
конец Отцовству, Материнству, положить 
конец всему, что являлось продолжением 
опыта поколений для всех и для каждого 
на белом свете... И тогда понятия «Мать», 
«Отец» вообще уйдут в область преданий 
или будут иметь чисто условное значение». 
Окумуштуу адамдарды инкубатордон чы-
гаргандай эксперименттөө методуна өтө 
к ы з ы г ы п иштеген. Ата-эненин мээримин 
көрбөй чоңойгон, үй-бүлөнүн да ырахатын 
көрбөгөн окумуштуунун жүрөгүн «муз» 
к а п т а п к а л г а н эле. Крыльцов и л и м и й 
практикасында эксперименттен экспери-
ментке көчүп, адамдын тагдыры менен 
ойноп жүргөндө Р у н а Лопатинага туш 
болот. Руна ага абийирдин алдында жооп 
берүүгө милдеткер кылат . 

Р у н а Лопатина демекчи , Крыльцов 
өзүнүн илимий экспериментин түрмөдөгү 
аялдарга жасоодон баштайт. Алар экспери-
ментке макул болушса, так айтканда жа-
салма ж о л менен наристелерди ж а р ы к 
дүйнөгө алып келип турушса, алардын 
түрмөдөгү кесилүү мөөнөтү кыскарып тур-
ган. Мындайча айтканда, түрмөдө отурган-
дар да, илимий ачылышка камкордук кы-
лып турган Өкмөт менен партиянын же-
текчилери да утуш вариантына ээ болчу. 

Крыльцовдун лабораториясынан күн 
сайын нечендеген аялдардын, келечекте 
ж а р ы к дүйнөгө көз ж а р а турган наристе-
лердин тагдырлары чечилген. Робот-ман-
курт сыяктуу эки тарап тең жогорудан 
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келген буйруктарды «кыңк» этпей атка-
рып турушкан. Илимий экперименттин 
ийгилигинен башы айланган Крыльцов-
дун муздак жүрөгүн түрмөгө кандайдыр 
бир себеп менен түшкөн, бирок, абийирин, 
адамгерчилигин сактап кала алган Руна 
Лопатина гана ойготуп, адамча ойлоого, 
илим менен абийирдин, илим менен кыл-
мыштын ортосундагы чоң ажырымды бет-
ке тайманбай айта алат. Мына ушул эр-
диги Крыльцовду түн бою кирпик кактыр-
бай, керек болсо Рунага таазим кылууга , 
өмүрлүк жолдош болууга, илимди да таш-
тап кетүүгө даярдыгын бекемдеген кара-
ма -каршылыктуу пикирлерге такалтат . 
Толкундануу сезимин өткөрөт, Руна ме-
нен лабораторияда экинчи жолу көрүшүү 
мезгили тезирээк болушун тилейт. 

А бирок, Рунанын тагдыры да траге-
диялуу. Крыльцовго алып келе ж а т к а н 
күнү качып кетүүгө аракеттенүүсүнө - ал 
ок менен жооп алат. Трагедия!!! Ж а с а л м а 
адамдарды - искроддорду жаратуу экспе-
риментине к а р ш ы «бунт» көтөргөн Руна-
нын элеси Крыльцовдун жүрөгүндө калат, 
турмушундагы ж а ң ы л ы ш т ы к т а р д ы мой-
нуна алып, адамдык-ыймандык нарк-на-
силине кайтарып келет: «Я рыдал, сидя 
в кабинете. Рыдал по женщине, которую 
видел только однажды. Я понимал, что 
без нее я несчастен на всю оставшуюся 
жизнь. . .» 

Кайра куруу мезгили Крыльцовдун 
искродду чыгаруу проблемасын илимдин 
актуалдуу күн тартибинен алып таштайт 
да, Крыльцов космоско сапар тартат. Ор-
биталдык станциянын мөөнөтү бүткөндө 
коллегалары - а м е р и к а л ы к , жапондук 
космонавттардан бөлүнүп к а л ы п калат . 
Космос анын басып өткөн тарыхый, та-
таал карама-каршы жолуна баа берүүгө 
мүмкүндүк бериптир. Ал адамдын ж а ң ы 
тибин ж а с а л м а методдордун негизинде 
жаратуу менен улуу трагедияга туш бо-
луп келиптир. 

Андрей Крыльцов эмне үчүн Филофей 
деп өзүн атап жатат?! Таптакыр башка 
ысым деле коюп албайбы?! Филофейден 
башка монахтардын ысымдары толуп жат-
пайбы?! Көрсө, анда маани ж а т к а н экен. 
Филофей - тарыхый монах, адам, псков-
дук Елеазаров монастрынын карыясы, 16 -
к ы л ы м д ы н 1 -жарымында ж а ш а г а н жа-
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зуучу. Ал «Москва - үчүнчү Рим» саясий 
теориясынын түзүүчүсү. Анын өмүрү жө-
нүндө кеңири маалыматтар жок . Бирок, 
Филофейдин псковдуктарга, Москвалык 
князь Василий III, падыша Иван IV ж.б . 
арнап жазган каттары-посланиелери бар. 
Ал бул каттарында Псковдун күнүмдүк 
турмуш-тиричилигин, Псковду Москвага 
кошуунун, москвалык князь менен пады-
шанын чексиз бийлигин негиздейт. Ошо-
ну менен бирге адамзат баласынын таг-
дырына таандык ж а л п ы философиялык 
маселелер тууралуу ой жүгүртүп, адамзат-
тын тарыхы жылдыздар менен планета-
лардын кыймылдарына көз каранды де-
ген астрологдордун о к у у л а р ы н сынга 
алат. Демек, Крыльцовдун тандап алган 
аты - Филофей өзүнө дал келип жатат . 

Б а л а ата-энесине кубаныч, сүйүнүч, 
медер болбосо, ал ата-энеге эркелебесе 
жашоонун к ы з ы г ы кайсы?! Бала - элге 
калтырган белек эмеспи! Мергенчи жал-
гыз ботою Карагулду өз колу менен атып 
алып бекеринен боздогон ж о к да! Жеңи-
жоктун: 

«Караны к и й д и м тонунан , 
К а й г ы р д ы м бала ж о г у н а н . 
С а р ы н ы к и й д и м тонунан , 
Саргардым бала ж о г у н а н . 
Б е ш колумда муунум ж о к , 
Бел к ы л а турган уулум ж о к . 
Оо дүйнө көздөй ж о л тартсам, 
Ордумду басар уулум ж о к » -

деп ж а ш төкпөсө керек! 
Бирөөгө зар бала, бирөөгө кор бала 

дегендей, балалуу бололу деген италия-
л ы к жашоочуларга өкмөт тарабынан 500 
миң лир (315 доллар) төлөнсө, кытайлык-
тарга үчтөн балалуу болгондорго штраф 
салынат. 

Кээде адамдар ж а к ш ы л ы к т ы баалай 
албайт, баалагысы да келбейт. Футуролог 
Роберт Борк Филофейдин теориясын жак-
тагандыгы үчүн митингчилер тарабынан 
өлтүрүлөт, Филофей адам баласына келе-
чекке көз чаптырып ойлоп көрүү жөнүндө 
идеясына түшүнбөгөн, түшүнгүсү да кел-
бегендерге нааразы катары ачык космос-
то ж а н ы н таштайт. Борк да, Филофей да 
киттер сыяктуу трагедияга кириптер бо-
лушат . Коомчулукка н а а р а з ы л ы к көр-
сөтүү, бунт көтөрүү катары акыйкаттык-
ты, ж а к ш ы л ы к т ы өмүрдөн жогору коюу 
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менен өлүмгө алар тике, өз каалоолору 
менен барышат. 

Киттер, киттер. . . Алар да дүйнөдө жер 
титирөөнүн, суу каптагандын, кыямат-
кайымдын болушун алдын ала сезишип, 
адамдарга кабар берүү ниетинде жээкке 
сүзүп келишип, өздөрүн өздөрү өлтүрүп 
жатышпайбы?! Уникалдуу интуицияга ээ 
киттердин топ-тобу менен мындай укмуш-
туу трагедияга учурагандыгы ж е р жү-
зүндөгү окуяларга дүйнөлүк акыл-эстин 
р е а к ц и я с ы н ы н а к т ы с ы менен түшүндү-
рүлөт. Ошондуктан киттер чыгармада пей-
заждык гана сүрөттөө эмес, символикалык 
мааниде чагылдырылат. Легендалар, ула-
малар, мифтер боюнча киттерден адам 
баласы жаралган , киттер адамдарды ка-
т а а л с т и х и я л а р д а н с а к т а п к е л и ш к е н , 
адамдар үчүн өздөрүн курмандыкка ча-
лышкан . Борк, Филофей үчүн киттер та-
бышмактуу биосфера менен геосфераны 
таанып-билүүнүн эң башкы критерийле-
ри. Ошондуктан башкы каармандардын 
аң-сезиминен, кыялдануусунан, түшүнөн 
киттер кетпейт. Символикалык маани -
Адамзат менен Космосту байланыштырып 
туруучу сырлуу катализатордук күчкө 
эгедер. Ч ы ң г ы з Айтматов ж а н ы б а р л а р 
дүйнөсүнүн призмасы аркылуу бүткүл пла-
нетадагы жандуу жашоонун бири-бири 
менен тыгыз органикалык байланышын, 
энергияларынын өз ара карым-катышын 
баяндап отурат. Автор биологиялыкпы, 
генетикалыкпы, медициналыкпы илим-
дердеги жетишкендиктерге философия-
л ы к , нравалык, психологиялык подход 
кылат . Романдын ички структурасынын 
адамзаттын моралдык идеялары менен 
нормаларына ж а л п ы коомчулукту ынан-
дыруу, аң-сезимдин ырааттуулук менен 
өсүшү, адамдын эрки менен рухий бай-
лыгынын ш а й к е ш келиши, абийирдүүлүк 
менен а к ы й к а т т ы к к а тарбиялоо , про-
грессивдүүлүккө умтулуу ж.б . адеп-ахлак 
маселелер чыга келет. Айтматовдун руху, 
философиясы - Адам, Ж а р а т ы л ы ш . Коом 
жөнүндөгү планетардык ой жүгүртүүгө 
барып такалат. 

Үкү-арбактардын саясий ишмерлердин 
өз ара «талашууларына» күбө. Арбактар 
бир кездеги социализмдин негиздөөчүлөрү 
ж а н а куруучулары. Алар сырткы дүйнө-
дөгү баш аламандыкка нааразы. Тигил 
дүйнөдөн күңгүрөнүшөт, а зыркы учурда-
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гы адамдардын жеңил-желпи көз караш-
т а р ы н ы н өзгөрүштөрү менен к е л и ш е 
алышпайт . Өзүнчө бир трагедиялык кө-
рүнүш. 

Романдын подтексти аркылуу берилген 
жашыруун каармандар өтө көп. Аларды 
жазуучу экинчи планга коюп сүрөттөгө-
нү менен, чыгарманын көп пландуу болу-
шуна мүмкүнчүлүк берип жатат. Ч. Айт-
матов подтексттеги каармандары менен ар 
бир басып өткөн замандын, мезгилдин, 
доордун учурун көзгө элестетип жатат. Ал 
эми үкү болсо Кремлдин мунарасынан бай-
кап отурат. Эмне үчүн жада калса үкү да 
дүйнөдөгү карама-каршылыкты, татаал-
дыкты «кабыл алалбай» өлүп калды?! Эмне 
үчүн автор үкүнү чагылдырып жатат?! Бул 
да трагедия! Деги романдагы трагедиянын 
чеги болобу?!. 

Жаратылыш да адам баласынын башы-
на түшкөн оор мүшкүлдү көтөрө албай 
калат. Жаратылыштын Адамга «боор тар-
туусу», «боор ачуусу» менен дүйнөнүн тең 
салмактуулугу сакталып турган жокпу?! 

Ч. Айтматов трагедиянын көп катмар-
луу маани-маңызын адамдардын тагдыр-
лары аркылуу гана ачып бербестен, жара-
тылыштын сырлуу касиети менен айкаш-
тырат. Конкреттүү айтканда, «Кассандра 
тамгасы» Ч. Айтматовдун мурдагы чыгар-
маларындагы трагедиялуулук проблемасы-
на кайрадан башкача позициядан кароого 
түрткү берет. 

Ж а с а л м а жол менен адамды жара-
тууга медицина илими жетишкендигин 
көптөгөн турмуштук фактылар күбөлөп 
жатпайбы! Массалык-маалымат каражат-
тардын билдирүүсү боюнча Гитлердин 
уругунан төрөлгөн балдар бар. Ж а к ы н д а 
эле газеталарда «Ребенок от погибшего 
мужа» дагы бир сенсациялык материал 
басылып чыкты: «22 летняя Пэм Марес-
ка из Америки больше всего на свете хо-
чет родить ребенка от своего мужа. Но 
проблема заключается в том, что он мертв. 
Через 16 дней после их бракосочетания 
молодой человек погиб в автомобильной 
катастрофе. Врачи, прибывшие на место 
происшествия, сумели извлечь из организ-
ма уже мертвого мужчины семя и замо-
розить его. Сейчас медики подготовили все 
оплодотворения женщины» 1 . 
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Ушундай окуялар дүйнөдө арбын кез-
дешип жаткандыгын кантип тана алабыз! 
Романдагы каармандын эксперименттик 
илимий изилдөөлөрү ж ө н жерден чыга 
калбаптыр го?!. 

А з ы р к ы илимдин өсүп-өнүгүшү адам-
дын өзүн к а й р а таң калтырат . Эненин 
курсагындагы түйүлдүк жети ж у м а бол-
гондо эле келечектеги наристенин ден соо-
лугунун ал-абалын билсе болот. Медици-
налык аппараттар менен «дефектиси» бар 
болочок наристелерди оңдоп-түзөөгө ку-
дурет ж е т и п к а л г а н ы н реалдуу экспе-
рименттердин оң ж ы й ы н т ы г ы көрсөтүп 
жаткандыгын да танууга болбойт эмеспи! 
Ч.Айтматовдун романынын призмасы ар-
кылуу да медициналык, биологиялык, па-
рапсихологиялык, техникалык илимдер-
деги ийгиликтерди карап чыгуу натый-
жалуу болоруна кепил болсо болот. 

«Родила ц а р и ц а в ночь, 
Не то сына , не то дочь, 
Н е м ы ш о н к а , н е л я г у ш к у 
А неведому з в е р ю ш к у » . — 

деген жомок сымал элестетилип келген 
көз караштар бүгүнкү күнү жомок эмес эле, 
реалдуулук фактысына айланып отурат. 
Ж а к ы н д а америкалык аялдын «привиде-
ние», экинчи бирөөсү күчүк төрөп коюшу 
жөнүндөгү кабарлар газеталарга жарыя-
ланбадыбы! Не десек болот?!.. 

Чыгарманын эпиграфы менен темасы 
грек мифологиясы менен байланышып, 
романдагы окуялардын мазмунун анык-
тап турат. Кассандра — Троя падышасы 
Приамын көзү ачык кызы. Легендага бай-
ланыштуу Аполлон Кассандрага көз ачык-
тык касиет тартуулаган. Качан Кассанд-
ра Аполлондун махабатын кабыл албаган-
да, ал анын алдын ала көзү а ч ы к т ы к 
менен айткандары орундалганына кара-
бастан, аны эч кимдин ишенбөөсүнө жа-
залаган. Гректер Троянды басып алган-
дан кийин, Кассандра Агамемнонго туш 
болуп, Микенага алынып келинген. Ага-
мемнон менен бирге анын аялы Клитем-
нестра тарабынан өлтүрүлгөн. 

Мына ушул уламыштагы Кассандра-
нын көзү ачыктыгы менен Ч. Айтматов-
дун баш каарманы Филофейдин илимий 

1 «Караван». - 1995, 24-март. 
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эксперименталдык а ч ы л ы ш ы н ы н и ч к и 
байланышы, кездешүү точкасы — алдын-
да боло турган көрүнүштөрдү алдын ала 
айтуу болуп саналат. Аполлон Кассанд-
раны жазалаган сыяктуу эле, коом Фило-
фейди, Боркту да жазалайт . 

Дүйнөлүк адабиятта трояндык көзү 
ачык Кассандранын образы көпчүлүк жа-
зуучулар менен акындардын көңүлүн бу-
руп келген. Бул жерде бир аз ошол ада-
бияттар жөнүндө экскурс жасасак ашык-
ча болбос. Бир чети Айтматовдун романын 
терең түшүнүүгө жардам гана бермекчи. 

Гомердин «Иллиадасында», Эсхилдин 
«Агамемнон», Еврипиддин «Гекуба» тра-
гедиясында Кассандранын тагдыры кыс-
кача сүрөттөлөт. Эсхилдин трагедиясын-
да окуя төмөнкү сюжеттик өнүгүштөн ке-
лип чыгат: Агамемнон Троя согушунан он 
жылдан кийин ж е ң и ш менен кайтат. Бул 
ж е ң и ш оңой-олтоң турбайт, нечендеген 
адамдардын каны төгүлүп, эл кыйналып, 
шаарлар кыйрап, жада калса Агамемнон 
өзүнүн ж а к ш ы көргөн к ы з ы Ифигения-
нын өмүрүн кыюуга туура келет. Агамем-
нондун аялы Клитемнестра «ала ж и п т и 
аттап алып», «абийирин» ж а б ы ш үчүн, 
күйөөсүнүн алдына к ы з ы л килем салды-
рып ж ы л у у - ж у м ш а к күтүп алат. Бирок, 
оюнда арам ой - өлтүрүү тынчын бербей 
турган. Агамемнон менен кошо бир чети 
туткун, бир чети ойнош Кассандранын да 
келиши Клитемнестранын кызганчактык 
сезимин арттырат. 

Кассандра Троянын кайгы-капасын , 
кыйрашын, Агамемнондун жериндеги -
Аргостогу бакытсыздыкты алдын ала көрө 
билсе да, эч к и м ага ишенбейт, анткени 
Аполлон махабатын тепсеп кеткен Кассан-
дранын айткандарын эл тарабынан кабыл 
алынбашы менен жазалаган болчу. Кас-
сандра өзүнүн көзү ачыктыгынын алдын-
да алсыздык кылат . Ага к и м ишенет?! 
Ким боор тартат?!. 

Ал Агамемнондун ак сарайы кан жыт-
танып турарын, кокусунан чоң бир катаст-
рофа болорун туят. Агамемнонду, өзүн ак 
сарайдагы той, салтанат-тамашага чакы-
руу менен аларды өлүм күтүп жатканды-
гын билет, туталанып, кайгырып Агамем-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

нондун жана өзүнүн өлүмү жакындап келе 
жаткандыгын кабарлайт. Эч к и м ишен-
бейт, ишенгиси да келбейт. . . 

Кассандра: 
Содеять что хочешь , п р о к л я т ь я ? 
Того, с кем ты спала , зачем, 
Его встречная , в баню повела? Зачем? 
Что дала — не в и ж у . Спешат . 

В чью-то р у к у 
Что-то сует р у к а . . . 
А . . . А . . . Увы! Увы! Что я увидела? 
Аида сять . Секира . 
Топор двуострый. С ним она, с убийцею, 
Давно спала . . . Демон семьи! Раздор , 
Ж а д н ы й л и к у й , В д ы х а й крови дым. 

Грех свершен. . . 
А . . . А . . . Вот, вот . . . Держи! 

Прочь от б ы к а гони 
Корову. Рог бодает. . . 
Рог ч е р н ы й прободает плоть , полотнами 
Обвитую. В х и т р ы х тенетах он, 
Р у х н у л в к у п а л ь н ю мертв . . . 
В ы к у п а н в бане гость. . . 1 

Кассандра өзүнүн өлүмүн психология-
лык жактан кабыл алалбай элирип, өзүн 
унуткан абалга жетет. Экстаз өткөндөн кий-
ин гана ал сарайга чакырылып, тойго -
өлүмгө барат. 

Эсхилдин Кассандрасындагыдай траге-
диялуу, драмалуу, психологиялуу образ-
ды грек трагедиясынан кездештирүү кы-
йын. «Небывалый по своей трагичности 
комплекс переживаний Кассандры изоб-
ражен у Эсхила не эпическими описания-
ми, но в виде рассказа вестника или пе-
редачи чувств и настроений хора. Они 
даны сами по себе во всей жуткой обна-
женности и острейшем, можно сказать 
обжигающем, психологизме. Эсхиловский 
монументально-патетический стиль дошел 
здесь не только до изображения индиви-
дуальной психологии: Кассандра предста-
ет во всей полноте человеческих чувств и 
переживаний, включая всю силу и сла-
бость человеческой психики, экстазы и 
видения, буйство, беспомощность, героизм 
и в то же время обреченность потерявше-
го себя человека, за минуту до своей ги-
бели»2. 

1 См.: Андре Боннар. Греческая цивилизация . Том первый. - М.: Искусство, 1992, 232-бет. 
2 См.: Античная литература. М.: Просвещение. 1980, 124-бет. 
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Б и з д и н эрага ч е й и н к и грек а к ы н ы 
Ивик «Кассандра, Приама рочь...» деген 
ыр жазган болчу: 

«Кассандра, П р и а м а дочь, 
Синеокая дева в п ы ш н ы х к у д р я х , 
В п а м я т и смертных живет» 1 

Француз жазуучусу Ла Кольпренеддин 
«Кассандра» ( 1 6 4 2 - 1 6 4 5 ) , Ш и л л е р д и н 
«Кассандра» (1802), Ликофрондун «Кас-
сандриада» деген чыгармаларын да эстен 
чыгарбашыбыз керек. 

Фридрих Шиллердин «Кассандра» ли-
рикасынын керемет күчү окурмандардын 
дүйнөсүнө бүлүк салары бышык. Лирика-
л ы к каармандын ички кайгыруусу, пес-
симизми поэзиянын эң бийик үлгүсүндө 
берилген. Акындын жүрөккө ж а к ы н сап-
тарынын бардыгын мисалга тартуу мүм-
күн эмес, анткени көлөмдүүрөөк. Ошон-
дой болсо да «миң уккандан бир көргөн 
кылып» төрт куплетин кыстыра кетели: 

«... Я з абыла славить радость 
Став пророчицей твоей, 
Слепоты погибшей сладость. 
М и р н ы й м р а к м и н у в ш и х дней, 
С вами с к р ы л и с ь наслажденья ! 
Он мне будущее дал , 
Но веселие мгновенья 
Настоящего отнял . 
«Никогда покров в е н ч а л ь н ы й 
Мне главы не осенит; 
В и ж у ф а к е л погребальный, 
В и ж у — р а н н и й гроб открыт . 
Я с родными с к у ч н ы младость 
Всю утратила в тоске... 
А х , могла ль делить их радость, 
Видя скорбь их вдалеке? 
«Их ласкает ожиданье , 
Ж и з н ь , любовь передо мной; 
Все оскрести очарованье — 
Я одна мертва душой. 
Д л я м е н я весна напрасна , 
Мир ц в е т у щ и й пуст и дик.. . 
А х , сколь ж и з н ь тому у ж а с н а , 
Кто во глубь ее проник! . . 
«. . . Там с о к р ы т ы й блеск к и н ж а л а , 
Там убийцы взор горит, 
Там невидимого ж а л а 
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Яд погибелью грозит 
Все предчувствуя и з н а я , 
В с т р а ш н ы й путь сама иду: 
Ты падешь , страна родная; 
Я в ч у ж б и н е гроб найду.. . »2 

Ошондой эле Еврипиддин «Гекуба» 
трагедиясында П р и а м д ы н үй-бүлөсүнүн 
тагдыры чагылдырылып, Кассандранын 
элеси үстүртөн сүрөттөлгөнүн көрөбүз. 
Кассандрага арналган ч ы г а р м а л а р д ы н 
ичинен немец жазуучусу Криста Вольф-
тун «Кассандра» повести айырмаланып 
турат. Гомердин «Илиадасынан» баштап 
Эсхилдин трагедиясына чейин Кассандра-
нын образы бир жактуу , схема түрүндө, 
мифологиялык рамкада сүрөттөлсө, бул 
прозада прозаик кыздын образы аркылуу 
адамзат проблемасы менен байланышты-
рат. Криста Вольф 1982-жылы Москвага 
келип, «Иностранная литература» журна-
лынын кызматкерлери менен мындайча 
ой бөлүшкөн эле: «В последнее время мое 
внимание приковано к фигуре Кассандры 
- мифической троянской царевны, кото-
рая предсказала гибель Трои во время 
греко-троянской войны. В этом древнем 
мифе мне видится ядро, позволяющее ис-
пользовать миф вполне актуальных целях. 
Разве ядерная война, если ее не предотв-
ратить, не уничтожит нашу цивилизацию? 
Для задуманной мною повести мне при-
шлось более основательно углубиться в 
мифологию и археологию. Мы с мужем, 
в частности, побывали в Греции, с инте-
ресом знакомились там с памятниками 
микенской культуры. Но моя главная 
цель не просто возраждение мифа. Повесть 
задумана как предостережение»3 . 

Криста Вольф грек мифологиясынын 
легендарлуу сюжетин оригиналдуу көр-
көм чеберчилик менен иштеп чыккан, жа-
зуучунун фантазиясынан ж а ң ы окуялар, 
каармандар жаралган. Автор өлүм алдын-
дагы Кассандранын ички монологу аркы-
луу бүткүл окуяны берет. Каармандын көз 
алдынан Троя согушунун он ж ы л д ы к кай-
гы-капасы, Гектордун, Ахилдин, Поликсе-
нанын өлүмү, ата-энеси Приам менен Ге-
кубанын татаал тагдыры тартылып өтөт. 

1 Античная лирика . М.: Художественная литература. 1968, 90-бет. 
2 Шиллер Ф. Стихотворения. 1-том. 1937. 287-289-беттер. 
3 Иностранная литература. - 1982, - № 7. - 239-бет. 
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Кассандранын көзү а ч ы к т ы г ы - согуш 
алар үчүн ж е ң и л и ш менен аяктарынан 
белги берип турса да эч к и м аны этибар-
га албайт. Ал гана эмес Кассандраны эл-
дин патриот к ы з ы катары кабылдашпай, 
душмандын жактоочусу катары көрүшөт. 
Л е г е н д а р л у у образды п с и х о л о г и я л ы к 
ж а к т а н тереңдетүү максатында Кассанд-
ра менен Энейдин махабат мотивин кир-
гизет. 

Криста Вольфтун повести жөнүндөгү 
оюбузду адабиятчы Т. Мотылеванын пи-
кирине кошулуу менен аяктагыбыз келет: 
«Кассандра - первая в мировой литерату-
ре ж е н щ и н ы , дерзнувшая вмешаться в 
общественную жизнь . И в это свое вме-
шательство она вносит всю полноту чело-
веколюбия, которая ей присуща... 

... Повесть Кристы Вольф не содержит 
прямых призывов, не дает готовых рецеп-
тов спасения человечества. Однако всей 
совокупностью мыслей и образов эта по-
весть мобилизует бдительность народов, 
их волю к тому, чтобы отстоять мир». 1 

Демек, Кассандранын образын түздөн-
түз да, к ы й ы р да сүрөттөө менен ар бир 
сөз чеберинин алдында конкреттүү көркөм 
максаттар турган. Гомер менен Эсхилдин 
чыгармаларынан каармандын трагедия-
луу тагдырын, нравалык касиеттерин бил-
сек, ал эми Криста Вольфтун повести, 
Чыңгыз Айтматовдун романы грек мифо-
логиясы менен адамзаттын бүгүнкүсү, эр-
теңкиси үчүн улуу сабак алуу максатын-
да байланышат. Бирок жазуучуларда 
айырма «асман менен жердей». «Кассан-
дра» повестинде кантсе да сюжет белгилүү 
мифологиянын схемасында өнүгүп, адам-
заттын бүгүнкүсүнө, эртеңкисине тынчсыз-
дануу подтекст аркылуу берилет. «Кас-
сандра тамгасы» романында мифология-
л ы к сюжет таптакыр ж о к , бирок көзү 
а ч ы к т ы к к а ишенбөө негизги идеясы ро-
ман менен грек мифологиясынын ортосун-
дагы ж а л п ы л ы к т ы билдирип, Адамзатка 
тынчсыздануу ачык-айкын да, подтекст-
те да катмар-катмар чагылдырылат. 

Кассандра эң б а ш к ы с ы Айтматовдо 
мифологиядагы кыз да эмес, адам да эмес, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

автор аны көзү ачыктыктын символу ка-
тары гана кабылдайт . Ооба, романдын 
атын коёрдо, анын эпиграфын жазарда, 
акырында чыгармага чекит коёрдо, Фи-
лофейдин космостогу илимий теориясы-
нын ачылышынын маанисине токтолуу-
да жазуучунун аң-сезиминде мифология-
л ы к Кассандранын образы жашагандыгы 
айтпаса да белгилүү. 

Айтматовдун Кассандрасы - бул жеке 
адамдын, ошону менен адамзаттын таг-
дыры. Автордун Кассандрасы адамдын 
өзүндө, анын и ч к и ж а н а сырткы көрү-
нүшүндө. Ичкиси - али ж а р ы к дүйнөгө 
келе элек энелердин курсагындагы эмб-
риондор. Алардан адамзат эптеп кутулса 
болор, ал эми сырткы - жашоодо өмүр 
сүрүп жаткан маңдайында Кассандра там-
гасы басылган эки буттуу адам - айбан-
дардан кантип кутулар экен?! Айтматов-
дун кассандрасынын оң да, терс да маа-
ниси бар. Оң дегенибиз - көзү ачыктык 
кылуу, алдын ала айтуу менен Адамга, 
Адамзатка эскертүү. Жашоого Ж а к ш ы -
л ы к каалоо, Адилет болуу, Өмүрдүн ка-
дырын билүү, бак-дөөлөт конуу. Терс де-
генибиз - түшүнүктүү, мунун карама-кар-
шысы. Бирок адам баласына таандык бир 
мүнөз - касиет ж а к ш ы л ы к т а н жамандык-
ты бат кабыл алат эмеспи! Ошондуктан 
элибиз «Адам болуу аста-аста, айбан бо-
луу бир паста» деп коюшат окшойт. 

Роман окурмандардын колдоруна тие-
ри менен жандуу пикирлерди жаратты. 
«Литературная газетасы» көз караштары 
к а р а м а - к а р ш ы келген Б. Евсеев менен 
В. Коркиндин макалаларын жарыялады 2 . 
Б . Евсеевдин п и к и р и өтө полемикалуу. 
Анын ой-пикирине өзүбүздүн позициябыз-
ды билдире кетишибиз абзел. 

Сынчы Б. Евсеев мындай дейт: «...ни-
когда еще действие произведений Айтма-
това не происходило целиком почти на 
Западе. Никогда еще не отрывался так 
резко от своей почвы каменный, степной 
и долинный человек Айтматов»3 . Чынды-
гында эле жазуучунун романынын окуя-
ларынын географиялык ордун так көр-
сөтүү мүмкүн эмес, окуялар Америкада, 

1 Иностранная литература. - 1986. - №1. - 101-бет. 
2 Евсеев Б. Мертвая сова на Мавзолее. - Литературная газета. - 1995. - № 1 - 2 . 11 январь; 

Коркин В. Догма и ересь. - 1995. № 4. 25 январь. 
3 Литературная газета. - 1995. - № 1 - 2 , 11 январь. 
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Россияда, Кытайда, Европада өтөт, өнүгөт. 
Ч. Айтматов да бул туурасында төмөнкүчө 
ой бөлүшкөн: «Не потому, что я хочу об-
нять необъятное, а просто таков сюжет 
романа»1 . 

Б. Евсеев романдын эпилогу чыгарма-
ны бири-бири менен стилистикалык жак-
тан начар б а й л а н ы ш к а н э к и повестке 
бөлүп турат деген сын пикирди айтат. 
Сыртынан караганда ошондойдур, бирок 
чыгарманы тереңден түшүнсөк, окуялар-
дын сюжеттик-композициялык түзүлүшү 
ж а н а өнүгүшү, каармандардын идеялык 
б а й л а н ы ш ы , с т и л и с т и к а л ы к баяндоосу 
бир бүтүндүктү түзүп турат. Ал эми кит-
тер, сынчы айткандай, кыялдан жарал-
ган «телефальш» болсо да, «Кыяматтагы» 
Акбара менен Ташчайнар, «Гүлсараттагы» 
Гүлсарат, «Ак кемедеги» Бугу-Эне, «Де-
ң и з бойлой ж о р т к о н Ала-Дөбөттөгү» 
Айым-балык, «Кылым карытар бир күн-
дөгү» Каранар, түлкү, «Эрте жаздагы тур-
налардагы» турналар сыяктуу эле «Кас-
сандра тамгасындагы» киттер да символи-
калык-философиялык мааниси окуялар-
дын сюжеттик линияларын байланышты-
руу жагынан жогоркулардан кем калбайт. 
Киттер романда өз алдынча гана сүрөт-
төлбөйт, Ааламда болуп ж а т к а н окуялар 
менен «байланышат», Филофейдин, Борк-
тун аң-сезиминде «жашашат» . Кассанд-
ра-эмбрион өңдүү адам баласына жаман-
чылыктан сактанууга күн мурунтан ка-
бар берет. Демек, чыгармадагы киттерди 
автордун фантазиясы деп гана кабыл ал-
бай, бүткүл жан-жаныбарлардын Адамзат, 
Аалам менен кандайдыр бир табышмак-
туу байланыш жаткандыгын аңдашыбыз 
керек. 

Кассандранын тамгасы жөнүндө Р и м 
папасы эмне ойлоп жаткандыгы чыгар-
мада белгисиздигин эске салат Б. Евсеев, 
балким, бул ойдун мааниси бардыр. Кат 
Р и м папасына атайын арналып жазылган-
дан кийин окурмандар үчүн анын Фило-
фейдин теориясын кабыл а л ы ш ы н сүрөт-
төө кызыгуу туудурбай койбойт эле. Бери 
эле болгондо «Рим папасы Кассандра там-
гасына, кассандра-эмбрионго кандай ка-
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райт?!» « Ф илофейдин теориясын жактай-
бы, жактабайбы?!» деген суроолор дароо 
эле пайда болот. Эмне, Айтматов Р и м па-
пасын унутуп калдыбы?! Ж о к ! Сынчы 
Б.Евсеев бир нерсени эске албай жатат . 
Автор Филофейдин Р и м папасына кайры-
луусу аркылуу ж а л п ы адамзатка кайры-
лууну көрсөтөт. Окурмандар үчүн офици-
алдуу Р и м папасынын жообу эмес, эң обо-
лу дүйнөдөгү карапайым калктын жообу 
кымбат . Экинчиден, бул деген көркөм 
чыгарма, Р и м папасынын катка офици-
алдуу жообу берилсе, романдын максаты 
иш жүзүнө ашпай калмак . Б. Евсеевдин 
өзү да минтип ж а з ы п жатпайбы: «Итак, 
что думает о бунте зачатых, об этой рево-
люции в утробе Его Святейшество, так и 
остается неизвестным. А жаль! Ведь лю-
бой грамотный священно-служитель, а не 
то что папа, в пять минут развеял бы со-
мнения и домыслы «брата» Филофея, са-
мочинного монаха, коих, кстати говоря, 
и в природе-то быть не может»2 . Офици-
алдуу Р и м папасынын жообунун кандай 
болушун Айтматов билип турган күндө да 
аны бериштин өзү көркөм чыгарма бол-
гондугуна карабастан, «этикага» туура 
келбес эле. Анын үстүнө Р и м папасынын 
жообунун белгисиз калгандыгынын өзү 
к ы з ы к , анткени ал чыгармадагы окуялар 
үчүн да, окурмандар үчүн, балким, таа-
сирлүү рецепт болмок. Автор ар бир адам-
дын өзүнө тыянак чыгаруусуна мүмкүндүк 
түзөт. Ар к и м тынчсызданат, түйшөлөт. 

Сынчы Б.Евсеевдин дагы бир пикири-
не кошулууга болбойт. «Содержание, заг-
латывая в себя все больше американских 
(бесспорно, чуждых сознанию автора) ре-
алий, все дальше отходит собственно от 
романной задачи, то есть исследования 
тайных и явных движений человеческой 
души, будь то душа эмбриона или подки-
дыша. Исследования души нет, зато на-
чинаются массовые сцены»3 . Мындай көз 
к а р а ш сөзсүз полемиканы жаратат . Ант-
кени, адам баласынын ж а н дүйнөсү Фи-
лофейдин, Борктун, Юнгердин ж а р к ы н 
образдарынын ачык-айкын сүрөттөлүшү-
нөн көрүнүп турбайбы! Кассандра-эм-

1 Комсомольская правда. - 1995. - 14-март. 
2 Литературная газета. - 1995. - № 1 - 2 , 11-январь 
3 Литературная газета. - 1995. - № 1 - 2 , 11-январь. 
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брионго, кассандра тамгасына карата ар 
к ы л элдин (мейли, американыбы, орусу-
бу, кытайыбы, жапонубу) реакциясы ж а н 
дүйнө эмес эмне! Бул жерде автор синтез-
ге барган: ж е к е адамдын ж а н дүйнөсү, 
психологиясы менен ж а л п ы элдин ж а н 
дүйнөсүндө, психологиясында биримдик 
жатат . Ж а н дүйнө адамзаттыкка көтө-
рүлөт. Чыңгыз Айтматов Адамзаттын ж а н 
дүйнөсүн Космостук бийиктиктен изил-
дейт. Ж а н дүйнө — сенек догма эмес, бул 
өнүгүү, ошондуктан жазуучу анын дина-
микасына, эволюциясына кызыгат . Мез-
гил, мейкиндик, согуш, тынчтык, дикта-
тура, демократия ж а л п ы адам баласынын 
ж а н дүйнөсүнө терең таасир этет эмеспи! 
Ч . Айматов мына ушул жагдайдан ж а н 
дүйнөнүн сырлуу ж а к т а р ы н ачат. Адам-
дын ички дүйнөсү мейли Жердеби, мейли 
Космостобу «Кассандра тамгасы» романы-
нын авторунун көңүл чордонунда. 

Б. Евсеевдин к и й и н к и орчундуу тези-
си мындай: «Во времена соцреальности 
Айтматов был почти свободным художни-
ком. Во времена относительной свободы 
слова становится капреалистом, что ли? 
Безусловно, роман рассчитан в первую 
очередь на Запад... Этим романом Айтма-
тов обламывает одну из сохлых ветвей 
нашего бывшего нацлита»1 . 

Сынчынын пикирине негизинен ко-
шулса болот. Айтматов советтик доордо 
деле соцреализмдин принцибине ылайык 
келбеген чыгармаларды ж а р а т а алган. 
Жазуучу Адамдын тагдырын кандайдыр 
бир системага байлап жазуудан к а ч ы п 
келген. «Деңиз бойлой жорткон Ала-Дө-
бөт» повестин эле эске алсак жетиштүү бо-
лот. Б. Евсеевдин Ч. Айтматовду «капреа-
лизмге» алып барып такап коюу көз ка-
р а ш ы н а , албетте, п о з и ц и я б ы з к а р ш ы . 
Жазуучунун романынын сюжети башка 
географиялык чөйрөдө чагылдырылса , 
каармандардын көпчүлүгү чет элдик бол-
со эле «капреализмди» көрө коюш ади-
леттикке жатпас. Айтматов чыгармасын 
Б а т ы ш т ы к окурмандардын кызыгуула-
рын эске алып жазгандыгына карабастан, 
ал адамзаттык көркөм наркка негизделе-
рин эскере кетмекчибиз. Романды социа-
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листтик, капиталисттик, феодалдык коом-
до ж а ш а г а н адам окубасын баарына бир-
дей таасир этет. Чыгарманын жашоосун 
түбөлүктүү кылууну автор максат кылган 
жана ага белгилүү даражада жеткен. Чын-
дыгында эле «Кассандра тамгасынан» 
сынчы Б. Евсеев көрсөткөндөй, мурдагы 
Айтматовду таануу кыйын. 

Р . Арбитман Ч. Айтматовдун илимий 
фантастикага к а й р ы л ы ш ы н ж а ң ы л ы ш 
жана кечигип келген катары көрөт. Анын 
пикиринче 60-жылдарда эле илимий-фан-
т а с т и к а л ы к багыт а н ы к т а л ы п калган : 
«При этом честное следование традициям 
«шестидесятнической» НФ в середине 
90-х есть занятие абсолютно бессмыслен-
ное, философская эссеистика давно выш-
ла из подполья, ей не требуются ни деко-
рум, ни камуфляж» 1 . 

Адам баласы ж а ш а п турган учурда 
анын к ы я л чабыты өркүндөй, бийиктей 
берери айтпаса да түшүнүктүү го! Анын 
үстүнө адамзаттын тагдырынын өткөндө-
гүсүнө, бүгүнкүсүнө, эртеңкисине кайры-
луу кайсы тараптан болсун тарыхыйбы, 
илимийби, публицистикалыкпы эч убак-
та кеч болбойт. « Ф антаст.. . просто-напро-
сто заблудилось во времени и пришло 
слишком поздно» - дегендин өзү «жумурт-
кадан кыр издегендик» эмеспи. Экинчи-
ден, анын эмне үчүн америкалык «Три-
бюн» газетасына кайрылат, «Московский 
комсомолецке», же «Книжное обозрение-
ге» эмес дегени да «кызык» . Романдын 
трактатка, эссеге, идеялардын жыштыгы-
на айланышы жаманбы?! Абстрактуулук-
тан башка көрүнүш жокпу?! Филофей ме-
нен Борк автордун теориялык көз кара-
ш ы н ы н графикалык иллюстрациясынын 
схемасыбы?! Роман жаралган Люксембург 
Орбиталдык станциядан да алыспы?!. Тен-
денциялык планда жазылган бул мака-
лага башка бир учурда кеңири жооп бе-
рүүгө туура келет. 

Социолог-айтматовед Рустам Рахмана-
лиевдин макаласында («Слово Кыргызста-
на», 1995) жазуучунун дүйнөлүк масшта-
бындагы ийгилиги белгиленет. Алгачкы-
лардан болуп кыргыз басма сөздөрүндө 
мен дагы («Эркин Тоо», «Республика») үн 

1 Ушунда эле. 
2 Арбитман Р. Я крикнул: «Галактика стыдно за вас!» - Книжное обозрение. - 1995. -

18 апреля. 
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коштум. Чыгарманын көркөмдүк-эстети-
к а л ы к маанисине кайрылган изилдөөлөр 
дүйнөлүк, боордош ж а н а кыргыз адабий 
таануусунда ж а р ы я л а н а бермекчи. 

Трагедия! Трагедия! Космостогу Фило-
фей менен жердеги адам баласынын кара-
ма-каршылыгы, Борк менен Ордок сыяк-
туу замандаштарынын элдешкис конфлик-
тиси, акыйкат менен акыйкатсыздыктын, 
абийир менен абийирсиздиктин, ж а к ш ы -
лык менен жамандыктын кагылышы - оң 
мүнөздөгү коомдук маанинин жеңилиши, 
утулушу. 

«Кассандра тамгасы» - каармандардын 
кайгылуу коллизиясына негизделген фан-
тазия менен реалдуу турмуш чырмалыш-
кан чыгарма , ал эми анын мазмундук 
мааниси келечектеги урпактардын «ба-
ш ы н катыра» турган кызыктуу илимий 
проблема. Медицинадагы п р а к т и к а л ы к 
жетишкендиктерге ж а н а акыл-эстин ло-
гикасына таянсак, эртеби-кечпи табыш-
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мактуу кассандра-эмбрион табылып калы-
шы да мүмкүн. Ошондо Айтматовдун ро-
маны куру кыялдан жаралган абстрактуу 
ойлор жөнүндө эмес, а адамзат келечекте 
кездеше турган көрүнүштү көрө билген-
дик менен алдын ала айткандыгына таң 
калбасак болду. Азыр «Кассандра тамга-
сы» чыгармасын көркөм чыгарма катары 
кабыл алып, андагы каармандардын, ко-
омчулуктун татаал психологиялык ал-аба-
лына окурмандык сезим, түйшөлүү менен 
мамиле жасап жатабыз, таптакыр кайды-
гер карашыбыз да мүмкүн. А эртең кас-
сандра-эмбрион жашоо турмушубузда ре-
алдуулукка айланып калса коомчулукта, 
өзүңдө не деген психологиялык жарылуу 
болорун элестетип көрүңүзчү?! Кудай сак-
тасын!.. Кассандра-эмбрионду эч кимге 
туш келтирбесин! Кассандра-эмбриондон 
башка деле адам баласынын кайгы-капа-
сы, сарсанаасы бул турмушта жетиштүү 
эмеспи! 

ААЛАМ, АДАМ ЖАНА ЖААБАРС 

Көркөм чыгарманын ж а р а л ы ш ы н ы н 
бир топ табышмактуу сыры бар. Жазуу-
ч у н у н ч ы г а р м а ч ы л ы к ө н ө р к а н а с ы н а 
терең үңүлүп, чыгарманын жаралышы-
на чейинки «чийки» материалдар менен 
таанышып, ал чийки материалдардын чы-
гармачылыктын элегинен кандайча эле-
нип өткөндүгүнө, кандайча түр-түспөлгө 
ээ болгондугуна, алар аркылуу жазуучу-
нун художник-инсан катары көз караш-
тарынын к а й с ы н ы с ы кандай деңгээлде 
идеялык-эстетикалык интерпретацияга 
айлангандыгына байкоо жүргүзүү, чечме-
леп берүү тажрыйбасы кыргыз адабият 
таануусунда ж а к ш ы колго алына электи-
ги чын. Жазуучунун чыгармачылык өзгө-
чөлүгүн тааныш үчүн анын ой-жүгүртүү 
өзгөчөлүгүн, мүнөзүн, дүйнө-таанымын, 
коомдук таасирлер ж а н а ага карата көз 

карашын, мамилесин аңдап таануу зарыл-
дыгы туулат. Эгерде ушундай ички ж а н а 
сырткы чыгармачылык өбөлгөлөрдү, про-
цесстерди эске алуу менен көркөм чыгар-
малар анализге алынса, калемгерлердин 
көркөм дүйнөсү ого бетер ар тараптуу ачы-
лып, эмне үчүн ушундай сюжет, тема, об-
раз тандап алынгандыгы, анын чыгарма-
ч ы л ы к эволюциясы даана тартыла түшөт 
беле деп ойлойм. Мындай ой бул жолу 
залкар жазуучубуз Чыңгыз Айтматовдун 
«Вечная невеста» (автордун атоосу «Тоо-
лор кулаганда») аттуу романына байла-
ныштуу келип отурат. 

Соңку мезгилдерде болочок чыгарма-
лардан үзүндү катары Чыңгыз Айтматов-
дун «Кардагы Умай-Эне», « Б а х и а н а » , 
«Ушедший на Трон-гору», «Өлтүр, өл-
түрбө!..» аттуу бир нече аңгемелери жа-
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рык көргөн. Үзүндүлөрдөн улам мен өзүм-
чө «Кардагы Умай-Эне», «Өлтүр, өлтүр-
бөнү», балким, бир чыгармага куюлуп, 
согуш темасындагы бир бүтүн чыгарманы 
түзүп калышы мүмкүн деп болжоп жүргөм. 
Ошондой эле жазуучунун ак илбирстин 
жашоо-шарты, тиричилиги жөнүндө маа-
лыматтарды сурамжылап, чогултуп жүр-
гөнүнөн кезектеги чыгармалардын бирин-
де жаныбарлар дүйнөсүнүн дагы бир бел-
гисиз жактары сөзсүз адам тагдыры менен 
жуурулуштурулуп чагылдырыла турган-
дыгын боолгологом. 

Ошентип, жазуучунун «Тоолор кула-
ганда» аттуу ж а ң ы романы колубузга тий-
ди. Бул романдан биз өзүбүз күткөн да, 
күтпөгөн да көп нерсеге кезигип отура-
быз. Ооба, согушка к а р ш ы л ы к идеясы 
романдагы борбордук идеялардын бири. 
Бул идея романдын баш каарманы Арсен 
С а м а н ч и н д и н көзү тирүүсүндө ж а р ы к 
көрбөй калган аңгемеси, чыгарманын эпи-
логу катары берилген « Ө лтүр, өлтүрбө!..» 
аңгемесинде өзүнүн эң жогорку бийик-
тигине, ачыктыгына жетишкен. Бул идея 
чыгарманын сюжетин түзүп турган баш 
каарман Арсен Саманчиндин реалдуу тур-
мушу, сюжеттик л и н и я н ы н логикалык 
ж ы й ы н т ы г ы менен үн а л ы ш ы п турат . 
Анан да к ы з ы г ы согуш темасына байла-
ныштуу бул өзөктүк идея романдын эпи-
логуна чейин мамлекеттик саясатка ан-
чалык тиешеси ж о к турмуштук көрүнүш-
төргө, кадыресе к ы р г ы з а й ы л д а р ы н ы н 
биринде өткөн окуя-сюжетке байланыш-
туу өнүктүрүлөт; диний осуят, башкы мо-
ралдык принцип «Өлтүрбөгө» түздөн-түз 
байланыштуу чечмеленет. 

Согуш темасынан б а ш к а романдын 
сюжеттик-композициялык тулкусун түз-
гөн экинчи бир тема - сүйүү темасы. Ро-
мандын мазмунун мына ушул эки тема-
нын айланасында өнүктүрүлгөн окуялар 
түзөт. 

Мурдагы Айтматовду бул романдан 
тапса да болот, таппаса да болот. Табуу 
кыйын дегеним, жазуучу «Кассандра там-
гасынан» кийин таптакыр башка дүйнөгө, 
проблемаларга кирип кетти. Анын Евро-
пада ж а ш а п , иштеп турганы, айлана-
чөйрөсүндөгү замандаш, пикирлештери, 
ал ж а к т а окуган китептери аң-сезимине, 
ж а н дүйнөсүнө таасир эткени сезилип ту-
рат. Бул законченемдүү көрүнүш. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«Тоолор кулаганда» романынан мур-
дагы Айтматовду кайсы учурларда көрсө 
болот: Жаабарсты окуп жатканда Ташчай-
нарды, Акбараны кантип көз алдыга тар-
тпай коё аласың, болбосо легенданы реа-
листтик сюжет менен чебер кыйышты-
руу, пейзаждык картиналарды көркөм 
каражат , психологиялык параллель ката-
ры колдонуудагы п о э т и к а л ы к синтез , 
ыргак ж а н а башка дагы көп нерсе бизге 
тааныш. Романдагы жазуучунун кайрадан 
кыргыз тематикасына кайрылып келиши, 
рынок мезгилиндеги адамдардын психо-
логиясын, белгилүү бир чөйрөдөгү адам-
дардын турмушун көркөм баяндоодогу 
мазмундук глобалдаштыруу, көркөм ой-
лоонун масштабдуулугу кубандырбай кой-
бойт. Бирок ошол эле учурда романда 
«тааныш» көрүнүштөрдү коштогон ж а ң ы 
табылгалар да абдан көп. Ал гана эмес 
бул романда бизге тааныш эмес Айтма-
тов көбүрөөк үстөмдүк жасайт: каарман-
дардын а зыркы заманга ылайык жашоо-
турмушу, ритми, көз карашы, ой-жүгүр-
түүсү, мамилеси, жүрүм-туруму, сүйлөө 
речи.. . жазуучудан стилдик ж а ң ы ч а ба-
яндоону, жаңыча сюжеттик-композиция-
л ы к өнүгүштү ж а н а ч е ч и л и ш т и талап 
кылган. Мезгилге, жашоо шартына ыла-
йык өзгөчөлүктөрдү эң ж а к ш ы баамдаган 
Айтматов баш каарманы Арсен Саманчин-
дин көркөм мүнөзүн түзүүдө европалык 
стилдик ойлом, манерага батынып бар-
ган ж а н а аны ийгиликтүү чечкен. 

Арсен Саманчин ой-жүгүртүүсү, дүйнө 
таанымы, жүрүм-туруму боюнча буга че-
йинки кыргыз адабиятындагы каармандар-
га таптакыр окшобогон ж а ң ы кейипкер, 
ж а ң ы тип экендигин баамдайбыз. Жаңы-
лыкты ошол эле романдагы башка каар-
мандар, эгер аларга «социологизациялаш-
тырып» мүнөздөмө бере турган болсок, 
а зыркы искусствонун өкүлү Айдана Сама-
рова, соодагер (челнокчу) Элес, айылдык 
ишкер-бизнесмен Бектур, бизнес-маданият 
жана массалык маданияттын (же Арсен Са-
манчиндин жаңыча аныктамасы боюнча 
«оптовая культуранын») эле кудайы эмес, 
маалымат каражаттарын да өзүнө чөгө-
лөтүп алган бүгүнкү күндүн «каарманы» -
Эрташ-Курчал ж а н а ж а л ч ы л ы к т а н (б.а. 
жалданып иштөөдөн) жарыбай жүрүп жан-
кечтиликке жетип калган Таштанафган, 
анын жолдошторунан да көрөбүз. 
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Биз , окурмандар, ар дайым Чыңгыз 
Айтматовдон адабий ж а ң ы л ы к күтөбүз. 
Мезгил талабы, окурмандар, ж а з ы п жат-
кан автор өзү да бүгүнкү проблемалардан 
алыс боло албайт, демек, жазуучуну би-
ринчи иретте а зыркы күндүн маселелери 
түйшөлтөт. Рынок мезгилиндеги адам таг-
д ы р ы т у у р а л у у ч ы г а р м а ( к а м е р д и к 
мүнөздөгү эмес, ж а л п ы адамзаттык дең-
гээлдеги) эртеби-кечпи кыргыз адабия-
тында ж а р а л ы ш ы керек эле. Мына ушул 
озуйпа Чыңгыз Айтматовдун үлүшүнө ту-
ура келип отурат. Мунун өзү көч баштап, 
ашуу ашыргандай эле чыгармачылык чоң 
жоопкерчилик. 

Ч. Айтматов мезгилдин күрөө тамы-
рын кармай билген даанышман жазуучу. 
Анын кайсы чыгармасын албайлы, алар-
га өз мезгили үчүн абдан актуалдуу про-
блемаларды көтөргөн жаңычылдык мүнөз-
дүү. Масштабдуу ой жүгүрткөн улуу сүрөт-
кер катары Ч. Айтматов ал чыгармаларда 
учурда кандай коомдук «илдеттер» бар, 
алардын «ысыгы» эмнеден, «суугу» эмне-
ден экендигин так көрсөтүп, учурдун со-
циалдык, психологиялык, философиялык 
к ө р к ө м к а р т и н а с ы н түзүп бере алган . 
Жазуучунун кезектеги «Тоолор кулаган-
да» романы да мына ошондой заманбап 
чыгарма , рыноктук мезгилдин социал-
дык-психологиялык, социалдык-филосо-
ф и я л ы к проблемаларын камтыган терең 
мазмундуу көркөм адабий туунду. 

Ч . А й т м а т о в д у н ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н а 
концентрацияланган социалдык, филосо-
ф и я л ы к мазмундуулук мүнөздүү. Жазуу-
чунун түзгөн каармандары канчалык кон-
креттүү, индивидуалдуу мүнөзгө ээ болбо-
сун, сюжет канчалык каармандын жеке 
л и ч н о с т т у к , п е н д е л и к өмүр-тагдырын 
ачып берүүгө багытталбасын, канчалык 
конкреттүү мезгил өлчөмү бутага алын-
басын, алар ошончолук типтүү, ошончо-
лук кеңири масштабдуу, ошончолук жал-
пы адамзаттык терең философиялык ма-
ани менен сугарылган, мезгил-мейкиндик 
жактан чексиз. Айтматовдун жалпы адам-
затка жана мезгилге таандык философия-
сынын маңызы жана максаты мына ушун-
да жатат: Адамдын жашоодогу адамдык 
озуйпасын эскертүү, боорукердик сезим 
менен кең пейилдикте, ыймандык таза-
лыкта, сүйүүдө, ишенимде жашоосу, адам-
дык ж а н а үй-бүлөлүк бакытка умтулуу-

551 

су, ушул жолдо турмуштун ар кандай 
карама-каршылыгына, тоскоолдуктарына 
карабай чындыктын, адилеттиктин жеңи-
ши үчүн коомдогу туура позициясын ту-
туна билүүсү. Жазуучу жада калса жара-
т ы л ы ш көрүнүштөрү, айбанаттар дүйнөсү 
тууралуу ж а з ы п ж а т с а да жогорудагы 
философиялык мазмундун катышы айкын 
сезилип турат. 

Чыңгыз Айтматов «Тоолор кулаганда» 
романында тагдыр темасына өзгөчө басым 
жасап, бул маселеге бир нече ирет кай-
рылат. Роман негизинен баш каарман 
Арсен Саманчиндин а зыркы рынок мез-
гилиндеги адамдык тагдырын баяндайт, 
ошол тагдырдын артында ачык да, жа-
бык да турган көйгөйлүү проблемалардын 
к а л к ы п ч ы г ы ш ы менен, автордун алды-
на койгон максат-мүдөөлөрү материали-
зацияланып, конкреттешет. 

Тагдыр бир чети адам баласынын бе-
шенесине ж а з ы л г а н , адамдык табияты 
менен бирге бүткөн жазуу болсо, экинчи-
ден, ошол жазылган тагдырын өмүрүндө 
ардактап, барктап алуу, ага этият мами-
ле кылуу жеке адамдын акылынан , үчүн-
чүдөн, тагдыр аны курчап турган чөйрөгө 
да тыгыз байланыштуу болот эмеспи! Так-
сыр Тагдырдын буйругу менен адам жа-
шоонун ж а к ш ы - ж а м а н ы н таанып билүүгө 
аргасыз. Тагдыр - бул кубаныч, сүйүнүч, 
капалануу, кайгыруу, умтулуу, утулуу, 
утуу, ишеним, алдануу, күрөшүү... Дегеле 
адам үчүн тагдырдан сырт эч нерсе бол-
бойт. Романдагы каармандардын тагдыр-
лары да улам татаалдашып, улам бир-
бирине жакындап , байланышып бурулуш 
чектерге өсүп отурат. Тагдыр маселеси -
романдагы өз алдынча сюжеттик бутак-
бөлүмчөлөрдү бир бүтүн идеялык-көркөм-
дүк өзөккө бириктирип турган негизги 
маселелердин бири. Жаабарстын окуясы-
на, Арсен Саманчиндин турмушуна, «Сар-
дал кыз» уламышына, «Ө лтүр, өлтүрбө!..» 
аңгемесине байланыштуу тагдыр маселе-
си улам ж а ң ы ч а өңүттөн каралып, чечме-
ленет. 

Аң-сезими, психологиясы, каада-сал-
ты, үрп-адаты, жүрүм-туруму ар кандай 
улут , же эл болбосун, к а ч а н болбосун 
Адамзат баласы болгондон кийин аларда-
гы окшошпогон тагдырлар окшош тагдыр-
ларга айланып, башынан негизинен бир-
дей турмушту кечириши мүмкүн. Окшош-
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погон тагдырлардын окшош тагдырларга 
айлануусун «Тоолор кулаганда» романынан 
Жаабарс менен Арсендин тагдырларын па-
раллель коюудан көрөбүз. Айтматовдун 
чыгармаларындагы образдар системасы 
андагы эволюциялык-диалектикалык мү-
нөзгө ээ болгон философиялык ой-жүгүр-
түүлөрдүн системасы менен комплекстүү 
биригип, жуурулушуп отуруп Аалам ме-
нен Адамдын бир бүтүндүгүн, ажырагыс-
тыгын тастыктайт. 

Коомдун өзгөрүшү, өсүшү Адамдын ич-
ки дүйнөсүнө, кулк-мүнөзүнө, жүрүм-ту-
румуна ж.б . таасирин тийгизет. Ошого 
ылайык , Айтматовдун Адам концепция-
сы «Тоолор кулаганда» романында капи-
талисттик өнүгүштүн социалдык-тарыхый 
мазмунунда, контекстинде жаңыча жаңы-
рыктап турат. Коомдук система алмаш-
кандагы эки көз караштын к а г ы л ы ш ы , 
күн сайын ж а т идеялардын үстөмдүк кы-
л ы ш ы ж а ң ы мезгилдин философиясын, 
адам концепциясына карата ж а ң ы ч а то-
луктоолорду талап этет. Автор а з ы р к ы 
жаштардын жандуу ички турмушун, анын 
өзгөчөлүгүн адекваттуу кабыл ала, түшүнө 
алат, бардык көрүнүштөрдү реалдуу сүрөт-
төйт. Бүгүнкү күндүн ритмине, стилине, 
каармандын психологиясына жараша жа-
зуучунун көз к а р а ш ы да өзгөргөн. 

Ошентип, жазуучунун ж а ң ы кейип-
кери Арсен Саманчин менен тааныштык. 
Дароо суроо туулат: анын идеалдык сапат-
белгилери кайсылар?! Б а ш каарман - ру-
ханий талап, мүдөөсү жогору, илим-би-
лимдүү, эркин журналист. Анын учурдун 
актуалдуу проблемаларына арналган 
курч макалалары коомчулуктун көңүлүн 
буруп келет, окурмандарды кайдыгер кал-
тырбайт. Чет элдик кесиптештери, мада-
ният , коомдук ишмерлер менен теңата 
иштеше билет, бир нече проектилерге ка-
т ы ш к а н . Ошондой эле Саманчин ж а н 
дүйнөсүндө романтик, музыканы берилип 
сүйөт, Сардал к ы з жөнүндө легенданын 
негизинде өзүнчө операнын либреттосун 
жазып , аны сүйгөнү Айдана Самарова ат-
карса деген чоң тилеги бар. Жашоонун 
к ы з ы г ы - үмүттө демекчи, сүйгөнү менен 
бактылуу турмуш өткөрүү, Сардал кыздын 
ариясын Айдананын аткаруусунда угуу 
Арсендин кыял-чабытын канат кактырып 
алып учат. Немец шаарындагы түнкү Хай-
дельберг паркында таттуу сүйүү, ишеним, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

чыгармачылык кумар бир бүтүндүккө би-
риккен романтикалуу учур, Сардал к ы з 
легендасына ж а ң ы ч а өмүр берүү идеясы 
анын өмүр жашоосун , ж е к е тагдырын 
кооздоп, жомоктоп салгандай. Ал учур-
дагы Айдана экөөнүн ж а н дүйнөлөрүнүн 
ж а к ы н д ы г ы , р у х а н и й ж а н а и н т и м д и к 
жуурулушуу жүрөктүн түпкүрүнөн орун 
алгандай. 

Арсен менен Айдана а л ы с к ы немец 
шаарына чыгармачылык командировка-
га барышпаса, «Сардал кыз» жөнүндөгү 
легенда ошондой романтикалык кырдаал-
да кайрадан ж а ң ы р ы к т а п баяндалбаса ал 
экөөнүн тагдырлары жакындап, сезим оту 
тутанар беле?! Мүмкүн. Бирок, ушул ба-
й ы р к ы легенданын таасири, андан келип 
ч ы к к а н романтикалуу кыялдарды Саман-
чиндин реалдуулукка айлантуу аракети 
жаралган сезимди ого бетер көрккө бөлөп, 
асемдеп, күчтөндүрүп жиберди! Арсен 
Айдананы сүйүү менен катар аны бир мак-
сатташ, пикирлеш түгөйүндөй, ж а н ы н ы н 
жартысындай өтө ж а к ы н кабыл алды. 
Сардал кыздын сүйүүсү үчүн «күйүп-бы-
шып» жүрүп, Саманчин өзү да кантип 
анын абалына түшүп калганын байкабай 
калды. 

Сардал к ы з легендасы романда мын-
дайча баяндалат : И л г е р и бир заманда 
Кожожаштай мергенчи ж а ш а п , элин ба-
гып жүрүп, бир күнү кошуна айылга той-
го барып калып, өзүнө ж а к к а н бир сулуу 
менен таанышат. Бул таанышуу жашоо-
суна көрк берип, сезими оттой жанып , 
ансыз өмүр сүрүү кызыксыз , супсак боло 
турганын түшүнүп, баалуу терилерди ка-
лыңга ж ы й ы п , үйлөнүүгө камылга көрө 
баштайт. Романда кыргыз элинин оюн-
шооктору, үйлөнүү каада-салтынын, үрп-
адатынын, ы р ы м - ж ы р ы м ы н ы н процесс-
тери көтөрүңкү романтикалуу маанайда 
сүрөттөлөт. Автор э т н о г р а ф и я л ы к кө-
рүнүштөрдү ошондой эле каармандардын 
психологиясын ачып берүүгө кызмат кыл-
дырат. 

Кубанычтары койнуна батпаган э к и 
ж а ш т ы көрө албаган душмандар алардын 
бактылуу турмушуна тоскоол, жолтоо бо-
лууга «заговор» уюштурушат, кызды ала 
качышып, мергенчи жигитке «бирөө ме-
нен качып кетти» деген ушак таркаты-
шат. Бул к ы з үчүн да, жигит үчүн да чоң 
шылдыңдоо, маскаралоо, кордук болчу. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Ар намысына чыдабаган мергенчи баарын 
таштап, тоо аралап жоголуп кетет, ошол 
учурда к ы з болсо эптеп душмандардын 
колунан бошонуп чыгып, сууга секирип, 
чөгүп кетпей, а к ы р ы аман калып, кый-
налып-кысталып жигиттин үйүнө келип, 
кайгылуу окуяны угуп, ал да жигиттин 
артынан издеп, муңдуу ый ырдап жүргөн 
кези экен. Анын үнү Үзөңгүлөштөн ар да-
йым ж а ң ы р ы к т а п турат экен: 

«- Где ты , где ты , я к тебе бегу! 
Я была п о х и ш е н а , но удалось бежат 
Я осталась девственницей, 

я тебе верна, 
Где ты , где ты , мой родной ж е н и х . 
Я осталась девственницей, 

ты у с л ы ш ь меня , 
Меня спасла река н а ш а , где к л я л и с ь 

мы в любви 
Где ты , где ты , ты у с л ы ш ь меня , 
А за мной погоня , м е н я хотят 

схватить.. . 
Ты исчез в горах, охотник мой, 
Мы были помолвлены у реки с тобой, 
Где ты , где ты , на к а к о й горе? 
Где ты , где ты , я бегу к тебе. 
Мы были помолвлены у реки с тобой, 
Ты исчез в горах, охотник мой... 
Я твоя невеста, где ж е , где же ты? 
Разве мы не свидимся больше 

никогда , 
Мы с тобою воду п и л и из 

родной реки . 
На реке к л я л и с ь , что будем 

мы верны, 
Разве мы не свидимся больше 

никогда 
А река течёт, но где ж е , где же ты? 
Вспомни, отзовись, охотник мой, 
Мы к л я л и с ь в любви луной , душой.. . 
Где же ты исчез, охотник мой? 
Разве горы не раздвинутся , 
Разве тучи не розайдутся , 
Разве солнце не осветит у ш е л ь я , 
Разве горная коза не у к а ж е т путь 

к тебе. 
Где ты , где ты , на к а к о й горе, 
Где ты , где ты , я бегу к тебе... 
Разве не мы мчались на к о н я х 

на перегонки , 
Разве не мы обнимались в седлах 

на с к а к у , 
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Разве не мы целовались в седлах 
на с к а к у , 

Чтобы видели боги, 
Чтобы видели люди... 
Где, где ты на к а к о й горе, 
Где ты , где ты , я бегу к тебе... 
Без тебя л у н а угаснет д л я меня , 
Без тебя не будет ж и з н и д л я меня . 
Разве небо будет счастливо без нас 
Кто ж е п р о к л я л , кто ж е п р о к л я л нас? 
Разве горы будут счастливы без нас 
Кто ж е п р о к л я л , кто ж е п р о к л я л нас? 
Разве не из горной дичи ты дар 

принёс богам, 
Разве не из барсовых ш к у р ты дар 

принёс сватам, 
Чем же провинился ты перед 

судьбой, 
Ты , у д а ч л и в ы й охотник с шедрою 

рукой.. . 
Н е у ж е л и не ходить нам в плясе 

у костра , 
Где ты , где ты , на к а к о й горе, 
Где ты , где ты , на к а к о й горе, 
Где ты , где, я бегу к тебе... 
А за мной погоня , м е н я хотят 

схватить , 
Чтоб не свиделись мы больше 

никогда , 
Где ты , где ты , я бегу к тебе...» 

«Сардал кыз» уламышы Арсен Саман-
чинге бала кезинен тааныш. Романтика-
л ы к сезимтал натурадагы Арсен Саман-
чин аны ж а н дүйнөсүнө ж а к ы н кабыл 
алып, Сардал кыздын тагдырына өзгөчө 
бир боор тартып, аяныч сезим менен ка-
райт. Аны бул притчалык чыгармадагы 
Мерген ж и г и т менен Сардал к ы з д ы н 
сүйүүнүн тазалыгына болгон максималист-
тик талаптары, сүйүүнү бийик кадырла-
гандыктары таасирлентет, андан келип 
чыгуучу жыйынтык-насаат аны чыгарма 
жазууга шыктандырат . Арсен Саманчин 
уламышты сүйгөнү Айданага айтып берип 
ж а т ы п төмөнкүчө чечмелейт: «Есть такая 
фраза - необратимое разочарование. Даже 
императоры, вот загляни в историю, ли-
шившиеся империй, не впадают в такую 
протесную депрессию, а для него, для 
жениха , выходит, любовь была наивыс-
шим смыслом жизни . В обшем об этом 
сказ, об этом и былинная философия своя. 
Но главная фигура в этой истории, разу-
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меется, тут,она, Вечная невеста в её не-
скончаемом мученическом подвиге, в по-
иске истины... Получается так, что он, же-
них, навсегда и категорически отрёкся от 
мира, навсегда самоизолировался, самоус-
транился в знак протеста против людских 
злодеяний и греховности, а она пребывает 
в вечном покаянии за людской мир, и в 
этом глубина и сила её любви и горя... Я 
больше скажу - в ней выплеснулся муче-
нический клик вселенского страдания -
почему в любви всегда больше пожара тра-
гедий, чем счастья цветений? Неужто быть 
тому всегда ценой любви? 

И вот подумай, обрати внимание, в ней, 
в летучем образе Вечной невесты, в её 
притчевом эпосе живет извечная боль раз-
луки и жертвенной расплаты за всегдаш-
нюю агрессивность людского мира. И от-
сюда неизбежное - добро расплачивается 
за зло. Вечная невеста не может прими-
риться с пожаром зла, запаленным нена-
вистью, она хочет спасти, вернуть жени-
ха-охотника от вечного изгойства в дей-
ствительность бытия, в саму жизнь, какая 
она есть, и в этом спасительном порыве 
её, в стремлении к истине, повторяю, нет 
предела человеческому духу ни во време-
ни, ни в пространстве, то есть всегда так 
было и всегда так будет в людском роду. 
И нельзя забывать об этом стремлении 
никогда». 

Ж а з у у ч у «Сардал кыз» легендасын, 
андагы Сардал кыздын образын романда 
мурдагы чыгармаларындагыдай эле идея-
лык-поэтикалык концепция, образ-кон-
цепция, образ-символ, образ-эскерткич, 
образ-үлгү катары пайдаланган. Сардал 
кыздын арман ы й ы бардык мезгил, мей-
киндиктеги адамдарга арналат. Сардал 
кыздын мерген жигитин издегени - өз 
сүйүүсүн издегени, сүйүүсүн сактап ка-
лууга, таап алууга умтулганы. Айдана 
Самарованын үнүн уккандан, аны менен 
тааныш болгондон баштап Сардал к ы з 
жөнүндө операнын либреттосун ж а з у у 
идеясы пайда болуп, ага өмүр берүү ме-
нен Сардал к ы з г а «жардам берчүдөй», 
сүйүүсүн «сактап калууга» жардамчы бол-
чудай толкундоо, эргүү, ишеним күч ал-
ган Арсен Саманчиндин эргүүсү легенда-
дагы күчтүү сүйүүнүн жаңырыгы менен ого 
бетер көркүнө чыгып, кереметтүү поэзия-
нын нуруна жуунган. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Чыңгыз Айтматовдун көпчүлүк чыгар-
маларында кандайдыр бир күчтүү жаңы-
рыктаган ч а к ы р ы к үндүн к а т ы ш ы н бай-
коого болот. Бул өзгөчө «Гүлсаратта» Боз 
ингендин ботосун издеп боздогон үнү, «Са-
манчынын жолунда» уулунун ордуна те-
мир жолду кучактап, согушка наалат айт-
кан эненин үнү, «Кылым карытар бир күн» 
романында Дөнөнбай куштун үнү, «Кыя-
матта» Акбаранын айдагы Бөрү Энеге 
даттанып улуган үнү, «Кассандра тамга-
сында» «Мен туулгум келбейт, келбейт, 
келбейт... деп берилген белги аркылуу жа-
ң ы р ы к т а г а н кассандро-эмбриондордун 
«үнү» ж.б. Ал эми «Тоолор кулаганда» ро-
манында эки түрлүү ж а ң ы р ы к үн каты-
шат, анын бири түгөйлөш ж а р ы болчу 
сүйгөнүн ж а н а сүйүүсүн издеген колукту-
нун, Сардал кыздын үнү, экинчи Сергий-
дин акыл-эсинде жаңырыктаган «Өлтүр, 
өлтүрбө!» деген үндөр. Бул үндөрдүн чы-
гарманын идеялык-тематикалык мазму-
нун тереңдетүүдө жана эмоционалдык-экс-
прессивдик планда өтөгөн кызматы зор. 

Сардал кыздын чакырык үнү - сүйүүнү 
таза сактоого, урматтоого, ы й ы к тутууга 
ж а н а коргоого болгон чакырык . Бул ула-
мышта даңазаланган окуя - сүйүү, ал көп-
чүлүк уламыштардагыдай эле максимали-
сттик планда чечмеленет. Мерген жигит-
тин алчу колуктусуна сүйүүсү ушунчалык 
күчтүү экен, көралбастардан колуктусунун 
«чыккынчылыгы», «алдамчылыгы» туу-
ралуу укканда бардыгынан кечип, ай-та-
лаага тентип кетүүнү чечет. Себеби, сүйүү-
нүн бийик сересине жеткен адамга артка 
кайтуу абдан кыйын , ал түгүл мүмкүн да 
эмес. Колуктудагы сүйүүнүн күчү дагы 
ошого тете. 

Арсен уламыштагы Улуу Махабатка 
абдан таасирленет , т аа зим к ы л а т , бул 
анын рыноктук мамилелерге туш тарабы-
нан кысылып турган жашоосуна өзгөчө 
мазмун, көрк берип, руханий азык, күч 
кубат, дем берип тургансыйт. Айдана да 
бул уламышты Арсен толкундап кабыл-
дагандай кабыл алгансыйт. Бирок, Арсен 
уламышты ж а н дүйнөсүнө сиңирип алган-
дай Айдана өз ж а н дүйнөсүнө сиңирип ала 
албады, ага дарамети жетпеди. . . 

Махабат деген эмне?! Уламыш боюн-
ча корутундуласак, бул сүйүшкөндөрдүн 
бири-бирине чындап берилгендиги, кы-
й ы ш п а с т ы к , керек болсо сүйүү үчүн ар 
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кандай курмандыкка даяр экендиги, ж а н 
аяшпастык. Ал эми курмандык түгүл ак-
чага айырбашталып кеткен Айдананын 
«сүйүүсүн» кандай дейбиз?.. Романда ма-
хабатка мындайча ой-жүгүртүүлөр бекери-
нен берилбесе керек: «А ведь мечтал, если 
бы оказались вдруг в горах, дабы совер-
шить покаяние перед духом Вечной не-
весты, упал бы на колени и при ней при-
звал бы само небо в свидетели - у любви 
нет и не должно быть никаких причин на 
отступление от дарованного судьбой потен-
циала вечности, (опять понесло, философ-
ствовать, поехал в космические угодья, 
несчастный!) ибо любовь это двуединый 
путь влюблённых к продлению вечности, 
ибо намеренное разрушение чувственного 
поля любви, то есть процесса вечности, есть 
игнорирование самого Бога, самого Все-
вышнего, создателя бытия во Вселенной. 
Ведь по сути он сотворил стихию любви, а 
в ней вечный потенциал продления жиз-
ни на свете. И потому Любовь - есть уст-
ремлённость к бессмертию и каждому да-
но ступать той тропой, предназначенной 
Богом... (Только кто как ступает - вот 
вопрос.)». 

Ооба, сүйүү философиялык, нравалык-
этикалык негизги категориялардын бири. 
Сүйүүгө татыктуу болуу же баркына жете 
билүү, сүйө билүү же сүйүктүү болуу ар бир 
адамдын эле колунан келе бербей турган 
өзгөчө касиет. Бул ак жолтой назик, аруу 
сезимди кантип кирдетпей, муздатпай, 
бөксөртпөй, сындырбай сактап калууга 
болот?! Бир адамдын ж а к ш ы көрүүсү, ур-
маттоосу, сыйлоосу, камкордугу жетеби?! 
Эмне үчүн Арсен гана сезимди сактоого 
жанталашат?! Айдананын ж а н дүйнөсүн-
дөгү сезим убактылуу беле?! Анын жеңил-
желпи мүнөзү мурда бар беле, же акчага 
а з гырылып кеткенде чыктыбы?! Маха-
батка болгон аныктама, көз к а р а ш бар-
дык мезгилдерде жалпысынан бирдей 
болгону менен, ага карата жеке мамиле 
коом өсүп-өнүккөн сайын көбүрөөк өзгө-
рүлмөбү?!.. Мына ушундай ойлор роман-
дын баш каарманынын ж а н дүйнөсүн 
кыйнайт . 

Айдана - бүгүнкү базар экономикасы 
шартынын типтүү өкүлү. Аны кызыктыр-
ган абийир, махабатпы, же акча, атак-
даңкпы?! Айдананын тагдыры бир чети 
оңой көрүнгөнү менен өтө татаал, ал көр 
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тиричиликтин айынан Эрташ-Курчалга 
азгырылгандыгын жан дүйнөсүндө түшүн-
бөй койбойт, Арсен да Айдананы канча-
лык күнөөлөгүсү келсе да күнөөлөй албайт. 
Күнөө кимде?! Айданадабы же заманда-
бы?! Бир жактуу чечип коюш кыйын. 

Экөөнүн учкул канат-кыялдарына ры-
нок мезгили, бизнестик саясат катуу сок-
ку урду. Айдана Самарова кара ж а н ы н 
багуу, мансапка , атак -даңкка кызыгуу 
менен Эрташ-Курчалды ээрчип кетти, ал 
эми Сардал кыздын ариясынын опералык 
театрда, чет өлкөлөрдүн чоң залдарында 
аткарылыш идеясы биротоло упурап кал-
ды. Айдана сүйүү үчүн Сардал к ы з д ы н 
жасаганынын кыпындай бир бөлүгүн да 
жасай албады. Сардал кызча азгырыкчы-
лардан кутулуп чыгып, сүйгөнүнүн арты-
нан издеп барууга жарабады. Мындай көз 
көрүнөө ч ы к к ы н ч ы л ы к , ж а н дүйнөсүн 
сатып жиберүүчүлүк менен Арсен Саман-
чин элдеше албады, к а й р ы л ы п барып 
ынандырууга, ишендирүүгө аракеттенди. 
А н ы н үстүнө Саманчин сүйүү к а й г ы с ы 
менен катар анын колу-жолун байлаган 
Э р т а ш - К у р ч а л д а р д ы н и ш т ө ө , ж а ш о о 
принциптери менен келише албай да пси-
хологиялык ж а к т а н абдан кыйналды. 

Коомчулукка тың журналист катары 
өзүн тааныта алган Арсен Саманчиндин 
б а ш ы н а ушундай алааматты түшүргөн 
Эрташ-Курчал деген к и м өзү деги?! Ар-
сен экөөнүн ортосунда чечилбеген кандай 
талаш бар? Ал талаш Айданага эле бай-
ланыштуубу? Ж о к , бул жерде биринчи 
иретте моралдык принциптердин кагылы-
шы жатат . Эрташ-Курчал бир мезгилде 
көптүн бири катары эле белгисиз жүргөн 
пенде экен, аны менен адис катары да, 
адам катары да эч к и м эсептешчү эмес 
экен. Кийин гана базар экономикасы Эр-
таш-Курчалды Кыргызстандагы эң бай 
а д а м д а р д ы н т и з м е с и н е к о ш у п , коом-
чулуктун көңүлүн бургузуп отурат. Ал 
шаардагы ресторан, кафелердин кожою-
ну, эстрадалык топтордун демөөрчүсү ка-
тары өзү каалаган адамдардын тагдырла-
рына түздөн-түз кийлигише, керек бол-
со, эки ж а ш т ы н ортосундагы махабатка 
бөгөт да коё алат. Ал үчүн эң биринчи 
максат - акча табуу, адамдардын тагдыр-
ларын акчага байлап коюу. Бул принцип 
менен Айдана с ы я к т у у л а р д ы оңой эле 
колго алып коюуга болот. Алар өзүлөрү-
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нүн, өзүлөрүн «сатып алуучулардын» ба-
гыты, и ш и туура эмес, жаратман адилет 
принциптерге к а р ш ы экендигин сезип, 
акылы жетип турушу, ага ж а н дүйнөсүндө 
макул болгусу келбеши мүмкүн. Бирок, 
акча деген, байлык деген оңой «жоо» эмес, 
мындай кубаттуу күчкө, анын азгырыгы-
на ага тең келер бекем принциби, ишени-
ми бар адам гана к а р ш ы тура алат. Ырас, 
кимдин акча тапкысы, ж а к ш ы н а к а й жа-
шоодо ж а ш а г ы с ы келбесин?! Ким элдин, 
коомчулуктун сүймөнчүлүгүнө ээ болгусу 
келбесин?! Кимдин ар дайым салтанатта, 
шаттыкта болуп, алаканга салынып жүр-
гүсү келбесин?! Арсен сыяктуу «көрө ал-
багандар» эмне үчүн Эрташ-Курчалдай 
ж а ш а й алышпайт?! Колдорунан келбеген-
ден, алардыкындай жөндөмү ж о к болгон-
дон кийин ичин тарытпай ж ө н эле жа-
шай берсе болбойбу?! Арсендин өмүрүнө 
залака келтирүү Эрташ-Курчал үчүн чын-
дап келсе опоңой иш эмеспи?! Айдананы 
Арсенден көз көрүнө зордук-зомбулуксуз 
эле тартып алуусу - анын ж е ң и ш и эмей 
эмне?! 

Бирок, ошентсе да, бул жеңишти - Ар-
сендин турмуштук позициясынын жеңи-
л и ш и катары кароого болбойт. Айдана-
нын кетишин автор бекеринен ургаачы 
барстын кетип к а л ы ш ы менен ж а н а ш а 
сүрөттөп ж а т к а н жери жок . Айтматовдун 
чеберчилиги - бир эле маселени бир нече 
көрүнүштөр, ар түрдүү кырлар менен же-
рине жеткире көрсөтмөлүү далилдер ме-
нен түшүндүрүп беришинде. Айдана ме-
нен канчыктын, Эрташ-Курчал менен чу-
нак барстын, Арсен менен Жаабарстын 
тагдырларынын кайталанышы, бир чекит-
тен кесилиши - жашоо айлампасынын 
философиялык маанисин тереңдетет, түп-
күлүгүндө адам жана жаратылыш тиричи-
лигинин барабардыгын, байланыштуулу-
гун көрсөтөт. Дүйнөдө канчалык жандык 
болсо, аларды ошончо тагдыр күтүп турат 
ж а н а тагдырдын бир өлчөмүндө ал таг-
дырлардын күтүлгөн кездешүүсү болбой 
койбойт. Чыгармачылыгында подтексттик 
ж а н а символдук маани өтө күчтүү Чың-
гыз Айтматовдо адам адамдын гана эмес, 
айбан адамдын, адам айбандын тагды-
рын өмүр жолунда кайталашы идеялык-
эстетикалык күтүлбөгөн ж а ң ы чечилиш-
терге алып келет, андан дүйнөлүк окур-
ман кызыга турган тагдырды таба билет. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Махабаттын туруктуулугу жана турук-
суздугу Айтматовдун чыгармачылыгында 
биринчи жолу «Тоолор кулаганда» рома-
нында байлыктын, бийликтин призмасы 
аркылуу таразаланып жатат. Күндөлүк тур-
мушта материалдык жактан камсыз болу-
уну биринчи планга коюу жөнбү же аби-
йирдин, сүйүүнүн актыгы, тазалыгынбы -
бул маселелер бир караганда оңой көрүн-
гөнү менен чындап жооп бере келгенде өтө 
татаал, түбөлүк талаштуу маселе. Ч. Айт-
матов да бекеринен каармандардын ички 
дүйнөсүнүн деңгээлин ушундай сурактар 
менен текшерип жаткан жок . «Признай-
ся честно, - упрекал себя Арсен Саман-
чин. - Конкуренты оказались куда силь-
нее! Кто ты, журналист, пусть независи-
мый, пусть известный и прочее, а кто он... 
такие разные орбиты. Один в космосе масс-
бизнеса, другой масс-медийный муравей. 
Оставь! А потом любовь всегда подверже-
на испытаниям, без этого любви не может 
быть, иначе не было бы мучений, ни радо-
стей, ни горестей, ни катастроф... Да, да, 
бывает, оползнем срывается лавина с горы 
и никому не остановить... У каждой люб-
ви своя история, своя цена страданий. А 
ты на глобализацию, на массовую куль-
туру списываешь свою беду. Нашелся! 
Тебе дай волю, до богов дойдешь. За боро-
ды хватать - тоскать... Тебе бы ярым ад-
вокатом быть самозашитным, но такого 
не бывает... Опомнись!..» 

Арсен Саманчин каратып туруп сүй-
гөнүн Эрташ-Курчалга тарттырып жибер-
генине ичи ачышты, кайра кайрып алгы-
сы, бактылуу болгусу келди. Бирок тур-
муш өз нугу менен өтүп, мезгил ж ы л г а н 
сайын анын Айданасы уламдан-улам алы-
стап бара жатты. 

Бул таймашта Эрташ-Курчал триумфа-
тор катары салтанаттап жатты, б. а. «са-
тып алган» Айдананы өтө эпчил продюс-
сердик менен м у з ы к а л ы к коомчулукка 
кирешелүү «сатып ж а т т ы » . Күрөштүн 
мындай жолунда Арсен аргасыз ж а н а ал-
сыз эле. Анын Айдананы өзүнө кайрып 
алуу үчүн жасаган аракеттери майнапсыз 
болду. Айдананы көрүш үчүн, ал басып 
келип сүйлөшөөр бекен деген үмүттө күндө 
кечкисин Арсен ал ырдаган ресторанга 
барып, көрүнөө жерде карап отурат, а 
түгүл бир кеч ырдап ж а т к а н Айданадан 
көзүн албай атайын ырдап ж а т к а н оркес-
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трдин жанында тикесинен тик турду. Бир 
убакта Арсен менен сүйүү кайыгында бир-
ге сүзгөн, «Сардал кыздын» баянын угуп, 
анын опералык театрдагы ж а ң ы өмүрү 
жөнүндө Арсендин романтикалык кыял-
дарын бөлүшкөн Айдана бул жолу Арсен-
дин каалоо-тилегин, оюн түшүнгүсү келген 
жок. Анын ордуна барктуу ресторанга кел-
гендердин көңүлүн табуу үчүн жасалма 
жылмайып, ж а н үрөп ырдап, бийлеп жат-
ты. Албетте, ал Арсенди көрбөй койгон 
жок , ал түгүл көздөрү чагылыша калган 
учурлар да болду. Балким, ал дагы Арсен-
ди сагынгандыр, ага ж а к ы н баргысы кел-
гендир, ичинен сүйүүсү менен турмушу 
кайчылаш келгенине өкүнгөндүр. А бал-
ким, аны ойлошко чолоосу да, каалоосу 
да жоктур. Себеби, ал Эрташ-Курчалдын 
жардамы менен супер эстрада жылдызы-
на айланды, чет өлкөгө гастролдор, Айда-
нанын өзүнө арналып ф и л ь м ж а з а а р ы 
жөнүндө Эрташ-Курчалдын убадалары, 
экөөнү тең атак-даңкка, байлыкка бөлөөчү 
пландары алдыда турган эле. 

Акыры, күтүүнүн чыдамы түгөнгөн Ар-
сен Айдана кааласа, каалабаса да ага өзү-
нүн бүт ойлорун айтып, Сардал к ы з аны 
операда өзүнө ж а ң ы өмүр берүүсүн күтүп 
ж а т к а н ы н эсине салып, анын оюн билүү 
үчүн чечкиндүү максат менен «Евразия» 
ресторанына келген. Бирок, ал бул пла-
нын иш жүзүнө ашыра албады, аны рес-
торандан ж е л к е л е п кууп ч ы г ы ш т ы . А 
түгүл жалданган олбурлуу жигиттер үйүнө 
чейин кууп келип «бирөөнүн ишине кып-
чылба, акылдуусунган м а к а л а л а р ы ң д ы 
токтотпосоң бирди көрөсүң, антпесең тын-
чытып коюшка жетим ок табылат» деп 
коркутуп кетишти. 

« Е в р а з и я н ы н » ш е ф - д и р е к т о р у н у н 
(анын ээси Эрташ-Курчал, анын мындан 
бөлөк бир топ ресторандары, стадион-
клубдары, рекламалык мекемелери, эст-
радалык топтору, телеканалдары бар, оли-
гарх) «жогортон көрсөтмө» дегенинен 
жана Арсендин жолунан аялдар «айланып 
качып калгандыгы» жөнүндөгү табалаган 
сөздөрүнөн улам бул куугунтуктоо к и м 
тараптан болуп ж а т к а н ы түшүнүктүү. Ал-
бетте, буга Айдананын да тиешеси ж о к 
эмес эле. 

Арсендин сүйүү сезимин, «Сардал кыз-
га» байланыштуу кыялдарын тебелеп-теп-
сешсе, аны менен эле чектелип калбай 
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анын «эгемен» ж у р н а л и с т т и к аброюна 
шек келтирип, жазууга тыюу салып жа-
тышса - бул зордукка кантип чыдоого 
болот?.. Арсендин туш тарабы туңгуюк. 
Кимге таянат? Мамлекеткеби? Ал Эрташ-
Курчалдын колунда. Элгеби? Аларга азыр 
акыйкатыңдан да, «Сардал кызыңдан» да 
бир ууч талкан к ы з ы к . Эмне кылуу ке-
рек? Эрташ-Курчалды ж а н а өзүн өлтүрүү. 
Б а ш к а жол жок . 

«И единственное, чего очень хотелось 
бы знать заранее, и единственное, чего 
очень хотелось бы Арсену Саманчину уне-
сти с собой туда, последний незримый 
багаж - это надежда, с подмогой уверен-
ности, что в результате акта рассправы, 
когда он пристрелит этого гада-продюссе-
ра, этого дьявала-шоумена и тут же вслед 
пристрелит себя, то, чтобы и она, Айа, 
оказалась бы обречённой проклятиям свы-
ше на неизбежные муки и страдания, и 
чтобы взовопила она неспетым голосом в 
«Вечной невесте», взовопила бы как сбро-
шенная на лету с горы в пропасть, и что-
бы никогда не забывалось ей, чтобы рас-
каяние всегда калило её душу за предан-
ную ею любовь, за преданную ею «Вечную 
невесту». 

Мына ушундай каармандын ж а н дүй-
нөсүндөгү л и р и к а л ы к пессимизмди автор 
анын туулуп-өскөн жеринде, ак кар көк 
муз баскан Үзөңгүлөштүн чокусунда жа-
падан ж а л г ы з күн көрүп ж а т к а н Жаабар-
ска байланыштуу сюжеттик линия менен 
параллель сүрөттөйт. 

Оо, анда Жаабарс да Арсен Саманчин 
сыяктуу бир кезде «бактылуу романтика-
л ы к сүйүүнү» б а ш ы н а н кечирген . Өт-
көргөндө да «сулуу», ж а ш ургаачы барс 
менен, не бир сонун күн-түндү эсептебей, 
бирге чуркашып, ж ы т т а ш ы п , искешип, 
кубанып-сүйүнүп, ойноп-күлүп дегендей... 
Ошондо Ж а а б а р с к а ж а н ы н д а й көргөн 
ж а ш жубайы таштап, ч ы к к ы н ч ы л ы к кы-
лып, чунак ж а ш барсты ээрчип кетет де-
ген «ой» келген да эмес! Хайдельбергде 
ынак сүйүүнүн ырахатына бөлөнгөн бак-
тылуу күндөрдө Арсен Саманчиндин оюна 
да Айдана Самарованы кылчайбай басып 
кетет деген ой кылт эткен эмес! Адам ба-
ласы менен ж а р а т ы л ы ш баласынын таг-
дырларынын жупташтырылып, бири-бири 
толуктаттырып, кошумчалаттырып сүрөт-
төп ж а т ы ш ы жазуучунун атайын макса-
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ты. Романдагы Жаабарс - Арсен ж а н а 
башка каармандар сыяктуу эле чыгар-
манын идеялык-тематикалык мазмунун 
ачылышында толук укуктуу көркөм об-
раз. Ал аркылуу, башкача айтканда ар 
кандай жасалмалуулуктан алыс, табият 
закондору менен ж а ш а г а н айбанаттар 
дүйнөсү аркылуу саясатташкан, коомдук 
«жандыктардын» кылган-эткендеринин 
баарынын түпкү табигый тамырлары ай-
кындалат. 

Жаратылышта жашоо үчүн күрөшүүнүн 
табигый жападан ж а л г ы з бир принциби 
бар, ал - күчтүү күчсүздүн үстүнөн үстөмдүк 
к ы л ы ш керек. Күчтүү ар качандан бир 
качан өзүнө керектүүсүн күчсүздөн тартып 
алат. А күч деген дайыма ж а ш т ы к к а дос, 
к а р ы л ы к к а кас. Атанган Жаабарс да 
кезеги келгенде бул таш боор мыйзамга 
баш ийди. Ал тарп аңдып жеген арсыз 
күндө калганча тобокелге салып, жаштык-
ка, сүйүүгө мас бактылуу күндөрү калган 
ак карлуу, көз жеткис Үзөңгүлөш ашуу-
сун ашып, көздөн к а й ы м болуп кетүүнү 
туура тапты. 

«Жалгызга жылдыз жолдош» деп коёт 
элибиз. Жаабарс же Акбарадай Бөрү эне-
ге кайрылып, ички арыз-муңун төгүп улуй 
алсачы?! Төбөдө турган Айды жалдырап 
тиктейт, көзүнөн ж а ш куюлат... Ай да 
жалгыз.. . 

«И Жаабарс маялся той ночью в горах 
под перевалом. Что-то не спалось одино-
кому зверю. Тоже томился, грустил в пол-
ной отрешенности. Подвывал злобно, гля-
дя на звёзды в небе. Их было там много и 
они дружно светились. Вот туда бы уда-
литься хотелось, ведь звёзды не выжива-
ют друг друга ни зимой, ни летом, всегда 
вместе...» 

Арсендин да, Жаабарстын да арман, 
күйүт, кошогун к и м угат?! Сүйүү менен 
ишенимден , ы н а к т ы к менен курбудан 
айрылган, муздаган, сыздаган Арсенге, 
Жаабарска к и м жардамга келет?! Ж а н 
дүйнөлөрүн толтурчу ж а н барбы?! Болсо 
гана! Турмуштун , ж а р а т ы л ы ш т ы н оор 
соккусу, мыйзамченемдүүлүгү ушул -
мезгил, бактылуулук , кубаныч-сүйүнүч 
кайрылып келбейт, агын суудай кетет да 
калат. Арсендин Айданадан, Жаабарстын 
ургаачы түгөйүнөн күйбөгөн жери калган 
жок . Эстрада ж ы л д ы з ы н а айланган Ай-
дана «Сен мени сүйөсүңбү, лимузин бере-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

сиңби» деп бирөөгө ырдаган бойдон сүй-
гөнүнө кайрылбады, ал эми ургаачы барс 
болсо чунак кулак ж а ш барска кыналы-
шып, куйругун булактатып, өтө бир каш-
к а л ы к менен Жаабарстан узады. Баары-
дан да ачууга ууккан Жаабарс чунак барс 
менен к а р м а ш к а чыкканда анын ж а ң ы 
шеригине болушуп Жаабарска атырылга-
ны, т ы т к ы л а п , тиштегилегени кордук 
болду. Бул Жаабарстын демин кайтарып, 
ж и н и н соолтту. Жаабарс өзүнө түгөй та-
б ы ш к а к и й и н бир жолу аракет к ы л ы п 
көрдү. Бирок анын бул аракетине үйүрдөгү 
ага атаандашкан үч ж а ш барс мүмкүн-
чүлүк бербеди. Жаабарс үйүрдөн четтеп, 
өзүнчө каңгып жүрүүгө өттү. Ичиндеги 
буулуккан кегин, кайнаган ачуусун басыш 
үчүн максатсыз тентиреп жер кезип жүр-
дү. А ң ч ы л ы к к а да көңүлү чаппай калды. 
Ошентип жүрүп бир коктудан өзүнүн мур-
да узак мезгил сүйүктүү түгөйлөшү бол-
гон ургаачы барсы ж а н а чунак барска 
тушма-туш жолугуп калды. Бул жолугу-
шуу Жаабарс үчүн тагдыр тарабынан аё о-
суз урулган эң катуу сокку болду. Ошон-
до табияттын эң ы й ы к нерсеси - тукум 
улап кетүү жөнүндө «ой» болбогондо Жаа-
барс экөөнү эки чайнап, бир ж у т к а н г а 
даяр эле. Кайгы менен ачуудан жүрөгү 
сыздап, онтоп, сес көрсөткөн ыркырагы 
ый болуп, алардан терс бурулуп жолуна 
түштү. 

Айтматовдун б а ш к а сүрөткерлерден 
өзгөчөлүгү ж ы р т к ы ч айбанды ж ы р к ы ч 
к ы л ы п сүрөттөбөйт. Тескерисинче, автор-
ду ж ы р т к ы ч т а г ы «гумандуулук», татык-
туу сапаттар кызыктырат . «В ж и з н и жи-
вотных немало интересных историй. Про-
блема, однако, в том, что мы смотрим на 
животных только как на животных и не 
пытаемся понять их внутреннее состоя-
ние», - деп жазуучунун бир айтканы бар. 
Чыңгыз Айтматовдун мына ушул көз ка-
рашынан улам окурмандарга Акбара да, 
Ташчайнар да, Жаабарс да сүймөнчүлүктүү 
болуп отурат. Сүрөткер ж ы р т к ы ч айбан-
дарды атайы айрым пенделерден жогору 
коюп сүрөттөйт. Акбара менен Ташчай-
нар Базарбай менен Кочкорбаевден, Ж а -
абарс Эрташ-Курчал менен Ташафгандан 
алда канча бийик. Алар ж ы р т к ы ч болуш-
са да - кандайдыр бир учурларда боору-
кер, сезимтал , кеңпейилдикти , айкөл-
дүктү көрсөтө алышат. 
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Ооба, Айтматов көркөм адабиятта ай-
банаттардын өзүнчө бир поэтикалык об-
р а з д а р ы н ы н галереясын түздү. Аларда 
айбанаттардын биз көрүп, билип жүргөн 
сырткы туруш-турпаты, тиричилик обра-
зы эле чагылбастан, ички жан дүйнөсү: ата-
энелик, түгөйлүк-ынактык сезим, түшүнүк-
төрү, жоопкерчиликтери, кайгысы, куба-
нычы, түйшөлүүсү терең психологиялуу 
ошону менен катар көркөм, лирикалуу 
жана драмалуу сүрөттөлгөн. А.М.Горький 
адабиятка «адамтаануу» деп аныктама бер-
генде ал түшүнүккө борборунда адам, анын 
акыл-эстик дүйнө таанымы турган кеңири 
мазмун сыйдырылган. Мунун өз жүйөсү 
бар. Дегеле адам дүйнөсүн таанып биле 
албаган, же жок эле дегенде аны акыл-
эсинде жерине жеткирип түшүнүп ийбесе 
да, ички сезиминде туюп сезе албаган адам 
кайдан жаныбарлар дүйнөсүн таанып бил-
мек, кадырына жетмек . Ушул турмуш 
ч ы н д ы г ы н а н е г и з д е л и н и п д а а н ы ш м а н 
сүрөткер Чыңгыз Айтматов искусствонун 
адамдардын руханий-эстетикалык талап-
тарына кызмат кылуу, таанып билүүчүлүк, 
т а р б и я берүүчүлүк мүдөөлөрүнүн и ш 
жүзүнө а ш ы р ы л ы ш ы н д а ж а н ы б а р л а р 
дүйнөсүн таануу, башкача айтканда ошол 
дүйнөнү окурмандарга ачып берүү, аны 
көркөм каражат катары, образ - концеп-
ц и я к а т а р ы пайдалануу абдан эффек-
тивдүү экендигин өзүнүн ч ы г а р м а л а р ы 
аркылуу бир нече ирет ынанымдуу тас-
тыктады. 

Арсендин т а г д ы р ы н а б а й л а н ы ш т у у 
«күчтүүлүк, күчсүздүк» маселесине кайры-
лып келели. Ооба, Арсен да өзүнөн күчтүү-
лөрдөн ж е ң и л и п к а л д ы . Күчтүүлүктүн 
күчсүздүктүн үстүнөн болгон үстөмдүгү 
адамдардын «жашоо үчүн күрөшүү», баш-
кача айтканда «табигый тандалуу» про-
цессинде да негизги п р и н ц и п . Б и р о к , 
мында «күч» көп аспектилүү, татаал түшү-
нүк. Адамзат коомундагы күч өзүндө дене 
күчү (физикалык) менен катар акылдын 
күчү, билимдин күчү, таланттын күчү, тар-
биянын күчү, тажрыйбанын, айла-амал-
дын күчү ж а н а абийир-ыймандын күчү 
деген маанилерди камтып турат. Бул күч-
төр, абийир-ыймандык күчтөрдөн башка-
сынын бардыгы, оң ж а н а терс көрүнүшкө 
ээ болушу мүмкүн. 

Демек, абийир-ыймандык күч - адам-
зат коомундагы кандай гана күчтөр бол-
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босун тең салмактап, баалап туруучу күч. 
Ошон үчүн абийир-ыймандын бир аты 
адамгерчилик. Элде абийирдүү, ыймандуу 
адамдарды адамгерчиликтүү , а л а р д ы н 
жасаган ишин «бул кылганың адамгер-
чилик» деп коюшат. 

Романдагы жеңиштүү күч к а й с ы 
күч?! Жаабарс баянында чунак к у л а к 
барстын күчү, Арсен баянында Эрташ-
Курчалдын күчү! 

Бирок, адам, мейли кайсы коомдо жа-
шабасын, мейли канчалык психологиясы 
өзгөрбөсүн - баары бир акыры Адам аби-
йири менен к а л ы ш ы керек. Адамды барк-
тай да, нарктай да турган критерий - Аби-
йир! Ар адамдын абийиринен жашоодо та-
залык жаралат, коом түзүлөт. Айтматовдун 
да романында чындап кейигени - ж а ң ы 
коомдо абийирсиз, ыплас принциптердин 
үстөмдүк кылып баратышы. Дегеле рынок-
тук коом гумандуу, абийирдүү, адилет боло 
алабы?! Капиталисттик коом негизинен 
акча, байлыктын аркасы менен бардык 
нерсеге кожоюн болууну көксөгөн Эрташ-
Куралды, ага азгырылган Айдананы тар-
биялайт. Ал эми аларга макул болгусу 
келбеген Арсен менен Элес буга к а р ш ы 
өздөрүнүн таза абийирин, адилеттүүлүккө 
таянган өз рухтарын гана коё алат. Алар-
дын мындан башка мүмкүнчүлүгү да, тая-
нычы да жок . Ким күчтүү, к и м жеңет?!.. 
Бул беттешүү, күрөшүү - романдагы өзөк-
түк конфликт. 

Эрташ-Курчалдын жөндөмүнүн күчү 
рыноктук экономикага өткөндө күч алды. 
Автор романында бул каарманга өзүнчө 
токтолбойт. Биз аны менен Айданага бай-
ланыштуу гана сыртынан тааныш боло-
буз. Айтматовдо терс каармандарынын оң-
терс сапаттарын чыгарманын сюжети та-
лап кылгандан а ш ы к ч а демонстрациялоо 
жок . Бул учурда да терс каарманга кара 
боёкту коюулатып шыбоо аракети жок . 

Эрташ-Курчалдын терстиги эмнеде? 
Буга деле конкреттүү жоопту автор атай-
ын бербейт. Себеби, Эрташ-Курчал жал-
пылаштырылган образ, ж а ң ы заман жа-
раткан ж а ң ы тип. Алардын терстигинин 
негизги белгилери: кандай жол менен бол-
со да оңой баюунун жолун табуу, абийир-
ыймандык эреже, нормаларды этибарга 
албоо, Арсен Саманчин сыяктуу акыйкат 
издеп, жолуна бөгөт болгондорго өкүм-
зордукчул, адилетсиз мамиле, тебелеп-
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тепсеп ж о к к ы л у у аракети . Эрташ-Кур-
чалдын романдагы сюжеттик-конфликт -
тилик кырдаалды түзгөн конкреттүү тес-
кери иши: опералык театрдын сахнасында 
Сардал к ы з д ы н а р и я с ы н ырдап, дүйнөгө 
Сардал к ы з д ы н сүйүүнүн улуулугу, ы й ы к -
тыгы , сүйүүгө к ы я н а т т ы к кылбоо жөнүн-
дөгү керээз ы р ы н элге ж а р салчу Айда-
на Самарованы у ш у н д а й сооптуу ж а н а 
асыл иштен адаштыргандыгында , чыны-
г ы т а л а н т , к л а с с и к а л ы к искусствонун 
а д а м ы н өз к ы з ы к ч ы л ы г ы үчүн ж е ң и л -
ж е л п и эстрадага азгырып, бизнес-туткун-
га айландыргандыгында , ж а н а , албетте, 
Арсен менен А й д а н а н ы н ы н а к сүйүүсүнө 
к а р г а ш а болгондугунда. 

Махабат сезиминин романтикалык дүй-
нөсүнүн көп кырдуулугу , трагедиясы -
«Тоолор кулаганда» романынын сюжеттик 
л и н и я с ы н ы н аралап өткөн өзөгү. К а л ы ң 
боёк менен тартылган махабат полотносу: 
ак, кара, ак , кара. Арсендин Айдананы та-
б ы ш ы - ак , Айданадан Арсендин айры-
л ы ш ы кара , Арсендин Элести т а б ы ш ы -
ак , Элестин Арсенден а ж ы р а ш ы - кара 
сыяктуу түстөр шарттуу сүрөттөлөт, ал гана 
эмес Жаабарстын өмүрүн да кандайдыр бир 
деңгээлде у ш у л ракурстан караса болот. 
«Сардал кызда» сүйүүнүн ж а р ч ы с ы Айт-
матов таптакыр башка , ал к а н ч а л ы к ро-
м а н т и к а л ы к а ч ы к боёкторду тартпасын, 
менин баамымда , а н ы н көз к а р а ш ы н д а 
п е с с и м и з м д и н к а т ы ш ы көбүрөөк орун 
алгандай . П е с с и м и з м д и н түбү, албетте, 
Сардал к ы з жөнүндөгү легендага барып 
такалат . Легендада эле канаттуу махабат-
т ы н к а н а т ы к а н т и п к ы р к ы л ы п , кандай 
трагедияга т у ш у к к а н ы а й т ы л ы п , андагы 
пессимизм эволюциялык планда Арсен Са-
м а н ч и н д и н т у р м у ш у н а б а й л а н ы ш т у у 
өнүктүрүлөт. Сүйүү - бул т а з а л ы к к а ум-
тулуу. Сүйүү - бул эң бир таза , кол тий-
гис назик сезим. Ал ар кандай алдамчы-
л ы к , к а р а ниеттик , ч ы к к ы н ч ы л ы к менен 
к е л и ш е албайт . Б и р о к , а г ы н а н к а р а с ы 
көп, кадам сайын и л э э ш и п а л д а м ч ы л ы к 
ж о л у к к а н бул пендечилик турмушта бул 
сезимди кирдетпей, муздатпай сактап ка-
л ы ш к ы й ы н экен го? Чыгармадагы струк-
т у р а л ы к «түркүктү» к а р м а п турган Сар-
дал к ы з с ы з , легендасыз ч ы г а р м а н ы элес-
тетүү дегеле мүмкүн эмес. 

«Сардал» деген сөздүн маанисин чеч-
мелеп көрсөк , бойго ж е т к е н селки деген-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ди билдирет экен. Ал эми чыгармада бой-
го ж е т и п , тою түшүп, түгөйүнө к о ш у л а р 
к ы з д ы н сүйгөнүнө жетпей кол жеткистик-
ке, түбөлүктүүлүккө а й л а н ы ш ы . Легенда-
нын эл арасында ж а ш а п к а л ы ш ы да анын 
түбөлүктүүлүгүндө, түбөлүк-эскерткичтик 
касиетинде болуп жатпайбы?! 

К ы р г ы з элдик сүйүү ырларында Сар-
дал кыздын өзгөчөлүктүү образы түзүлгөн 
деп айтсак а ш а ч а п к а н д ы к деле болбойт: 

А р г ы м а к м и н и п дууласам, 
Адырдан коён ууласам , 
Ал коёнго жетпеген , 
А р г ы м а к аттын токтугу . 
Ак зардалга жетпеген, 
А р м а н д у у м а л д ы н ж о к т у г у . 

(Элдик ыр) 
Боз к а р ч ы г а к у ш т а р д ы н , 
Ш у м к а р ы н д а й , з а р д а л ы м . 
Ж ы л к ы ичинде туу к у й р у к 
Т у л п а р ы н д а й зардалым. 
К у ш у м д у салдым таанга 
Зардалымдын артынан 
Куюгуп кеттим ж а а н г а . 

А к ш у м к а р салдым таанга , 
Ак зардалдын дартынан 
А д а ш ы п кеттим ж а а н г а . 

( «Зардалым») 
Ак Сардал кыз, Сардал кыз, 
Сен да ж а л г ы з , мен ж а л г ы з . 
Берейин десем м а л т а п к ы с , 
Бералбадым Сардал к ы з . 
Ак боз аттын к у й р у г у 
А л т ы н десем к ы л г а окшойт . 
Экөөбүздүн ортобуз 
А й ч ы л ы к десем ж ы л г а окшойт . 

(«Сардал кыз») 

«Айтамак» , «Акзыйнат» , «Акседеп», 
«Ак калтар» , «Ак Суусар», «Ак ш а й ы р » , 
« А ш ы м к а н » , «Бото көз» , « Д а т к а й ы м » , 
«Дилбарым», «Мөлмөлүм», «Ноодайым», 
«Өзгөчөм», «Паризат» ж .б . сүйүү ырла-
р ы н ы н к а т а р ы н д а «Сардал», «Зардал» 
деген сөздүн, т а гыраак айтканда шарттуу 
а т а л ы ш т ы н зар болуу, зарыгуу , зарылуу , 
с аргаю сөздөрү менен э т и м о л о г и я л ы к , 
образдык-ассоциативдик б а й л а н ы ш т а р ы 
бар экендиги байкалат . Дегеле сүйүү ыр-
ларындагы аталыштардын баары шарттуу 
экендиги келтирилген тизмеден көрүнүп 
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турат. Аларда сүйгөн селкини сырт кел-
бетине карап салыштырып каймана атоо 
болсо, «Сардал кыз» ырларында сүйгөнүнө 
жетпегендиктин арман-муңу, үмүтсүздүк-
түн зары байкалат . Мына ушул ырлар 
менен романдагы легенданын ортосунда 
көркөм байланыш жаткандыгын байкоо-
го болот. Балким, жазуучу легенданын 
идеясын ушул сыяктуу л и р и к а л ы к сап-
тардан, ал эми анын өзөгүн «Кожожаш» 
эпосунан алышы мүмкүн. Анткени, леген-
данын сюжеттик мазмуну «Кожожаш» 
эпосунун мазмунун кандайдыр бир дең-
гээлде кайталагансып турат. Анын үстүнө 
Айтматов элдик оозеки чыгармачылык-
тагы легенда, уламышты, мифти түздөн-
түз «көчүрүп», бүкүлү түрүндө эмес, өзгө-
рүлгөн, к о ш у м ч а л а н г а н , синтезделген 
формада ж а н а ж а ң ы мазмунда пайдалан-
гандыгын «Гүлсарат», «Ак кеме», «Кы-
лым карытар бир күн», «Чыңгызхандын 
ак булуту» сыяктуу чыгармаларда далил-
деп бербеди беле! Өзгөчө жазуучу «Кожо-
жаш» эпосу жөнүндө мейли экология ма-
селесине болобу, мейли адеп-ахлак масе-
л е с и н е болобу б а й л а н ы ш т ы р ы п к ө п 
ойлонуп, толгонуп жүргөнүн маектеринен, 
сүйлөгөн сөздөрүнөн, ч ы г а р м а л а р ы н ы н 
аталышынан («Жар боюнда боздоп кал-
ган аңчынын ыйы» М. Шаханов менен 
авторлош) жолуктуруп жүрбөйбүзбү! Ж а -
зуучунун ой-жүгүртүүсүнөн бир мисал кел-
тире кетсек а ш ы к ч а болбос: «У кыргызов 
есть одна удивительная древняя легенда 
про знаменитого охотника К о ж о ж а ш а и 
его трагическую судьбу. В свое время я 
рассказывал е ё видному японскому фило-
софу Дайсаку Икеде. Впоследствии я за-
ново переписал народную притчу, допол-
нив её новыми историями... 

Долго разносился над горным ушель-
ем полный отчаяния и обречённости плачь 
Кожожаша , проклинавшего свою безмер-
ную жестокость, безжалостность и неспра-
ведливость, которые привели его на этот 
роковой утёс и обрекли на неминуемую 
погибель. И всякий, будь то человек или 
зверь, слыша этот горестный вопль, со-
дрогался от ужаса и страха».1 

Мына ушулардын бардыгын эске ал-
ганда Ч.Айтматов ж а ң ы романда колдон-
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гон Сардал к ы з тууралуу легенданын сю-
жети - «Кожожаш» эпосунан, лирикалык 
саптардан жана автордун жеке фантазия-
сынын синтезинен келип ч ы к к а н туунду 
мифологема болушу да мүмкүн. 

Хайдельбергде сүйүү үчүн ыңгайлуу 
түзүлгөн романтикалуу атмосфера небак 
артта калды. Айдана Самаровада талант, 
сезим, түшүнүк болгон менен абийир, ар-
намыс маселесине келгенде принципсиз, 
ишеничсиз адам болуп чыкты. Текке кет-
кен үмүт, акталбаган сүйүү, орундалбаган 
идея ж а н а эрташ-курчалдардын Арсен 
Саманчинди личность, гражданин, адам 
катарында реализацияланышына болгон 
тоскоолдуктары Саманчиндин «жарылы-
шына», анда өлтүрүү жөнүндөгү идеянын 
пайда болушуна алып келди. Ж а ң ы коом-
дон көптү күткөн, адам эркиндиги, басма 
сөз эркиндиги үчүн далай макалаларды 
жазып , «Эгемен» атка конгон журналист 
Арсен өзү да аргасыз ушундай туңгуюк 
абалга кептелип калганына кыжырланат . 
Саманчин түзүлгөн кыжаалат кырдаалдан 
чыгуу үчүн өзүн ж а н а Эрташ-Курчалды 
өлтүрүүдөн башка жолдун баары татык-
сыз, качкындын ишиндей (ал башка жак-
тарга иштеп кетүүгө толук мүмкүнчүлүгү 
бар болчу) көрүнүп, «пистолетти кайдан 
табам?» деген суроодон бөлөк ырыстуу 
ой башына келбей турган чакта аталаш 
агасы Бектур Саманчиндин «Мерген» фир-
масынын иши чыга калбаспы. (Ушул жер-
ден романдагы сүйүү темасына байла-
ныштуу сюжеттик линия дээрлик жы-
йынтыкталып, өмүр же өлүмдү тандоо, 
«Өлтүрбө!» проблемасына байланыштуу 
сюжеттик линия ишке кирет). Курал та-
буу «маселеси» кыйнап турган чакта «оң-
дой берди» болуп мергенчилик фирмасы-
нын и ш и чыга калганына Арсен Саман-
чин чындап эле кубанат. Араб принцтерин 
Үзөңгүлөш ашуусуна барстарга ууга 
чыгарыш үчүн даярданып ж а т к а н Бек-
тур Саманчин Арсендин аларга тилмеч 
болуп берүүсүн өтүнөт. Адам өлтүрүш үчүн 
куралдуу болуу зарылдыгын атайын мак-
сат катары тутунуп алып, өлтүрүү ишин 
убактысынча артка ж ы л д ы р ы п айылга 
барган Арсен Саманчинге тагдыр анын 
«Өлтүр!» идеясынан баш тартып, өмүрдү 

1 Айтматов Ч, Шаханов М. Плачь охотника над пропастью. - Алматы: Радан. - 1996. - 2 2 1 -
223 стр. 
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тандап а л ы ш ы үчүн эки мүмкүндүктү -
бири тартуу, бири сыноо даярдап турган. 
Тартуусу - Элес аттуу ачык маанай, жа-
роокер, эстүү ж а н . Сыноосу - мурдагы 
классташы Ташафгандын араб ханзаада-
ларын барымтага алуу үчүн түзгөн пла-
нына байланыштуу . Сыноо дегенибиз, 
Таштанафгандын планы Арсен Саманчин-
ди каалайбы, каалабайбы жашоо-күрөшкө 
кайрып келди, б.а. бул окуя өлүмгө ба-
ш ы н сайып койгон адамды башкача айт-
канда Арсен Саманчинди туугандык жар-
дамды берип, куралдуу болуп кайтам де-
ген чектелген максатынан баш тартууга 
аргасыз кылды. Таштанбек (ал афган со-
гушуна к а т ы ш к а н жоокер болгондуктан 
аны айылдаштары Таштанафган, Ташаф-
ган деген а т к а көчүрүп ж и б е р и ш к е н ) 
жолдоштору менен мергенчиликке келчү 
араб принцтерин барымтага алып, алар-
дан ж ы й ы р м а миллион доллар өндүрүп 
алуу үчүн план түзүшкөн. Планда иш-ча-
ранын бардык тарабы ж а к ш ы ойлонул-
ган. Т а ш а ф г а н эмне себептерден улам 
мындай чечимге келишкендиктерин Ар-
сен Саманчинге абдан ишеничтүү ж а н а 
жеткиликтүү к ы л ы п түшүндүрүп берет. 
Айтса алардыкынын да жүйөсү бардай. 
Алар өмүр бою жарыбастарына көздөрү 
жетип туруп, ошого моюн сунуп, малча 
күнүмдүк эптеген жашоо менен жашаган-
ча тобокел к ы л ы п көрөлү дешет. Ар би-
ринин, анын ичинде Арсен Саманчиндин 
да үлүшүнө тийчү үч миллион үч жүз миң 
доллар алардын үй-бүлө, бала-бакырала-
рынын келечек тагдырлары үчүн абдан 
маанилүү болсо, эки ханзаада үчүн жы-
йырма миллион арзыбаган эле акча. Анын 
үстүнө Арсен Саманчин тилмечтик гана 
кызмат көрсөтмөк, дагы кошумча - аны 
Ташафгандар мажбурлап, «биз менен бол-
босоң, өлтүрүп салгандан кайра тартпай-
быз», - деп коркутуп жатышат . Демек, 
ой ордунан чыкпай калса, жоопкерчили-
ги Ташафгандардын мойнунда. Өзү да 
Ташафгандардан өтүп ж а н к е ч т и болуп 
турган тапта «Бар тобокел!» деп кошулуп 
кетсе не болот?! Үч миллион деген тама-
ша эмес, мындай акча менен ырдап жа-
шабайбы?! Мына сыноо!.. 

Ж о к , бактыга жараша , Арсендин ба-
шына мындай азгырык ой бир секундга 
да баш баккан жок . Ал Ташафгандарды 
ж а ң ы л ы ш оюнан жандыра албай алек. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ж е к е өз башын бул балээден к у т к а р ы ш 
үчүн, же алаңгазарлык кылып «атсаң атып 
сал!» деп эрдемсиген да жок . Барымта-
чылар тараптанбы же ханзаадалар тарап-
тан болобу, кай тарабынан болбосун ким-
дир бирөө бөөдө өлүм болбосун, Та-
шафгандар турмуштарын оңдоп алмак 
түгүл, кыйындатып албаса экен, алаңга-
зар байкуштардын шагы сынып, абийир-
лери айрандай төгүлбөсө экен, эл аралык 
ж а ң ж а л чыгып кетпесе экен ж а н а баш-
ка, ж а н а башка... Ушинтип талашы да, 
күрөшү да, түйшүгү да бүтпөс тирүүчүлүк 
Арсен Саманчинди кайрадан өз айлампа-
сына тартып кетти. 

Элеске Арсен Саманчин Ташафгандар 
менен болгон ж а г ы м с ы з сүйлөшүүдөн, 
алардын ж а ш ы р ы н планы менен тааныш 
болгондон кийин жолукту . Бул окуяны 
«сыноо», «тартуу» деп өзүбүздүн шарттуу 
белгилеп алган аныктамаларыбызга аш-
кере берилип кетип, «тартуу белгилүү бир 
сыноолордон кийин болуш керек» деген 
ж ы й ы н т ы к к а такабасак да, сюжеттин 
өнүгүш ырааты боюнча ушундай, мурун 
эмес кийин болушу жөн. Эгер Арсен Са-
манчин өмүргө Элес жолугуп калгандык-
тан гана, ж ы л у у сезимдер ойгонуп, тагы-
раак айтканда жашоого к ы з ы к ч ы л ы к , 
болгондо да жеке к ы з ы к ч ы л ы к пайда бол-
гондон улам эле к а й т ы п калган болсо, 
сюжеттик бул бурулуш жеңилирээк мүнөз 
алып калмак . Ал эми, турмуштун, б.а. 
өлтүрүү өлүүгө багыт алган жолдон кай-
туу сыяктуу олуттуу чечим каармандын 
адамдык сапат, принциптерине түздөн-түз 
байланыштуу окуя аркылуу чечилгенде 
гана ал окуя э м п и р и к а л ы к - ф а к т ы л ы к 
билдирүү деңгээлинен к о н ц е п т у а л д ы к 
мазмундуулук деңгээлине көтөрүлөт. Ал 
эми Саманчиндин өзүнүн руханий кризи-
стик абалына карабастан башка бирөө-
лөрдүн т а г д ы р ы үчүн т ы н ч с ы з д а н г а н ы 
чыныгы анын адамгерчилик сапат, прин-
циптеринен чыгып отурат. Элес Саманчин 
үчүн жашоого ч а к ы р ы к сыяктуу, көктөн 
түшкөн кут сыяктуу тагдырдын бир ке-
ремет сырдуу тартуусу болду. Саманчин 
өзү да аны ошондой кабыл алды, ж а н 
дүйнөсүн ж а й ы н а келтирер ж а н экенин 
туйду, жамандыктан коргоочудай кабыл 
алды. Жылдыздары келишип, экөө бирин 
бири мурдатан бери издеп жүрүп табыш-
кандай бири-бирине тартылып калышты. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Ж а к ш ы л а п таанышкандан кийин алар 
чындап бир бүтүндүн эки жартысындай эп 
к е л и ш и п , бирин-бири ж а р ы м сөздөн 
түшүнүп, көз караштары дал келип, бирин-
бири толуктап, гармония түзүп калышты. 
Экөөлөп Сардал кыздын тагдырын аяш-
ты, экөөлөп барс тукумунун келечеги үчүн 
тынчсызданышты. Бирок, Арсен Саманчин 
өзү ойлогондой, бакыт деген дайыма кар-
гашанын, кайгыруунун аңдуусунда окшо-
бойбу, Арсен Элестин жанында сүйүүгө, 
бакытка балкып туруп да шайтан алган 
Ташафгандын заговордук планы, тагдыры, 
ханзаадалардын өмүрү жөнүндө тынчсыз-
данбай коё албайт. 

Бирөөнү өлтүрүү тууралуу ж а ш ы р у у н 
ой менен жүргөн Арсен Саманчин өзү баш 
болуп барымтага алынып отурат. Сыноо 
уланып, каармандын жеке турмушу, мын-
дан к и й и н к и ар бир кыймыл-аракети, ой-
жүгүртүүсү, а к ы л ы - коомчулуктун, мам-
лекеттин деңгээлиндеги маселелер менен 
ч ы р м а л ы ш а т . Романдагы психологизм 
тереңдетилет, драматизм чыңдалат. Автор 
к ө р к ө м чеберчилиги менен о к у я л а р д ы 
айкалыштырып, каарманга өтө оор жооп-
керчиликти ж а н а милдеттерди тага баш-
тайт. Арсен Саманчин өзүнүн ж а н а жал-
пы адамдардын тагдырлары үчүн жооп-
туу, ал гана эмес ак мөңгүлүү Үзөңгүлөш-
түн чокусунда ж а й л а п жүрүшкөн барс-
тардын тагдырлары да ага байланыштуу. 
Эмне кылуусу керек?! Амал барбы?! 
Ушундай шартта Элести ала качып кетип 
калса эмне болот?! Тоодо ж а ш а п ж а т к а н 
барстарды «өлтүрөбүз, кырабыз, баалуу 
терисин алабыз» дегендерге к а р ш ы тура-
лабы?! Эртеңди ойлобой кыргыз жеринин 
байлыктары чет элдиктерге бүгүн сатып 
байыгысы келгендерден, баскынчылардан 
аны коргой алабы?! Ташафганды зөөкүр 
оюнан кантип кайттырат?! Рынок зама-
нындагы жашоо-турмуштун оор сынооло-
рун кантип жеңилдетсе болот?! Келечек 
кандай болот?!.. 

Ал мезгилде Жаабарстын бир гана «ти-
леги» бар болчу. Үзөңгүлөш ашуусуна 
жетүү, анан ошол ж а к т а н а к ы р к ы өмүрүн 
өткөрүү, табигый өлүү... Ал адам менен 
бетме-бет жолугуша элек эле. 

Чыңгыз Айтматов Жаабарс менен Ар-
сендин тагдырларын сюжеттик өнүгүүдө 
акырындык менен улам-улам жакындаш-
тырып, о к у я н ы бир линияга түшүрүүгө 
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мыйзамченемдүү багыт алып, табигый 
с ү р ө т т ө п , к о н ф л и к т т е н к о н ф л и к т к е 
өткөзүп, драматизмден драматизмге карай 
чыңай берди. 

Сардал к ы з легендасы романдагы бар-
дык каармандардын ж а н дүйнөлөрүн би-
риктирүүчү, синтездөөчү көркөм кызмат-
ты аткарды. 

Легенданын сабагын ж а н дүйнөсүндө 
уюта албаган, Арсендин кадыр-баркын, 
жашоо принцибин түшүнбөгөн Айдананын 
ордуна Элестин пайда болушу, анын ж а н 
дүйнөсүнө мурдагыдай бүлүк түшүрүшү, 
Сардал к ы з Элестин да «боордош» каар-
маны экендиги буларга өз алдынча сю-
жеттик окуянын - Жаабарстын тагдыры-
нын кошулушу чыгарманын курч фина-
лына алып келет. Ар бир чыгарманын 
к у л ь м и н а ц и я л ы к чокусу болот, м ы н а 
ушул кульминациялык бийиктик чыгар-
мадагы каармандардын ички терең пси-
хологиялык драматизми, курч конфлик-
тиси менен чыңалып, карама-каршылык 
бири-бирине бетме-бет келип, кимдин-ким 
экендиги, тазалыгы, актыгы, абийири, 
көралбастыгы, кара ниеттиги, саткынды-
гы, ч ы к к ы н ч ы л ы г ы ж. б. даана айкын-
далат. 

Арсен С а м а н ч и н г е да ч ы г а р м а н ы н 
кульминациясында б. а. өлүм менен өмүр-
дүн к ы л көпүрөсүндө кайрадан бирөөнү 
тандоо зарылдыгы түзүлөт. Эгерде ал өз 
өмүрүнүн гана амандыгын тандап алса -
абийирин сатканга барабар, а эгер өлүмдү 
тандап алса эмне болору белгисиз. Өмүр 
ж а н а өлүм!!! Өмүр да, өлүм да адам бала-
сына бир эле жолу берилет эмеспи! Өмүргө 
чаңкабаган, өмүргө тойбогон, өмүрдөн та-
жаган деги адам баласы бар болду бекен?! 
Өмүргө бир келип алып аң-сезимдүү түрдө 
өмүрдөн өзү кайтып кетүүгө болор бекен?! 
Анын үстүнө өз өмүрү башка өмүрлөр үчүн 
талап к ы л ы н ы п жатса эмне ж а с а ш ы ке-
рек?! Өз өмүрүн башкалардын өмүр сүрүшү 
үчүн бериш керекпи, же өз өмүрүн баш-
калардын өмүрүнөн өйдө коюп, аларды 
өлүмгө к ы й ы ш керекпи?! Башкалардын 
өмүрү үчүн өз өлүмүн тандоо деген ушун-
дай да акылдуу-акылсыз жооп болобу?! 
Арсен Саманчиндин тагдыры мына ушун-
дай абалда ачылып отурат. Классташы 
Таштандын айтканын угуп, араб принц-
терин барымтага кармап берсе, эл аралык 
чоң чатак чыгат, мекени Кыргызстанга 
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көө жабылат , тууган-туушкандары, эл-
журт эмне дейт, укпайын десе өзү баштап 
баары өлтүрүлөт. Эки тарапка өзү кепил. 
Террордук зордук-зомбулук жана абийир-
дик сот, бийликпи же көртирликпи?! Бу-
лардын айыгышкан элдешкис күрөшү жөн 
эле айлана чөйрөдөгү сырткы көрүнүштөр 
эмес, ар бир адамдын жеке тагдыры ме-
нен тыгыз байланыштагы күрөш. Танк-
тай тебелеп-тепсеп кеткен, селдей агызып 
келген, абийирдин баары үбөлөнүп жого-
луп, ж а л а ң сатмай, ч ы к к ы н ч ы л ы к кыл-
май өнөкөткө айланган, шылуундар шуул-
дап жүргөн рынок заманында к и м утту 
да, к и м уттурду?! А а л а м д а ш т ы р у у н у н 
ж а к ш ы ж а к т а р ы менен к е м ч и л и к т е р и 
кайсылар, кыргыз элинин турмуш тири-
чилиги, өсүп-өнүгүүсү глобализациянын 
селине кандай туруштук бере алат?! - де-
ген сыяктуу суроолорго жооп издөө чы-
гарманын негизги өзөгүн түзөт. Жоопту 
чыгарманын каармандарынын аң-сезими-
нен, психологиясынан, жүрүм-турумунан, 
кыймыл-аракетинен, адеп-ахлагынан, би-
ри-бирине ж а н а ж а р а т ы л ы ш к а жасаган 
мамилесинен, автордун көз карашынан, 
ой-жүгүртүүсүнөн издөө талап кылынат . 
Ж а л п ы биримдик, ынтымак, патриоттуу-
лук жана гумандуулук улуттун өзгөчөлүк-
төрүн сактай, коргой билүү сыяктуу көрү-
нүштөр гана замандын нугунда эл, улут 
өз жүзүн, өз үнүн, өз үмүтүн сактоого мүм-
күнчүлүк бермекчи. Ж а з у у ч у ж ө н эле 
көркөм чыгарма жазып койгон жок , анын 
романдагы ойлору, сунуштары күндөлүк 
турмушубуз үчүн да өтө актуалдуу, көп 
кырдуу, көп катмарлуу. 

Чыгармада чабалекейлерге байланыш-
туу символикалуу эпизод бар. Чабалекей 
э л арасында ж а к ш ы л ы к т ы н ж а р ч ы с ы 
катары түшүндүрүлөт, ошондуктан беке-
ринен «чабалекей менен шилекей алышып 
достош» деп айтышпайт. Арсендин тур-
мушуна чабалекейлердин тынчсызданып, 
кабар берели деп ж а н т а л а ш ы ш ы - бул 
алдыда боло турган кырсыктуу окуядан 
кабар. Алар биринчи жолу «Мерген» фир-
масынын президенти Бектур агасы менен 
Арсен барстарды атуу жөнүндөгү эл ара-
л ы к бизнес-проектини талкуулап, кели-
шим түзүп жатканда пайда болушат. Ча-
балекейлердин Арсендин үйүнө терезеден 
кирип келип чыйпылдашы, кууганга ка-
рабай бир нерсе айтышчудай терезени 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ургулашы - тагдырдын бир бурулушун-
дагы эскертүү болчу, экинчиси Таштан бир 
кезде өздөрү окуган мектептин классына 
Арсенди камап, барымтага алуу жөнүн-
дөгү кара ниеттүү планын билдирерде 
да ошол чабалекейлер Арсендин тагды-
рына тынчсызданган, тагдырга кандайдыр 
бир жол менен кийлигишүүгө аракеттен-
ген. Экөөндө тең Арсен бул көрүнүшкө 
түшүнө албай таңгалган. Мында да таг-
дыр башка нукка бурулуп кетти. Адам 
менен ж а р а т ы л ы ш ортосунда баягы Нух 
пайгамбардын тушундагыдай эле (ула-
мыштагы) бир-бирине боор тарткан кү-
йүмдүүлүгү сакталган менен к а р ш ы л ы к 
көп, түшүнүшүү жетишпейт , алардын ор-
тосунда айнек сыяктуу (башкача айтканда 
чабалекейлерди Арсенден бөлүп турган 
терезенин айнеги) көзгө көрүнбөгөн ж а н а 
көрүнгөн тоскоолдуктар көбөйгөн. 

Өмүр-өлүм! Бул экөөнүн - ж а р ы к ме-
нен караңгылыктын, беттешүүсү кыргыз 
жеринин бийик чокусу Үзөңгүлөш ашуу-
сунда болду. Чыгарманын сюжеттик-ком-
позициялык мазмуну да өнүгүп отуруп би-
йиктигине жетти. Өмүр - өлүм! Таштан-
дын талабына м а к у л болуу, же м а к у л 
болбоо..! Болгону бир эле сөз. Бирок ушул 
сөздө не деген тагдырлар катылып жатат . 
Арсен Саманчин үчүн өмүр тагдырбы, же 
өлүм тагдырбы? Ал эми анын ички дүйнө-
сүндөгү уйгу-туйгусунан эч бир кабары 
ж о к араб принцтери , ж а н жөкөрлөрү , 
Бектур агасы, Саратовго бизнес кылуу 
үчүн ш а ш ы л ы ш кеткен Элес, автоматты 
кезеп турган Таштанчылар да ушул кый-
чалышкан тагдырда өмүрдүн баалуулугун, 
ойдо ж о к жерден келүүчү өлүмдүн капыс-
тыгын ойлошту болду бекен?! Ашуудан 
ана-мына ашып кетем деп үмүт кылган 
Жаабарс да а к ы р к ы каалоо-тилеги орун-
далбай капилет өлүм болорун туйду бе-
кен?! Кең ааламдын бир бурчунда траге-
дия болду. Бул бир заматта боло түшкөн 
трагедияны эч кимиси түшүнбөй калыш-
ты. Түзүлгөн к ы ж а а л а т кырдаалдан Ар-
сен Саманчиндин кантип чыгаарына көзү 
жетпей тынчсызданган окурман анын 
Ташафгандардын планын бузуп, ханзаа-
даларды кайтып кетүүгө аргасыз к ы л ы ш 
үчүн эки ортодо өзүнчө «Ала-Тоонун» барс-
тарынан колуңарды тарткыла!» деп бел-
гисиз тарапка ок атып, ызы-чуу салганын 
түшүнөт. Арсен Саманчиндин м ы н д а н 
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башка жолу ж о к эле. Бирок, тилекке кар-
шы, бекер акчалуу болуу таттуу кыялы-
на берилип а л ы ш к а н Ташафгандар аты-
шууну баштап жиберишти. Атышуулар 
ашууну жаңыртып турду. Арсен жарадар 
болду, эптеп боортоктоп жатып , Молоташ 
үңкүрүнө келсе, Жаабарска да ок тийип, 
өлүмүн күтүп ж а т к а н экен. 

«Ранения пусть и шальными пуля-
ми оказались серьёзными. Он это чув-
ствовал, по особенности в груди давило, и 
кровь сочилась, одежда намокла. Он по-
нимал, что долго не протянет, и нужно 
было куда-нибудь укрыться. Ш ёл, протис-
кивался, падал, задыхался. Хорошо, что 
запомнил в какой стороне находилась та 
самая пешера Молоташ, где собирался 
Таштанафган учинить свой захват залож-
ников. Вот туда и добрался-таки Арсен 
Саманчин и заполз на коленях в пешеру. 
И тут увидел в пешере медленно гасну-
шие глаза огромного снежного барса. То 
был Жаабарс. Зверь не шевельнулся. Не 
попытался даже поднять голову с протя-
нутых впредь лап. Как лежал , опустив 
голову на лапы, так и остался, тяжело и 
хрипло дыша. 

«И ты здесь?» - сказал почему-то Арсен 
Саманчин зверю, точно бы он знал его. 
Жаабарс задыхался, истекал кровью. Та же 
участь настигала и человека, оказавшегося 
заодно в паре с ним, с Жаабарсом: Арсен 
Саманчин не мог остановить кровотечения 
из груди и из плеча, а рядом истекал посте-
пенно кровью и дикий зверь...» 

Алардын алгачкы жана а к ы р к ы жолу-
гушуусу дал ушундай болду. Тагдырлары 
окшош, сырттан сындуу жаратылыштын 
бул эки макулугу дал ушинтип эзелки таа-
ныштардай бет келишип, армандуу өмүр-
дүн а к ы р к ы мүнөттөрүн бирге узатышты. 
Өмүр - өлүм! Адам тагдыры, айбан тагды-
ры бир сызыкта жолугуп отурат. 

Ооба, өмүр менен өлүм жөнүндө сан 
жеткис көркөм адабияттар жаралса да, бул 
проблема искусстводо бүтпөс, түбөлүктүү 
тема. Башкасын айтпай эле коёлу, бир эле 
Айтматовдун өзү бул маселеге бир нече 
жолу кайрылып, толуктап, кошумчалап, 
улам ж а ң ы жактарын ачып отурбадыбы! 
Айтматовдук философия «Тоолор кулаган-
да» романында эмнеде деген мыйзамче-
немдүү суроо жаралбай койбойт. Романда 
сүйүү, ишеним, ар намыс ж.б.у.с. адамдын, 
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инсандык адеп-ахлак касиеттери, ж а н 
дүйнөсү тууралуу терең ой-жүгүртүүлөр, 
кыял-чабыттар кеңири масштабда, лирика-
лык, драмалык, трагедиялык, романтика-
лык бийик пафосто берилсе да, алмуздак-
тан келе жаткан эң башкы маселе - өлүм 
менен өмүргө жазуучу бул романында ба-
зар экономикасынын шартында, психоло-
гиясы өзгөрүп ж а т к а н , өзгөргөн бүгүнкү 
к ы р г ы з турмушунун негизинде чече 
алгандыгында. Айтматовдук философия 
менен а н ы н сүрөткердик п о э т и к а л ы к 
дүйнөтаанымы, туюму синтезделип бе-
рилгенде Аалам - Адамзат проблемала-
ры ар качан биринчи жолу күн тартиби-
не коюлуп, биринчи жолу көркөм ж ы -
й ы н т ы к к а к е л и п ж а т к а н д а й т у ю л а т . 
Ж а з у у ч у н у н ж а н а анын чыгармалары-
нын ж а л п ы адамзаттык акыл-эсте дүй-
нөлүк жүктү аркалап турушунун табыш-
мактуу сырынын бири мына ушунда! 

Ч ы ң г ы з Айтматовдун чыгармалары-
нын к ө р к ө м - э с т е т и к а л ы к ж ы й ы н т ы г ы 
дамаамат трагедиялуулук маселесине ты-
гыз байланышта чечилет, ошону менен 
бирге аларда Аалам чексиздиги, Адамзат 
түбөлүктүүлүгү - бүтпөгөн, чечилбеген, 
к а р а м - к а р ш ы л ы к т у у проблемалар бата 
турган ж а л п ы адамзаттык орошон ойлор 
камтылат . Каармандын жеке тагдыры -
ж а л п ы адам баласына таандык мазмун-
дуулукка , баалуулукка айланат, ошону-
су менен окурманды түйшөлтөт, тынчсыз-
дандырат. Айтматовдук чыгармалардын 
идеялык-көркөмдүк күчүнүн касиети -
Аалам менен Адамдын д и а л е к т и к а л ы к 
биримдик катары көрүнүшүндө, ой чабы-
тынын түпсүз тереңдигинде; ошондон улам 
жазуучунун ч ы г а р м а ч ы л ы г ы ар түрдүү 
кесиптин ээлерине к ы з ы к , өз илиминин 
алдындагы милдеттерди тактап чечүүгө, 
багыт берүүгө түрткү, өбөлгө болгондугун-
да. Ааламсыз адам, Адамсыз аалам жок . 
Бул ойлор өткөн замандан бери неченде-
ген улуу акылмандар тарабынан кылым-
дап айтылып келе жатса да, Чыңгыз Айт-
матовдун ар бир ж а ң ы чыгармасы аркы-
луу кайрадан жаңырыктап , адамзатка ага 
берилген ар бир мүмкүнчүлүктү, тагдыр-
дын тартуусун акыл-эстүүлүк менен, өтө 
аяр, баркына жетип баалап алууну эскер-
тип турат. 

Мен алгач чыгарма Жаабарс менен 
Арсен Саманчиндин өлүмү менен бүтсө деп 
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ойлогом. «... С н е ж н ы й барс б ы л у ж е 
мёртв. Человек испустил последнее дыха-
ние следом... 

И умирая, в завершение ж и з н и он ус-
л ы ш а л далёкий голос Вечной невесты: 
«Где ты, где ты, охотник мой!» И про-
шептал, он, запинаясь: «Прощай, теперь 
мы с тобой никогда не увидимся...» 

Луна путалась в облаках ночных, ве-
тер порывался и томился в скалах , не 
слышно было ничего иного...» 

Автор ушуну менен чекит койсо бол-
мок, бирок ал чыгарманы улап эпилог-
аңгеме ж а з ы п отурат. Эмне үчүн?! Чыгар-
ма идеялык-эстетикалык жыйынтыгына , 
бийиктик деңгээлине жетпей калдыбы?! 

Ой учугу уланат: Элестин Саратовдон 
ш а ш ы л ы ш келиши, эжеси, жездеси бо-
луп Молоташ үңкүрүнө барышы, Арсен-
дин сөөгүнүн коюулушу, анын архивдик 
кол ж а з м а материалдарынан «Өлтүр, өл-
түрбө!» аңгемесин таап, окурмандарга су-
нуш к ы л ы ш ы . Бул аңгеменин романга 
эпилог катары ж а з ы л ы ш ы н а , анын ко-
шулушуна эмне зарылдык болду деген 
мыйзамченемдүү суроо туулат. Албетте, 
бир караганда романга эч коошпой тур-
гандай туюлат, бирок чыгарманын бүткүл 
турпатынан, андагы өмүр ж а н а өлүм ма-
селесине байланыштуу белгиленген идея-
лык-көркөмдүк мерчем жагдайынан алып 
караганда, ички зарылдыктан келип чык-
каны баамга урунат. 

Арсен Саманчин окко учарынан бир аз 
гана мурун, Үзөңгүлөштүн чокусунда оту-
руп Элес менен кыялында сүйлөшүп, ага 
өзүнүн аңгемесинин маани-маңызын тү-
шүндүрүүгө аракет кылат. Автор бул каар-
манынын атын да ж ө н эле Элес деп кой-
босо керек. Жазуучунун каармандарынын 
ысымдары семантикалык мааниси жак-
тан көбүнчө ал каармандын чыгармада 
алып жүргөн адамдык мүнөз-сапаттары-
на, тагылган и д е я л ы к жүгүнө ы л а й ы к 
тандалып алынарын билебиз. Романда да 
Элес реалдуу активдеги каарман катары 
эмес, Арсен Саманчин сыяктуу «бакты-
дан тайган» жигитке ж а н шерик болор 
идеялдуу жароокер жардын элеси сыяк-
туу кабыл алынат. Ал ошондой эле Сар-
дал кыздын бүгүнкү күндөгү элеси сыяк-
туу. Элес да Сардал к ы з сыяктуу сүйгөнүн 
капилеттен ниети бузулгандарга тартты-
рып жиберип, кан к а к ш а п отуруп калды. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Арсендин чыныгы ж а р к ы н элеси Элестин 
жүрөгүндө гана түбөлүккө сакталып кал-
ды, ал ошондой эле Арсенди элестетер 
эскерткич катары, тукумун улар болочок 
наристени ж а р ы к дүйнөгө алып келет. 

Арсен Саманчиндин аңгемесинде Ата 
Мекендик согуш мезгилиндеги окуя баян-
далат. Ал согуштун өртү небак өчсө да 
анын улуу сабагы ар дайым актуалдуу. 
А д а м б а л а с ы н ы н т а г д ы р ы т ы н ч т ы к 
күндөрдө да өмүр менен өлүмдүн кайчы-
л а ш ы н д а калган к ы р д а а л г а тушугушу 
мүмкүн экен. Аңгемени жазган автордун 
өзү Арсен Саманчин да Сергийдин өлтүр, 
өлтүрбө абалына өзү түшүп жатпайбы! 
Мына ушул өлтүр, өлтүрбө проблемасы-
нын к ы л чокусунда Арсен, Сергий жолу-
гуп отурат. 

Аңгеме согуш тууралуу болсо да, анда 
биз көнүп калган атышуу, жарылуу де-
ген ж о к , бирок мылтык кармап согушка 
аттанган адам д у ш м а н д ы ж о к к ы л ы п 
(өлтүрүп), жеңишке жетишүү үчүн жөнөйт 
эмеспи. Согушка кетип бара ж а т к а н он 
тогуз ж а ш т а г ы уланга энеси өзгөчө сура-
ныч менен «өлтүрбө!», - деп насаат ай-
тат. Албетте, атасы буга к а р ш ы болот. Өз 
өмүрүн коргош үчүн да бирөөгө мылтык 
кезеп ок атышка туура келет. Сергий эмне 
к ы л ы ш ы керек?. . Менин жеке пикирим-
че, автордун идеясы мында турат: кептин 
баары баш каарман Сергийде гана эмес. 
Анын бетме-бет келген душманы да ушун-
дай «Ө лтүрбө!» деген принципте ж а ш а ш ы 
керек. Ошондо гана эки тарапта тең «Өл-
түрбө!» деген идея аң-сезимине киргенде 
адамдар согушка аттанмак турсун, кол-
доруна курал алуу жөнүндө ою да болбойт. 
Жазуучу дал ушул ойду өзөк катары адам-
затка айтып жаткандай туюлат. 

Ч ы г а р м а н ы н ж ы й ы н т ы г ы н д а , эпи-
логунда романда айтылган ойлорун жый-
ынтыктап келип «Өлтүрбө!» деген сөздү 
өзгөчө басым менен айтып, «Өлтүрбө!» 
осуяты менен чекит койду. Кайта суроо 
пайда болот: романдагы окуялар, андагы 
«Сардал кыз» легендасы менен «Өлтүр-
бөнүн» кандай байланышы бар? Бар. «Сар-
дал кыз» легендасында мерген жигиттин 
колуктусунун башка бирөө менен качып 
кеткенин укканда жигиттин ж а к ы н д а р ы 
аларды кууп ж е т и п өлтүрүп, намысты 
кайрып келүүнү сунушташты. Ж и г и т бул 
сунуштан баш тартты, куру намыстан 
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эмес, өзүндөгү күчтүү сүйүүнүн күйүтүнөн, 
сүйгөнүнө болгон ишеними өлгөндүктөн ал 
элден безип тоого кетти. Өзүн алдаган 
к ы з д ы ж а н а ж и г и т т и өлтүргөн менен 
өчкөн сүйүүнү жандырып, өлгөн ишеним-
ди тирилтип алмакпы? К ы з башка би-
рөөнү сүйгөнү анык болсо, ал артык көргөн 
ж и г и т и н өлтүргөндөн к и й и н к ы з аны 
сүйүп калмакпы? Өлтүрүү менен сүйүүнү 
эмес, ж е к көрүүнү арттырар. Кыз мерген 
ж и г и т т и н алдында өз күнөөсүн сезмек 
түгүл кайра мерген жигитке доосу артып, 
ж а ң ы к е к , ж а ң ы ө ч пайда болбойбу. 
Ошондуктан мерген жигит «өч алуу» де-
ген эгоисттик сезимге караганда адамда-
гы эң улуу, эң адилет сот - абийир соту, 
өкүнүч сотуна артыкчылык берип отурат. 
Ж и г и т т и н бул чечими - акылмандыктын 
атынан болгон эң туура чечим. 

«Сардал к ы з д ы н » о к у я с ы н ж а к ш ы 
билсе да Арсен Саманчин Эрташ-Кур-
чалды өлтүрүп, коомду эрташ-курчалдар-
дан тазалагысы, аны менен кошо өзүн өл-
түрүп, Айдананы өкүнткүсү келди. Арсен 
Саманчиндин абалы Мерген жигитке ка-
раганда алда канча татаал эле. Ресторан-
да болгон зордукчул окуядан улам кай-
наган ыза, ачуу бастаган сайын анын өл-
түрүү жөнүндөгү ою өзүнөн өзү жокко чыга 
баштады. Эрташ-Курчалдарды өлтүрүүдөн 
коом тазаланып да, тарбияланып да кал-
байт экен. Фронтовиктин баянынан алып 
«Өлтүрүү, же өлтүрбөө» аңгемесин жазган 
Арсен Саманчин өз турмуш, тагдырынан 
улам Өлтүрүү - бул күрөшүүнүн эң жарак-
сыз, кудайга да жакпас күнөөлүү жолу 
экендигине ынанды. 

Т у ң г у ю к т у р м у ш т у к к ы р д а а л д а р г а 
каармандары кептелгенде Ч. Айтматов өтө 
каардуу мамиле кылганын ж а к ш ы биле-
биз, ал эми бул романда, ага жазылган 
эпилог-аңгемеден да автор каармандары-
нын тагдырлары үчүн өтө кыйналганды-
гын байкайбыз. Жазуучунун нукура по-
зициясына келсек, баш каарманын ал өл-
түргүсү келбейт, ар түрдүү ой жүгүртүү, 
чечим, бүтүмдү талдоого, анализдөөгө ара-
кеттенет, бирок турмуштук кырдаал «кур-
мандыкты» талап кылат . 

Түбөлүк эч ким жок . Бирок, автор бел-
гилегендей, тагдырдан эч к и м качып ку-
тула албайт, тагдырдан тагдыр жаралат , 
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тагдыр өлүмдөн жогору турат. Сергийдин 
түбөлүктүүлүгүн цыган аял төлгө ачып, ал 
эми Арсендин түбөлүктүүлүгүн Элес айтып 
жатат . Жылдыздуулук адамдын сулуулу-
гу, өңү-түстүүлүгү эмес, анын маңдайын-
дагы нурдуулук, мээримдүүлүк, назик-
түүлүк. Арсен менен Сергийдин өмүр жыл-
д ы з д а р ы н ы н ж а р к ы р а ш ы - а д а м д ы 
өлтүрбө идеясынын ж а н дүйнөлөрүндө 
ж а ш а ш ы , ж ы л д ы з д у у адамдар к а т а р ы 
көпчүлүктөн айырмаланышы. 

Ц ы г а н а я л д е м е к ч и , А й т м а т о в д у н 
ж ы л д ы з ы н ы н ж а н ы ш ы да төлгөөчү аял 
Нагима апага жолугуп, мындайча көрө 
билген эмеспи: «Твой старший сын уве-
зёт тебя в город. Слава твоего сына разне-
сётся на весь мир.. .» 

Чыңгыз Айтматовдун позициясы ме-
нен аңгеменин автору Арсендин көз ка-
рашы бир өзөккө куюлат, башкача айт-
канда чыгарманын башынан аягына чей-
ин «Ө лтүрбө!» деген гумандуу идея-осуят 
өкүм сүрөрүн көрөбүз. Ар бир адам, ар бир 
мамлекет ушул принципте тарбияланса 
ж а н а жашашса , коом алда канча таза бо-
луп, адамзаттын өнүгүшү дагы бир топ 
алдыга кетерине жазуучу да, каарман да 
терең ишенет. 

Ушул жерден романдын үзүндү ката-
ры жарыяланган бөлүгү боюнча фило-
логия илимдеринин кандидаты А. Кадыр-
мамбетованын «Аңгемеге сыйган роман» 
деген макаласын эскере кетели. Ал мин-
тип жазат : «... сюжеттик чиелеништер 
аркылуу автор өзүн түйшөлткөн, коомчу-
лукту түйшөлткөн «согуш менен адамгер-
чилик сапатты, адам өлтүрүү менен ый-
мандуулукту кантип ы р к к а келтирүүгө 
болот» деген к ы ж а а л а т проблеманы ка-
быргасынан коёт. Согуштук кыйроо ме-
нен ыйман проблемасы башка учурларда-
гыдай катар, ж а р ы ш коюп каралбастан, 
тике, карама-каршы коюлат» 1 . 

Ч. Айтматовдун «Тоолор кулаганда» 
романынын идеялык-тематикалык маз-
мунунун ж а ң ы л ы г ы , дүйнөлүк адабиятка 
«Өлтүрбө!» деген идеялык концепцияны 
биринчи жолу борбордук орунга коюп, 
аны ар кандай улуттагы, муундагы адам-
дардын көз караштары аркылуу, мезгил 
менен мейкиндиктин чексиз алкагында, 
терең психологизм, курч драматизмде, жо-

1 Кадырмамбетова А. Аңгемеге сыйган роман // Кыргыз туусу. - 2005. - 8-10-февраль. 
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горку гуманисттик деңгээлде чечкенди-
гинде! Чындыгында буга чейин дүйнөлүк 
адабиятта «душманыңды өлтүр, кыр, жо-
гот, талкала» деген өңүттөгү буйрукчул по-
зиция ачык да, каймана да өкүм сүрүп кел-
генин билебиз. Кан күйгөн согуштабы, же 
жеке адамдык тагдырга байланыштуубу, 
айтор, «Ө лтүрбө!» деген кескин, туруктуу, 
гумандуу көз карашты Айтматов чагыл-
дырып ж а т ы ш ы жазуучунун ой жүгүртүү-
сүнүн ааламдык масштабын айкындайт. 
Айтматов бүгүн өзүн мурун бир тараптуу 
каралып, чечилип келген көз караштар-
га карама-каршы коюп, «Ө лтүрбө!» деген 
Улуу сөз айтты. Чыгарма сөзсүз калем-
дештеринин, көркөм сөз өнөрлөрүнүн 
идеялык-тематикалык багытына таасирин 
тийгизерине шек жок . Ал эми «Тоолор 
кулаганда» болсо дүйнөлүк окурмандар-
дын көңүлүнөн түбөлүк түнөк табарына 
терең ишенебиз. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Эмне үчүн Чыңгыз Айтматов кандай 
гана чыгарманы жазбасын дүйнөлүк окур-
мандарга кызыгуу туудурат? - деген мый-
замченемдүү суроо туулат. Жазуучунун ой 
жүгүртүү масштабынын кенендиги менен 
тереңдиги, ар тараптуулугу менен чек-
сиздиги, жергиликтүү майда-чүйдө пробле-
малардан бийик көтөрүлүп, улуттук рам-
каны бузуп чыгышы, Аалам менен адам-
д ы ж у у р у л у ш т у р у п б и р б ү т ү н д ү к к ө 
айлантып, ажырагыс биримдикте кара-
шы, дүйнөлүк маанидеги социалдык-сая-
сий, философиялык, психологиялык, нра-
валык, экологиялык ж.б . проблемалар-
ды комплекстүү катмары менен көркөм 
образдарга концентрациялап коё билиши, 
түбөлүктүү мазмунга ж а н д у у ж а ң ы ой 
сыйдырып, чечмелеши анын чыгармала-
рынын дүйнөлүк адабий процесстин ал-
кагына тайманбай кирип, Аалам аралап 
кетишине өбөлгө болуп отурат. 

ЧАГЫЛГАН ҮНДҮҮ МАНАСЧЫ - АЙТМАТОВ 

Түрк окурмандары Айтматовду «Жа-
мийла» повести ж а р ы к көрүп, дүйнөгө 
чагылгандай тез тараган учурдан бери 
ж а к ш ы билишет. Андан бери ж а р ы м кы-
лымдай өттү, бардык чыгармалары толук 
которулуп, бир нече жолу басылып чык-
кан. Менин маалыматым боюнча бир эле 
чыгармасы бир нече варианттар менен 
которулган, француз ж а н а орус тилдери-
нен которулганы басымдуулук к ы л а т . 
О к т я б р ь а й ы н д а Ч ы ң г ы з А й т м а т о в г о 
«Түрк дүйнөсүнүн маданиятына кызмат 
кылгандыгы үчүн» деген атайын сыйлык 
ыйгарылган. 

Түрк тилдүү акындардын он бешинчи 
фестивалы Ч ы ң г ы з агага арналыптыр . 
Бул фестивал, ж ы л сайын Түркиянын эң 
кооз ж а н а ж а ң ы салынып ж а т к а н бак-

дарактуу - Элазык шаарында өтүп ту-
рат. Фестивалга кыргыз акындары да ка-
т ы ш ы п жүрүшөт, өткөн ж ы л д а р ы Токто-
сун Самудинов, Карбалас Бакиров фести-
валга барып келишкен. Бул жолу барган 
белгилүү акын, журналист кызыбыз Фа-
тима Абдалова ж а н а манасчыбыз У р к а ш 
Мамбеталиев фестивалдын өтүшүнө мен 
сыяктуу эле күбө болуп келишти . Б и з 
Чыңгыз агага Стамбулдан Элазыкка уча 
турган самолетто жолугуп, агай да, биз 
да көрүшкөнүбүзгө т о л к у н д а п а л д ы к . 
Ж а л п ы түрк дүйнөсүнүн он алты өлкөсү-
нөн келген делегацияны облустун губер-
натору Муамер Мушмал, шаар а к и м и 
Сулейман Сельманылу ж.б . официалдуу, 
чыгармачыл адамдар жылуу тосуп алыш-
ты. Казакстандан кыргыз элине белгилүү 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

акын Муктар Шаханов, Азербайджандан 
депутат, акын Сабыр Рустемханлы ж.б . 
б е л г и л ү ү к а л е м г е р л е р к е л и ш и п т и р . 
Көрктүү шаардын көркү ого бетер чыгып, 
Айтматов деген кызыл-тазыл бадырайта 
ж а з ы л г а н к ө р н ө к - ж а р н а к т а р к ө ч ө д ө 
көздүн жоосун алат. Шаар эли Айтматов-
ду тосуп алууга абдан ж а к ш ы даярданып-
тыр. Ал күнү программа боюнча шаар 
к а л к ы менен жолугушуу үчүн уюштурул-
ган чоң ж ы й ы н г а барды. Мен мындай 
элдин ж ы й ы н ы н ы н биринчи көрүшүм, 
шаардын аянтына эл батпайт, кийин га-
зеталардагы маалыматтарды карасам 100 
миң адам катышыптыр. Ж ы й ы н д ы н жү-
рүшү Айтматов президиумунда көрүнгөндө 
эле өзгөчө шаң-шөкөткө айланып кетти. 
«Айтматов, Айтматов, Айтматов» деген 
бир маалда чыгып турган үндөрдөн асман 
ж а ң ы р ы п тургандай болду. Жердештик 
сыймыктануу менен биз да аябай толкун-
дадык. Чыңгыз агай түрк окурмандары-
на кол булгалап, алардын толкундануу 
демин араң басты, бул окуянын тарыхый 
маанисин белгилеп, ыраазычылык бил-
дирди. Теле-журналисттер, фото-коррес-
понденттер агайдын ар бир к ы й м ы л ы н 
кармап калууга ашыгып ж а т ы ш т ы . . . Эр-
теси Айтматовго арналган акындардын 
фестивалынын жүрүшү башталды. Дагы 
эле көчөлөрдө эл батпайт. Айтматовдун 
чыгармаларына ынтызар окурмандардын 
бардыгы келишиптир. Майрамдык көрү-
нүштү добулбастардын, керней-сурнайлар-
дын к у л а к т ы ж а ң ы р т к а н үндөрү шаңга 
бөлөп турду. Айтматовдун алдында музы-
канттар, студенттер, мектеп окуучулары, 
ал эми артында көптөгөн окурмандары 
катар-катарга тизилишип, кол кармашып 
айтып бүткүс романтикалуу эмоцияга ба-
гынып кетип баратышты. Көчөнү оң-сол 
жагындагы кабат-кабат үйлөрдүн терезе-
леринен окурмандар кол булгалашып, сү-
рөткө тартышып, дагы эле «Айтматов, 
Айтматов, Айтматов» - деп урмат-сый 
менен өздөрүнүн ж а н дүйнөлөрүндөгү 
жылуу сезимдерин билдирип ураан чакы-
рып ж а т ы ш т ы , агай болсо ж а ң ы энергия 
алгансып, чарчап-чаалыкканы билинбейт, 
кайра тескерисинче, көңүлдүү, шатыра-
шатман дем менен жүрдү. Элдин мындай 
таасирдүү, ысык боордоштук менен кабыл 
алганы дүйнөнүн төрт бурчуна нечен жолу 
барган Ч ы ң г ы з а гайды таң к а л т ы р б а й 
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койгон ж о к . А к ы н д а р д ы н жүрүшү чоң 
аянтка токтоду, адамдын духун көтөргөн 
м у з ы к а л а р кайрадан ж а ң ы р ы п , бирото-
л о с е з и м д и б и й л е п а л д ы . А ч ы л ы ш т а 
губернатор Муамед Мушмал , шаар аки-
ми Сулейман Сельманоглу, Мухтар Ша-
ханов, Сабыр Рустемханлы, Чыңгыз агай 
ж а н а мен сүйлөдүм. Б а р д ы г ы б ы з д ы н 
сүйлөгөнүбүз эле Ч ы ң г ы з Айтматовдун 
ч ы г а р м а л а р ы н ы н дүйнөлүк м а а н и с и , 
анын ч ы г а р м а л а р ы н ы н өзгөчөлүгү, Айт-
матов феноменинин дүйнөдө ж а н а түрк 
дүйнөсүндө ж а р а л ы ш ы жөнүндө болуп 
ж а т т ы . . . 

Өзгөчө бардыгыбызды толкундатка-
ны - шаардын ж а ң ы салынган микрора-
йонунун көрктүү жериндеги паркка Айт-
матовдун ысмы берилди ж а н а агай «Эл-
а з ы к ш а а р ы н ы н ардактуу атуулу» деп 
эсептелип калды. Мына ушул жерден биз-
дин көркөм мурасыбыздын күчү, касиети 
түрк элин ж а н а келген меймандарды таң 
калтырды. «Кыргыз рухунун туу чокусу» 
деп Айтматов бир сөз менен айткан «Ма-
нас» эпосубуз манасчы У р к а ш Мамбета-
лиев тарабынан аткарылды. Манасчынын 
өнөрү, к ы й л а убакка чейин созулуп, кол 
чабуулар менен коштолду. Чыңгыз Айт-
матовдун паркында ж а ң ы тигилген ар 
түрдүү көчөттөр көп экен. «Чырпык чы-
нар болсун, чымчык шумкар болсун» де-
ген бата берилди. Биз Чыңгыз агайдын 
артынан калбай ээрчип кооз паркты ара-
лап жүрөбүз. Парктын кенендиги, айла-
насындагы ж а ң ы салынган асман тиреген 
үйлөр а д а м д ы т а м ш а н д ы р а т . Ч ы ң г ы з 
агайдын жүзүн карасак толкундануудан 
албырып ч ы к к а н , ж а н дүйнөсүндө өтө 
ыраазы болгондугу өңүнөн эле көрүнүп 
турат. . . 

Фират университетинин чоң конферен-
ция залында Ч. Айтматовдун чыгармачы-
лыгы тууралуу эл аралык илимий-практи-
к а л ы к конференция болду. Илимий док-
ладдар менен профессорлор Садык Турал, 
Ахмед Буран, Рамазан Коркмаз, мен жана 
куттуктоолор менен Мухтар Шаханов , 
Сабыр Рустемханли, Сербет Кабакли чы-
гып сүйлөштү. 

Мен «Чыңгыз Айтматовдун мифологе-
масы ж а н а маңкуртизм проблемасы» де-
ген темада илимий доклад жасадым. Түрк 
окурмандары үчүн кызыктуу болду. Бул 
маселе бүгүнкү күндө улам глобализация 
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тереңдеген ж а н а кеңейген сайын актуал-
дуу болуп саналат ж а н а дүйнөнүн төрт 
бурчунда маңкуртчулуктун көрүнүшү ар 
түрдүү жагдайда көрүнүп жатат . Айтма-
тов байыркы легенданы ж ө н гана баян-
дап койгон ж о к да, ал адамзаттын келече-
ги жөнүндө тынчсызданып, а зыркынын 
маңкурту Сабитжан, Таңсыкбаев өңдүү-
лөрдүн образын элестүү тартып жатпай-
бы! А чындыгында маңкурт , Дөнөнбай 
кушу тууралуу легендалар казак элинде 
жок . Айтматов романынын окуясы казак 
талаасында өткөндүгүнө б а й л а н ы ш т у у 
гана легенданы чыгарманын сюжетине 
киргизе салган. Айтматовдун өзү м и ф 
ж а р а т у у ч у . М а ң к у р т Ж о л о м а н ж а н а 
Дөнөнбай кушу легендалары «Манас» эпо-
су менен Чыңгыз Айтматовдун терең ой 
жүгүртүүсүнөн, чыгармачылык синтезинен 
жаралган дүйнөлүк масштабдагы уникал-
дуу көркөм чыгарма. «Манас» эпосу де-
генибиз, Ч. Айтматов башка шири салуу 
идеясын «Манастан» алганын өзү да бир 
маегинде айтып өткөн. Улуу манасчы 
Сагымбай Орозбаковдун в а р и а н т ы н ы н 
3841-3846-саптарында гана мындай ой 
камтылып жатат: 

Б а л а н ы к а р м а п а л а л ы к , 
Б а ш ы н а ш и р и с а л а л ы к . 
Үйгө а л ы п барып к ы й н а й л ы к , 
А л т ы н зубун к а л м а к т ы н 
А я к - б а ш ы н ж ы й н а й л ы к . 

Чыңгыз Айтматов эпостогу бул саптар-
ды качан, кайдан билиши мүмкүн деген су-
роо жаралып калышы мүмкүн. Дал ушул 
улуу манасчы Сагымбай Орозбаковдун 
1920-1923-жылдарды жазылып, чыкпай 
ж а т к а н варианты Чыңгыз Айтматовдун 
түздөн-түз кийлигишүүсү жана башкы ре-
дакторлугу менен 1978-жылы «Кыргыз-
стан» басмасынан жарык көргөн. Жазуучу 
ошол мезгилде «Кылым карытаар бир күн» 
романын жазуу түйшүгүндө чыгармачылык 
изденүүдө ж ү р г ө н д ү г ү н а й т п а с а к д а 
түшүнүктүү. 

Эпостогу к а л м а к т а р к а р м а й турган 
бала - бул Манастын дал өзү. Ш и р и са-
луу - кыйноонун өзгөчө түрү - баштын 
чачын устара менен алып, жылаңач баш-
ка чылгый терини - көбүнчө ж у к а , абы-
дан бышык ж а н а кургаганда өтө тез, абы-
дан кичирейип жыйрылуу сапатына ээ деп 
эсептелген төө терисин каптап кийгизип 
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коюу. Тери кургаганда башты кысып, өтө 
катуу оорутуп, а запка салган. Мындай 
ж а з а л о о э п о с б о ю н ч а к а л м а к т а р г а 
мүнөздүү деп эсептелет. Б у л тууралуу 
к ы з ы к к а н д а р Сагымбайдын «Манасын» 
карашса болот, башка манасчыларда жо-
л у к п а г а н д ы г ы н баса белгилеп кетели . 
Мына ушул ойду Ч. Айтматов философия-
лык , социалдык, нравалык мааниде ке-
ңири, терең улап, «маңкурт» деген сөз 
ойлоп таап, дүйнөгө термин катары кир-
гизип жиберген. Дагы баса ж а н а так 
айталы - «Манаста» маңкурт деген сөз 
таптакыр жолукпайт . Дагы бир мыйзам-
ченемдүү суроо ж а р а л ы ш ы мүмкүн - жа-
зуучу бул сөздү кайдан алды экен деген. 
Менимче, бул сөз да эпос менен жазуучу-
нун ой ширөөсүнөн жаралган : «Маңги 
болуп ар адам» (88226-сапта) - делет эпос-
то, бул башы айлануу, акыл-эсинен ай-
нуу, мээ оорусу (көк мээ) менен ооруган 
адам деген маанини билдирет, а жазуучу 
«курт» деген сөздү кошуп, «мээни жеген 
курт» деген маани берген да, «маңкурт» 
болуп, м а а н и с и өтө тереңдей түшкөн . 
А з ы р к ы мезгилде Жоломандан , Сабит-
жандан , Таңсыкбаевден айырмасы ж о к 
маңкурт кейпиндеги пенделер жер шарын 
каптап баратпайбы! Легендадагы эненин 
жоолугунун канаттуу к у ш к а айланып: 
«Эсиңе кел, сен кимсиң? Атың ким? Се-
нин атаң Дөнөнбай! Дөнөнбай! Дөнөн-
бай!» - деп адамча үн салышы адамдарды 
Сабитжан сыяктуу цивилизациянын бү-
гүнкү маңкурттарынын мисалында адам-
дык ыймандык акыл-эске чакыруу. 

Окурмандар Чыңгыз агайды тегерек-
теп, ж а ң ы эле Анкарадан ч ы к к а н китеп-
терине кол тамга алып ж а т ы ш т ы . Кон-
серваториянын студенттери агайга арнап 
кыргыздын элдик ырларын ырдашты, бул 
көрүнүшкө да агай аябай толкундады. 

Зал ж ы к - ж ы й м а , отурарга да, турган-
га да орун жок . Губернатор Чыңгыз Айт-
матовго «Түрк дүйнөсүнүн маданиятына 
кызмат кылгандыгы үчүн» деген сыйлык 
тапшырды. Элдин баары жапырт туруп, 
агайга ушунчалык мээримдерин чачып, 
салтанат өз апогейине жетти. Ч. Айтма-
тов өз сөзүндө «Элазык» деген шаардын 
этимологиясына, калктын маданияттуу-
лугуна токтолуп, окурмандардын алдын-
да ж а ң ы чыгармачылык изденүүдө боло-
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рун, эгер ал ж а з ы л ы п калса сөзсүз түрдө 
Элазыкка арнай тургандыгын билдир-
ди. Элазык к а л к ы ушуну эле күтүп тур-
гансып, Айтматовду колдоп, көтөрүп ке-
тишти. 

Айтматовдун 80 жылдыгына арналган 
алгачкы чыгармачылык жүрүш баштал-
ды. Мамлекеттик ж а н а коомдук газета-
ларда, теле-радиолордо Айтматов туура-
луу үзгүлтүксүз маалыматтар, репортаж-
дар берилип турду. Биз профессор Садык 
Турал экөөбүз мурда Айтматовдун 70 
ж ы л д ы г ы н Түркияда баштап берген элек, 
эми кайрадан дагы ж а ң ы чыгармачылык 
байланыштардын булагы ачылды. Или-
мий конференцияда Айтматовдун 80 жыл-
дык мааракесине даярдануу жана 80 мам-
лекеттен окумуштууларды чакыруу жө-
нүндө чечим кабыл алдык. Ал гана эмес, 
даярдыктын жүрүшүнө карата Уюштуруу 
комитети түзүлдү. Төрагалыгына Садык 
Турал ж а н а мен, ал эми мүчөлөрүнө Ах-
мед Буран, Рамазан Коркмаз, Осман Хо-
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рата, Лайли Үкүбаева, секретарына Ай-
нура Кадырмамбетова шайланышты. 

Элазыкта «Манас» басмасы ачылып, 
бир топ боордош акын-жазуучулардын 
ч ы г а р м а л а р ы н басып ч ы г а р ы ш ы п т ы р . 
Басма кызматкерлери менен сүйлөшүүдө 
кыргыз калемгерлерине көбүрөөк көңүл 
бурууну сунуш кылдым. «Манас» басма-
сынын жетекчиси Шенер Акбулут кыр-
гыз маданиятынын ж у м а л ы г ы н өткөрүү-
нү, ага карата бир нече чыгармаларды 
басууну убада кылды. 

Фатима Абдалова өзүнүн эң сонун ли-
р и к а л ы к саптарын назик үнү менен окуп, 
поэзия сүйүүчүлөргө жакса , манасчы Ур-
к а ш Мамбеталиев «Манас» эпосу менен 
таң калтырып жатты. 

Биз үчөөбүз Айтматовдун Мекенинен 
болгонубузга сыймыктанып, агайыбыздын 
дүйнөлүк кадыр-баркын өз көзүбүз менен 
көрүп, Ата Журтубузга чоң руханий дем-
күч менен келдик, Чыңгыз Айтматов көп 
жашаса экен деп тиледик. . . 

Ч. АЙТМАТОВДУН ЧЫГАРМАЧЫЛЫГЫНДАГЫ ЭРКИНДИК ЖАНА 
КӨЗ КАРАНДЫСЫЗДЫК ИДЕЯСЫНЫН БЕРИЛИШИ 

Көркөм адабият, искусство т у р м у ш 
чындыгын таанып билүүнүн өзгөчө бир 
формасы экендиги, андан ата-энеге, ата-
журтка арналчу боордоштук жана башка 
адам баласына таандык сезимдерден тар-
тып, доордун күрөө тамырын кармай 
билип, анын кечээги, бүгүнкү, эртеңки аба-
лынан кабар берген, коомдук-саясий тү-
зүлүштү сындаган, көрүнүштөрдүн чагы-
лаары баарыбызга маалым. Ж а з у у ч у г а 
теманы турмуш өзү сунуштайт. Дүйнөлүк 
адабият казынасын түзгөн чыгармаларды 
тематикалык жактан ж и к к е бөлүп караш-
тыра турган болсок, алар саналуу гана. 
Алар эл, жерди - Мекенди коргоо, патрио-
тизм темасы, үй-бүлө темасы, ашыктык-

арзуу, өмүр-өлүм, байлык-бийлик темасы 
жана башка. Ал эми инсан эркиндиги, көз 
карандысыздык маселеси дамаамат мына 
у ш у л т е м а т и к а л ы к к ө п түрдүүлүктүн 
түйүндүү борборун, уюткусун түзүп келет. 
Эркиндик ар кандай мүнөздө: саясий, со-
циалдык, нравалык-психологиялык, ди-
ний планда интерпретацияланышы мүм-
күн. Биздин улуу «Манас» эпосубузду эли-
биз э р к и н д и к , көз к а р а н д ы с ы з д ы к т ы 
сактоонун улуу гимни катары кабылдап 
келген. Мезгил айлампасында кээде кыр-
гыздардын башына оор күн түшүп, бас-
к ы н ч ы душмандардын жетегинде калган 
күндө да эр-азаматтар душмандардын аң-
дуусунан качып барып, улуу тоолордун 
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арасына бекинип алып «Манас» угушуп, 
андан рухий дем-күч алып, кайрадан көтө-
рүлүп, өздөрүнүн көз карандысыздыгын 
кайрып алып турушкан. Мына ушул көрү-
нүш биздин улуу жазуучубуз Ч. Айтматов-
дун «Кайрылып куштар келгенче» аңге-
месинде ж а н а Казат Акматов аттуу бел-
гилүү жазуучубуздун «Күндү айланган 
жылдар» романында абдан ж а к ш ы ай-
тылат. 

Эркиндик, көз карандысыздык тема-
сы ар убак заманыбыздын залкар жазуу-
чусу Ч.Айтматовдун чыгармачылыгынын 
негизги идеялык-тематикалык өзөгүн тү-
зүп келген. Алгачкы «Жамийла» , «Бет-
ме-бет» повесттеринде эле коом менен 
инсан эркиндигинин ортосундагы карама-
каршылыктуу татаал байланыштар көр-
көм адабий анализге алынат. 

Ч . Айтматовдун чыгармачылыгында 
эркиндик темасынын саясий мүнөз алы-
шы жазуучунун 1966-жылы ж а р ы к көр-
гөн «Гүлсарат» повестинен башталат. Би-
ринчиден, коомдук - саясий жагдай автор-
дун көп ойлорун ачык айтууга мүмкүндүк 
бербеген идеологиялык көзөмөл жана со-
циалдык реализм принциптеринин тос-
молорун айланып өтүү зарылдыгынан жана 
мүмкүнчүлүгүнөн, экинчиден, дегеле көр-
көм чыгармачылыктын сюжет куруу, об-
раз түзүү принциптерине ылайык повестте 
жазуучу өзү, ошону менен катар чыгар-
малардагы каармандары ж а ш а п турган 
коом, саясий - экономикалык башкаруу 
системасындагы адам эркиндигин кыскан 
көрүнүштөр жөнүндөгү сынчыл ойлору 
чыгармада алдыртан кыйытылып, кайма-
на формада берилет. 

Повесттин башкы каарманы Тана-
бай - ойчул инсан. Ал өзүнүн жакында-
рынын, баласынын, досунун, эл-журттун 
кечээгиси, бүгүнү, эртеңи жөнүндө ойлойт, 
тынчсызданат. Ал адамкерчиликтин, на-
мыс, абийирдин чегинде туура жашап, эм-
г е к т е н г и с и , сөздүн т у у р а с ы н , и ш т и н 
жүйөсүн айтып чындыкты коргогусу ке-
лет. Бирок анын чындыгы ал ж а ш а г а н 
коомдун саясаты, тагыраак айтканда кол-
хоздун башкармасы Алданов, райондук 
прокурор Сегизбаев, партиянын райондук 
биринчи секретары Кашкатаевдердин «са-
ясаты» менен коошпойт. Алар өзүлөрүнүн 
максапкорлук ишин эки жүздүүлүк менен 
«мамлекеттик к ы з ы к ч ы л ы к » , «коомдук 
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мүлк», «партиялык бедел» деген бийик 
пафостуу сөздөргө чүмбөттөп алып, Тана-
бай сыяктуу карапайым калктын турмуш-
тагдыры менен топташ ойношот. 

Айтматовдун чыгармаларын, өзгөчө 
чет элдик адабиятчылардын көбү, совет 
учурунда эле соцреализмдин «рамкасына» 
сыйбай келгенин айтып келишкен. «Эмне 
үчүн?!» деген мыйзамченемдүү суроо туу-
лат. Анын себеби катары алар жазуучу-
нун тайманбай социалисттик түзүлүшкө 
сын көз менен мамиле кылуусун түшүн-
дүрүшкөн. 

Ооба, коомдук идеологиянын кысымы-
нын өзү жазуучунун, айрыкча , «Гүлса-
рат», «Ак кеме», «Кылым карытар бир 
күн», «Чыңгызхандын ак булуту», «Кыя-
мат» сыяктуу дүйнөлүк классикалык үлгү-
дөгү подтексттүү чыгармаларды жаратуу-
га өбөлгө түзгөн. Айтматовдун подтекст-
тери терең катмарланган, жуурулушкан 
подтексттер, аны бир эле мааниде кабыл 
алууга болбойт, подттексттин ичинде со-
циалдык да, психологиялык да, нравалык 
да, философиялык да көп кырдуулук жа-
тат. Ошондуктан, өз убактарында «бөрк 
ал десе, баш алган» «цензура» канчалык 
деңгээлде лупа менен кайра-кайра «ман-
демдүү» нерсе издеген күндө да таба алы-
шы к ы й ы н болгон. Автордун подтекстте-
ги ойлору терең катмардуу, көп маанилүү, 
көп жактуу болгондуктан «цензуранын» 
кайырмагына оңой илинбеген. Ошентсе да 
«Кылым карытар бир күн» романынын 
ч ы г ы ш ы башкаларга караганда өтө оор 
болгон, жазуучу айрым главаларды кыс-
картууга ж а н а «Чыңгызхандын ак булу-
ту» деген кийин ч ы к к а н бөлүктү бүт алып 
таштоого мажбур болгон. 

«Гүлсарат» повестинде ч ы г а р м а н ы н 
темасынан баштап сүйлөм бүтүп, чекит 
коюлуп, чыгарма аяктаганына чейин под-
текст коштоп турат. Албетте, бир кара-
ганда, повестте партиялык - чарбалык 
жетекчилерди сынга алуу а ч ы к - а й к ы н 
эле. Бирок андай болгон соң подтексттин 
болушунун зарылдыгы бар беле?! - деген 
суроо жаралат . Бар болчу, анткени, ав-
тор чарбадагы чаржайыттуулукту сын-
доосунун артында коомдук системанын 
өнүгүшүнүн туура эмес багытта кетип бара 
жаткандыгына тынчсыздануу, алдын ала 
көрө билүү, сезүү, кабардар кылуу ж. б. 
бар болчу. Ч.Айтматов да коммунисттик 
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идеологиядан баш тарткан эмес, бирок 
анын элдин тагдыры менен т а р ы х ы н а 
кайчы келген айрым бир принциптерине 
келишпөөчүлүк менен каршы турууга ара-
кет кылган. 

«Ак кеме» повести да саясий-социал-
дык планда курч жазылган чыгарма. Анда 
экология, адеп-ахлак проблемасы менен 
катар адам эркиндигине карата саясий 
кысымдын катышын байкоого болот. Аны 
биз Момун чалдын образынан көрөбүз. 
Момун бардык ишти бийик адамкерчи-
ликтин чегинде жасоого умтулат. Ал ата-
бабаларынын мурастарына өзгөчө урмат 
менен мамиле кылат . Бирок ал дайыма 
а к ы й к а т с ы з д ы к к а баш ийип, көз каран-
ды абалда жашоого аргасыз, а түгүл ал 
Бугу-Эне тууралуу жомокко байланыштуу 
ы й ы к ишенимин коргоп алууга да алсыз, 
укуксуз . Муну автор чыгарманын каар-
маны Сейдакматтын сөзү аркылуу мын-
дайча берет: 

«Маралдар үчөө тең токойдун четинде 
турган экен, биз жебе атым жерге ж а к ы н 
барып калдык. Аттарды байлап коюп, ары 
басалы десем, чал мени кармап калды. 
«Болбойт, марал атсак оңбойбуз, - дейт 
калчылдап. - Биз бугулукпуз. Мүйүздүү 
Бугу-Эненин балдары болобуз» деп мени 
умсунган баладай ж а л д ы р а й т и к т е й т . 
Күлкүм келди, каткырып ийсем маралдар-
ды үркүтөмбү деп, чалдан жүзүмү ж а ш ы -
рып ары-бери толгондум. Анан күлкүмү 
бастым да, түс үйрүп: «Сен эмне, абышка, 
түрмөгө түшкүң келип калганбы? - дедим 
сестентип. - «Койчу, кудай бетин ары 
кылсын», - дейт. - «Анда мага бай-ма-
наптын жомогун айтпагын. Бул сөздөрдү, 
билесиңби, илгери элди эзген бай-манап-
тар караңгы кедейлерди коркутуш үчүн 
ойлоп тапкан!» Ошентип койсом, абыш-
кам үрпөйүп, оозун ачып калыптыр. «Кой-
чу? - дейт элейип». - «Койбой эле ошон-
дой, - дедим. - Мындай эски сөзүңдү мага 
экинчи угузбагын. Болбосо сакалыңа ка-
рабайм, жазчу жерге ж а з ы п жиберсем, 
сөөгүң түрмөдө чирийт». Ушинтип колу-
нан ырыстуу иш келбеген ж а т ы п ичээр 
жалкоо Сейдакмат да абышканы саясат 
менен коркутуп, оюндагысын жасатат. 

Момундун өзүнүн ы й ы к жомогуна кол 
көтөрүшү жөнүндө автор өзү Совет учу-
рунда эле мындай деп жооп берген: «Ал 
ата-бабалардын ы й ы к мурасына, абийи-
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рине ж а н а өзүнүн осуятына бейбак к ы з ы 
менен небересинин тагдыры үчүн гана бал-
та чапкан ж о к . Мен мында социалдык 
аспектинин көрүп турам. Мен бардык мо-
тивдердин да айкалышын, чырмалышын 
көрсөтүүнү көздөгөм, аны көз каранды 
эмес, эркин, кайраттуу, бактылуу кылуу 
үчүн коом дагы көп иштеши, көп нерсе-
лерди жасашы, көп маселелерди чечиши 
керек экендигин айтууну каалагам». 

«Маңкуртизм» - бүгүнкү күндө окурман 
журтчулугуна кеңири тааныш терминдер-
дин бири. Бул термин Ч. Айтматовдун 
1980-жылы ж а р ы к көргөн «Кылым кары-
таар бир күн» романына байланыштуу пай-
да болду. Бул роман өтө чебер жазылган 
роман. Анда жазуучу көркөм ой жүгүр-
түүнүн үч тибин: 1) мифологиялык-фольк-
лордук, 2) фантастикалык жана 3) реа-
листтик ыкмаларды пайдаланып, алардын 
синтезинен искусствонун, б. а. көркөм 
чыгармачылыктын тили менен социалист-
тик - тоталитардык системанын айрым 
кемчиликтерин айыптайт. 

Чыңгыз Айтматов эч убакта социализм 
идеологиясын таптакыр, жүз процент чет-
ке к а к к а н эмес. Бирок бул системада баа-
ры эле ойдогудай ж а к ш ы боло берген эмес. 
Коомдогу, бийлик системасындагы кети-
рилип ж а т к а н кемчиликтер туурасында 
ачык айтууга мүмкүнчүлүк берилиш ке-
рек болчу. Бирок советтик бийлик мына 
ушуга жол берген эмес, сын көтөрө алган 
эмес. Айтматов өз заманынын ч ы н ы г ы 
залкар жазуучусу катары, өз элинин ке-
лечегин ойлогон атуулу (гражданини) 
катары ушуга макул болгусу келген эмес. 
Мамлекеттик бийлик акын, жазуучулар-
дан «советтик жашоо образынын артык-
чылыгын көрсөткүлө, социализм идеясы-
нын прогрессивдүүлүгүн даңазалагыла!» 
деп талап к ы л ы п турган учурда Ч. Айт-
матов маңкуртизм темасын көтөрүп чы-
гып отурат. Социализм идеологиясына 
ыңгайлашып жашоонун ыгын алган, бий-
ликтин кандай гана көрсөтмөсү болбосун 
ойлонбостон баш ийүүгө, колдоого даяр 
турган Сабитжанды жазуучу өзүнүн идея-
ларын алып жүргөн сүйүктүү каарманы 
Эдигейдин тили менен «Маңкурттун маң-
курту экенсиң!» деп жектеп отурат. 

Коом алдында ачык айтууга мүмкүнчү-
лүгү чектелүү болуп турган убакта жазуу-
чунун өз оюн алыстатылган, абстрактуу, 
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шарттуу, символдук образдарга ж а ш ы р ы п 
айтуу мүмкүнчүлүгү бар. Ошон үчүн Эди-
гей, Абуталиптин образдары аркылуу ар 
кандай тосмолор, чектөөлөр менен кысыл-
ган адам акыл-эсин, адам эркиндигин, 
тоталитардык бийлик системасынын сая-
сий картинасын өткөн чактагы Найман 
эне ж а н а анын жуан-жуандар маңкурт-
ка айланткан эсил кайран ж а л г ы з уулу 
Жоламан жөнүндөгү уламыш менен ошон-
дой эле фантастикалык сюжеттеги башка 
планетадагы цивилизация менен байла-
нышты болтурбоо үчүн Ж е р планетасын 
кырчоого алган космостук «Кырчоо» опе-
рациясы менен байланышта, катар өнүктү-
рөт. Чыгарманын акырында, Эдигей досу 
Казангапты аргасыздан ээн талаага көмүп, 
Эне-Бейитти жабык зонага айланткан чоң-
дор менен сүйлөшмөкчү болуп бара жат-
кан учурда «Кырчоо» операциясын иш 
жүзүнө ашырмакчы болуп ракеталар учу-
рулуп, ракеталардын ызы-чуусунан, жал-
бырттаган ж а л ы н ы н а н жер астын - үстүн 
болгондой болуп турган чакта: 

«Адам, төө, ит деген макулук качып 
баратты, ошо качып баратканда адам уулу 
Эдигейге элес келди: кайдан-жайдан пай-
да болду ким билди, бир заманда маңкурт 
уулунун ок-жебеси жүрөгүнө сайылып, 
А к м а я н ы н өркөчүнөн ж ы л б ы ш ы п кулап 
бараткан Найман-Эненин башынан түш-
көн ак жоолук, жерге жетпей ак чалгын 
болуп кайкып учкан ак жоолук-куш азыр 
ак к у ш болуп, адам уулу Эдигейди жан-
дай учуп берди... Адам уулун ал чалгын 
к у ш жандай учту да, акыр-кыяматтын ку-
лак тундурган күр-шарында чырылдап 
адамча сүйлөп учту: 

- Кимдин уулусуң? Атың ким? Атың-
ды эсте? Сенин атаң Дөнөнбай, Дөнөнбай, 
Дөнөнбай, Дөнөнбай, Дөнөнбай, Дөнөн-
бай, Дөнөнбай... 

- Караңгы түн алоо ж а р ы к т ы кара 
кучагына кымтып алган чакта да ушул 
үн кулакка жаңырып угулуп бара берди...» 

А к к у ш т у н ч а н ы р ы к үнү-тарыхтын 
ч а к ы р ы к үнү, караңгы түндөгү анын жа-
ңырыгы ата-бабалардын калтырган осуят-
тарынын (бекеринен «Дөнөнбай» деген 
ысым жети жолу кайталанбайт, кыргыз-
дарда жети атаны билүү парз деп эсептел-
ген) ж а ң ы р ы г ы эле. Мына дал ушул жер-
де үч башка турмуштук катмар, үч башка 
сюжеттик өзөк бир түйүнчө биригет, бир 
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бүтүн көркөмдүк системага - метофоралык 
системага айланат. Ушул жагдайда түрк 
адабиятчысы, Айвозоглу Беширдин «Маң-
курт легендасы ж а н а маңкуртизм» («Түр-
к и я журналы 1992-ж. май») деген мака-
ласында «Айтматовдун «Кылым карытар 
бир күнүндөгү» Найман Эне уламышына 
кайрадан көз жүгүртсөк муну көрө ала-
быз: Бул у л а м ы ш тарыхый бир перспек-
тивден өткөн чак менен учур чакты би-
риктирет. Маңкурт уул Жоламан менен 
маңкуртташкан, Марксизм системасында 
билим алган Сабитжан, Шаймерден ж а н а 
Тансыкбаев орток бир темада биригишет» 
дегенине толук кошуламын. 

Советтик бийлик учурунда жазылган 
жазуучунун эң соңку чыгармасы «Кыя-
мат» романы - турмуштук философия-
лык , психологиялык проблемалар менен 
катар ар кандай идеологиялык, коомдук-
саясий сенектикти, тоталитардык социа-
листтик системанын догматикалык прин-
циптерин айыптаган к ө р к ө м чыгарма . 
Романдын сюжеттик - композициялык 
курулушу жазуучунун мурдагы чыгарма-
ларынан к ы й л а татаал. Автор романды 
жазуудагы идеялык-көркөмдүк максатын 
иш жүзүнө ашыруу үчүн 20-кылымдын 
акырындагы реалисттик романдын кара-
магындагы мүмкүн болгон конструктив-
дик каражаттардын баарысын пайдалан-
ган. Белгилүү адабиятчы Г. Гачев роман-
га мистерия да, притча да, турмуш да, 
айбанаттар жөнүндөгү эпос да, философи-
я л ы к диалог да, реалисттик баяндоо да 
к а т ы ш к а н «синкреттүү китеп» деп анык-
тама берет. Роман өз-өзүнчө логикалык 
башталышка ж а н а а я к т а л ы ш к а эгедер 
бир нече аңгеме-баяндардан турат. Алар: 
Акбар менен Ташчайнардын баяны, Ав-
дийдин диний көз караштарынын тарых-
т а р ж ы м а л ы , н а ш а к о р л о р д у н жүрүшү, 
Обер-Кандаловдун хунтасынын эт планын 
толтуруу үчүн Моюнкумдагы кыргын ча-
быты, грузин элинин «Жетинин бири» 
аңгемеси, Понтий Пилат, Иисус Назаря-
нин жөнүндөгү и н ж и л легендасы, Бостон 
менен Базарбайдын окуясы. Мына ушул 
бири-биринен мезгилдик, мейкиндик ар 
к ы л аралыкта турган окуяларды жазуу-
чу бир проблемалык түйүнгө - башкаруу-
чулук саясаты, бийлик менен коомчулук-
тун ортосундагы дисгармониянын түпкү 
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себеби болгон, адам эркин тушаган идео-
логиялык сенектик, догматизмдин кесе-
пет натыйжаларын көрсөтүүгө байлайт. 
Ч ы г а р м а н ы н с ю ж е т т и к о к у я л а р ы н ы н 
өнүгүүсүнөн андай догматикалык бийлик-
тин диний, саясий, экономикалык түр-
лөрүн кезиктиребиз. Канондоштурулган 
дин илимин жаңылоо, өзгөртүү керек де-
ген идеялары үчүн семинариядан куулган 
романдын негизги борбордук каарманы 
Авдий Каллистратовдун Координатор-Ата 
менен болгон жогорку интеллектуалдык 
деңгээлдеги талашында төмөнкүдөй ой-
лорду учуратабыз: «Кылымдап катып кал-
ган сенектиктен бошотуп, догматизден 
куткарып, адам рухуна өзүнүн назилий 
а ж ы т ы болгон Кудайды даана тааный тур-
ган э р к и н д и к берүү керек , б и б л и я л ы к 
доордон мурдагы доордо бир айтылып кал-
ган экен деп, христианчылыктын эки миң 
жылдан бери айтылып келаткан жобосу-
на бир сөз кошо албаганыбыз кандай? Сиз 
чындыкка монополия орнотуп коюш үчүн 
күрөшүп жатасыз , бирок ал деген бери 
болгондо өзүн өзү алдоочулук болбойбу, 
анткени кандай гана окуу-илим болбосун, 
кудайдын өзүнөн ч ы к к а н күндө да, чын-
дыкты бир жолу биротоло түбөлүккө би-
лип, өздөштүрүп алган окуу-илим болбойт. 
Эгер андай болсо, анда ал окуу-илим өлүү 
да!» Христианчылыкка карата айтылган 
бул ой аркылуу автор ошондой эле чыгар-
манын ж а л п ы контекстинде параллелдүү 
түрдө социализм саясатындагы сенектик-
ти сынга алып ж а т к а н ы н байкоого болот. 
Өзүнүн чындыгын канчалык далилдөөгө 
тырышпасын, Ж а р а т к а н Эгени канчалык 
зор сүйүү менен сүйбөсүн Авдий чиркөө-
дөн куулат. Анын жекече кылган аракет-
теринен эч майнап чыкпай , өз чындыгы 
үчүн курман болууга, азап чегүүгө даяр 
болгон устаты Иисус Христостой кермеге 
керилип, мерт болот. Эгерде семинарист 
Авдий диний догмаларга к а р ш ы чыкса, 
романдын экинчи бир каарманы чабан 
Бостон Үркүнчиев саясий - экономикалык 
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башкаруу системасындагы догмалар ме-
нен келишкиси келбейт. Ал жеке мен-
чиктүүлүктү кабыл албаган социалисттик 
системадагы «меники эмес элдики» деген 
түшүнүккө түзөтүү, чарба жүргүзүүнүн 
принциптерин жаңылоо керектиги жөнүн-
дө оюн канча айтпасын, анын каршысын-
дагы дагы бир «каарман» - парторг - ге-
зит-кишиси Кочкорбаевдин «бул - соци-
ализмдин ы й ы к принциптерине к а р ш ы 
чыгуу» деп турганы турган. Бөлтүрүктөрдү 
уядан алаарда эле аларды сатып акча кы-
лышты ойлогон Базарбай да өзүнүн акмак-
ч ы л ы к ишин мамлекеттик маанилүү иш 
катары көргөзүп, «аларды кайра ордуна 
алып барып коюу керек» деген Бостонго 
«Сен бийиликке к а р ш ы чыгып атканың-
ды алдагы кулактык аң-сезимге ж ы к тол-
гон башың менен ойлон» деп керооздонот. 
А к ы р ы ушунун кесепетинен уулу Кен-
жештен а ж ы р а г а н Бостон ачуунун, кү-
йүттүн күчү менен барып Базарбайды атып 
салат. Өз чындыгын коргоодогу чыдоонун 
чеги ушуга жетти. «Бостон так ушул саат-
тан баштап аттабас чийинди аттап өт-
көнүн, өзү үчүн да акыр заман келгенин 
түшүндү» дейт автор. Б а ш к а ч а айтканда 
бул жерде да Иисустун, Авдийдин, Санд-
ронун башына түшкөн акыр заман Бос-
тонго да жетти. Автор «Кыямат» рома-
нында жогоруда кыскача сөз кылынган 
көркөм образдар системасы аркылуу өзү 
ж а ш а п ж а т к а н мезгилдин, коомдун ка-
рама-каршылыгы курчуп чегине жеткен-
дигин, акыр заман ж а к ы н д а п келгенди-
гин, башкача айтканда тоталитардык со-
ц и а л и с т т и к системанын а к ы р з а м а н ы 
келгенин, жеке каршылыктардын майнап 
ч ы к п а с т ы г ы н көргөзүү менен ж а л п ы 
коомчулук ар кандай кыйынчылык , азап-
тарга чыдап, тобокелге баруу, иштиктүү 
өзгөртүүлөрдү, аракеттерди жасашы керек 
экендиги жөнүндөгү идеяны айткан. Ро-
мандын негизги сюжеттик - компози-
ц и я л ы к а р х и т е к т о н и к а с ы м ы н а у ш у л 
идеянын айланасында өнүктүрүлгөн. 
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АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

АЙКӨЛ ЖАНА АЙКӨЛ АЙТМАТОВ 

Ч ы ң г ы з ага , гүл оронуп а й л а н а ң , 
Таазим к ы л ы п , эл көп экен ж а й н а г а н . 
Туулган күнгө - он э к и н ч и декабрь, -
У ш у л күнү - Сизди эстөөгө арналга н . 

Бүгүн 12-декабрь.. . Чыңгыз агайдын 
туулган күнү. Эмне дейли, « Ө лүм өксүтөт» 
эмеспи! Чыңгыз агайсыз 519 күн.. . ж а н 
дүйнөбүз жардыланып, руханий дүйнөбүз 
бөксөргөн бойдон турат. 12-декабрь күнү 
чет элде болсо телефондон к у т т у к т а а р 
элек, ал Бишкекте болсо эң кооз, эң жыт-
туу гүлүбүздү көтөрүп барып, кучагыбыз-
га алаар элек. Агай кубанып, жетине ал-
бай калчу. Ж а й ы л дасторконго чакырып, 
чет элден алып келген суусундуктарды 
даамдап, тост айтаар элек. Эң биринчи 
агайдын туулган күнүнө 1985-жылы 12-
декабрда атайын чакырылганым эсимде. 
11-декабрда кечки саат тогуздарда теле-
фон чалып, «Үй-бүлөң менен келип к е т » -
деген. Болгону үч эле үй-бүлө экенбиз -
Тургунбек Суванбердиевдики, Болот Шам-
шиевдики ж а н а меники. К и й и н к и жыл-
дары чакыртпай эле өзүбүз ал күндү күтүп, 
самап, анан шатыра-шатман кирип бар-
чубуз. Үй ичи күлкү менен кубанычка толо 
түшчү. Аттиң дүйнө... Былтыр да, быйыл 
да алган гүлүбүздү үйүнө эмес, Ата-Бейит-
ке алып баратабыз. Ж а н дүйнө кыйна-
лат. . . 

Бүгүн 12-декабрь.. . 
Бүгүн майрам баргым келди к у т т у к т а п , 
Отурбаңыз мурдагыдай чай ууртап . 
Ж ы л м а ю у бар өңүңүздү көрө албайм, -
К а р а ң г ы л ы к , үйүңүз тур бүт муздап . 

К а р а ң г ы л ы к , «караңгылык»бүт дүйнө, 
К и р г и м келбейт а г а й ы м ж о к суз үйгө. 
Онунчу июнь - к а й г ы - м у ң г а толгон күн, -
К а р а тамга басылган күн - ал күнгө. 

Көз алдыма агайдын элеси тартылат, 
кулагыма коңур үнү угулат. Анда, 1986-
ж ы л эле, Кыргызстан Жазуучулар Союзу-
нун съездинен көп өтпөй эле индиялык 
аспирант Насир Ш а к и л экөөбүздүн Чың-
гыз агай менен маегибиз «Кыргызстан 
маданияты» газетасына жарык көрүп кал-
ды. Бир аз убакыттан кийин агайдын ар-
тынан мен беш ж а ш т а г ы Эльдарды Моск-
вага жеткирип барып калдым. Бир ж у м а 

Москвада чогуу болдук, бош убактысы 
боло калганда агайга газетаны көрсөттүм. 
«Отту калап турбаса өчүп калат»деп атал-
ган маекти окуп чыгып, «ушул маекте 
Улуу деген сөздөр а ш ы к ч а болуп калып-
тыр», - деп койду. Мен таң калып, така-
лып да калдым. «Сиз биз үчүн улуусуз 
да...»сөзүмдүн акырын жуттум. «Мындан 
ары мындай эпитетти колдонбой эле кой-
соң»деген өтүнүчүн билдирди. Мен арга-
сыз макул болдум... 

1999-жылы ЮНЕСКО Чыңгыз агайдын 
70 ж ы л д ы г ы н Парижде штаб-квартира-
сында белгилеп калды. Б у л майрамды 
ЮНЕСКОнун ошол кездеги Генералдык 
директору, агайдын досу Федерико Май-
ор уюштурган эле. Чынында эле ЮНЕС-
КОнун жол-жобосу боюнча дүйнөлүк маа-
нидеги маданият ишмерлеринин, акын-
жазуучулардын мааракелери 100 жылдан 
кийин гана белгиленет, бирок бул эреже 
Айтматовго карата колдонулбаптыр. Чет 
элден көп делегация барышкан экен, алар-
дын ичинде биз - Казат Акматов, Надыр-
бек Алымбеков , Роза Отунбаева, Апас 
Жумагулов, Курбаналы Сапарбаев, Замир 
Эралиев ж а н а мен да болдум. Ошондо 
ЮНЕСКОдо өткөн ж ы й ы н кыргыз теле-
видениеси тарабынан даректүү фильм ка-
тары тартылып, көрүүчүлөргө он жылдан 
бери көрсөтүлүп келе жатат . Казак акы-
ны, Италиядагы элчи Олжас Сулейменов 
кеңири сүйлөп келип, «Айтматовго жа-
быштырып эч кандай эпитеттерди колдо-
нуунун зарылдыгы ж о к , дүйнө жүзү Улуу 
Айтматовду мындан кийин эпитети ж о к 
эле Айтматов катары таанышын каалар 
элем»деп айткан эле. 

Бүгүн 12-декабрь.. . Ой учугу уланат. 
Ооба, Айтматов деген эле сөз жетиштүү, 
жетишээр эле. Бирок, азыр Чыңгыз ага-
йыбыз арабызда ж о к , шарт да башка . 
Ушул туулган күнүндө эмне үчүн биз бир 
ж а р а ш ы к т у у эпитетти дайыма колдонуп 
жүрсөк болбойт беле? деген суроо ж а н 
дүйнөмө уйгу-туйгу алып келет. Ал гана 
эмес айрым окурмандар адабиятчыларга 
«Айтматовду дааналап ачып турган эпи-
тетти ойлоп тапсаңар»деп да к а й р ы л ы ш ы 
мезгилдин талабы экендигин көрсөтөт. 

Эмне кылышыбыз , кандай кылышы-
быз керек?!! Деги эпитеттин Айтматовго 
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кереги барбы?! Казак эли Чыңгыз агай-
дын 50 жылдыгында , тактап айтканда, 
1978-жылдан бери эле «Адамзаттын Айт-
матову»деп келишсе, эмне үчүн биз жара-
ш ы п калчу эпитетти колдонуудан кача-
быз?!. Ата-Бейитке баргычакты ойлонуп 
бараттым. Акылман Айтматов дейбизби?! 
Аалам Айтматову дейбизби?! Эмне үчүн 
Манаска салыштырып, Айтматовду бүгүн-
кү күндүн Манасы деп сыймыктанып ке-
лебиз?! Бул ж ө н эле сөзбү же ж а л п ы л ы к -
тар барбы?! Эмне үчүн Манас бабабыздын 
касиеттерин Ч ы ң г ы з агайдан көрөбүз?! 
Айкөл Манас дейбиз, Айтматовдучу?! 

Ж а н дүйнөмдө акырындап бир сөз -
эпитетке ынанып бараткандаймын. Өзүм 
дагы бир ж ы л д а н бери б а й к а б а п м ы н , 
көрсө Ж а н дүйнөмдө жана Ж а н дүйнөмдөн 
ж а р ы к көргөн ыр саптарында мындай 
деген саптар чыгармачылык ж а к т а н та-
бигый түрдө орун ала баштаган тура: 

Ооба, Манас Сизди тилеп к ы л ы м д а п , 
Келсе керек элибизге ы р ы м д а п . 

Манас а ш ы өтпөгөнгө таң к а л ы п , 
Манас а ш ы н берүүгө Сиз к а м д а н ы п . . . 

Ак булутсуз дүйнө элине т а а н ы т к а н , -
К ы р г ы з элин , Манас атын ж а й ы л т к а н ! 

Ж а н ы ң ы з д а Манас бабам жүргөндөй -
Э л а з ы к да Манас көрүп сүйгөндөй! 

Сизди, ооба, М а н а с ы б ы з дечү эле, 
«Манасты»Сиз ж е т к и р д и ң и з чет элге, 
«Манас»Сизден а й р ы л г а н д а а й р ы л д ы , -
К а р а жерге сөөгүңүздү берээрде. 

Б а а р ы ы й л а ш т ы Манас эми өлгөндөй, -
Манас менен Сизди к о ш о көмгөндөй. 

Айтматов да Манас өңдүү Б а а т ы р да, -
Б а а р ы ы й л а ш т ы , ы й л а п турат А з ы р да! 

Бүгүн м ы н а , Манас дешти Сизди да, 
Президенттер Манас бабам а ш ы н д а . 

Озуйпаңыз бүткөн өңдүү жашоодо , -
Манас-Ата А а л а м ы н а кездиңиз . 
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Манас-Ата к у ч а г ы н а алгандыр , -
Ы р а а з ы болуп, өзүңүзгө к а л г а н д ы р . 

Айкөлдүгү Манас баба өңдөнүп, -
Мээрими да Күн нурундай төгүлчү! 

А й к ө л болуп баарына да Манастай , 
Ы н т ы м а к т ы , элди-жерди сүйдүңүз. 

Баса, Агайдын чыгармачылык улуулу-
гуна таазим эткен, к а й т ы ш болгондо ка-
регинен ж а ш , калеминен кан тамызып ыр 
арнаган окурмандарынын арноолорун чо-
гултуп ж ы й н а к чыгарып, «Айкөлдүгү Ма-
нас баба өңдөнүп...»деп атадым эле. Ки-
тептин аталышын окурмандар да, автор-
лор да ж а к ш ы к а б ы л а л ы ш т ы , абдан 
ылайыктуу коюлгандыгын белгилегендер 
көп болду. Демек, көпчүлүк калың журт , 
анын ичинде мен да Айтматовду бүгүнкү 
күндүн Манасындай көрчү турбайбызбы.. . 

Чет мамлекеттерге чыкканда Ч ы ң г ы з 
агай «менин руханий паспортум - Ма-
нас» деп бекер айтпаса керек. Ал эми мен 
агайдын оюн улап, «менин руханий пас-
портум - Манас ж а н а Айтматов»деп кел-
дим. Ооба, Ч ы ң г ы з агайдын б а ш к ы ре-
дакторлугу менен «Манастын»Сагымбай 
Орозбаковдун 4 томдугу, Саякбай Кара-
лаевдин 5 томдугу ж а р ы к көрүп, «Манас-
тан»чыгармачылык күч алып турганы да 
эсибизде! 

Айтматов да турмушта Айкөлдүк ка-
сиети менен ж а ш а п өттү. Бирөөнү жаман-
даганды кой, минтип ойлогон да жок, өзүнө 
бут тоскондорго, ушак-айың айткандарга, 
жамандык кылгандарга, ар кандай пенде-
чилик кылгандарга кайра тескерисинче, 
колунан келген ж а к ш ы л ы к т а р ы н аяган 
жок . Айтматов - кичипейилдиги, кечи-
римдүүлүгү, жөнөкөйлүгү , г е н и й л и г и , 
акылмандыгы, улуулугу, адамгерчилиги, 
акыйкатчылыгы, калыстыгы, боорукерли-
ги, гумандуулугу, абийирдүүлүгү, тазалы-
гы, тунуктугу менен бийик. Ж а н дүйнөмдө 
анан мындай саптар жаралган экен: 

Б а а р ы н билип , сезип анан турса да, -
Айкөлдүгү д у ш м а н д а р ы н кечирген . 

Үлгү к ы л ы п Айкөлдүктү көрсөтүп, 
Адамдардан пенделикти ж о к к ы л г а н . 

Манас менен ж о л у г у ш у п А а л а м д а н , -
С ы р ы ң ы з д ы төктүңүзбү - армандан . 

Сизди а я й м ы н , неге м ы н ч а Айкөлсүз , -
Ж а н дүйнөңүз тереңдикке бай көлсүз. 
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Өзүңүзгө отчет берип Абийирден , 
А л д ы ң ы з д а н өтүп келет Ж а н бирден. 
Айкөлдүктү м ы н д а н дагы к а р м а т п а й , -
Коюңузчу сурак-талап к а й бирден. 

А р б а г ы ң ы з А й к ө л ж а н а кең пейил , -
Элиңиз бар момун ж а н а ток пейил . 

Айкөлсүз да, Айкөлүңүз А а л а м д а й , -
Президент Горбачев да ийилген . 

Ата-Бейитке ойлонуп баратам: «Ай-
көл»десек дароо Манастын атын атабасак 
да түшүнөбүз, ушул «Айкөл»деген сөздү -
эпитетти Айтматовго колдонуп көрөлүчү -
Айкөл Айтматов. Жарашып, дал келип эле 
турбайбы! Менин жеке пикиримче, мын-
дан ары деле Манастын атын атабай эле 
« А й к ө л » д е п к а н - ж а н ы б ы з г а , ж а н 
дүйнөбүзгө жуурулушуп, сиңип кеткендей 
колдоно берели, ал эми Чыңгыз агайга 
к е л г е н д е ф а м и л и я с ы н к о ш у п а й т ы п 
«Айкөл Айтматов»деп ажыратпай айтып 
келеличи! 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Буга Манас атабыздын руху да к а р ш ы 
болбосо керек. . . 

Туулган күндө же к у б а н ы п , кубанбай , 
Б а р сезимдин к у ч а г ы н д а туралбай . 
Сизге к е л д и к , к ы й н а л а б ы з , турабыз , -
Гүлүбүздү колуңузга суналбай. 

Ата-Бейит , Ата-Бейит үйүңүз, 
Б а ш т ы с а л ы п , ж е р тиктейбиз күйүүбүз. 

... Бүгүн, 12-декабрь... Кандайдыр бир 
сезим менен агайдын үйүнө телефон чал-
дым. Чакыруу кетип жатты, телефонду 
алган эч бир ж а н болгон жок . Тымтырс! 
Б о ш т у к ж а н а ж ы м ж ы р т т ы к Ж а н дүй-
нөмдү ээлеп турду.. . 

А л т ы н менен күмүштүн 
Ширөөсүнөн бүткөндөй, 
Асман менен ж е р и ң д и н 
Тирөөсүнөн бүткөндөй. 
А й ы ң менен күнүңдүн, 
Б и р өзүнөн бүткөндөй. . . 

Аттиң, десе... 

АЙТМАТОВ: ААЛАМ ЖАНА АДАМ 

Ч ы ң г ы з Айтматов. . . Бул ысым менен 
бүгүнкү күндө кыргыздын улуттук руха-
ний турмушунун т а р ы х ы й өсүш деңгээ-
линин бардык тармактары тыгыз байла-
н ы ш к а н . 

Бул ысым жалпы адамзат турмушунун 
байыркы доордон нечен миң жылдарды 
карытып бүгүнкү доорго жеткен, бүгүнкүдөн 
дагы нечен миң жылдык чексиздиктерге 
уланчу карт тарыхынын барагына өкүмү 
күчтүү Мезгил атынан ХХ кылымдын көрү-
нүктүү зор инсаны катары жазылып калчу 
сыймыктуу ысымдардан. Бул ж ө н гана 
мекендештин, улутташтын демейки көтөрө 
чалма пенделик мактанычы эмес, а турмуш 
чындыгы далилдеген акыйкаттардан. Анын 
ч ы г а р м а л а р ы дүйнөнүн жүздөн а ш у у н 

өлкөлөрүндө эки жүзгө ж а к ы н тилдерге 
которулуп, элүү миң, жүз миңдеген тираж 
менен басылып, бир нече иреттен кайрадан 
басылып дүйнөнүн булуң-бурчтарына небак-
тан белгилүү жана тарап жатат. Чыңгыз 
Айтматов бүгүн ар түрдүү улуттагы, ар түрдүү 
диний, саясий ишенимдеги, ар түрдүү ке-
сиптеги жана ар кыл жаштагы миллиондо-
гон окурмандардын сүйүктүү жазуучусу. 

Сөздүн керемет күчү, орошон ой толго-
онун ооматтуу касиети ушул белем, ка-
тардагы адамзат пендесинин бир өкүлүнүн 
жеке мүнөздөгү, ой-туюму, көз карашы, 
элестүү дүйнө таанымы капыстан ж а л п ы 
адамзаттык маани-маңызга ээ болуп, ага 
назар бурган адамдын ж а н дүйнөсүн коз-
гоп, өмүр ж а н а өлүм, кубаныч ж а н а кай-
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гы, адамгерчилик жана карөзгөйлүк, абий-
ир жана абийирсиздик, бийлик жана ын-
сап, бакыт жана бактысыздык, ар намыс-
туулук жана арсыздык ж. б. у. с. толуп 
жаткан татаал, түйүндүү, түбөлүктүү, жал-
пы адамзаттык маселелер туурасында ой-
жүгүртүүгө мажбурлап, адамдагы адамдык 
нарк-насилди ойготуп, сергектентип, жаман 
эмне, ж а к ш ы эмне экенин ылгап билүүгө 
үйрөтүп, адал, ак ниеттүү иштерге шыкта-
нып, адамдарга карата боордоштук сезимин 
ойготуп, жан дүйнөсүндө ж а к ш ы л ы к т ы н 
үрөнүн өндүрүп, ар замандагы адам бала-
сынын көңүл-көкөйүн өйүгөн «Канткенде 
адам уулу адам болот?» деген өңдүү суроо-
го жооп издетип, бул татаал суроого жооп 
табууда ага руханий устат болуу укугун 
алууга мүмкүндүк берет. 

«Бетме-бет», «Жамийла» , «Саманчы-
нын жолу», «Гүлсарат», «Ак кеме», «Де-
ңиз бойлой жорткон Ала-Дөбөт», «Фуд-
зиямада кадыр түн», «Кыямат», «Кылым 
карытаар бир күн», «Кассандра тамга-
сы» - булардын ар бири окуган адамды 
кайдыгер калтырбай турган жандуу таа-
сирдүүлүгү, ж а н дүйнөнү күүгө келтирээр 
көркөмдүгү менен окурмандын турмуш-
тук тажрыйбасын байытаар, түшүнүгүн 
арттыраар, акыл-сезимин курчутаар ша-
рапатка ээ чыгармалар. 

Айтматовдун жазуучулук философия-
сы Адамдын улуулугуна, Жаратылыштын 
түбөлүктүүлүгүнө, Ы й ы к г у м а н и з м г е , 
Асылдык идеясына барып такалат. 

Айтматовдун жазуучулук устаттыгы-
нын эң башкы сыры - көркөм ойлоонун 
ар тараптуулугунда ж а н а көп түрдүүлү-
гүндө. Кыргызчабы же орусчабы, ал эки 
тилдин кайсынысында жазбасын, ал баа-
ры бир биринчи иретте кыргыз жазуучу-
су. Өзүнүн чыгармаларында ал улуттук 
тамырга тереңирээк үңүлгөнгө, фольклор-
дук чыгармаларга, анын эпикалык тра-
дициялык булактарына кайрылганга ум-
тулат. 

Айтматовдун феномени - баарыдан 
мурда анын көркөм дүйнөгө көз карашы-
нын системасы элдик салтка , «Манас» 
баштаган эң бай фольклорго азыктанып 
таянганында жана ошону менен бирге аны 
жазуучу бир эле убакта Б а т ы ш ж а н а Чы-
гыш элдеринин көркөм маданиятынын эң 
тандамал ж а к ш ы тажрыйбасы менен ши-
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релиштире билгендигинде. Чындыгында 
эле, алгач чет жерлик адабиятчылардын, 
жазуучулардын көпчүлүгүн Айтматовдун 
чыгармачылыгынын улуттук мифологи-
я л ы к к ы р т ы ш менен карым-катнаш про-
блемалары кызыктырган ж а н а бүгүн да 
кызыктырып келет. Мифологиялык көрү-
нүштөрдүн жазуучунун чыгармаларында 
өтөгөн идеялык-көркөмдүк кызматын так-
тоо менен катар алардын көпчүлүгү Айт-
матовдун мифке болгон мамилеси терең 
чыгармачыл мүнөздө экенин көрсөтүшөт. 
Жазуучу мифтин кандайдыр бир версия-
сы менен чектелип калбайт, алыскы за-
мандар менен жуурулушуп кетет, көп кы-
лымдык адамзат тажрыйбасын кайра уют-
кан жашоо механизмдеринин тереңдерине 
чөмүлөт. Ушунун аркасында анын «ми-
фологемдери» биздин күндөрдө дайыма те-
рең актуалдуу . Ж а з у у ч у фольклордук 
асыл булактарга абдан сарамжал мамиле 
кылат . 

Легендалар, уламыштар , жомоктор , 
мифтер анын чыгармачылыгында азыркы 
адамдын ички мүмкүнчүлүктөрүн ойготкон 
нравалык, моралдык, философиялык маз-
муну менен окурманды кызыктырат . Ай-
тматовдун чыгармаларындагы мифологи-
я л ы к - жомоктук башталыштын дуушар 
болгон «кайра функцияланышынын» ма-
аниси ушунда десек болот. 

Психологиялык көркөм анализ жазу-
учунун ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н ы н эң күчтүү 
жагы . Ч. Айтматов өзүнүн Танабай, Еди-
гей, Орган сыяктуу дүйнөсү терең каар-
мандарынын жан-дүйнөсүн рентген сымал 
көрсөтүп турган ички монологдорго көп 
к а й р ы л у у менен к а т а р ал к ө р к ө м сөз 
өнөрүндөгү психологиялык анализдин жа-
ңы, көп тармактуу мүмкүнчүлүктөрүн ач-
ты. «Бетме-беттеги» тумандуу к ы ш , «Жа-
мийладагы» аптаптуу жай , «Саманчынын 
жолундагы» ж ы л д ы з д у у асман, дегеле 
бардык чыгармаларындагы жандуу, жан-
сыз ж а р а т ы л ы ш көрүнүштөрү, күндөлүк 
т у р м у ш т а керектелчү буюм-тайымдар , 
портреттик бир сүртүм штрихтер, майда 
көркөм деталдарга чейин - алардын ба-
ардыгынан каармандын «жүрөк кагышы» 
туюлат, адамдык асыл сапаттар көрүнөт. 

Жазуучунун чыгармаларында дүйнө-
нүн дал өзүндөй эң эски, - жер жер бо-
луп, эл эл болуп жаралганда кошо бүт-
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көндөй абыдан тааныш адамдык сапаттар, 
сезимдер түшүнүктөр жазуучунун «сый-
кырдуу» калеминин күчү менен кайрадан 
жаңырып, ж а ш а р ы п , кайталангыс ж а ң ы 
көркөм-эстетикалык өз алдынча бүтүн 
дүйнөгө айланат, өзгөчө өң түс, касиет-
сапатка ээ болот. «Эрди-катын жамандык-
жакшылыкта» деп, кудай кошкон тагдыр-
л а ш түгөйүм деп баардык азап-тозокко 
к а й ы л болуп башкалардан коргоп жүрүп, 
качан гана күйөөсү адилеттүүлүктүн аттал-
бас чийимин аттап өткөндө өзү биринчи 
аны адамгерчиликтин атынан жазага бу-
юрган Сейденин образын алабызбы, өз 
жүрөгү менен к а б ы л албаган н и к е н и н 
адат-салттык жөрөлгөсүнө өзүн күчтөп 
баш ийдире албай, а к ы р ы көңүлү сүйгөн 
адам менен сүйүү, ишеним, кыялдардын 
дүйнөсүнө чечкиндүү сапар тарткан Ж а -
мийланын образын алабызбы, курч мүнө-
зүнүн айынан турмуштук сыноолордун 
биринде тагдырын чорт сындырып алган 
Илиястын образын алабызбы, Жер-Эне-
нин өзүндөй мээримдүү, айкөл, күчтүү, кө-
төрүмдүү Толгонай эненин образын ала-
бызбы, аларда адам тагдыры ж а н а ал таг-
дырды тагдыр к ы л ы п турган, о. э. бизди, 
кечээки, бүгүнкү, эртеңки окурманды, бир 
түйүндөн жолуктуруп, дилдеш, муңдаш, 
сырдаш к ы л ы п отурган бүтүн дүйнө, син-
тездөөчү көз к а р а ш бар. Айтматовдун 
автордук идеяны алып жүрүүчү оң каар-
мандары - руханий маяк болчу, руху күч-
түү, идеалдуу зор инсандар. 

Адамдын ж а р а т ы л ы ш менен болгон 
ымалашуусунун айтматовдук концепци-
ясы адамдын ички ж а н дүйнөсүнүн чек-
терин кеңейтет. Ал, мейли, айбанаттар 
дүйнөсү жөнүндө жазып жаткан учурда да, 
анын баяндоосунун ар бир деталында чы-
гарманын гуманисттик нравалык клима-
тын колдоп турган татаал символика жа-
шайт . Т у р м у ш т у к а н ы к т ы г ы , образды 
сүрөттөөдөгү күчү боюнча Гүлсарынын, Ка-
ранардын, Ташчайнардын, Акбаранын, 
Жаабарстын образдары, адамдардын, ал-
сак, Танабайдын, Едигейдин, Бостондун 
образдарынан кем к а л ы ш п а й т . Жазуу -
чунун чыгармачылыгында ж а р а т ы л ы ш 
адамдардын жашоосун - ички дүйнөсүн 
таразалаган өзгөчө критерийлик роль ой-
нойт. Айтматов үчүн табият өзүнүн өзгөчө 
сулуу, кооз эркин закону менен ж а ш а п 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ж а т к а н ө з а л д ы н ч а с т и х и я с ы я к т у у . 
Ошондуктан жаратылыш, балким, катаал 
болушу да ыктымал , бирок, баары бир ал 
чыгарманын аягында акыйкат болот. 

Айтматов - адабий көркөм пейзаждын 
чебери. Анын чыгармачылыгында жара-
тылыштын сөз менен так, таамай, элестүү, 
чебер тартылган не бир түркүм сүрөттөрү 
бар: торгою таңшып тамылжыган таңдан 
асманына ж ы л д ы з батпай, мемиреген, 
бейпил түнгө чейин, туман чалган адыр-
луу, бөксөлүү коктулардан, эгини текши 
ы ң к ы п бышкан жайкалган эгин талаасы-
на чейин, ак куулар конгон айдың көлдөн 
адам буту баспаган ак мөңгүлүү тоолорго 
чейин. Алар жандандырылган, «адамдаш-
тырылган» п с и х о л о г и я л ы к параллель , 
символикалуу-метафоралуу жышааналуу 
к ө р к ө м к а р а ж а т , к а а р м а н д а р аракет-
тенүүчү мезгил-мейкиндик фон эле эмес. 
Биз күндө эле көрүп, байкап, байкабаган 
ал жаратылыш сүрөттөрү дагы эле жазуу-
чунун «сыйкырдуу» калеминин күчү ме-
нен өзгөчө бир поэтикалык нурга чайынып, 
чыгармада болуп жаткан сюжеттик негиз-
ги окуя, каармандардын образ-мүнөздөрү, 
автордук идеялык-эстетикалык концепция 
менен ажыратылгыс болуп жуурулушкан, 
чулу бүткөн көркөм сүрөт болуп жаңырып, 
көз алдыга тартылат. Айтматовдун чыгар-
маларында пейзаж - активдүү «каарман», 
жандуу «каарман», ар кандай «мүнөзгө» 
ээ. Алар: мээримдүү, айкөл, ойноок, ша-
йыр, сулуу, басмырт, ачуулуу, кырс, таш-
боор, капалуу, ырайы бузук, көптү көргөн 
акылдуу, токтоо, чарчаңкы ж. б. Аларды 
сүрөттөө ыкмаларына карай да бир нече 
түргө бөлүүгө болот: романтикалуу, реа-
листтик, лирикалуу, драмалуу, трагедия-
луу, эпикалуу. Айтматовдун чыгармала-
рында пейзаждык сүрөттөөлөр ж ы ш орун 
алып, аларга олуттуу көңүл бөлүнгөн. 

Айтматовдук пейзаждардан ошондой 
эле улуттук колориттин күчтүү деми се-
зилип, кыргыздык дүйнөкөрүм, дүйнөта-
аным өзгөчөлүгү көрүнөт. 

Айтматовдун философиялык, психоло-
г и я л ы к көркөм концепциясы - кандай 
заман, кандай доор болбосун, кандай сая-
сий система өкүм сүрбөсүн, кандай кыйын-
кыстоо башка түшпөсүн адам адамдыгын 
сактап калуу керек, ж а н а адамзат коому 
дайыма адамдагы адамдык башаттын сак-
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талышы үчүн күйөрман, тилектеш болуп 
камкордук көрүшү керек экендигин чы-
гармалары аркылуу эскертип туруу. Айт-
матовдук адабий-эстетиканын негизин, о. 
э . ата-бабадан мураска алган адамдык 
башат жөнүндөгү ошол түшүнүктөрдү 
бөксөртпөй өз мезгилинин жана коомдун 
мүчөсү катары келечек мезгилге жана ур-
пактарга татыктуу өткөрүп берүү ыйык 
милдетине жазуучулук жана атуулдук өз 
үлүшүн кошуу түшүнүгү түзөт. 

Айтматовдун прозасы «биздин заман 
- нур заман» болгон советтик мезгил 
учурунда эле курулай шаңдануучулуктан, 
декларативдүүлүктөн алыс болгон. «Эң 
күчтүү драма - ж а к ш ы адамдардын дра-
масы» деген эмеспи өз учурунда Толстой. 
Анын сыңары Чыңгыз Айтматовдун чы-
гармаларынын сюжеттик-конфликтик не-
гизин да Сейденин, Жамийланын, Толго-
найдын, Алимандын, Дүйшөндүн, Илия-
стын, Танабайдын, Момундун, Едигейдин, 
Бостондун, Авдийдин, Арсендин ж. б. рух 
дүйнөсү бай, күчтүү инсандардын ж а н 
дүйнө драмалары, трагедиялары түзөт. 
Бирок, алар (Момундан башкасы) табия-
тынан эрк-кайраты күчтүү инсандар бол-
гондуктан өз чындыгын, өз ишенимин 
коргой алышат, абалды оңдоого жардам 
берүүчү адамгерчилик чегиндеги болгон 
мүмкүнчүлүктөрдү пайдаланышат. Ошон-
дуктан ал каармандардын жоготуусу кан-
ч а л ы к өкүнүчтүү болбосун, чыгармада 
адамдын акыл-эс күчүнө, эрк-кайратына 
болгон ишеним эч бөксөрбөй, оптимист-
тик дух сакталып кала берет. 

Атагы ааламды аралап кеткен алп 
сүрөткердин сыйкырдуу калеми тууралуу 
сөз учугу чексиз. Жазуучунун сыры терең, 
ою кенен, көп катмарлуу чыгармалары 
жөнүндөгү адабий талдоолор, окурмандык 
ой бөлүшүүлөр жазуучунун өздүк чыгар-
маларына салыштырганда саны жагынан 
да, көлөмү жагынан да жүз эсе көп деп 
айтсак, анчалык аша чаап кеткен деле 
болбойбуз. Жазуучунун чыгармаларына 
байланыштуу адабий-илимий эмгектер 
Кыргызстандан, Россиядан, мурдагы со-
юздук республикалардан тышкары Инди-
яда, Кытайда, Японияда, Англия, Герма-
ния, Францияда жана башка өлкөлөрдө, 
тилдерде жазылды. Жазуучунун чыгар-
маларын бирден санап, андагы ар түрдүү 
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проблемаларды бирден талдап отурууга 
бул жерде мүмкүнчүлүк жок . 

Жазуучуга алгачкы чыгармачылык 
ийгиликти «Бетме-бет» (1957) жана «Жа-
мийла» (1958) повесттери алып келди. Бул 
повесттер ж а р ы к көрөрү менен адабий 
коомчулук аларга кыргыз адабиятында-
гы жаңы көрүнүш катары баа берип, окур-
мандар тарабынан ж а к ш ы кабыл алын-
ды. «Бетме-бетти» жазуучу чыгармачы-
л ы к ж о л у н у н ч ы н ы г ы б а ш т а л ы ш ы , 
«адабий дебюту» катары атайт. Адабий 
дебют бул жерде жазуучунун чыгармачы-
лыктагы өз чыйырын табуусу, алгачкы 
саамалык, ийгилик маанисинде айтылып 
жатат. Бирок бул башталышты жалаң эле 
Айтматовдун жеке ийгилигинин эмес, 
улуттук көркөм адабиятыбыздын өнү-
гүшүнүн жалпы табиятындагы ж а ң ы са-
паттык бурулуш катары туюу керек. Буга 
чейин кыргыз прозасында жалпы сүрөт-
төө үстөмдүк кылып, көркөм образ стати-
калуу, поэтикалык ой экстенсивдүү фор-
мада өнүктүрүлүп келсе, «Бетме-бетте» чы-
гарманын идеялык-тематикалык мазмуну 
каармандын ички дүйнөсүндөгү диалекти-
калык карама-каршылыктарды иликтөө 
менен тыгыз карым-катышта өнүктүрүлөт. 
Повесттеги сюжеттик к о н ф л и к т т и че-
чүүдө, борбордук идеялык-көркөмдүк мак-
сатты ишке ашырууда Сейденин образы 
биринчи планда турат. Турмуштук кый-
чалыш кырдаалга тушуккан Сейде эки 
жээктин - эл менен элбезер Ысмайылдын 
ортосунда чабалактоого аргасыз болот. 
Сейденин образынын драматизмин, пси-
хологиялык тереңдигин көркөм реалист-
тик планда ачып берүү чындыгында да 
жазуучунун, аны менен бирге кыргыз 
прозасынын алгачкы уюткулуу ийгилиги 
болду. 

Башкы каарман Ысмайылдын образын 
тереңдеткен кошумча бөлүк 1990-жылы 
окурмандарга тартууланды. Чыңгыз Ай-
тматов макалаларында жана маектерин-
де «эгер убакыт болсо «Бетме-бет» повес-
тимди кайрадан карап чыгар элем» деп 
нечен ирээт белгилегени али эсибизде эле. 
Мында жазуучунун милдети - өз мезги-
линде айрым бир себептер менен жазыл-
бай жана кыскартылып калган эпизоддор-
ду калыбына келтирүү болчу. Ч. Айтма-
тов ж а ң ы к и р и ш к е н ч ы г а р м а д а г ы 
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окуяларды, образдарды, проблемаларды 
убактылуу унутуп, Ысмайыл менен Сей-
денин ички дүйнөсүнө аралашып, өткөн 
окуялардын баарын экран сыяктуу көз ал-
дына келтирүү керек. Анткен себеби, ко-
шумча окуялар, баяндоо ыкмалар «Бет-
ме-беттин» мурунку текстине органика-
лык сиңип кетиши керек. 

Дароо суроо туулат: Жазуучу кандай 
эпизоддорду кошууну ылайык көрдү экен? 
Кошумчаланган материалдар повесттин 
идеялык мазмунун тереңдетип, каарман-
дын психологиясынын ж а ң ы кырларын 
ачып береби? 

Ж а з у у ч у окуянын өнүгүшүн өзүнчө 
финал катары баамдалган Бексааттын 
ооруп дүйнөдөн к а й т ы ш ы н а мурда эле 
даярдап койгон. Анткени эненин өлүмү 
Ысмайыл үчүн орду-толгус чоң жоготуу 
болмок, азапка кошулган арман-күйүтү 
б у р к а н - ш а р к а н болуп ч ы к м а к . Энеси 
уулунун келечек тагдыры жөнүндө тынч-
сызданып жатып, өлүмгө баш ийгенин ал 
сезмек. Кошумча ж а ң ы тарамда кемпир-
дин ж а н ы чыгып баратканда жанында 
болбой, бир ооз керээзин укпай, бир ууч 
топурак сала албай уулдук парзын атка-
ра албай тоо-ташта тентип жүргөнүнө 
Ысмайыл чындап арданат. Абийирдин ал-
дында сынганын жана турмуштун морал-
дык соккусун алганын туят, адамга бе-
рилген бир жолку жашоону кордоп жа-
шаганы үчүн өкүнөт, өмүрү өлүмгө барабар 
экендигин сезет. Энеден айрылуу эпизо-
ду - Ысмайылдын адамдык сезимин терең 
ойготуунун, турмуштук басып өткөн жо-
лундагы ж а з а басууларын түшүнүүнүн 
жолу сыяктуу. Жазуучунун чеберчили-
ги - эненин ыйыктыгы жөнүндөгү ойду 
качкын Ысмайылдын аң-сезимине жасал-
ма түрдө көчүрүп койбой, каармандын өзү 
билип, өзү туйган дүйнө менен бирдикте 
көрсөткөнүндө. Адам болгондон кийин 
ойлонот. Тынчтык күндө маңдай терин 
агызып эгин эгип, кубанып дан жыйна-
ган өзүнүн боордош жеринде эми чоочун 
болуп, кулаалыдан корккон чычкандай 
бүжүрөп, ж а ш ы н ы п өтүп жүргөнү үчүн 
согушка наалат айтат. Окуянын өнүгүшү 
да автордук позициянын реалдуулугун ар 
тараптан шарттап турат. 

Автор эмне үчүн Ысмайылды окурман-
дардын жек көрүүсүн күчөтүп сүрөттөбөйт? 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Аны актаганга барабы? деген суроолор туу-
лат. Антсе, каармандын жалаң тескери 
жактарын сыпаттап сүрөттөй берүү бир 
жактуу болуп калмак да, чыгарманын маз-
мунуна жаңы ой айтуунун эч бир зарылды-
гы болмок эмес. Автордук максат - Ысмай-
ылдын көнүмүш образ катары берүүдөн ка-
чып, окурмандарды терең ойлонто турган 
каармандын образынын жаңы жактарын 
түзүү. Бул Ысмайылды оң каарманга ай-
ланды дегендикке жатпайт. Натыйжада 
жазуучу качкындын ички дүйнөсүнүн при-
змасы аркылуу көп проблемаларды алып 
өтөт. Каармандын образынын ар тараптуу-
лугу мурдагы текстке полемикалык ой 
жүгүртүүгө мүмкүндүк берет. 

Ч. Айтматов каарманды нечен психо-
логиялык толгонуудан өткөргөндөн кий-
ин, анын түн ичинде энесинин мүрзөсүн 
кучактап, ыйлап отурганын сүрөттөйт. 
Бул жүрөк титиреткен эпизоддо адам таг-
дырынын не деген татаал проблемалары 
ачылып көрсөтүлбөйт дейсиз. Адилеттик 
менен адилетсиздикке, тазалык менен таш 
боордукка, ж а к ш ы л ы к менен жамандык-
ка абийир гана тараза болот. 

Ж а з у у ч у н у н к ө р к ө м л о г и к а с ы дал 
ушул көз ирмемдик жолугушууга барып 
такалмак. Ч. Айтматов үчүн каармандын 
накта трагедиясы ушул эпизоддон башта-
лып, ал социалдык, нравалык-философи-
ялык мазмундагы чоң масштабдуулукка 
көтөрүлмөкчү. 

«Жамийла» жазуучунун атын алыска 
тааныткан чыгарма. 

Ж а ш художник Сейит өмүр тарыхына 
жылуу из калтырган балалык учурга көп 
убакыт өткөндөн кийин кайрылып, окур-
мандарга эскерип айтып берет. Ошондогу 
окуяларды кандайдыр бир деңгээлде тал-
доого аракеттенет. Повесттин баяндоочу 
ж а ш каарманы турмуштун көркүн, эл-
жердин улуулугун, махабаттын терең сыр-
ларын алгач ошондо түшүнгөндөй болгон. 

Повесть алгач «Обон» деген ат менен 
жарык көргөн. Окуянын сюжетинин ушун-
дай маанайда, лирикалык-романтикалык 
стилде баяндалышынан улам повестти ада-
биятчылар «кара сөздөгү поэзия» же «про-
задагы ыр» деп атап жүрүшөт. 

Повесттин мазмундук өзөгүн түзгөн 
тема - сүйүү темасы. Адамдын турмуш-
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ка, элге, жерге, жашоого, руханий сулуу-
лукка болгон чексиз сүйүүсү аялдын ин-
сан катары «менинин» патриархалдык 
салт-санаа, түшүнүк үстөмдүк кылган чөй-
рөдөгү үй-бүлө түшүнүгүнө кайчы келиши 
сыяктуу маселелер менен тыгыз байла-
нышта чечмеленет. Мүнөзү түнт, адамга 
ыгы ж о к , атүгүл айрымдарга маңыроо 
көрүнгөн Даниярдын терең жана кенен 
ажайып кооз ички дүйнөсү жана бул жа-
шоонун көзгө ысык, көңүлгө сүйкүм эле-
син батырган, уккан адамды ошол сүй-
күмдүү, ошол жаркындыкты барктап-ба-
алоого, улуулукту туя билүүгө чакырган, 
кыялды толкутуп, турмуштун көркүн се-
зүүгө талпынткан керемет обону бирин-
чи иретте Ж а м и й л а менен өспүрүм Се-
йит экөөндө турмушка карата күчтүү, жа-
ратман, активдүү сүйүүнү ойготту. Бул 
ж а н дүйнөсү ж а к ы н , сезимтал адамдар-
дын рухунун бири-биринен от алышып 
тутануусу эле. 

Повесть жарык көргөндөн бери Жа-
мийланын Садыктан кетишине байла-
ныштуу карама-каршы пикирлер айты-
лып келет. 

Повесттин образдар системасын талдоо-
до «Садык Жамийланы сүйөт эле болчу, 
ал катты өз учурундагы эреже-жосундар-
га ылайык жазат, Жамийланын аны ча-
нып, башкага кетүүсүнүн эч жүйөөсү жок , 
жеңил ойлуулук» деген пикирлер көп 
айтылды. Бул жерде кеп Садыкта эмес, 
Жамийлада , аны Даниярга жолуктурган 
тагдырда. Эгер көпчүлүктөн кескин айыр-
м а л а н г а н мүнөзү, р о м а н т и к а л у у ж а н 
дүйнөсү, августтун ажайып түндөрүндөгү 
керемет обондору менен Данияр келбесе, 
Ж а м и й л а Садыкты күтүп, бара-бара чоң, 
кичине үйдү башкарган нарктуу кайнене-
нин ордун басмак. Бирок көңүлгө канат 
байлап, мазмундуу жашоого умтулткан, 
күчтүү толкун болуп каптап келген сүйүү-
сүнөн баш тартып, ар кандай чектөөлөргө, 
адат-салтка баш ийип жашоо Ж а м и й л а 
сыяктуу күчтүү, бакыбат натурадагы аял-
га туура келмек эмес. Ошол себептүү ал 
акыры «эски шинели менен тамтыгы чык-
кан өтүгүнөн башка эчтемеси жок» Да-
ниярды «башын бийик көтөрүп, кылчай-
бай» ээрчип кетет. Кийин сүрөтчү болгон 
Сейит да өмүр тарыхына жылуу из кал-
тырган балалык учурга көп убакыт өткөн-
дөн кийин кайрылып, андагы өзү күбө бол-
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гон сүйүү баянынын тазалыгына эч шек 
кылбай окурмандарга эскерип айтып бе-
рет. «Сүрөт тарткан боёктун ар бир сүрткөн 
сызыгынан Даниярдын обону угулсун! 
Сүрөт тарткан боёктун ар бир сүрткөн сы-
зыгында Жамийланын жүрөк оту болсун!» 
деген художник-баяндоочу Сейиттин сөзү 
менен повесть аяктайт. Повесттен, ошон-
дой эле автордун сюжет куруу, сөз менен 
иштөө чеберчилигинин өзүнчөлүгүн көрүүгө 
болот. Андагы портреттик, пейзаждык 
сүрөттөөлөр, көркөм сөз каражаттарынын 
ар бири чыгарманын идеялык-көркөмдүк 
системасында белгилүү бир маанилүү мил-
дет аткарып, поэтикалык ойдун өсүш ыра-
атын шарттап турат. 

«Кызыл жоолук жалжалым» повес-
тиндеги Илиястын тагдырынын трагеди-
ясы, Аселдин арзуу сезиминин тазалыгы, 
Байтемирдин адамгерчилик сапаттары, 
Саматтын келечеги кимди болсо да тынч-
сыздандырбай койбойт. 

Бул повесть да жанр жагынан «Жа-
мийла» сыяктуу лиро-романтикалык по-
весть, түрү жагынан «Саманчынын жолу» 
сыяктуу повесть - сырдашуу (повесть-ис-
поведь). Сюжеттик негизги окуя биринчи 
жактан, каармандын өз атынан баянда-
лып жаткандыктан окурман менен каар-
мандын ортосунда өз ара ишеничке не-
гизделген өзгөчө бир ынактык атмосфера 
түзүлгөндөй сезим жаралат. Чыгарманын 
башкы каармандары Илияс да, Асел да 
адамгерчилик мол сапаттарга ээ, жылдыз-
дуу жаштар . Бирок ушул эки асылзат 
адам ортолорундагы мөлтүр махабатын 
сактап кала алышпады. Анткен себеби, 
Илияс болоттой курч эле, өжөр эле, на-
мыстуу эле, ж а ш эле, тажрыйбасыз эле, 
Аселине болгон сүйүүсү аппак эле. Асел-
дин да Илияска болгон сүйүүсү, ишеничи 
кирдүү кол менен кармагыс аппак эле, 
таза эле, хрусталдай тунук эле, аялуу эле. 

Илиястын «Долонду прицеп чиркеп 
ашам» деген өжөр идеясы ордунан чык-
пай, шагы сынды, бирок өзүнө болгон 
ишеним оту биротоло өчкөн жок . Өтө на-
мыскөй жигит мокоп, мүңкүрөгөн абалда 
эл көзүнө көрүнүүдөн качып Кадийчанын 
торуна чалынды. Эми чындап күнөөгө 
батканын түшүнгөн Илияс кандай айла 
кылаарын таппай калды. Күнөөсүн мой-
нуна алып Аселден кечирим сурайын дейт 
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эрдиги жетпейт, унчукпай калтырайын 
дейт абийири жол бербейт. 

Илиястын жүргөн жолдору да анын 
турмуш жолунун проекциясындай. Ал 
жолдор бир кылка түс эмес, асфальт эмес, 
булуң-буйткалуу, өйдө ылдыйлуу, бороон-
чапкындуу, борошолуу, ашуу бербес өжөр. 
Шофер Илиястын баяны - турмуш жолу-
на ж а ң ы аттанган жаштарды тайгак жол-
до тайбас болууга чакырган баян. Чыгар-
м а н ы н и д е я л ы к - э с т е т и к а л ы к с а б а г ы 
ушул. 

Жаштарга арналган дагы бир лиро-ро-
мантикалык чыгарма - «Ботогөз булак». 
Повестин башкы каарманы Кемел өтө эле 
жаш, орто мектепти жаңы аяктап, турмуш 
«дыңын» бузууга эми эле кадам койгон боз 
улан. Турмуш - күрөш, жеңишке жетиш 
үчүн нечен түркүн кыйын-кыстоо сыноо-
лордон, ак ниет ж а к ш ы адамдардын жар-
дамы менен катар, ар кандай кара ниет 
тоскоолдуктардан да, атаандаштык тайма-
шуулардан, «машыгуулардан» өтүш керек. 
Ырас, бул жашоодо Сорокин, Саадакбек, 
Эсиркеп, Калипа, Алдей сыяктуу ж а к ш ы 
адамдар көп, бирок алардын арасында Аба-
кир сыяктуу жан дүйнөсү кирдүү, өзүмчүл 
адамдар да бар. Көркөм чыгарманын ло-
гикасына ылайык Кемел кемелине келип, 
эр жеткендигин далилдеш үчүн, өзүнүн ким 
экендигин таанытыш үчүн өзүнүн каршы-
сындагы кара күч Абакир менен таймаш-
ка чыгуусу керек эле. 

«Социалисттик революциянын жооке-
ри, биринчи мугалим Дүйшөн жөнүндөгү 
повесть бүгүн өз актуалдуулугун жогот-
ту, моралдык жактан эскирди» деп айт-
чулар да четтен табылат. Биздин аларга 
айтаарыбыз: биринчи иретте, чыгарма 
өзүнүн көркөмдүгү, таасирдүүлүгү жагы-
нан ар качан өз окурманын таба алат, 
экинчиден, Дүйшөн адамга жыргалчы-
лык, теңдик алып келет деген ишенимде 
идеяга чексиз берилген жана бирөөлөрдүн 
бактысы үчүн өз жыргалчылыгынан кеч-
кен ашкан ак ниет альтруист, адамгерчи-
лиги бийик инсандын идеалдуу образы 
катары түбөлүктүү өмүргө ээ. 

Согуштун элге алып келген азап тозок-
тору, оор кыйынчылыктары, өлүм менен 
тирешкен мезгил тууралуу бир канча 
көркөм чыгармалар жазылса да, «Саман-
чынын жолу» повестинде жазуучу мурун-
ку издерди баспай, так өзүнчө «айтматов-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

чо» (Ө. Канахин, казак сынчысы) сүрөт-
төгөн. 

Субанкул менен Касымынан бир мез-
гилде айрылып, Майсалбегинин жүзүн бир 
көрүүгө зар болуп, уулунун ордуна муз-
дак темир жолду кучактап, анан акыркы 
үмүттөрү - Ж а й н а к менен Алимандын да 
т а г д ы р л а р ы ж а л п өчкөн - к а н ч а л ы к 
жүрөк титиреткен кайгыны күчтүү эрк, 
кайраттуулук менен көтөрүп, жеңиш үчүн 
бардык күч-кубатын арнап, Жанболотун 
медер тутуп, ж а к ш ы л ы к т а н үмүт үзбөй 
жашап келген Толгонай эненин образы -
бийик адамдарга таандык күчтүү сапат-
тын реалдуу көркөм элеси. 

«Саманчынын жолу» повести - бул 
эненин улуу касиетин, руханий кудуре-
тин ачкан оптимисттик трагедия. Толго-
най согушта жапа чеккен бир гана үй-
бүлөнүн гана эмес, жалпы элдин энесине 
айланып кетет, адамзат алдында дагы бир 
жолу эненин улуулугу даңазаланат. 

«Саманчынын жолу» повестинде жа-
зуучу Адам менен Жердин өз ара сүйлө-
шүүлөрү сыяктуу шарттуу ыкманы чебер-
чилик менен колдонгон. Жер-Эненин об-
разы, аны менен диалог куруу жазуучуга 
Адам-Эненин, Толгонайдын, тынчтыкты, 
бейпил турмушту сүйгөн, балдарынын 
амандыгын каалаган эненин, эң жөнөкөй 
жана ыйык тилегин жалпы адамзаттык 
деңгээлде айтуу үчүн керек болгон. Жер-
Эне адамзаттын чектелген көз карашын 
жоюуга жана согуш жашоонун түп мый-
замына каршы экендигин бекемдеп түшү-
нүүгө жардам берет. «Саманчынын жолун-
да» адам бекем эрки жана кайраты, жа-
шоого болгон сүйүүсү менен улуу жана 
сыймыктуу деген идея даңазаланат. 

Повесттеги, Алимандын, Жанболоттун 
тагдырына байланыштуу Толгонай эненин 
образындагы драматизм дагы күчөтүлүп, 
чыгарманын негизги гуманисттик фило-
софиялык концепциясы дагы тереңдеп, 
адамтаануучулук, тарбиялык, таасирдүү-
лүк ажары арткан. 

«Гүлсарат» - социалдык планда өтө 
курч жазылган чыгарма. Жазуучу бул 
повести туурасында мындай деген: «Гүлса-
рат» бир чети эң чоң чыгармачылык ка-
нагат алып келсе, бир чети аябагандай 
көркөм машакат да чектирди десем бо-
лор. Бул повестте мен мурунку чыгарма-
ларымда козголбогон башкача ойлорду 
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айткым келди. Бул повестте а зыркы мез-
гилдеги улуттук турмуштун картинасын 
сүрөттөп бере алдым деп ойлойм, ушуну-
су менен ал мага кымбат. Мен мында улут-
тук «орнаментти» түзүүгө эмес, улуттук 
турмуштун олуттуу проблемаларын ча-
гылдырууга, социалдык конфликттердин, 
карама-каршылыктардын түпкү маңызын 
иликтөөгө аракеттендим» («Ответствен-
ность перед будуңим»). Ошентип «Гүл-
сарат» повестинин идеялык-тематикалык 
өзөгүн, автордун өз сөзү менен айтканда, 
«улуттук турмуштун олуттуу проблемала-
рын чагылдыруу, соц. конфликттердин 
түпкү маңызын иликтөө» түзгөн. Бул по-
весть искусстводо соцреализм методу өкүм 
сүрүп турган учурда авторитардык бий-
л и к т и н советтик системада орун алган 
терс ж а к т а р ы н сынга алууга батынган, 
жаңыча ойлонуунун добулбасын алгачкы-
лардан болуп кагып, элди айдамачылык-
тын, маңкуртчулуктун сазынан бошонуу-
га чакырган чыгарма. Ошол мезгилдеги 
саясий-пропагандалык ч а к ы р ы к макса-
тында жазылган көпчүлүк чыгармалардан 
айырмаланып «Гүлсараттан» ачык декла-
ративдүүлүктүн, алдын-ала белгилүү схе-
матизмдин изи көрүнбөйт. Андагы «ча-
к ы р ы к » бүтүндөй ч ы г а р м а н ы н к ө р к ө м 
тканына - сюжеттик өзөккө, образдар си-
стемасына терең сиңдирилген. Чыгарма-
нын башкы каарманы - Танабай Бакасов. 
Танабай - ойчул каарман, идеянын каар-
маны. Анын коом, өткөн, учур, келечек, 
мезгил жөнүндөгү ойлору, тынчын алган 
суроолору бара-бара жөнөкөйдөн татаал-
га өтөт, масштабы артат. Танабайдын таг-
дыры анын жоргосу Гүлсарынын тагды-
ры менен өтө тыгыз бирдикте сүрөттөлгөн. 

Танабай адамгерчиликтин, намыс, аби-
йирдин чегинде туура ж а ш а п , эмгектен-
гиси, сөздүн туурасын, иштин жүйөсүн 
айтып чындыкты коргогусу келет. Бирок, 
анын чындыгы ал ж а ш а г а н коомдун сая-
саты, тагыраак айтканда колхоздун баш-
к а р м а с ы Алданов, райондук прокурор 
Сегизбаев, партиянын райондук биринчи 
секретары Кашкатаевдин «саясаты» ме-
нен коошпойт. Алар өзүлөрүнүн мансап-
корлук ишин эки жүздүүлүк менен «мам-
лекеттик кызыкчылык», «коомдук мүлк», 
«партиялык бедел» деген бийик пафостуу 
сөздөргө чүмбөттөп алып, Танабай сыяк-
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туу карапайым калктын турмуш-тагды-
ры менен топташ ойношот. 

Айтматовдун чыгармаларын, өзгөчө 
чет элдик адабиятчылардын көбү, совет 
учурунда эле соцреализмдин «рамкасына» 
сыйбай келгенин айтып келишкен. «Эмне 
үчүн?» деген мыйзамченемдүү суроо туу-
лат. Анын себеби катары алар жазуучу-
нун тайманбай социалисттик түзүлүшкө 
сын көз менен мамиле кылуусун түшүн-
дүрүшкөн. 

Ооба, коомдук идеологиянын кысымы-
нын өзү жазуучунун, айрыкча , «Гүлса-
рат», «Ак кеме», «Кылым карытаар бир 
күн», «Чыңгызхандын ак булуту», «Кыя-
мат» сыяктуу дүйнөлүк классикалык үлгү-
дөгү подтексттүү чыгармаларды жаратуу-
га өбөлгө түзгөн. Айтматовдун подтекст-
тери терең катмарланган, жуурулушкан 
подтексттер, аны бир эле мааниде кабыл 
алууга болбойт, подтексттин ичинде со-
циалдык да, психологиялык да, нравалык 
да, философиялык да көп кырдуулук жа-
тат. Ошондуктан, өз убактарында «бөрк 
ал десе, баш алган» «цензура» кайра-кай-
ра канчалык «мандемдүү» нерсе издеген 
күндө да таба а л ы ш ы к ы й ы н болгон. Ав-
тордун подтексттеги ойлору терең катмар-
дуу, көп маанилүү, көп жактуу болгон-
дуктан, «цензуранын» кайырмагына оңой 
илинбеген. Ошентсе да «Кылым карыта-
ар бир күн» романынын ч ы г ы ш ы башка-
ларга караганда өтө оор болгон, жазуучу 
а й р ы м г л а в а л а р д ы к ы с к а р т у у г а ж а н а 
«Чыңгызхандын ак булуту» деген кийин 
ч ы к к а н бөлүктү бүт алып таштоого маж-
бур болгон. 

«Гүлсарат» повестинде чыгарманын те-
масынан баштап сүйлөм бүтүп, чекит кою-
луп, чыгарма аяктаганына чейин подтекст 
коштоп турат. Албетте, бир караганда 
повестте партиялык - чарбалык жетек-
чилерди сынга алуу ачык-айкын эле. Би-
рок андай болгон соң подтексттин болу-
шунун зарылдыгы бар беле?! - деген су-
роо жаралат . Бар болчу, анткени, автор 
чарбадагы чаржайыт туулукту сындоосу-
нун артында коомдук системанын өнү-
гүшүнүн туура эмес багытта кетип бара 
жаткандыгына тынчсыздануу, алдын ала 
көрө билүү, сезүү, кабардар кылуу ж. б. 
бар болчу. Ч. Айтматов да коммунисттик 
идеологиядан баш тарткан эмес, бирок 
анын элдин тагдыры менен т а р ы х ы н а 
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кайчы келген айрым бир принциптерине 
келишпөөчүлүк менен каршы турууга ара-
кет кылган. 

Демек, теманын ичине чоң социалдык 
маани камтылган. Танабай, Гүлсары - бу-
лар чынчыл адам баласы менен күлүк ат-
тын жеке аянычтуу тагдырлары гана эмес, 
коомдук турмуштун өнүгүш багытын син-
тездеген, жалпылаштырган образдар. 

Эки образдын параллелдүү сүрөттөлүшү 
автор тарабынан подтекстти берүүгө ың-
гайлуу шарт түзгөн. Анткени, жазуучу 
Танабайдын тайманбас, курч мүнөзү ме-
нен берүүгө болбой калган окуя-эпизоддор-
ду Гүлсараттын «поэтикалык дүйнөсү» 
аркылуу чагылдырган. Танабайдын Гүлса-
ратка кайрылууларында да көп маани жа-
тат. Мындайча айтканда, Гүлсарат Тана-
байдын подтексттүү образы. Ошондой эле 
Гүлсараттын образы жазуучунун өмүр 
жолундагы тарыхый инсандарды өзүнүн 
подтекстинде камтып турат. 

Ж а л ы н д у у ж а ш т ы г ы н а н , партияга 
ишениминен, досу Чородон, ж а н бирге 
жоргосу Гүлсарыдан ажыраган Танабай-
дын кайгысын коштоп Жайдардын ооз ко-
музунда «Карагул ботом», «Боз ингендин 
арманы» сыяктуу элдик арман күү сыбыз-
гыйт. 

«Ак кеме» повести да саясий-социалдык 
планда курч жазылган чыгарма. Анда эко-
логия, адеп-ахлак проблемасы менен катар 
адам эркиндигине карата коомдук кысым-
дын катышын байкоого болот. Аны биз 
Момун чалдын образынан көрөбүз. Момун 
бардык ишти бийик адамгерчиликтин че-
гинде жасоого умтулат. Ал ата-бабала-
рынын мурастарына өзгөчө урмат менен 
мамиле кылат. Бирок ал дайыма акыйкат-
сыздыкка баш ийип, өзү түшүнбөгөн, кан-
дайдыр бир саясатташтырылган коомдук 
принциптерге көз каранды абалда жашоо-
го аргасыз. Атүгүл ал Бугу-Эне тууралуу 
жомокко байланыштуу ыйык ишенимин 
коргоп алууга да алсыз, укуксуз. 

Момундун өзүнүн ыйык жомогуна кол 
көтөрүшү жөнүндө автор өзү Совет учу-
рунда эле мындай деп жооп берген: «Ал 
ата-бабалардын ыйык мурасына, абийи-
рине жана өзүнүн осуятына бейбак кызы 
менен небересинин тагдыры үчүн гана бал-
та чапкан жок . Мен мында социалдык 
аспектини көрүп турам. Мен бардык мо-
тивдердин да айкалышын, чырмалышын 
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көрсөтүүнү көздөгөм, аны көз каранды 
эмес, эркин, кайраттуу, бактылуу кылуу 
үчүн коом дагы көп иштеши, көп нерсе-
лерди жасашы, көп маселелерди чечиши 
керек экендигин айтууну каалагам». 

Жазуучу өзүнүн балалыгы туш келген 
согуштун катаал күндөрүнүн элесинен 
алып «Эрте жаздагы турналар» аттуу 
лирикалык-романтикалык стилдеги пове-
стин жараткан. «Манас Атанын ак кар, 
көк музу» аттуу автобиографиялык очер-
кинде повесттеги «Аксай десанттары»: 
Анатай, Эркинбек, Эргеш, Кубаткул өзү-
нүн классташ курбулары экендигин баян-
дайт. 

«Деңиз бойлой жорткон Ала-Дөбөт» 
повести алыскы Охотск деңизинин жээгин-
деги нивх элинин турмушунан алынып 
жазылган. Албетте, жазуучунун негизги 
максаты нивх элинин социалдык-тарыхый 
абалын, салт-санаасын, үрп-адатын, тири-
чилик эрежелеринин кандай өзгөчөлүктүү 
экендигин сүрөттөө эмес. Повесть - Улуу 
Деңизде Улуу Туманда калган аңчылардын 
Адамдык Улуулугу жөнүндөгү чыгарма. 
Повесттин башкы каармандары жараты-
лыш стихиясын өзүлөрүнүн бийик адам-
герчилик сапаты, келечек муундун камын 
көргөн айкөл а к ы л м а н д ы к т а р ы менен 
жеңип чыгышат. Орган карыя, Мылгун, 
Эмрайиндин курмандыгынын акыбети 
кайтып, Кириск аман-эсен Ала-Дөбөткө 
кайтып келет. Кирисктин аман калышы 
ошол адамдардын улуулугунун өчпөс 
жылдызга , өмүр бою коштоп жүрчү ж а ң ы 
ырдын жаралышына айлануусу болду. 

«Фудзиямада кадыр түн» драмасы ка-
зак драматургу Калтай Мухамеджанов 
менен биргеликте жазылган. Бул пьеса 
Ч. Айтматовдун адабий биографиясында-
гы алгачкы драмалык чыгарма. 

Авторлор бул драмада жалпы адамзат-
тын жашоосундагы бирден-бир уңгулуу 
проблеманы: адам ыйманынын тазалыгы, 
анын коомдогу орду, коом менен мезгил 
алдындагы жоопкерчилиги өңдүү маселе-
лерди көтөрүшүп, аны жогорку көркөмдүк 
деңгээлде чечмелөөгө жетишишкен. 

Досбергендин чакыруусу боюнча бала 
кезде бирге өсүп чоңоюшкан курбу кур-
даштары аялдары менен жана алардын 
мурдагы тарбиячысы А й ш а апа нечен 
жылдардан кийин баш кошуп, «Фудзия-
ма» аталган чокуда бир дасторкондон даам 
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сызып отурушат. Алгач жолдоштор жа-
ратылыштын аземделген көркүнө тамша-
нышып, көңүлдөрү куунак. Айша апа да 
тарбиялаган уулдарына ыраазы болгон-
суп, келгенине жетине албайт. 

Бир уядан учкан балапандар... Бу жер-
де отурганы төртөө. Алардын бешинчиси 
да болгон. Анын эмне үчүн биерде жок 
экендигин кайра-кайра сурап, Айша апа 
тынчсызданат. Достор да күтүшкөндөй, 
бир гана Иосиф Татаевич. «Ой, келсе ке-
лер, ага эмне анчалык кыйналдыңар. . .» 
деп кайдигер. 

Фудзияма ыйык тоосуна чыккан адам 
жүрөгүндөгү купуя сырларын ачыш керек-
тиги жөнүндөгү кептен улам, отургандар-
га ар бири өмүрүндөгү урунттуу учурлар 
жөнүндө сыр жашырбай айтуу талабы 
коюлат. Ошентип, Фудзиямада купуя сыр-
лар козголуп, өткөн-кеткендер эскерилип 
отуруп, акырындап бир кезде алардын 
бардыгына жолдош болгон Сабырдын тра-
гедиялуу тагдырына байланыштуу окуя-
лар айкындала баштайт. Мамбеттин ай-
туусунда, Сабыр өз учурунда ырларында 
«бүткүл адам баласына орток ой» айта 
алган абдан таланттуу акын болгон. «Ичи-
сырты окшош калдайган» (аялы Алма-
гүлдүн аныктамасы) Досбергендин айтуу-
су боюнча «колдун беш манжасындай беш 
уландын ортон колдою, өрттөй чыкканы 
Сабыр» эле. «Чын-чынына келгенде, ага 
теңелер арабызда эч ким жок!» дейт Дос-
берген. Иосиф Татаевичтин айтуусу боюн-
ча бүгүн ал «Өлбөсө да, өлгөндөн неси 
артык? Өлүү болуп көрдө жок , тирүү бо-
луп санда жок. . .» адам. 

Согуш учурунда беш улан Сабырдын 
демилгеси менен өз ыктыярлары менен 
согушка аттанышат. Согуштан аман-эсен 
кайтып келишип Сабыр менен Исабек 
филфакка , Осипбай менен Мамбет тарых 
факультетине, Досберген айыл чарба ин-
ститутуна кирет. «Чыгармачылык жол 
издеп, өзү менен өзү ж а к а л а ш ы п , из-
денүүнүн азап-тозогунда жүрүп» (Мамбет-
тин сөзү) Сабыр бир нече ыр, поэмаларды 
жаратат, досторуна сынатат. «Добулбас 
үнү өчкөндө» поэмасы боюнча достор ара-
сында кызуу талаш жүрөт. Акыры ушул 
поэмасынын айынан Сабырга саясий айып 
тагылып, камалып кетет. 

«Фудзиямада» отурган достор кеп учу-
гун улап отурушуп «Сабырдын трагедия-
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луу тагдырына, камалып кетишине ким 
күнөөлүү? Ким саткын?» деген маселеге 
келип такалышат . Ар к и м и өзүн актоого 
аракет кылышат . Бирок, ошол эле учур-
да, Иосиф Татаевичтен башкасы, ар кими 
өз деңгээлинде, Сабырдын алдында «кү-
нөөлөрүн» өз ичинде мойнуна алышкан-
дыгы байкалат. Бир гана Иосиф Татае-
вич - Өсүпбай өзүн күнөөлүү деп эсепте-
бейт. «Анан калса Сабырың да периште 
эмес го, болбосо ак жеринен сүргүнгө ай-
далып келмек беле. «Заман, заман» дей-
сиңер. Заманда не айып? Ырларынын өзү 
тескери болчу. Менин эркиме койгондо, 
мындайларды мен азыр да ж а к ы н жуут-
пас элем.. .» дейт ал. 

Ырас, Сабырдын трагедиялуу тагды-
рында бул достордун ар биринин «салы-
мы» бар. Драмадагы эң таза, чынчыл, ак 
ниет каарман Мамбет да өз учурунда Са-
бырды түшүнбөй, ага каршы болуп, ыр-
ларынан саясий ката көргөн. Анысын 
жолдоштук сын катары бетине айтып, чы-
г а р м а ч ы л ы к изденүүнүн өртүнө күйүп 
жүргөн Сабыр менен мушташканга чей-
ин барган. Мамбет эми «ошондо Сабырды 
түшүнгөн эмес экемин, бул - менин кү-
нөөм» деп мойнуна алып отурат. Прин-
циби жок , күн тийген жердин күкүгү бо-
луп жан баккан Исабек да анда Сабыр-
дын «жаңылыштыгын» көргөзүп макала 
жазган . Идеялар үчүн куру бекер баш 
ооруткусу келбеген Досберген да өз кезе-
гинде «достордун» шыкагы менен жый-
налышта Сабырга каршы сүйлөгөн ж а й ы 
бар. Бирок канчалык алакчыланбасын, 
негизги саткын Өсүпбай - Осипбай -
Иосиф Татаевич экени чыгарманын фи-
налында аныкталат. Биринчиден, ал өзүн 
өзү сөздөрү, көз караштары аркылуу ачып 
берет, экинчиден, анын досторду «сата 
берүү» адаты Мамбеттин ж е ң и л ойлуу 
аялы Анвар менен мамилесинен көрүнөт, 
үчүнчү, драмалык шарттуу эпизод - таш 
кулатуу окуясында өзгөчө ачыкка чыгат. 
Бул окуяны биринчи болуп, «Келгиле таш 
кулаталы, бала күнүмдө тоодон таш ку-
латканды иттей ж а к ш ы көрчү элем» деп 
баштап, качан адам өмүрүнө жоопкер бо-
луп калышканда да биринчи болуп өз ба-
ш ы н алакчылап качып жөнөйт . Анын 
«бала күнүмдөн таш кулатканды ж а к ш ы 
көрөм», «Райондун милициясына сурак 
берип отурбайм. Жогор жак менен макул-
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дашпай туруп эч кимге сурак бербейм» 
деген сөздөрүндө, Өсүпбай деген кыргыз-
ча атын Осипбай, андан өтүп Иосиф кы-
лып алганында эле канчалаган каймана 
маани жатат. («Иосиф» деген ысымда Ста-
линдин ысымына, анын сталиндик кан-
дуу репрессиялардын бир мүчөсү экенди-
гине карата билинбеген кыйытуу жатат). 

Байкалып тургандай драмада социал-
дык - психологиялык, нравалык -этикалык 
маселелер катар өнүктүрүлүп жүрүп оту-
рат. Бул чыгарманы жазуучунун «Ак 
кеме», «Гүлсарат», «Кылым карытаар бир 
күн» повесть, романдарынын катарында 
социалдык-саясий курч планда жазылган 
чыгарма катары атоого болот. Чыгарма-
да билинбестен учурдун бир топ көйгөйлүү 
проблемалары идеялык-көркөмдүк чагы-
л ы ш к а ээ болгон. Актриса Гүлжандын: 
«Трагедия ойноп бир силкинсем... Ошо чо-
куларга чыксам. . . Бирок театрдын тири-
лиги башкада. Бүгүнкү пьесалардын ча-
лажан ролдорун сүйрөйбүз. Аны өзүңөр 
көрүп жүрөсүңөр, эмнесин айтайын. Өмүр 
болсо өтүп баратат. Ойногон образдарым-
дын бардыгы искусствонун курмандыгы-
на жарамсыз нерселер. Бирок баарыбыз 
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тең ишибиз өргө ж ы л ы п , өнөрүбүз өр-
күндөп барат деп ооз көптүрө сүйлөйбүз. 
Бул эки жүздүүлүктүн арты эмне болорун 
билесиңерби? Ойлосом өзүм корком» де-
ген сөздөрүндө, бүт өмүрүн балдарды тар-
биялоо ишине арнап койгон мугалим Мам-
беттин: «Бизди орто муун дейт, Исабек. 
Артыбыздан к и й и н к и муун турмушка 
кирип келатат. Ошолорго бизден жансе-
рек, жармач адабият калабы деп кор-
ком...» деген сөздөрүндө өз заманына ка-
рата канчалык көрөгөч сын, канчалык 
тынчсыздануу, кооптонуу, терең ойлор 
жатат. Бул чыгарма алтымышынчы жыл-
дардагы «жазгы баардан» кийинки бреж-
невдик-сусловдук «саясий к а л ы п к а тү-
шүү» мезгилинде, 1973-жылы жарык көр-
гөн. Өз учурунда мындай ч ы г а р м а н ы 
жазуу, жарыялоо, баягы эле актриса-каар-
ман Гүлжан айткандай: «Конфликти эмне 
кылат экенсиң... сүйлөсөңөр таңдайыңар-
дан чаң чыгат. . . Ж а к ш ы чыгарма ж а з ы ш 
үчүн бел керек, баатыр, бел керек. Ага 
кошумча бир аз талант, анан эрдик болсо 
артыкбаш болбойт», дегениндей жазуучу-
лук зор эрдик, авторитет ж а н а талант 
керек болучу. 

ЭСТЕТИКАЛЫК ТАЖРЫЙБАНЫН МААНИСИ 
ЖАНА РОЛУ 

Ар бир элдин адабияты өзүнүн улут-
тук м а д а н и й к е н ч т е р и н и н негизинде 
өнүгөт жана башка элдердин маданияты 
менен такай чыгармачылык карым-ка-
тышта болуп, эстетикалык тажрыйбала-
рын өз ара бөлүшүп, бири экинчисинен, 
экинчиси үчүнчүсүнөн үйрөнөт. 

Ч.Айтматовдун чыгармачылыгы көп 
улуттуу адабиятыбыздын өсүп-өнүгүү, өз 
ара баюу процессине да белгилүү салым 
кошуп жаткандыгын көп жазуучулар жа-
на сынчылар бир ооздон ырасташууда1 . 

Жазуучунун дүйнөнү терең философия-
л ы к деңгээлде аңдап, көркөм жалпы-

1 Гусев В Ветер // Дружба народов. - 1976. - 243-6 . ; Xumapoea С М Стилевые поиски и 
взаимодействие литератур. - М.: Наука. 1976; Арутюнов Л. Н. Национальный художественный 
опыт и мировой литегатурный процесс // Идейно-эстетические проблемы. - М.: Наука, 1975-193 б; 
Бушмин А. Преемственность в развитии литературы. - Л. : Художественная литература, 1978. 
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лаштыра билген сүрөткерлик өнөрү жа-
зуучулардын к и й и н к и муунуна үлгү бо-
луп жаткандыгы талашсыз. 

1972-жылы СССРдин түзүлгөндүгүнүн 
50 жылдыгына карата «Дружба народов» 
журналы жазуучуларга , адабиятчыларга 
«СССР элдеринин адабияты менен тааны-
шуу Сизге, чыгармачылык тажрыйбаңыз-
га эмне берди?» деген тема боюнча анке-
та менен кайрылган. Ошондо Айтматов-
дун чыгармачылыгы жогору бааланып, 
анын эстетикалык тажрыйбасы көптөргө 
сабак болуп, көп нерселерди үйрөтүп жат-
кандыгын айтышкан. Мындай жагымдуу 
чыгармачылык таасирди Орто Азия гана 
эмес, биздин региондон көп алыс турган 
армян жазуучусу Г. Матевосяндын чыгар-
маларынан да байкаса болот. Анын «Ал-
хосу» менен «Гүлсараттын» окшоштугун, 
дегеле эки жазуучунун бири-бирине жа-
к ы н д ы г ы н сынчылар З .Кедрина менен 
А.Пашатаеза белгилешет1 . 

Армян жазуучусу М. Шлтирян болсо 
Ч. Айтматовдун философиялык планда 
жазылган повесттерине зор кызыгуу жана 

о 2 
суктануу менен карайт экен2 . 

Ал эми өзбек жазуучусу Иззат Султа-
нов Ч. Айтматовдун «Ак кеме» повести 
улуттук традицияны азыркы мезгилдин 
духуна, талабына айкалыштыруунун эң 
сонун үлгүсү деп билет: «Бул көркөм са-
бак жазуучу ж а н а адабиятчы мен үчүн 
гана эмес, менин көптөгөн калемдеште-
рим үчүн да бекерге кеткен жок жана кет-
пейт дагы». Белгилүү адабиятчы З. Кед-
рина М. Ауэзовдун ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н а 
токтолуп, анын жолун жолдогон Ч. Айт-
матовдун ж а р к ы н таланты а зыркы казак 
ж а н а башка улуттардын ж а ш жазуучула-
ры үчүн үлгүлүү кызматты аткарып келе 
жаткандыгын көрсөтөт. Бул жерде казак-
тын ж а ш жазуучуларынын арасынан Айт-
матовго ж а к ы н деп кимдир бирөөнү бөлүп 
айтуунун эч бир зарылдыгы жок . Кечээ 
эле Айтматовду «Абай жолу» кандай ка-
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нааттандырган болсо, бүгүн Чыңгыздын 
чыгармачылыгы Кыргызстан менен Ка-
закстандын ж а ш жазуучулары үчүн маа-
ниси зор3. 

Советтик адамдардын ички дүйнөсүн 
аналитикалык , социалдык, философия-
л ы к мүнөздө ачып берген роман, повест-
тердин Советтик Ч ы г ы ш т а өнүгүшүндө 
Айтматовдун т р а д и ц и я с ы н ы н ж а й ы л а 
башташынын ролу чоң. Орто Азиянын, 
Кавказдын көптөгөн жазуучулары Айтма-
товдун чыгармаларын чеберчиликтин са-
багы, эстетикалык критерий катары баа-
лашат . Ал эми т а ж и к прозаиктери Ф. 
Мухаммедиев, Сорбон, М. Ходжаев, С. 
Турсун ж.б . лар Айтматов ж а н а башка 
совет адабиятынын көркөм сөз чеберле-
ринин идеялык-эстетикалык түздөн-түз 
таасири астында чыгармачылыгын өнүктү-
рүп ж а т ы ш а т . К ы р г ы з ж а з у у ч у с у н у н 
идеялык-эстетикалык диапазонунун кең-
диги, турмушту көркөм чагылдыруудагы, 
ж а ң ы проблема кетөрүүдөгү, конфликт 
таап, каармандардын жандуу обра- зын 
түзүүдөгү тереңдиги Орто Азия адабияты-
нын өнүгүшүндөгү маанилүү салымдардан 
болуп калды» 4 - дейт А. Сайфуллаев. 

Өзбек адабиятчылары С. Шермухаме-
дов, С. Мирзаев, А. Рашидов, Ш. Шари-
пова, өзбек жазуучулары Өлмөс Өмөрбе-
ковдун, Өткүр Хашимовдун, Учкун На-
заровдун, Сейдалы Карамаговдун ж а н а 
башкалардын чыгармачылыгына Ч. Айт-
матов жагымдуу таасирин тийгизип жат-
кандыгын белгилешет5 . 

Ошолордун бири Ө. Өмөрбеков Ч. Айт-
матовдун чыгармалары адам жөнүндөгү 
улуу гимн экендигин суктануу менен 
белгилеп келип ч ы г а р м а ч ы л ы к таалим 
жөнүндө токтолот: « . . .Чыңгыз Айтматов 
советтик прозада өзүнүн мектебин түзө 
алды, мында көптөгөн жазуучулар анын 
чыгармачылык тажрыйбасын өздөштүрүп, 
өздөрү да эң сонун көркөм перзенттерди 
жаратууда»6 . 

1 Каран^и: Кедрина 3. Обусловлена жизнью; Пашатаева А Человек и природа // Живое единство. -
М.: Советский писатель, 1974. 

2 Дружба народов. - 1972. - № 12. - 51-52-б. 
3 Жулдыз , - 1 9 7 2 . - № 12. 
4 Сайфуллаев А. Улуу достук символу//Ала-Тоо. - 1980. - № 10. - 152-б. 
5 Шермухамедов С, Мирзаев С. Адабий дустлигимис сахифалари. - Ташкент, 1975 . - 66-б. 
6 Умарбеков У. Его книги - гимн человеку // Комсомолец Узбекстана. - 1978 . - 12 декабря. 
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Каракалпак адабиятчысы Ж. Нарым-
бетов каракалпак прозасын талдап отуруп, 
Т. Каипбергеновдун «Муздак бир тамчы», 
«Уйкусуз түн», Ш. Сеитовдун «Көп эле кет-
кен турналар», У. Пиржаповдун «Сүрөт», 
К. Каимовдун «Маржангүл», У. Хамидов-
дун «Эстелик» с ы я к т у у ч ы г а р м а л а р ы 
Ч.Айтматовдун лирико-психологиялык по-
весттеринин өнүмдүү таасирлерин жүзөгө 
ашкандыгын белгилейт1. 

Ч. Айтматовдун чыгармачылыгы түрк-
мөн жеринде да жогору бааланат. Түрк-
мөнстандык сынчы, акын, прозаик Б. Ху-
дайназаров Ч. Айтматовдун чыгармалары 
түркмөн прозасындагы лирико-философия-
лык повесть жанрына жандуу кыймыл кир-
гизип, азыркы күндун поэзиясына да чоң 
эстетикалык өбөлгө болуп жаткандыгын 
белгилсйт. Ал минтип жазат: «Моюнга алуу 
керек, биздин ж а ш прозаиктер (жалаң алар 
гана эмес) бул чоң көркөм сөз зергериннн 
чыгармачылыгын көңүл коюу менен бай-
кап турушат жана аны өздөрүнүн насаат-
чысы катары эсептешет»2. 

Адабий практикада чоң жазуучулар-
дын көлөкөсүндө аларды курулай туурап, 
өзүнүн художниктик жүзүн ача алышпай 
келаткан жазуучулар да ж о к эмес. Бул 
тууралуу казак адабиятчысы Б.Алдамжа-
ров мындай дейт: «Ч.Айтматовдун «Жа-
мийласы менен «Ак кемеси» жазылгандан 
бери анын көлөкөсүндө канча повесттер 
ж а р ы к көрдү дейсиң! Аларды бири-бири-
нен ажыратуу кыйын. Сюжет, интонация, 
стил, лексикага чейин Айтматовду эрксиз 
эске салат»3. Каракалпак жазуучусу Т. Ка-
ипбергенов да Б. Алдамжаровдун оюн 
бөлүшөт: «Аны бир инкубатордон чык-
кан жөжөлөрдөй туурашкандар да жолу-
гат»4 . Түркмөн жазуучусу Т. Жумагел-
диев: «Адабиятчылар ойлорун сырткы ок-
шош фактыларга негиздешпей, ж а з у у ч у -
лардын чыгармачылыгын ичкертен изил-
дешсе, бизге да кызыктуу болор эле. Чың-
гыз Айтматов ж а н а түркмөн адабияты 
проблемасы так ушундай изилдөөнү талап 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

кылган өтө кылдат маселе»5 , - деп белги-
лейт. Түркмөн адабиятчысы А. Мурадов 
жазуучулар Т. Жумагелдиевдин «Жеңе», 
С. Мавляновдун «Адалат», Г. Сейитметов-
дун «Үргөнч газелинде» повесттери Ч.Айт-
матовдун чыгармаларынын көлөкөсү бо-
луп калгандыгын тартынбай эле айтат6 . 

Адабиятчынын пикиринче, Т. Жума-
гелдиевдин «Жеңе» чыгармасындагы Дөн-
дүнүн Тандыга карата чоң махабаты Да-
нияр менен Ж а м и й л а н ы н өлчөмсүз чоң 
сүйүүсүн эске салат. Адабиятчы эмнегедир 
эки жазуучунун чыгармаларындагы ок-
шоштукту сүйүү проблемасынан гана из-
деген. Биздин оюбузча, бул өтө эле бир 
тараптуу ж а н а абстрактуу айтылган пи-
кир. Анын үстүнө адабиятчы А. Мурадов 
кээде турмуш чындыгы бирдей мазмун-
дагы үндөш ч ы г а р м а л а р д ы ж а р а т у у г а 
шарт түзүп берерин көңүлдөн чыгарып 
койгон сыяктуу . Ч. Айтматовдун «Жа-
мийла», «Бетме-бет» повесттеринин таа-
сири Т. Жумагелдиевдин «Жеңе» повес-
тинде А. Мурадов байкагандан башкача 
планда көрүнөт. 

Т . Ж у м а г е л д и е в д и н ч ы г а р м а с ы н д а 
кыргыз жазуучусунун таасири чыгарма-
чылык негизде көрүнө албай к а л ы ш ы туу-
расында А. Мурадовдун койгон дооматы 
ж а л п ы жонунан орундуу. Т. Жумагел-
диевдин «Жеңеси» менен Ч. Айтматовдун 
«Жамийласындагы» образдардын, сюжет-
тердин а й к ы н ж а к ы н д ы г ы сезилип эле 
турат. Ал эми Мавляновдун «Адалат» ат-
туу повести кыргыз жазуучусунун «Кы-
зыл жоолук ж а л ж а л ы м » повестинин сти-
лин эске салат. 

Каракалпак адабиятчысы К. Худайбер-
генов Г. Сейтназаровдун бир чыгармасы 
менен «Саманчынын жолун» салышты-
рып карайт. Толгонай эне сыяктуу эле 
Алтын аттуу байбиче согуштун кесепети-
нен уулунан да, келининен да ажырайт . 
К . Худайбергеновдун п и к и р и боюнча, 
Алтын апанын образы белгилүү даражада 
Толгонайды кайталайт, бирок окурман-

1 Нарымбетов Ж. Каракалпак романынын раужланыу жоллары // Каракалпак эдебиятынын 
маселелери. - Нукус: Каракалпакстан, 1975. - 1 т. - 233-б. 

2 Дружба народов. - 1972. - 54-б. 
3 Казак адабияты. - 1980. - 1-февраль. 
4 Литературное обозрение. - 1982. - № 9. - 14-б. 
5 Чыгармачылык байланыштын үзүрү // Советтик Кыргызстан. - 1982. - 22-август. 
6 Мурадов А. Генбашы // Адабият ва сунгат. - 1964. - 13-июнь. 
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дарга Толгонайдын образындай чоң рухий 
азык бере албайт1. 

Чыгармалардын үндөш, окшош болуп 
калышын бул жерде адабиятчы акталба-
ган таасир жагдайында караса, экинчи 
бир жерде С. Салиевдин «Жол баяны» 
чыгармасынын каарманы Жупар күйөөсү 
Айтерени таштап, Каблан менен кетип 
калышып «Жамийла» повести менен са-
лыштыра отуруп, башкача ж ы й ы н т ы к к а 
келет: «Бир идея (Ч. Айтматов баштаган 
идея экендигин К. Худайбергенов моюн-
га алат) бир нече чыгармаларда түрдүү тур-
муштук жагдайларда жана оригиналдуу 
образдарда орун ала бериши мүмкүн, бул 
бирөө-бирөөдөн көчүргөндүктү эмес, тур-
муш чындыгынын гана окшоштугун бил-
дирет (алдын сызган - А. А.)»2. Анализ-
деп караганда эки чыгарма тең Ч. Айт-
матовдун таасири менен жазылгандыгы 
сезилип турат. Ал гана эмес каракалпак 
жазуучулары түздөн-түз тууроого чейин 
барышкан деп айтсак да жаңылышпай-
быз. Биз бул ойду чыгармалардын сюжет-
тик-композициялык структурасы, образ-
дар системасы окшош болгондуктан гана 
эмес, С. Салиев менен Г. Сейтназаровдун 
көркөм объектке өз алдыларынча мами-
ле жасап, өздөрүнүн художниктик жүзүн 
көрсөтө албагандыктан улам айтып оту-
рабыз. 

Улуу Шекспир жана кайра жаралуу 
доорундагы драматургдар Плутархт, Се-
неки италиялык новеллисттердин сюжет-
терин колдонушса, Расин өз трагедияла-
рын жазууда Еврипиддин трагедиялары-
нын сюжетин пайдаланган. Бул жерде 
авторлордун алдында өздөрүнөн мурунку 
художниктерди жөн эле кайталап коюу 
эмес, кайра тескерисинче, эскиден кескин 
айырмаланган ж а ң ы сөз айтуу проблема-
сы турат. 

Ушул жагдайда алганда Гете Эккер-
манга эң сонун ой менен кайрылган экен: 
«...Мен ал тургай мурда иштелип калган 
темаларды да колго алууга кеңеш бермек-
чимин. Маселен, Ифигенийди эле канча 
жолу сүрөттөштү, бирок ошого карабас-
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тан бардык Ифигенийлер ар башка, ант-
кени ар ким бир эле нерсени башкача, 
өзүнчө көрөт»3 . 

Бүгүнкү күндө деле окшош материал-
га кайрылып эң сонун чыгармаларды 
тартуулап жатышпайбы. Мисалы Ч. Айт-
матовдун, «Бетме-бети» менен В. Распу-
тиндин «Эсен болуп, эстей жүрү». Бул би-
ринчиден. Экинчиден, биз адабиятчы 
Худайбергеновдун эки чыгармага эки баш-
кача көз караш менен карашына (бири-
бирин жокко чыгарган) макул эмеспиз. 
Г. Сейтназаровдун чыгармасы С. Салиев-
дикинен эмнеси кем? Эки чыгарма тең эле 
Ч. Айтматовдун чыгармаларына үндөшүп 
турса, анан кантип бирөөнү ак, экинчиси 
көк дейбиз. Бул жерде К. Худайбергенов 
эки чыгармага тең бирдей жобо колдон-
со, балким, акыйкаттыка жатмак . 

Каракалпак драматургу Т. Сейитжанов 
«Тынымсыз толкундарда» К а л ж а н д ы н 
образын ачууда «Кызыл жоолук жалжа-
лымдагы» акыркы финал-эпизодду, Или-
ястын образына таандык айрым момент-
терди пайдаланган. Спектаклдин акыркы 
сценасында Дуржандын Муратка турмуш-
ка чыгарын билген Калжан Илияс сыяк-
туу арман ойдун кучагына калат да, өз 
кесибин, айылын таштап сапарга чыгат. 
Биз эки каармандын монологдорун са-
лыштырып көрөлү: 

Калжан: — Кош, Аралым. Кош, ты-
нымсыз толкундар. Кош досторум. Кош, 
Дуржаным. Эми бул жерде тура албай-
мын. Айдың Арал тар болду мага. 

Илияс: — Армандуу өмүрдүн күбөсү, 
Ысык-Көлүм, кош! Сары жээк, көк айдың 
көлүм, ушу көркүң менен кошо ала кет-
сем болор эле, бирок сүйүктүү кишимдин 
сүйүүсүн алып кете албадым, анын сыңа-
ры сени да алып кете албайм. Кош, Асел! 
Кош, к ы з ы л жоолук жалжалым! Кош, 
сүйгөнүм! 

Илияс менен Калжандын окшош тур-
муштук жагдайлардан кийинки чечимде-
ри бирдей. Ушундай чечимге алар өз ал-
дыларынча, закон ченемдүү ички даяр-
дыктар менен келишти болду бекен деген 

1 Худайбергенов К. Дэуир талабы хэм ж а с л а р творчествосу // Каракалпак эдебиятының 
маселелери. - Нукус: Каракалпакстан, 1975. - 1 т . - 156-б. 

2 Худайбергенов К. Дэури талабы жана хам жаслар творчествосу // Каракалпак эдебиятының 
маселелери. - Нукус: Каракалпакстан, 1975, - 1 т. - 150-б. 

3 Эккерман И. Разговоры с Гете. - М. Л.; «Academia», 1934. - 169-б. 
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суроо менен чыгармалардын бүткүл тул-
ку боюна назар салсак, эки башка көрү-
нүштү көрөбүз. Бул туурасында каракал-
пак адабиятчысы Б. Турсыновдун оюна 
толук кошулабыз: «Илиястын Ысык-Көл 
ж а н а сүйүктүү ж а р ы менен коштошуусу, 
анын драмалык мүнөзгө ээ тагдырынан 
тикеден-тике келип чыгып, терең фило-
софиялык мааниге ж а н а оптимизмге ээ 
болсо, Калжандын коштошуусу кызганыч-
тан пайда болуп отурат» 1 . Д р а м а т у р г 
Т.Сейтжановдун коштошуу монологуна 
ж а ң ы ч а оригиналдуу маани бере албага-
ны Ч. Айтматовдун чыгармачылыгына ме-
ханикалык түрдө кайрылгандыктын, тур-
муштук шарттарды үстүртөдөн чагылдыр-
гандыктын белгиси. 

Махтумкули атындагы республикалык 
с ы й л ы к т ы н лауреаты, ы с ы м ы союздук 
окурмандарга таанымал жазуучу Тиркиш 
Жумагелдиев мындай дейт: «Ооба, Чың-
гыз Айтматовдун чыгармачылыгы биздер-
ге, ж а ш т а р г а чоң таасир берип жатат , 
жеке мен андан турмуштун ж а ң ы катмар-
ларын кең-кесири чагылдырууну, инди-
видуалдуу өзгөчөлөнгөн мүнөздөрдү тү-
зүүнү үйрөндүм»2 . А н ы н бул п и к и р и н 
түркмөн сынчылары да далилдешет. Эки 
жазуучунун ортосунда кандай жалпылык-
тар бар? Таалим алуу чыгармачылык же-
м и ш бердиби, же жокпу? 

Бул суроолордун түйүнүн чечиш үчүн 
Т. Жумагелдиевдин «Өжөр» повестине 
назар салсак. Повестти Ч. Айтматовдун 
«Жамийласы» менен салыштырып отуруп 
түркмөн адабиятчысы Н. Атдаев негизги 
каармандар Гуммат менен Д а н и я р д ы н 
образдарынын ортосунда о к ш о ш т у к т а р 
бар экендигин айтат. Албетте, бул жерде-
ги окшоштукту адабиятчы чыгармалар-
дагы окуялардын жүрүшүнөн, мотив-эпи-
зоддордун окшоштугунан көрбөйт. Каар-
мандардын мүнөздөрү, жүрүм-турумдары, 
аң-сезими деле анча коошпогонсуйт, би-
рок адабиятчы Н. Атдаев жазуучулардын 
чыгармачылыгындагы каармандар бири-
бирине ички дүйнөлөрү ж а к т а н байланы-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

шып тургандыгын белгилейт. Чындыгын-
да ошондой. 

«Өжөр» повестинде согуштан кийин-
ки элдин т у р м у ш - т и р и ч и л и г и , колхоз 
мүчөлөрүнүн коомдук мүлккө ж а с а г а н 
мамилеси сүрөттөлөт. Гуммат жан-дили 
менен колхоздун и ш и үчүн күрөшөт. Ал 
айлана чөйрөсүндөгүлөрдү да өзүндөй таза, 
ак ниет, ак пейил деп ойлойт. 

«. . .Ошентип, Т. Жумагелдиев типтүү 
образдарды түзүүдө өзүнүн устатынан көз 
караштын тереңдигин, окуяларга драма-
л ы к мүнөз бере билүүнү, аларды лиризм 
менен ж а р ы к кылуу жөндөмүн өздөштүр-
гөндүгүн тайманбастан эле айтууга болот. 
А з ы р к ы мезгилде ушундай таасир, ушун-
дай чыгармачылык баюу жөнүндө гана сөз 
болушу керек. Т. Жумагелдиев Ч. Айт-
матовдон адабий устаттыктын сабагын 
алып, аны өз практикасында татыктуу 
пайдаланган»3 - деп оюн ж ы й ы н т ы к т а й т 
Н. Атдаев. 

Каракалпак жазуучусу, Хамза ж а н а 
Бердах атындагы , СССР М а м л е к е т т и к 
с ы й л ы к т а р д ы н л а у р е а т ы Тулепберген 
Каипбергеновдун повесттери турмуштун 
көп кырдуу проблемаларын чагылдырып, 
адамдын ж а н дүйнөсүнө терең үңүлүп ки-
рүүсү менен өзгөчөлөнүп турат. 

Каракалпак жазуучусу кыргыз сүрөт-
керлеринин адабий мектебинен таалим 
алгандыгы жөнүндө мындай дейт: «Кыр-
гыз адабияты асманында бир ж ы л д ы з 
айрыкча ж а р к этип көзгө көрүнөт. Бул 
ж ы л д ы з - Чыңгыз Айтматов. Ошондой 
эле ал Орто Азня ж а н а Советтик Ч ы г ы ш 
адабиятындагы чоң фигуралардан. Чың-
гыздын художниктик өзгөчөлүгү ж а ң ы 
мазмунга ш а й к е ш ж а ң ы форма таба би-
лишинде гана эмес, ал Ч ы г ы ш менен Ба-
тыштын классикалык адабиятынын үлгү-
лөрүн синтездей злышында . А н ы н бул 
тажрыйбасы бүткүл Орто Азия жазуучу-
лары үчүн м ы к т ы үлгүлөрдөн болду. Айт-
матовдон кийин повесть жанрында эмгек-
тенген каракалпак жазуучулары анын мол 
эстетикалык сабактарын өздөштүрүп жа-
тышат»4 . Мына ушундай эле ойду ал «Ли-

1 Турсынов Б. Хэзирги каракалпак драматургиясында өз ара таасир маселесине // Каракалпак 
эдебиятынын маселелери. - Нукус: Каракалпакстан, 1975. - 1 т. - 272-б. 

2 Литературная учеба. - 1979. - № 3. - 127-б. 
3 Атдаев Н По законом творческого братства // Ашхабад. - 1 9 8 0 . - № 4 . - 89-б. 
4 Чыгармачылык байланыштын үзүрү // Советтик Кыргызстан, 1982. - 22-авгус. 
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тературное обозрение» журналына берген 
интервьюсунда да билдирген. 

Т. Каипбергеновдун «Мугалимге рах-
мат» повестинин башкы каарманы Менли-
мураттын образы Ч. Айтматовдун «Бирин-
чи мугалиминдеги» Дүйшөндү ачык-айкын 
элестетерин каракалпак адабиятчылары 
жапырт белгилешип жүрүшөт1. 

Совет мамлекети орноп, колхоздошту-
руу башталган учурда Менлимурат «Дөң-
гөлөк көл» айлына мугалим болуп келет, 
бирок аны адегенде туура түшүнүшкөн 
жок . Менлимурат бай Шуленбайдан кал-
ган үйдү мектеп-интернатка ылайыкташ-
тырып, Дүйшөн сыяктуу айыл аралап, 
балдарды тизмелеп окууга тартат. Мен-
лимурат менен Дүйшөн эң алгачкы саба-
гын совет мамлекетинин негиз салуучусу 
Владимир Ильич Ленинге арнашат. Чы-
гармалардагы ж а к ы н д ы к эки элдин тары-
хый жашоо шартына негизделгендиктен, 
аны сырткы гана окшоштукка ыйгаруу 
туура эмес. Бул жөнүндө М. Нурмухаме-
дов туура белгилеген «Т. Каипбергенов-
дун мугалими Ч. Айтматовдун «Биринчи 
мугалимине» тектеш. Орто Азиядагы эки 
элдин жазуучулары дээрлик бир эле мез-
гилде (Каипбергеновдун повести бир аз 
мурдараак жазылган) бул темага кайры-
л ы ш ы н ы н өзүндө эле кандайдыр бир за-
кон ченемдүүлүк бар. Ошондуктан бул эн 
сонун каармандардын рухий тектештигин 
ж а н а тагдырлаштыгын, кыргыз ж а н а ка-
ракалпак жазуучуларынын стилдик ма-
нераларынын ж а к ы н д ы г ы н белгилөө ай-
рыкча жагымдуу» 2 . 

Т. Каипбергеновдун «Муздак бир там-
чы» повестине күчтүү драматизм мүнөздүү. 
Атасынын айыбы үчүн баласы жоопкерби 
деген маселе Камалдын образы аркылуу 
ачылат. Ал «Родинаны сатып кеткен чык-
кынчынын баласы болуп жүргөнчө өлгө-
нүм а р т ы к п ы , же адал мээнет к ы л ы п , 
коомдон өз ордумду тапканым жакшыбы» 
деген ички карама-каршылыкка учурайт. 
Ушундай аянычтуу тагдырга туш келген 
баланын келечеги кандай болорун окур-
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ман ашыгып күтөт. Советтик адамдардын 
мүнөзү, иши, башкаларга ак ниет мами-
леси чыгармада а й к ы н чагылдырылат . 
Өмүр сакчысында турушкан врачтар кыр-
с ы к к а учураган Камалды өлүмдөн сактап 
к а л ы ш а т . Мына у ш у л окуядан к и й и н 
анын адамдарга карата и ш е н и м и арта 
баштайт. Камал кечки мектепте билимин 
өркүндөтүп, күндүзү иштеп, «баласы чык-
к ы н ч ы атасын тартып калыптыр» деген 
сөздөн оолак болууга көп аракеттенет. 
Камалга согуш ветераны Бегжан эң алгач 
жардамга келет. Камалдын атасы менен 
фронтто бир жүргөн, анын ч ы к к ы н ч ы л ы к 
кылганын көргөн, Бегжан атасы үчүн ба-
ласын күнөөлөбөйт. 

Чыгармада жазуучу каармандардын 
психологиясындагы карама-каршылык-
ты, мүнөздөрдүн эволюциясын ачып берүү-
нү максат к ы л ы п койгон. 

Т. Каипбергеновдун «Уйкусуз түндөр» 
повестинде да эски менен ж а ң ы морал-
дын ортосунда элдешпес күрөш жүрөт. 

Адамды с ы р т к ы көрүнүшүнө карата 
баалоо турмуштук тажрыйбанын тайыз-
дыгынын белгиси. Согуш учурунда оскол-
ка тийип, бир көзү чалыр болуп калганы 
үчүн Гүлзарга жигиттер да, кыздар да кем-
синтүү менен карашат. Бул да согуштун 
кесепети. Адамдын сулуулугу сырткы ке-
бетесинде эмес, ички сезиминин тазалы-
гында, адамгерчилигинде ж а н а кең пе-
йилдигинде деп түшүнгөн Марат гана 
Гүлзарга өзүнүн сүйүү сезимин арнай алды. 

Каракалпак адабиятчысы Ж. Есенов 
Т.Каипбергеновдун талданылып ж а т к а н 
повесттери менен Ч. Айтматовдун «Ак 
кемесин» салыштырып, «Ак кемедеги» ба-
ла, «Муздак бир тамчыдагы» Камал, «Уй-
кусуз түндөрдөгү» Гүлзар эски көз к а р а ш 
менен элдешкис күрөш жүргүзүшкөн, ком-
м у н и с т т и к духта т а р б и я л а н г а н ж а ң ы 
коомдун мүчөлөрү3 - дейт. 

Каракалпак элинин жазуучусу Шау-
дарбек Сеитов да биз менен болгон маек-
тешүүсүндө мындай ойлорун билдирди. 
«Чыңгыздын чыгармаларындагы каар-

1 Нурмухамедов М. Каракалпакская советская проза. - Ташкент: Фан, 1968 - 22-б.; Аллаяров С. 
К проблеме взаимодействия современных каракалпакской и киргизской литератур // Вестник 
Каракалпакской филиал АН Узб. ССР. - Нукус: 1978. - вып. 1. - 80-б. 

2 Нурмухамедов М. Каракалпакская советская проза. - Ташкент: Фан, 1968. - 228-б. 
3 Есенов Ж. Конфликт хэм кахарман психологиясы // Өзбек ССРинин Илимдер Академиясынын 

Каракалпакстан филиалынын Хабаршысы - Нукус, 1981, - № 3. - 80-б. 
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мандар - Танабай, Толгонай, Ильяс, Ке-
мел, Жамийлалардын элестери ар дайым 
көз алдыбызда. Ал бизди кыргыз талаа-
ларын аралатып, Ала-Тоонун таза абасын 
жуткурат . Ысык-Көл кылаасына саама-
йыңды сылатат. Эми мен Кыргызстандын 
т о п у р а г ы н к а д и м к и к ы р г ы з д а й сүйүп 
жыттадым, ал топурак мени бооруна тар-
тты. К ы р г ы з ж е р и н мага у ш у н ч а л ы к 
сүйдүргөн Чыңгыз ага, башкача айткан-
да, мен аны адабияттын күчү деп биле-
мин. Мен Гүлсары чуркаган көк шады-
луу талаага, Ильястын ак куулары учкан 
көк асманга ашыкмын. . . Анын чыгарма-
ларын ушунчалык күтүп, басылаары ме-
нен окуп жүргөн мага, менин адабий иш-
мерлигиме таасири болбой коюшу мүмкүн 
эмес эле! Чыңгыз лирик прозаиктердин 
мектебине айланды, мен да алгачкы таа-
лимди ушул мектептен алдым. Чыңгыз-
дын чыгармалары мага ыкчамдыкты, про-
з а л ы к ч ы г а р м а л а р д ы поэзиядай эргип 
жазууну, окурмандардын ж а н дүйнөсүнө 
к и р и п , а л а р д ы н э м о ц и я с ы н козгоону, 
каармандардын ички драматизмин күчө-
түү жолдорун, анын психологиясына ки-
рип сүрөттөө адистигин үйрөттү»1. Мына 
ушул саптардын ээси Ш. Сеитовдун чы-
гармачылыгында «Качкын» ж а н а «Тур-
налар» деген лиро-эпикалык повесттер 
бөлүнүп турат. 

«Качкында» Совет бийлигинин кара-
калпак жеринде орношуна байланыштуу 
окуялар баяндалат. Караңгы эл «больше-
вик» деген сөздөн чочуп, бай Ж у м а н ме-
нен молдо Садыктын тескери үгүтүнө ко-
шулат . Ж у м а н д ы н элди өзүнө тартып, 
мал-мүлкүн сактап к а л ы ш үчүн жасаган 
аракеттери бат эле ойрон болуп, адашкан 
эл большевиктердин жардамы менен тур-
муштун туура жолуна түшөт. Повесттеги 
экинчи линия Жангабай менен Несибе-
линин ортосундагы махабатка байланыш-
кан. Эки ж а ш т ы н ж а к ш ы н а к а й тилегине 
Ж у м а н менен К а н л ы к ы л ы ш жолтоо бол-
ду. К а н л ы к ы л ы ш т ы н колунда Несибели 
оор күндөрдү өткөрдү. Ал зордук-зомбу-
л у к к а чыдабай өзүнүн ак сүйүүсүн арна-
ган Жангабайына качып да көрдү. Бирок 
т а ш боор К а н л ы к ы л ы ш артынан кууп 
жетип, өлгөнчө сабап, кордукту көрсөттү. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Автор Несибелинин аянычтуу тагдырын 
ак ботосун күндөп-түндөп зарлап, сыздап 
издеген боз ингенге салыштырат. Ш. Се-
итов бул ы к м а н ы өз орду менен колдон-
гондуктан, чыгарманын ички драматиз-
ми пружинадай чыңалып, окурманга эмо-
ционалдуу таасир этет. Повесттин экинчи 
бир жеринде көз ж а ш ы н көлдөткөн Не-
сибели эрме чөлдө кокусунан өсүп калган 
көрксүз, бүрүшкөн гүл менен параллель 
сүрөттөлөт. 

Ш. Сеитовдун төрт адамдын тагдырын 
эриш-аркак сүрөттөшүнүн сыры бар. Ант-
кени, каармандардын жашоо өмүрү бири-
бирине түздөн түз байланышкан. Айсул-
тан и н и с и Д у р д ы н ы К а н л ы к ы л ы ш т ы 
өлтүрүүгө жиберсе, К а н л ы к ы л ы ш Несибе-
линин артынан түшөт. Ар биринин өз ал-
дына койгон максаты бар: К а н л ы к ы л ы ш 
Несибелини кармаса, Дурду менен Айсул-
тандын «атасын» таанытат. Эгер Дурды 
К а н л ы к ы л ы ш т ы өлтүрсө, үч адамга эр-
киндик алып келет, өзү каза болуп кал-
са, кайгы үстөм болот. А ж а л Несибелини 
кууп жетпей калды, К а н л ы к ы л ы ш т ы н 
аткан огу сүзүп бараткан Несибелиге тий-
ген жок . 

Ш. Сеитовдун талданып ж а т к а н пове-
стинин сюжет куруу ыкмасы Ч. Айтма-
товдун «Гүлсарат» повестиндеги сюжет 
куруу ыкмасын элестетет деп белгилейт 
к а р а к а л п а к адабиятчысы К. Камалов 2 . 
Биз адабиятчынын каармандардын тагды-
р ы н , мүнөзүн автор б и р и - б и р и менен 
эриш-аркак сүрөттөп ачпайт, Ш. Сеитов 
лиро-эпикалык повестке таандык болгон 
сюжет куруу ыкмасын бузуп койгон де-
ген бир беткей пикирине кошула албадык. 

Т. Каипбергенов менен Ш. Сеитовдун 
жогоруда Ч. Айтматовдун насаатчылыгы 
тууралуу айткан пикирлери өздөрүнүн га-
на чыгармачылык тажрыйбасынан улам 
чыккан жок , ал каракалпак аймагындагы 
жалпы чөйрөгө да тиешелүү. Буга Г. Изим-
бетовдун «Өмүр элеси», К. Смамутовдун 
«Перзент», А. Алиевдин «Күткөн күн», 
У.Пиржановдун «Сүрөт» сыяктуу лиро-
эпикалык повесттери айкын күбө. Ошолор-
дун бири кыргыз жазуучусунун чыгарма-
сын каракалпак окурмандарына жеткир-

1 Чыгармачылык байланыштын үзүрү // Советтик Кыргызстан. - 1982. - 22-август. 
2 Камалов К. Каракалпак повести. - Нукус: Каракалпакстан, 1978 . - 80-б. 
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ген У. Пиржанов «которуу процессинде 
өзүмдү ж а ң ы чыгарма ж а з ы п жаткандай 
рахатка баткам» 1 - деп суктанат. 

«Сүрөт» повестинде л и р и к а л ы к каар-
мандын алгачкы махабаты согуш мезги-
лине байланыштуу. 

Аскардын атасы фронтто каза болуп, 
энеси башка бирөө менен түтүн булатып 
кетип, ал чоң ата, чоң энесинин колунда 
тарбияланат. Айжамал болсо, мына ошол 
экинчи үйдүн босогосунда жарык дүйнөгө 
келет. Аскар менен Айжамал жогорку окуу 
жайына өтүшкөндө таанышат. Бир эненин 
балдары бири-бирине ашык болуп калышат. 
Бул согуштун бүгүнкү жаштарга алып кел-
ген чоң трагедиясы. Ошондуктан чыгарма-
нын конфликтиси өтө күчтүү берилип, ан-
дагы ар бир окуя согушту жектейт. 

«Кыргыз прозасынын новаторлук таж-
рыйбасынан, өзгөчө ж а ң ы мазмунга ти-
йиштүү форма таба алган Ч. Айтматовдун 
чыгармачылыгынан Нукустун жазуучула-
ры азыркы адабияттын новаторлук сапат-
тарын көрүп, өзүлөрү үчүн ж а ң ы турмуш-
ту куруучулардын ж а ң ы мүнөздөрүн, эң 
м ы к т ы аракеттерин ж а н а умтулууларын 
ачып жатышат. Соңку жылдардын ичин-
де Ч. Айтматовдун ч ы г а р м а л а р ы н ко-
торгон жазуучулар - У. Пиржанов, С. Са-
лиев, Ш. Сеитов тарабынан тематикалык 
ж а к ы н ч ы к жөнүндө айтпаганда да, Айт-
матовдук психологизм ж а н а драматизм 
сезилип турган прозалык чыгармалар («Сү-
рөт», «Турналар», «Караван алыска багыт 
алды») түзүлдү»2 - деп адабиятчы С. Ал-
лаяров каракалпак адабиятынын кээ бир 
өкүлдөрүнүн чыгармалары жөнүндөгү биз-
дин оюбузду корутундулоого көмөк берет. 

* * * 

В. И. Ленин революциядан кийин өт-
көн коомдон калган калдыктарды жоюу 
канчалык татаал, оор күрөш болорун, ал 
көпкө дейре созуларын көрөгөчтүк менен 
айтып келген. Совет бийлиги жергебизге 
бекем орноп, эл массасы сабатсыздыгын 
жоюп, экономикабыз менен маданияты-
быз гүлдөп ж а т к а н бүгүнкү күндө да эски-
ге к а р ш ы күрөшүү коммунистик коомду 
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куруу ишинин составдык бир бөлүгү бо-
луп саналат. Адабиятчы Г. Ломидзе мын-
дай дейт: «Ал эми к ы з ала качуу, калың 
төлөө аялга болгон феодалдык мамилечи? 
Булар турмушубузда толугу менен жогол-
дубу? Ж о к . Булардын баары кайрылгыс 
болуп жоголуп, көлөкөсү гана калды деп 
айтыш аша чапкандык болор эле»3 . 

Ошондуктан Ч. Айтматов жеке мен-
ч и к т и к психологиянын, ырым-жырым-
дардын ж а н а жөрөлгөлөрдүн калдыкта-
рын, аялдардын тең укуктуулугу үчүн бол-
гон күрөштөрүн көрсөтүүнү «Бетме-бет», 
«Жамийла» , «Биринчи мугалим», «Кы-
зыл жоолук ж а л ж а л ы м » , «Саманчынын 
жолу» ж а н а «Ак кеме» аттуу чыгармала-
рында, «Бөдөнө аңдыгандар», «Силер кү-
нөөлүүсүңөр, жердештер» деген публицис-
тикалык ачык каттарында максат к ы л ы п 
койгон эле. Феодалдык - патриархалдык 
түзүлүштүн мындай терс көрүнүштөрү Ка-
закстан ж а н а Кавказ , Орто Азия респуб-
л и к а л а р д а г ы элдердин күн тартибинен 
алына элек. Ошон үчүн Ч. Айтматовдун 
чыгармаларын, өзгөчө публицистикала-
рын өзбек, казак , түркмөн, каракалпак , 
т а ж и к өңдүү боордош элдер өз тилдерине 
дароо эле которушту. Кыргыз жазуучусу 
көтөргөн социалдык, нравалык актуалдуу 
проблемалар союздук масштабда талкуу-
лана баштады. Алсак , түркмөн а к ы н ы 
Тоушан Эсенова «Литературная газетада» 
жарыяланган ырында ата-энелер кызда-
рына калың алганын, калың бербесе на-
аразы болгонун баяндап, эски салтты кол-
хозчу, интеллигенттердин да сактаганы-
на өтө намыстанат, акырында «калыңды 
ж о к к ы л ы ш керек!» деп ж а л п ы г а кайры-
лат. Ушул эле маселеге түркмөн жазуу-
чусу Т. Жумагелдиев «Калың» повестин 
арнаган. 

Ж а ш т а р д ы н үй-бүлө күтүшүнөн пайда-
ланып калууга аракет кылгандар да ж о к 
эмес. Бул көрүнүш эскинин калдыгы, сар-
кындысы. Демек, жазуучу чыгарманын 
атын бекеринен «Калың» деп атабаптыр. 
Элеттик жер. Элдин көпчүлүгү сабатсыз. 
Бойго жетип калган кыздар үйдөн чык-
пайт. Нартач кайынсиңдиси Ж а н н е т т и 

1 Чыгармачылык байланыштын үзүрү // Советтик Кыргызстан, 1982. - 22-август. 
2Аллаяров С. К проблеме взаимодействия современных каракалпакской и киргизской литератур 

// Вестник каракалпакского филиала АН Узб. ССР. - Нукус, 1978. - вып. 1. - 81-б. 
3 Ломидзе Г. В поисках нового. - М., 1963 . - 79-б. 
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ушундай абалда кармап, анын тагдырын 
өзү чечкиси келет. Ж а з у у ч у Н а р т а ч к а 
алгач көз каранды болгон Жаннетти ички 
дүйнөсүнүн, аң-сезиминин а к ы р ы н д ы к 
менен өзгөрүшүн, акырында экөөнүн ор-
тосунда мамиле курч конфликтиге өсүп 
жеткендигин ишенимдүү берген. 

Аялга болгон феодалдык мамилелер 
өзгөчө үй-бүлө маселесинде жубайлардын, 
кайнене менен келиндин ортосунда көрү-
нүп келатат. Келин менен кайнене тил 
табыша албагандыктан нечен үй-бүлөнүн 
ы р к ы бузулуп, кыйроого учурап жатпай-
бы! Бул конфликтке далил катары биз 
түркмөн жазуучусу X. Меляевдин «Ал-
магүл - Тархандын аялы» деген чыгар-
масына токтоло кетели. Алмагүлгө Тар-
хан өз каалосу менен үйлөнсө да, кайнене 
дароо келинин сырткы кешпирине көңүл 
буруп ж а к т ы р б а д ы . Алмагүл а н ч а л ы к 
деле ырайы суук келин эмес эле, болгону 
чачы кесилген. Алмагүлдүн ички дүйнөсү-
нүн тазалыгы, кенендиги, адамгерчили-
ги, үй-оокат, тиричиликке тыңдыгы да 
кайненени жибите албады. Кайнененин 
ойлогону башка болчу. Тарханды өзү каа-
лаган кызга кудалап, үйлөнтүүгө аракет-
тенет. Тархан согушка кеткенден кийин 
Алмагүлдүн үй-бүлөдөгү абалы оордоду. 
Алмагүл үйдөн кетүүгө аргасыз болду. Таш 
боор кайнене неберелүү болгондо да келип 
көрбөдү. 

Жазуучу согуш мезгилиндеги элдин 
оор абалын, кыйынчылыктардын, конк-
реттүү алсак жогорку эле үй-бүлө окуясын 
үстүртөдөн, сыртынан гана сүрөттөп кой-
гон. Биздин оюбузча аны дагы тереңде-
тип, каармандардын ички дүйнөсүндөгү, 
аң-сезимдериндеги карама-каршылыктар-
ды, күрөштөрдү ачып берсе дурус болмок. 

Өзбек жазуучусу А. Саиддин «Келин-
дер козголоңу» комедиясында да а зыркы 
учурдагы кайнене менен келиндин мами-
леси чагылдырылган. Бул тема жанрдын 
спецификасына байланыштуу өз алдын-
ча, кызыктуу окуялардын негизинде че-
чилет. Окуя ж е т и м и ш беш ж а ш к а келген 
баш каарман кемпир Фарманбүбү менен 
жети келиндин айланасында өтөт. Барды-
гы бир короодо турушуп, бири-бири ме-
нен ы н т ы м а к т а ж а ш а ш а т . Үй-бүлөчү-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

лүктүн эсеп-кысабын бүт бойдон кемпир 
жүргүзөт, анын өз закону бар: уул-келин-
дерин эки ж а к к а көп чыгарбайт, телеви-
зорду оңдуу көрсөтпөйт, бир гана тилеги 
алар өкмөт алдында ак ниет иштешсе бол-
ду. Уул-келиндери кемпирдин айтканда-
рын айткандай, дегенин дегендей к ы ң к 
этпей аткарышат, себеби өмүр ж а ш ы са-
налуу калган энении көңүлүн калтырбоо-
ну, шагын сындырбоону каалашат. Бирок, 
кенже келини Нибора келе элек ж а т ы п 
кемпирдин бийлигине к а р ш ы чыгат. Үй-
бүлөнүн бардык мүчөлөрүн акыры кемпир-
ге «каршы» коюуга жетишип, «козголоң» 
уюштурат. Бул «козголоң» өтө тымызын 
ишке ашырылат . Клубдагы оюн кемпир-
дин эскичиликтен калган кылык-жорук-
тарын толук ашкерелейт. 

Казак адабиятчысы А. Нагыметов «Са-
манчынын жолу» повестин талдап оту-
руп, чыгармада жазуучу түрк элдеринин 
көпчүлүгүнө таандык болуп келген бир мү-
нөздүү нерсени бузуп, ж а ң ы л ы к ачкан-
дыгын белгилеген. «Адатта, Орто Азия ме-
нен Казакстандын акын-жазуучулары-
нын чыгармаларынан, ошол аймактагы 
киностудиялардан ч ы к к а н фильмдерден 
урушчаак кайненелер менен кайрымсыз 
келиндерди көбүрөөк учурата турганбыз. 
Аларды карап кайнене менен келиндин 
мүнөздөрү эзелтен бери бирине-бири ка-
рама-каршы сыяктанып кетип, эмне дээ-
рибизди билбей калчубуз. Мындай оюбуз-
ду Чыңгыз өзүнүн «Саманчынын жолу» 
повести менен башка нукка бурду»1. 

Казак адабиятчысынын пикири ади-
леттүү экендигин кайнене менен келин-
дин карым-катышын көрсөткөн бир топ 
чыгармалардын ж а р ы к көрүшү бекемдеп 
турат. 

Толгонай менен Алимандын (Ч. Айт-
матов «Саманчынын жолу»), кайненеси 
менен Ж а к и н д и н (Ш. Садыбакасов «Күн-
дөр») Мамур менен Арзыгүлдүн (А. Пай-
тык «Мурас»), Дагдан менен Огулайдын 
(А. Таган « Ж а к ш ы л ы к каалаган элем»), 
кайненеси менен Тотиянын (Ш. Муртазаев 
«Куралсыз фронт»), Назли менен Жамий-
ла (К. Султанов «Ак дарыя») ж.б . орто-
лорунан улуу-кичүүлөргө мүнөздүү тради-
циялуу кадыресе сыйлашууларды да, би-

1 Нагыметов А. Шынгыз чыгармалары жана замандас тулгасы // Лениншил жас . - 1969. -
15-май. 
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рин-бири адам катары урматтоолорун да 
көрөбүз. 

Жогоруда аталган чыгармалардын ча-
гылдыруу объектилери бир - б.а. согуш 
м е з г и л и н д е г и а й ы л э м г е к ч и л е р и н и н 
күжүрмөн иштерин, татаал тагдырларын, 
жашоо шарттарын сүрөттөө. Татар жазуу-
чусу М. Магдиев «Адам кетет, ыр калат» 
аттуу чыгармасында мындай дейт: «Бул 
мезгилге чейин күйөөсү аялы менен, кай-
ненеси келини менен урушуп-талашып, 
бири-бирине таарыныч сөздөр айтып ке-
лишсе, согуш аларды унуттурду»1 . 

Алиман Толгонайдын эң улуу баласы-
нын келинчеги, өзүнүн жактыруусу ме-
нен турмушка чыккан . Толгонай аны би-
ринчи эле көргөндө ичи ж ы л ы п , энелик 
мээрими төгүлүп тосуп алды. Алимандын 
сезимталдыгын, ичинде кыпындай кири 
ж о к , жароокер, боорукерлигин Толгонай 
аябай баалоочу. Келини эстүү чыгып, өз 
баласындай болуп көрүнгөндө үй-бүлөгө 
чоң ырыс-дөөлөт кошулганын сезди. Ка-
сым менен Алиман ж а к ш ы жубай боло-
руна ишенди. Бирок ж а ш жубайлардын 
ынтымактуу үй-бүлөсүн согуш деген кар-
гаша бузду. «Алиман менен Касым жаңы-
дан гана кошулуп, ж а ш т ы к т ы н эң к ы з ы к 
чагында, сүйүүнүн эң ысык кезинде, балта 
менен к ы я чабылгандай экөө эки ж а к т а 
кулап жыгылбадыбы. Өлгөндүн иши го 
өлгөн, бирок А л и м а н д ы н тирүү басып 
жүргөнү болбосо, түшүнгөн кишиге, аны-
кы деле өлгөнгө барабар эмес беле»2. 

Ал башына түшкөн оор кайгы-капаны 
такыр унута албай, ички бугу ашып-та-
шып, муңканганы басылбады. Талаада 
терип алган к ы з ы л гүлүн ички дүйнөсүн-
дөгү ачуу к ы й к ы р ы к менен кошо ыргы-
тып жиберди. Үч уулунан, күйөөсүнөн 
ажырап отурган эне өзүнө канчалык оор 
экендигин түшүнсө да, келининин тагды-
рына к ы я н а т ч ы л ы к к ы л ы п анын ж а ш 
өмүрүн соолуткусу келбейт. Алиман Тол-
гонайды к ы я албай, Кайыңдыдан келген 
агасына «мени менен ишиңер болбосун, 
кетемби, кетпейминби, өзүм билем, кий-
лигишпегиле» - деп коёт. Ал кайненеси-
не тоодой а д а м к е р ч и л и к , боорукерлик 
кылып, азап-муңга белчесинен батып тур-

1 Магдиев М. Летят гуси. -
2 Айтматов Ч. Гулсарат. -
3 Айтматов Ч. Гүлсарат. -
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ганда, бир үйгө жападан-жалгыз калтыр-
бады: «Эне, - деди ал мага, - мынча эмне 
бөксөрдүң? Же ж а к ш ы л ы к т а н таптакыр 
эле түңүлүп калдыңбы? Антпечи, энеке, 
бошобочу мынча, кайратың бир элчилик 
бар эле го... Бери карачы, эне, мен деле 
сенин балаңмын да, башта келиниң бол-
сом, эми уулуңдун ордуна уулдай көргүн. 
... Касымдын арбагын сыйласам ж а л г ы з 
таштап кетпейм сени, эне. Андан башка-
сын өзүң бил. . .»3 . 

Алиман өзү ушинтип турса, Толгонай 
к а н т и п , К а с ы м өлдү, э м и сен б а ш к а 
бирөөгө тийип кеткин деп айтууга оозу 
барат. Ж а к ш ы эле бул ойду башкачарак 
к ы й ы т ы п билдирейин десе деле, «адам-
затынын кандайдыр бир асыл дүйнөсүн 
бүлдүрүп, кандайдыр бир ак нерсени бул-
гап» кое тургансыды, келининин жылуу-
ж у м ш а к мамилеси, мүнөзү, адамгерчили-
ги, боорукерлиги жеңип кетти. 

Алимандын бешенесине оор тагдырды 
жазып койгонбу, никесиз бала төрөп, акы-
ры өмүрү менен коштошуп кете берди. 
Толгонай аны күнөөлөбөдү, кайра бир ка-
наты кыйрагандай боло түштү. Ал гана 
эмес: «Тү, сенин бетиңе, дүйнө! - Кечтим 
сенден, кечтим. Ж а ш а г ы м келбейт»! - деп 
к ы й к ы р ы п да жиберди. Бирок ыңаалаган 
н а р и с т е н и н үнү а н ы ж а м а н ойлордон 
арылтып, кайрат-күч берип, келечектен 
үмүт эттирди. Демек, жашоо, өмүр бүт-
пөгөн экен, турмуш менен дагы алп уру-
шуп көрсө болот тура. Алиман ага ж а р ы к 
дүйнө кооз, сулуу болсун үчүн медер таш-
тап кетти. Ошондуктан Толгонай анын 
жагымдуу ажарын жүрөк канына кошуп, 
өчпөс элесин сиңирип, Алимандын мүр-
зөсүнө гүл эгип салды. Бул келинине де-
ген эстелиги - Алиман гүл сүйгөн келин 
эмес беле! Ж а р ы к дүйнөдө мындан бөлөк 
эмне керек?! 

Бүгүнкү күндө да Алимандын өмүрүнүн 
а к ы р к ы күндөрүндөгү жүрүм-турумдары-
на басым жасашып, аны оң каармандар-
дын катарынан чыгарып жүрүшкөн кээ 
бир окурмандарды жолуктурууга болот. 
Каармандардын образына баа берүүдө бир 
беткейликке жол берүү мүмкүн эмес, аны 
ар тараптан, өзгөчө башка каармандар 

М.: Современник, 1979 . - 244-б. 
594-б. 
615-б. 
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менен карым-катышта кароо зарыл, ан-
сыз образдын негизги маңызына доо ке-
тирип алышыбыз мүмкүн. Жогоркудай 
ойлорго к а р ш ы А. Нагымбетов мындай 
деп жазат : «Алимандын бутун чалышта-
тып басып, үй-бүлөлүү бирөөгө алданып, 
боюнда болуп к а л ы ш ы - анын жеңил мү-
нөзгө берилиши эмес, пендечилик деген 
балекеттин Алиман сыяктуу назик келин-
чекти бир саам чырмаганы. Антсе да бул 
жөн кездешкен нерсе эмес, согуштун шор-
луу кесепетинин бир түрү, к ы я н а т ч ы л ы к 
кылганы. Ошондуктан, Алиманды айып-
тай албайбыз, кайта аяйбыз»1 . 

Алиман - чыгарманын башынан аягы-
на чейин Толгонай менен бирдикте тур-
муштун ачуу, таттуусун өткөрүп, ж е ң и ш 
үчүн ж а н ы н үрөп иштеген каарман, Ка-
сымга жан-дили менен берилген жар, Тол-
гонайдын гүл сүйгөн келини. Алимандын 
жазуучу тарабынан түзүлгөн ж а р к ы н об-
разы чыгармадагы башка каармандар ме-
нен бир катарда турууга акылуу. 

Б а ш к ы р жазуучусу А . Хакимовдун 
«Үйлөнүү тою» чыгармасынын каарманы 
Алтынчачтын тагдыры А л и м а н д ы к ы н а 
окшош. Өмүрлүк ж а р ы н согуштан күтүп, 
а к ы р ы үмүтү үзүлгөндө С ы н т е м и р д и н 
көкүрөгүнө башын жөлөп, өксүп ыйлап, 
калган жашоо-тагдырын ага арноого уба-
да берген учурда Хайбулла кайтып отур-
байбы?! Мындай шартта эч күнөөсү ж о к 
Алтынчач согуштун кесепетинен күйөө-
сүнүн алдында «күнөөгө» батып, боюн суу-
га таштап, өмүрүн к ы й ы п жибербедиби?! 

Ал эми татар жазуучусу В. Нуруллин-
дин «Шинели ж о к солдаттар» чыгарма-
сындагы каармандын - Насиханын таг-
дырычы?! Насиха айыл башкарымыш бол-
гон Саматтын капканына кыстоо менен 
түшүп, боюна бүтүп отурбайбы?! Ал жа-
ңылыштыгын согуштан кайтып келаткан 
күйөөсү Искендерге түшүндүрүп, кантип 
актана алат?! Искендер түшүнгөн күндө 
да, Насиха өмүр бою өз абийиринин ал-
дында басынып, кемсинип жүргүсү кел-
бегендигин билдирип, өмүрүн кыйганга 
барат. Кандай оор тагдырлар?! Буга Ал-
тынчач да, Сынтемир да, Хайбулла да, 
Насиха да, Искендер да күнөөлүү эмес 
элс.. . Ал гана эмес К. Жусуповдун «Жа-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

шоо кумарындагы» Күлсүнгө, Ж. Мамбе-
талиевдин «Сезимдеги т а к т а р ы н д а г ы » 
Чолпонайга, татар жазуучусу А. Баянов-
дун Келемсерине («Тоолуктар повести») 
күйөөлөрү каза тапты деп ж а ң ы л ы ш кара 
кагаз келип, келиндер башка бирөөлөрдүн 
очогун улап кеткенде деле согушту айып-
тап кала беришпедиби! Анан кантип, Али-
манды, Алтынчачты, Күлсүндү, Чолпонай-
ды айыптай алабыз?! 

А. Хакимовдун жогорку чыгармасына 
байланышкан дагы бир маселе - бул Ал-
тынчач менен Мастура-апанын өз ара ма-
милелери. Алтынчач өз каалоосу менен 
Хайбуллага турмушка чыгып, Мастура-
апанын үйүнө маңдай жарган кубаныч 
алып келет. Айыл ичи согуш жыттанып, 
көңүл кирдеп турса да, ошондо к и м гана 
эки ж а ш т ы н бакыт-таалайына ортоктош 
болушпады. Алтынчач менен Хайбулла-
нын жеке өздүк бактылары ж а л п ы айыл 
элине кайрат, кубат, күч берип, бейпил, 
тынч турмуштун сонундугун ж а р салба-
дыбы! Бирок, согуш деген согуш экен, өз 
бийлигин кылды: адамдардын өмүрү кы-
йылды, гүлдөгөн шаарлар талкаланып, 
ж а й к а л г а н эгиндер өрттөлдү... Хайбулла 
да Мекен үчүн майданга узап, Алтынчач 
менен Мастура-апа күткөн үмүт, тилеген 
максат менен жашап кала беришти. Көңүл 
оорутпоо, ж у м ш а к мамиле, бири-бирин 
аёо сезими, колхоз ж у м у ш у дегенде экөө-
нүн тең аянышпагандыгы кайнене менен 
келинди өтө жакындаштырып , бирикти-
рип турду. 

Согуш аяктап, кеткендер келе башта-
ганда Мастура-апа менен Алтынчач май-
дандан кабары ж о к Хайбулланы күтүшөт. 
Чыдамдуулук да керек, бирок качанга 
чейин... Акыры биз айлуу түн ичинде кай-
нене менен келиндин көптөн бери бири-
бирин аяшып, айта алышпай жүрүшкөн 
ички сыр төгүүлөрүнө күбө болобуз: 

- «Мен өзүм жесирмин, жесирдин кай-
гы-муңун билем. Үчөөбүздүн ордубузга сен 
иштедиң, уктабадың, үйдү таза кармадың, 
өзүңдү ж а к ш ы алып жүрдүң. Рахматтан 
башка эч нерсени айта албайм. Сенин он 
гүлүңдүн бир гүлү ачыла элек. Ж а ш т ы к 
кезде кубанычка бат. Карыганча менин 
жанымда отура бересиңби. Мен алдан та-

1 Нагымбетов А. Шынгыз чыгармалары жана замандас тулгасы // Лениншил жас . - 1969. -
15-май. 
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йып турган убагым, а сенин турмушуң ал-
дыда. Сага менин эч таарынычым ж о к , 
батамды гана берем. Ата-энеңе бар, өзүң-
дүн түгөйүңдү тал. . . 

- Хайбулла тирүү! Мен аны ушул жер-
ден күтөм! Мен кайда барам, эмне кылам? 
Менин бардык кубанычым, бардык үмүтүм 
бул жерде, сенин босогоңдо. Мен эч жак-
ка барбайм, менин үйүм бул жерде». 

Каракалпак жазуучусу К. Султановдун 
«Ак дарыя» чыгармасындагы психология-
л ы к драматизмдин негизинде түзүлгөн 
сюжеттик линия да кайнене Назлы ме-
нен келини Ж а м ы й л а жөнүндө. Майдан-
га кеткен Сапардан а ж ы р а г а н кайнене 
менен келин бири-бирин к ы я алышпайт . 
Ж а м ы й л а апасынын өтүнгөнүнө, атасы-
нын өңгүрөп ыйлаганына көнбөй, кайне-
неси менен бирге калууну чечет: Сапар-
дын айылы менин да айылым, менсиз эле 
үйгө кайра кайткыла . 

Кыргыз жазуучусу Ш. Садыбакасовдун 
«Күндөр» романындагы Ж а к и н да Сардар-
дын босогосун аттап, башына ак жоолук 
салынары менен жолдошун фронтко узат-
ты. Кайнене менен кайнатанын карман-
ганы, тутканы Ж а к и н болуп, ага гана дем 
байлап калышты. Ушундай катаал, кы-
йын учурда Ж а к и н карыларды таштап 
кете албады. 

- «Жүрү к ы з ы м биз менен, алып кете-
ли. Суу ичсем, суу ичесиң. Эмчегим зыр-
кырап чыдабадым, жарыгым. . . Бу жерде 
сага кыйын , жүрөгүм! 

- Апа.. . Апаке! Таене. Ж а к ш ы л ы к т а 
бүлө болсом, ызаатына бөлөнсөм. Жаман-
дык баштарына түшкөндө басып кете бер-
сем... Бул кимди сыйлаганым? Силердиби? 
Апа, сени бирөө ушинтсе эмне дээр элең? 
Мени ушуга төрөдүң беле? Мен кетсем тиги 
эки байкуштун күнү эмне болот? Эртең Сар-
дарга эмне жооп берем? Апаке?!»1. 

Кайненеси менен келиндин тил табы-
шып, ымалалары келишкендиктен, бул 
сөз чыгып отурат. Ж а к и н үй-бүлөгө дем, 
кубат берип, карыяларды алаксытып ке-
лет. Бул үйдүн келини эмес, кызы , бул үй 
анын төркүнү сыяктанат . Көрдүңүздөрбү, 
кайсы чыгармада болбосун төркүндөргө 
келиндер өздөрүнүн көңүлдөрүндөгү сөздөр 
менен жооп беришет. Бул сүйгөн жарын , 
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алардын энелерин сыйлагандары эмеспи. 
Түркмөн жазуучусу Анна Пайтык «Му-

рас» п о в е с т и н д е с о г у ш у ч у р у н д а г ы 
түркмөн айылын ачык-айкын көрсөтүп, 
бир топ п с и х о л о г и я л ы к портреттерди 
түзүүгө жетишкен . Бул согуштан күйөөсү 
каза тапкан Арзыгүл, ж а л г ы з уулунан 
ажыраган Мамур-эне. Чыгармада «Саман-
чынын жолу» повестиндей эле адамдар-
дын согуш к ы й ы н ч ы л ы к т а р ы н жеңүүгө 
карата болгон чечкиндүүлүктөрү чагылды-
рылат. Мамур-эне уулунун окко учканы-
на эч ишенбейт , ар д а й ы м ж о л к а р а п 
күтөт, келининин эмгекчилдиги, мүнөзү, 
жүрүм-туруму, көз к а р а ш ы ага ж а к ы н 
болгондуктан, экөөнүн мамилелери, ыма-
лалары төп келишкендиктен, бири-бирин 
турмуштун кысталыш учурларында таш-
тап, бөлүнүп кетишкилери келишпейт. 

Алиманга караганда Арзыгүл өз тагды-
рын чечкиндүү колуна алып, Мамур-эне 
менен кеңешип, Овез деген адамга турмуш-
ка чыгат да Мамур-энени жалгызсыратпай, 
туңгуч уулун алып келип берет, өзү болсо 
оорудан каза табат. Мамур-эне наристени 
көргөндө кубанычы койнуна батпай, ичер 
суусу толуп, Толгонай сыяктуу эле жашоо-
го болгон кызыгы артат. 

Жазуучунун жетишкендиги түркмөн 
аялдарынын эң ж а к ш ы касиеттерин Ар-
зыгүлдүн айланасына топтоп көрсөтө ал-
гандыгында. 

Т ү р к м ө н а д а б и я т ч ы с ы ф и л о л о г и я 
илимдеринин доктору Ж. Аллаков Чың-
гыз Айтматов менен Анна П а й т ы к т ы н 
ч ы г а р м а л а р ы н а н психологизм , драма-
тизм, окуянын өнүгүшү, образдар систе-
масы, тематикасы ж а к т а н байланыштар 
бар экендигин көрөт2 . 

Тагыраак айтсак, «Мураста» кыргыз 
жазуучусунун чыгармасы түркмөн жазуу-
чусуна түздөн-түз оң таасир тийгизгенди-
ги сезилип турат. 

Кайнене менен келиндин камырдай 
ж у у р у л у ш к а н м а м и л е с и ж а ш к ы р г ы з 
жазуучусу Ж. Мамбеталиевдин «Сезим-
деги тактар» повестинде да көркөм сүрөт-
төлгөн. «Аскатың сөзсүз келет, апа. Азыр 
биздики жеңип баратат. Ары болсо алты 
айга жетпей ж е ң и ш болот. Буга ишене 
бериңиз. Уулуңузду анан чогулуп тосуп 

1 Садыбакасов Ш. Кең дүйнө. - Фрунзе: Кыргызстан, 1976. - 47-48-бб. 
2 Аллаков Ж. Прозамызың адимлеринден // Совет адабияты. - 1978. - №4. - 110-б. 
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чыгабыз. Төшүндө ордендерди көрүп сый-
мыктанбаган к и ш и калбас.. . Ушинтебиз, 
апа» - дейт Чолпонай. Анын мындай жа-
гымдуу сөздөрү Алиманга, Алтынчачка , 
Жакинге , Арзыгүлгө жана башкаларга да 
т а а н д ы к ; к е л и н д е р д и н к а й н е н е л е р и н е 
айткан сөздөрүндө да ж а л п ы л ы к бар. 

Түркмөн жазуучусу М. Курбанкылы-
чевдин «Почтальон» деген чыгармасы сөз 
к ы л ы п ж а т к а н тематикада Ч . Айтматов-
дун повести менен үндөшүп кетерин ада-
биятчы Ковалевская мындай деп белги-
лейт: «. . .Соколов ж а н а Толгонай сыяк-
туу эле Орозклыч небереси Ниязды медер 
тутат»1 . 

«Совет адабиятында Огулженнет менен 
Алмагүлдү элестеткен аялдардын ж а р к ы н 
образы аз эмес. Бул Чыңгыз Айтматов-
дун «Саманчынын жолундагы» Толгонайы 
да...»2 деп белгилейт В. Пу. Бирок биз чы-
гармалар менен терең таанышкандан 
кийин В. Пунун пикирине бир аз тактоо 
киргизүүнү туура таптык. Түркмөн жазуу-
чулары Р. Алланзаровдун Огулженнети, 
X. Меляевдин Алмагүлү Толгонайга ка-
раганда Алиманга абдан ж а к ы н д а п кетет 
экен. Алиманга таандык сапаттар, көз ка-
раштар, ойлор - буларда да бар. Автор-
лордун согуш учурундагы аялдардын кай-
гы-капасын баш каармандарга ж а л п ы -
лаштыруулары, «ичкертен» сүрөттөөлөрү 
ынанымдуу. 

Жогорудагы чыгармалардын кульми-
нациялык чекити - кайнене менен келин 
баланын кара кагаз алган мезгилдеги пси-
хологиялык ал-абалдары. Чыгармадагы 
каармандар көп ж а г ы н а н бири-бирине 
окшош болгондуктан, биз эки гана чыгар-
мага - Ч. Айтматовдун «Саманчынын жо-
луна» ж а н а түркмөн жазуучусу А. Таган-
дын « Ж а к ш ы л ы к каалаган элемине» кон-
креттүү токтоло кетмекчибиз. 

Ал күнү Толгонай бригадирлик к ы л ы п 
талааны кыдырып жүргөн. Бир маалда 
айылдагы карыялардын бири «райондон 
полномоч келип чакырып жатат» деп аны 
алып кетти. Эненин жүрөгү сезимтал ке-
лет эмеспи! Толгонай аксакалдын көз ка-
рашынан, кирпигинен, тымызын үшкүрү-
гүнөн эле кандайдыр бир коркунучтуу 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

окуя болгонун сезген. Айылга жеткенде 
анын алдынан көйнөгүн тыткан, чачын 
жулмалаган Алимандын элеси көрүнүп, 
«каран күн эне, а й р ы л д ы к , жесирбиз , 
жесирбиз! Күнүбүз өчтү, айыбыз өчтү, ок-
шошкон жесирбиз»! - деген ачуу кыйкы-
рыгы угулду. Ж е р көчүп, асты-үстү болуп, 
тал-теректер, тамдар чайпала теңселип, 
асманды кара булут каптап, к ы й к ы р ы к -
өкүрүк а й ы л д ы бир заматта муздатып 
жиберди. «Ооба, ошол учурда эки жесир 
кошулуп, бири-бирибизди күйүттүү кө-
күрөк басып, буркурап, к а к ш а п ыйла-
дык. . .» - дейт кара күндү эскерип Толго-
най. Ушундай эле эпизоддо А. Тагандын 
чыгармасындагы Дагдан-эне мындай дейт: 
«Огулай бакырган бойдон мага жетип ке-
лип мойнумдан кучактап: «Апа, апакебай! 
... Уулуң! Хуммед!...» - деп чаңырып алды 
да, шолоктоп ыйлап кирди. . . Биз кели-
нибиз экөөбүз көксөөбүз жедеп сууганча 
ыйладык». 

Жогоруда сөз к ы л ы п ж а т к а н Алиман, 
Алтынчач , Арзыгүл, Алмагүл, Ж а к и н , 
Чолпонай, Букен, Огулай, Огулженнет 
ж. б. каармандар бири-бирин толуктап ту-
рат. Бирок бул образдардан бир беткей 
кескин түрдө бир чыгарманын көчүрмөсү 
катары ж ы й ы н т ы к чыгаруу объективдүү-
лүккө жатпайт . Биринчиден, алардын ар 
биринин өздөрүнө таандык белгилери бар. 
Ал образдар аркылуу кыргыз , түркмөн, 
казак , өзбек, татар, башкыр, каракалпак 
элинин психологиясын, салт-санаасын 
ачык ажырата алабыз. Экинчиден, ж а ш 
жазуучулар, албетте, Ч. Айтматовдун эс-
тетикалык бай тажрыйбаларынан окчун 
айланып өтүп кете албагандыгы да даана 
сезилип турат. 

«Ч. Айтматовдун соңунан көп жазуу-
чулар аялдар темасын тереңдетүүгө, ага 
психологизм ж а н а турмуштук татаал-
дык белгилерин сиңирүүгө аракет жасаш-
ты»3 - дейт түркмөн жазуучусу Т. Кур-
банов. 

«Ч. Айтматов ч ы г ы ш аялдарынын об-
разын кайрадан ж а ң ы л а п ачат. . . Дегеле, 
Айтматов түзгөн аялзатынын образы Орто 
Азия адабиятында коомдук иште, тур-
муш-тиричиликте, үй-бүлөдө ж а ң ы ч а ма-

1 Ковалевская В. Мир, человек, война // Ашхабад. - 1978. - № 1. - 94-б. 
2 Пу В. Слово о современнике // Ашхабад. - 1979. - № 2. - 88-б. 
3 Курбанов Т. Таза замана - таза ахлак / /Совет адабияты, - 1974 . - № 1. - 119-б. 
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миле жасоо үчүн күрөшкөн азыркы аялдар-
дын бүтүндөй бир галереясын көзгө элес-
тетет»1 - дейт тажик окумуштуусу А. Сай-
фуллаев. 

* * * 
Ч. Айтматов чыгармачылыгында керт 

башынын к ы з ы к ч ы л ы г ы н ойлоп, фронт-
тон өз ж а н ы н ала качышкан , граждан-
дык жоопкерчилик, адамдык ар-намыс, 
абийирден айрылган Ысмайылдын («Бет-
ме-бет»), Жекшенкулдун («Саманчынын 
жолу»), уурулардын («Эрте жаздагы тур-
налар») тагдырларын, рухий дүйнөлөрү-
нүн к ы й р а ш ы н чагылдырып келет. Ыс-
майыды, Жекшенкулду - ууруларды Ата 
мекендин коркунучта турушу тынчсыз-
дандырган да, ойлонткон да жок . Алар-
дын алдында бир гана максат - чымын-
дай жандарын кандай болбосун коргоп 
калуу. Согуш кары-жашты ылгабай баар-
дыгын жоого каршы күрөшүүгө чакырган 
кезде, дезертирлер душмандарга көмөктөш 
болушуп, эл-журттун тынчын алышып, 
адамдарга кол салганга чейин барышат. 
Ч ы г а р м а д а г ы каармандар кандайча эл 
душмандарына айланып калышкандык-
тарына, алар сыяктуулар башка элдердин 
адабиятында да көрүнөрүнө конкреттүү ток-
тололу. 

«Бетме-бет» повестинде согушка чейин 
Сейде менен Ысмайыл эл катары күнүмдүк 
турмуш-тиричиликтери менен алектенип 
ж а ш а п келишкен эле. Согуш башталып, 
ата-журттун чыныгы уулдары окко көкү-
рөк тосушуп, душманга тизе бүкпөй, ке-
рек болсо кырчын өмүрлөрүн да к ы й ы п 
ж а т ы ш т ы . 

Булардын арасында Ысмайыл, Ислам-
гарай (татар жазуучусу А. Гилязовдун 
«Мен сени назик сүйөм» повестинин ка-
арманы) жок болчу. Экөө тең качкын атал-
ды, эл, жерин сатты, коркоктук кылды. 
Алар үчүн баарынан өз ж а н ы кымбат бол-
чу. Сейде, Рамзия алгач аларды күтүүсүз 
жерден тосуп алгандыктан, күйөөлөрүнүн 
дезертир болгондорун көп аңдашпай жүрө 
беришет. Сейде менен Рамзия Ысмайыл 
менен Исламгарайды элдин көзүнө чал-
дыктырбоону өздөрүнүн негизги милдети 
ж а н а жоопкерчилиги к а т а р ы сезишет. 
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Сейде сельсоветке чакырылганда: - «Бил-
бейм, мен эчтеке билбейм» деп НКВДнын 
кызматкерине жооп берсе, ал эми Мыр-
закулга «элдин баары өзүңдөй майып бо-
луп келсин дейсиңби?».. . деп к а я ш а ай-
тат. Р а м з и я н ы районго аскер кызматке-
ри Янбулотов чакырып, күйөөсү тууралуу 
сураганда «билбейм, көргөн жокмун, ук-
кан жокмун» деп танып чыгып кетет. 

Ы с м а й ы л тоого, үңкүргө ж а ш ы н ы п , 
т и ш и н и н к и р и н соруп,Сейденин тамак 
алып келишин күтөт. Исламгарай болсо 
үйүнүн ичинин бурчунан үңкүрчө жасап 
алып, керели-кечке ж а ш ы р ы н ы п жатат . 
Сейде менен Р а м з и я н ы эл-журттан четте-
тишти. Бул күндөрдө Сейде менен Рам-
зия эл сыяктуу ж а н ы н үрөп иштеп, би-
рок ичтериндеги бугуп ж а т к а н сырларды 
т ы ш к а чыгарышпады. Сейденин «мейли 
качкын болсо качкын болсун, алтын башы 
аман болсо болду. Эркек деген кандай 
кылса өзү билет. Эрди-катын жаман-жак-
ш ы л ы к т а бирдей» деген оюна Рамзия да 
кошулганс ыйт. 

Бирок Р а м з и я н ы н мүнөзүндө Сейдеге 
караганда чечкиндүүлүк бар. Сейде Ыс-
майылга «качкын болбой, фронтко бар» 
деп айта албайт. Ысмайылдан айрылып, 
жетим-жесир болуп калабызбы деп кор-
кот. Башкалар фронттон жарларын күтү-
шүп, аман-эсен келсе экен деп зар как-
шап жүрүшсө, Сейденин маңдайына сый-
бай отурган эри барбы?! Жалгыз Ысмайыл 
менен эле иш бүтпөс. 

Анын үстүнө ал өзүнчө бир сонун тат-
туу к ы я л д ы н кемесинде т е р м е л и п да 
жүрбөдүбү. «Эмне үчүндүр Ч а т к а л анын 
оюнда жомоктогудай жер болуп көрүнөт. 
Ж а й - к ы ш ы ж а й к а л г а н көк шибер, суу 
боюнда тизилген аппак боз үйлөр, түтүн 
асманга буулап, казандар толо. Алар мына 
ушул Чаткалга келишет. Анда Ысмайыл-
дын таякелери бар. Ал жерде Ысмайыл-
дын аскерден качып келгенин эч ким бил-
бейт имиш, сурабайт. Анда Мырзакулга 
окшогон ж а м а н кишилер жок . Ысмайыл 
колхоздун чабаны болот, Сейде бслсо ага 
жардамдашат» 2 . 

Ал эми Рамзия Исламгарайдын эрте-
рээк согуш майданына кетип, жолдошто-
ру менсн ата-журт үчүн күрөшүүсү керек-

1 Сайфуллаев А. Улуу достук символу/ /Ала-Тоо. - 1980 . -№ 10. - 152-б. 
2 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 432-б. 
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т и г и жөнүндө э с к е р т и п а й т ы п турат , 
күйөөсүнүн эрдик жасарына али да болсо 
ишенет. 

Ч. Айтматов өз чыгармасына үндөш 
орус жазуучусу В. Распутипднн «Эсен бо-
луп, эстей жүр» аттуу повестин окуп оту-
руп, Настенанын тагдырына өтө тынчсыз-
д а н г а н д ы г ы н б и л д и р г е н . Н а с т е н а н ы н 
өмүрүнүн эң к ы й ы н учуру - анын боюна 
бүтүп к а л ы ш ы болду. Айыл-апада ушак 
сөздөр таралып, кайненеси болсо үйүнөн 
кууп чыккан . В. Распутин Настенанын 
психологиясын, адамдар арасындагы анын 
аянычтуу абалын бардык жагынан терең 
талдап көрсөткөн. Ушул көрүнүш жөнүндө 
Ч. Айтматов мындайча ой бөлүшөт: «Эсен 
болуп, эстей жүр» күчтүү ж а н а м ы к т ы 
жазылган. Мен өз повестимди чыгармачыл 
жолумдун башталышында жазсам, ал ка-
леми төшөлүп, тажрыйбалуу болуп калган 
кезде жазды. Албетте, мен оюмдагыны бүт 
бойдон айта алган жок болчумун. Бирин-
чиден, Сейдени кош бойлуу кылып көр-
сөтүүдөн чочулаган элем. Окурмандарга бул 
жагдай анын беделин түшүрүп, кош бой-
луулук басынтып көрсөтөбү деп ойлогом. 
Кийин мен Распутинден бул жөнүндө оку-
ганда өтө катуу түпөйүл болдум»1 . 

Сейде чыгарманын бет ачарында эле 
Ысмайылга ичимде бала калды окшойт 
деген бүдөмүк оюн айтууга жетише албай 
к а л г а н д ы г ы н а катуу кейисе Ы с м а й ы л 
качып келгенден кийин: «Кокуй, кашай-
гырдыкы, боюма бүтүп калганбы? Кудай 
сакта, эл көрсө эмне дейт? Ичтегиси кай-
дан дебейби?» - деп чочуп, катуу дүрбө-
лөңгө түшөт. 

Ал эми А. Гилязов В. Распутиндей бере 
албаса да бул моментти коё берген эмес. 
Исламгарай келгенден үч күн өткөндөн 
кийин мындай абалга чыдабаган Рамзия 
аскер комиссариатына барып, фронтко 
жиберүүнү өтүнөт. Медициналык комис-
сияда анын үч айлык боюнда бар экенди-
ги билинет. Бирок муну эч кимге байкат-
пас үчүн кара ж а н ы н карч уруп тылдагы 
оор ж у м у ш т а р д ы аткарат . Р а м з и я н ы н 
психологиясы терең а ч ы л ы ш ы керек эле, 
жазуучу болсо адам өмүрүндөгү бул орчун-
дуу эпизодду чагылдырууда үстүртөдөн 
кеткени ачык-айкын көрүнүп турат. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Чыгармада Мырзакулдун Сейдеге, За-
бирдин Р а м з и я г а ж ы л у у сезимдери да 
берилген. «Бетме-бетте» бул маселе өтө 
к ы с к а , элес калтыргандай бир-эки эле 
эпизоддо орун алса, «Мен сени назик сү-
йөмдө» кеңири, чыгарманын башынан ая-
гына чейин чагылдырылган. Бекеринен 
Гилязовдун чыгармасынын аты да «Мен 
сени назик сүйөм» деп коюлбаса керек. 
Мырзакул Сейдеге махабат тууралуу жа-
рытылуу эч нерсе айтпайт, бирок анын 
көз карашы ички дүйнөсүндөгү жашыруун 
бир сырды билдирип тургансыйт: «Ал 
азыр Сейдеге дагы бир нерсени айтмак 
болуп камданды, бирок ошого оңдуу даай 
албады. Мырзакулдун а зыркы көз кара-
шы баягыда бир Тотойдун короосундагы-
сындай Сейдени таң калтырып, тынчын 
алды. Ооба Сейде эми анык түшүндү. Анын 
балбылдаган, назик тиктеген көздөрү эр-
келете карап: «Айтпасам да түшүнөсүң, 
мен сага ишенем. . . Дайым ишенем. . . Сен 
жакшысың , абдан жакшысың. . . Мен сени 
сүйөм, билсең, көптөн бери сүйөм!»2. 

Сейде өзүнө т у ң г у ю к с ы р д ы а ч ы п 
алып, тула боюн назик сезимдер ысык 
толкундай каптаганда, эмне кыларын бил-
бей айласы кетет. Ч. Айтматовдун каар-
мандары ичтериндеги ойлорун ортого сала 
алышпаган бойдон калышат. Анын үстүнө 
жазуучу да бул маселени басым жасап, 
кабыргасынан коюп чагылдырууну атайы 
максат к ы л ы п койбогон. 

А. Гилязов ушул жагдайдагы окуяны 
ары кызыктуу , ары терең баяндайт. За-
бирдин Рамзияга болгон балалык, тунук 
сезими өмүр бою кала берет. Забир кан-
чалаган а ш ы к т ы к каттарды арнабады, 
тагдыр деген ушул экен, ал армияга кет-
кенде Рамзия Исламгарайды сүйүп тур-
мушка чыкты. Рамзия өзүн ошондо бак-
тылуу сезген, жаңылыптыр , эми минтип 
Исламгарайдын таш боорлугун, жанбак-
тылыгын, качкындыгын көрүп, Забирге 
болгон сезими кайрадан ж а н а баштайт. 
Көрсө, өзүн таза, назик сүйгөн Забирди 
көңүлүнө албай, урматтабай келиптир . 
Адам сүйбөсө да өзүн сүйгөн кишисинин 
шагын сындырбаса, көңүлүн калтырбаса. 
Фронттон жарадар болуп келген Забир 
Рамзияга кайрадан өчпөс сезимин тартуу-

1 Литературный Киргизстан. - 1978. - № 6. -
2 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 427-б. 
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лайт. Рамзия Исламгарайды жүрөгүнөн 
кууп чыгып, Забирге орун берет. Адам 
тагдырын мезгил, турмуш таразалап коёт 
турбайбы! Забир адамгерчилигинин улуу-
лугун көрсөтүп, фронтко өз эрки менен 
кайра суранып кетип отурат. Р а м з и я н ы н 
күткөн үмүтү, тилеги эми Забир. Чыгарма-
нын аты да Забирдин Рамзияга кайрылуу-
су менен аталган. 

Эки чыгармада тең кошуна адамдар-
дын үй-бүлөсү, алардын оор абалы жак-
шы берилген. Сейденин кошунасы Тотой 
күйөөсү Байдалыдан, Рамзиянын кошуна-
сы Мафтуха жолдошу Минлибарийинен 
ажырап , чүрпөдөй балдары менеп калып 
отурушат. Сейде менен Рамзия кошуна-
л ы к кызмат аткарышып, алардан колдон 
келген жардамын аяшпайт . 

Тотойдун ж а л г ы з ую у у р д а л г а н д а , 
Мафтуханын кенже уулу Мардана жогол-
гондо айылдагылар жапырт издөөгө чы-
гышат. Алардын ичинде Сейде менен Рам-
зия да бар эле. Сейде менен Рамзия «Ыс-
майылды, Исламгарайды таап алышпаса 
экен» деп тынчсызданышат. Бул окуя эки 
каармандын ички дүйнөсүнө, психологи-
ясына чоң өзгөрүш, бурулуш алып келет. 

Сейде да көйнөгү тытылып, ырп этер-
ге алы калбай үйүнө уй издегендер менен 
кошо кайтат. Кечинде терезе чертилип, 
үйүнө колуна бир нерсе кармап түнөргөн 
Ы с м а й ы л к и р и п келди да, б а ш т ы к т ы 
нары ыргытты. Сейденин колуна ж у м ш а к 
нерсе - эт урунду.. . Ушул күнү анын кү-
йөөсүнө болгон ишеничи, ж а к ш ы ой-ти-
леги, үмүтү өчүп, Ысмайылдын чыккын-
чы экендигине чындап түшүнөт да, аны 
менен бетме-бет чыгат. 

Сейденин и ч к и дүйнөсү конфликтке 
даяр бир эпизоддун натыйжасында чыга 
калган жок . Ал чоң к а г ы л ы ш к а чыгар-
манын башында эле Ысмайылды күтүп 
алган күндөн тартып өзүнө билинер-билин-
бес ички кагылышуулар аркылуу келип 
отурат. Сейде Ысмайылды сүйүнүп тосуп, 
к а ч ы п келгенин у к к а н д а жүрөгү болк 
этип, көңүлү иренжий түшкөн. Сейде да-
лай жолу намыстанып, абийирдин алдын-
да эртеби-кечпи жооп берерин жашыруун 
сезген болчу. 

Сейденин ички дүйнөсүнүн түпкүрүндө 
мурдатан ж ы й н а л ы п келген адамдык се-
зимдер Ысмайыл тигинтип Тотойдун жал-
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гыз уюп союп алганда к ы й м ы л г а келе 
түштү. Уулун көтөрүп Ысмайыл ж а т к а н 
үңкүргө келгенде биз мурунку уяң, тар-
тынчаак Сейдени эмес, башка, ж а ң ы Сей-
дени көрөбүз. Ысмайылдагы коркоктук , 
өзүмчүлдүк мүнөз бул жолу жөнөкөй аял-
дын ар-намысынын, абийиринин алдын-
да быт-чыты чыгат, тепселет. 

Исламгарай өчөгүшкөн Забирдин үйүн 
өрттөп, мектептеги мылтык менен октор-
ду уурдап качып кетет. Бирок ал да Ыс-
м а й ы л ч ы л а п түндөсү уурданып келип , 
мындан ары ж а ң ы ж а й л а ш к а н үңкүрүнө 
т а м а к т а ш ы п турууну а я л ы н а милдет 
к ы л ы п тагат. Аял деген аял да, боорукер 
жүрөктөрү бардык күнөөнү кечирип жи-
беришке даяр. А л г а ч к ы бизге т а а н ы ш 
Р а м з и я н ы н мүнөзү өзгөрүлүп, Сейденин 
к а л ы б ы н а түшүп, күйөөсүнүн ж а с а г а н 
иштерин күнөөлөбөйт, кайра ага камкор-
дук кылып, жаңы үңкүргө да барып жүрөт. 
Исламгарай адашкан Мардананын ыйла-
ган үнүн угуп, таанып коет деп жардам 
бербей өз керт башын ала к а ч ы ш ы н уял-
бай айтканда, Р а м з и я н ы н калган ишени-
чинин таш-талканы чыгат. Өлүм алдын-
да ж а т к а н баланы таш боорлуктан алып 
кала албаса, андан кандай ж а к ш ы л ы к т ы 
күтүүгө болот. Ушундан к и й и н Р а м з и я 
чындап аны к и ш и катарынан чыгарды да, 
фронттон Забирди күттү. Исламгарай тоо-
ташта качып жүрүп өлөт. Забир болсо ата-
мекен үчүн каза табат. Эки тагдыр - эки 
башкача өлүм. Исламгарайга эч к и м ж а н 
тарткан жок . 

Р а м з и я үстүнөн кандайдыр бир чоң 
жүктү ыргытып жибергендей жеңилдей 
түштү. Забирге болсо күйүт тартып, аза 
күттү. Бирок жашоо улана берди, нарис-
те ж а р ы к дүйнөгө келип, атын Мардана 
коюшуп, Забирдин уулу катары көрүштү. 
Эл-журт Исламгарайдын качып келгенин 
да, андан Р а м з и я н ы н боюна бүтүп калы-
ш ы н да туюшкан жок . 

Жогоруда көрүнгөндөй А. Гилязовдун 
чыгармасы кыргыз жазуучусунун чыгарма-
сына сюжеттик түзүлүшү, образдар систе-
масы боюнча өтө жакындап кетет. Демек, 
«Бетме-бетте» жетишилген ийгиликтерден, 
көркөм-эстетикалык ачылыштардан А.Ги-
лязовдун «буйтап өтө» албашы бышык эле. 
Ошондуктан татар адабиятчысы М.Валиев 
«Мен сени назик сүйөм» менен «Бетме-бет-
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ти» салыштырып кароо орундуу деп ади-
лет белгилейт Ч 

Өзбек жазуучусу Саид Ахматтын «Мей-
киндик» повестине талдоо жүргүзүүдөн 
мурун Ч. Айтматовдун В. Распутиндин 
чыгармасына айткан экинчи бир пикирин 
эске алсак: «Экинчиден, мен дагы бир 
драмалуу жерин көңүлдөн чыгарып коюп-
турмун. Ысмайылдын карган энесинин 
дүйнөдөн көзү өтүшү мүмкүн эле: уулу 
анын сөөгүн коюуга келе алмак эмес. Ал 
үчүн да, Сейде үчүн да бул бир оор кайгы 
болмок. Анан кемпирди жерге жашырган 
соң гана ал түн ж а м ы н ы п энесинин мүрзө-
сүнө келип, өпкө-өпкөсүнө батпай шолок-
томок»2 . 

«Бетме-бет» повестинде жазуучу өзү 
белгилегендей, Ысмайыл менен энесинин 
ортосундагы мамиле көрсөтүлгөн эмес. 
Алгач качып келген түнү гана энеси ме-
нен жолугуудан тайсалдап кайненесине 
сүйүнчүлөмөк болгон Сейдеге «коё тур» 
деп коёт. Кемпир менен биз экинчи жолу 
чыгарманын финалында гана кездешебиз. 
Ал ч ы г а р м а н ы н башында кандай түнт 
болсо, ошол бойдон калат . Ж а д а калса 
Ысмайыл Тотойдун ж а л г ы з уюн уурдап 
союп келген түнү да, Сейде менен Ысма-
йылдын ортосундагы к а г ы л ы ш т ы н баа-
рын көрүп-билип туруп унчукпайт. Эне-
нин баласына болгон мээрими да, аны жек 
көрүп, иренжиген абалы да повестте ачык 
берилбейт. Ч. Айтматов өзү айткандай, 
эненин өлүм алдындагы Ысмайылды из-
деп, ага керээзин айталбаган психология-
л ы к абалын, өлгөндөн кийин Ысмайыл-
дын ага топурак сала албай, түн ичинде 
энесинин мүрзөсүн издеп жүргөн карти-
насын сүрөттөп бергенде драматизм өтө 
күчтүү ч ы к м а к экен. Ал эми ушул бөксө-
лүктү өзбек жазуучусу Саид Ахмат кан-
дайдыр бир деңгээлде толуктоого аракет-
тениптир. 

Эгерде «Бетме-бетте», «Эсен болуп, эс-
тей жүрдө», «Мен сени назик сүйөмдө» 
дезертирлер чыгармалардын финалында 
бети ачылып, эл-журтка маалим болсо, 
«Мейкиндик» повестинде Турсунбайдын 
качып жүрүшү мурда эле элге ачык да-
йын, ал дароо эле коомчулуктун ж е к кө-
рүндүсүнө айланат. Жазуучу терс адамдын 
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кылык-жоругун, көз карашын ачык-ай-
к ы н сүрөттөө үчүн аны эл баатыры Азиз-
ханга карама-каршы коет. Бир айылга бир 
эле мезгилде эки кабар тең угулат: Азиз-
хандын баатырдык көрсөтүшүн алкашса, 
Турсунбайдын дезертирлик к ы л м ы ш ы н а 
нааразы болушат. Бул анын атасы Икрам 
үчүн өтө катуу моралдык сокку эле. Ме-
кенден эмгегин аябаган, өкмөттүн көп 
сыйлыгына татыган, айылга кадырман 
Икрам ата үчүн баласынын чыккынчылык 
к ы л ы ш ы чоң трагедия болчу. Ал ойлоп 
көрсө Турсунбайга ж а к ш ы эле тарбия бер-
ген экен. Анан кандайча?. . . Икрам ата-
ны бул ой өтө бушайман кылып, ж а н дүй-
нөсүн эзип келет. 

Турсунбай атасынын жоктугунан пай-
даланып үйүнө келет. Уулу менен энеси-
нин жолугушуу мезгилин, экөөнүн орто-
сунда сүйлөнгөн сөздөрүн сүрөттөгөн эпи-
зоддордо ж а з у у ч у к у р ч д р а м а т и з м д е н 
четтеп кеткен. Ошол жолугушуудан баш-
тап эненин мээрими уулуна к а й р а д а н 
төгүлүп, анын күнөөсүн кечип жиберип, 
тамак-аш менен камсыз кылууга аракет-
тенет. Ушундан кийинки окуяларда каар-
мандардын ж а н дүйнөлөрүн ачуу психо-
логиялык планда жүрө баштайт. Эми алар 
биздин көз алдыбызда жандуу кыймыл-
аракеттеги, тигил же бул көрүнүштөргө 
көңүл кош карабаган, бардык нерселерди 
ж а н дүйнөлөрү аркылуу өткөрүшкөн, се-
зимтал каармандар катары чыга келишет. 
Эне менен Турсунбайдын образын жазуу-
чу кандай шарттагы окуялар аркылуу те-
реңдеткенине назар салалы. 

Эне Турсунбайдын айылдагы акылдуу, 
сулуу кыздардын бири Зиби менен сүйлө-
шүп жүргөнүн кулагы чалган, бирок эми 
ага өз уулу эмес, бирөөнүн баласы Низам-
ж а н үйлөнгөнү ж а т к а н ы н укканда эс-мас 
боло түштү, анткени, эне кантсе да уулу 
катары эсептелген Низамжандан кызга-
нып, бул айдай сулуу кызга Турсунбай-
дын үйлөнүшүн каалайт. Турсунбай болсо 
бир кезде сүйлөшкөн к ы з ы тигинтип көз 
көрүнө эле бирөөнү колтуктап, шарактап 
жүргөнүн, энесине Н и з а м ж а н эркелеп, 
ж ы л у у - ж у м ш а к мамиле кылганын көр-
гөндө намысы келип, каңырыгы түтөйт. 
Автор каарманга психологиялык сокку 

1 Валиев М. Язмышлар турында уйлану // Казан утлари. - 1978. - № 1 - 141-б. 
2 Литературный Киргизстан. - 1978 - № 6. - 108-б. 
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бериш үчүн ага эки түрдүү жашоо образын 
элестеттирет. Согушка чейин ал айылдын 
белсемдүү жигиттеринин бири эмес беле?! 
Азизхандан эмнеси кем эле?! Зибини кол-
т у к т а п , а й л у у түндөрдүн к а н ч а л а р ы н 
өткөрүшпөдү! Эми минтип жырткыч айбан-
ча элден оолактап, үңкүргө жашырынып. . . 
Саид Ахматты каармандын материалдык 
жактан жардыланышын көрсөтүү гана ка-
нааттандырбайт, Турсунбайдын коомчу-
луктун алдындагы моралдык басынуудан 
кутулууга болгон ж а н алакетин биринчи 
планда көрсөтүүнү негизги максаты кылып 
коет. Чыгармадагы окуялар жаңыланган 
сайын драматизм чыңалып, каармандар-
дын психологияларынын ж а ң ы кырлары 
ачылып жүрүп отурат. 

Эне уулуна тамак ташып жүрүп, суук-
ка урунуп, дүйнөдөн кайтты. 

«Низамжан союлуна өбөктөп, ж а ш ы н 
төгүп алдыда бара жатты. Ал эми Жан-
наттын ж а л г ы з уулу камышта калкала-
нып журдү. Табытты кантип көтөрүп бара 
ж а т ы ш к а н ы н , аза күтүү белгиси кылып, 
белине шалы чалып алган атасын көрүп, 
иштин ж а й ы н түшүндү. Энесин керели-
кечке күттү. Эми тамакты к и м алып ке-
лет?!» 

Турсунбай энесинин өлүп к а л ы ш ы н а 
эмес, ага тамакты ташуучу адамдын жок-
тугуна күйүнөт. Ж а з у у ч у дезертирдин 
анык айбанга айлангандыгын, андан жак-
ш ы л ы к т ы күтүү мүмкүн эместигин эскер-
тет. Ч ы г а р м а н ы н сюжеттик л и н и я с ы н 
улап, Икрам менен Турсунбайды жолук-
турат. Автор өзүнүн чеберчилигин каар-
мандардын кездешүү эпизодунда айгине-
леди. Икрамдын оозунан «уулум» деген 
назик кайрылуу капысынан чыгып кет-
кенде андагы болгон ж е к көрүүчүлүк се-
зим таш талкан чыгып, экөө сыга кучак-
ташат. Атасы уулун көбүнесе Жаннаттын 
өлүмүнө себепкер болгону үчүн күнөөлөйт. 
Биздин оюбузча, Икрам аксакал уулунун 
Мекен алдындагы парзды, милдетти унут-
канын, үй-бүлөсүнө кайгы алып келгенин 
айта алган жок . 

Икрам уулунун айыбын кечирди, би-
рок эл-журт, Мекен кечире алар бекен?! 
Кары адам уулун адам катарына кошуу-
га эми кеч болуп калганын түшүнбөдү, а 
Турсунбай эл алдына барып күнөөсүн мой-
нуна алуудан көрө камыштардын арасын-
да айбанча жашоону туура көрдү. Экөөнүн 
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ойлору да, пикирлери да бир жерден чык-
пады, алыстап бараткан баласынын кара-
анына атасы мылтык мээледи.. . 

Түркмөн жазуучусу Б. Худайназаров-
дун «Чөл адамдары» романында дезертир-
дин образы эпизоддук мүнөзгө ээ болсо да, 
автор ага карата болгон окурмандардын 
ж е к көрүү сезимин ойгото алган. Копек 
аркылуу чыккынчынын ички дүйнөсү даа-
на ачылган. Автор каарманды дароо эле 
ч ы к к ы н ч ы к ы л ы п жибербейт, аскердик 
милдетти өтөөгө чакырылганга чейин эле 
каармандын мүнөзү белгилүү болот. Ал 
колхоздо ферма башчысы к ы з м а т ы н д а 
жүрүп өзүнүн к ы з ы к ч ы л ы г ы үчүн элдик 
мүлктү тоногон. Анан ушундай кара ниет 
адамдын колуна курал кармап, Мекенди 
коргоп беришине ишенүүгө мүмкүн беле?! 
Эл башына оор мүшкүл түшкөндө Копек 
өз ж а н ы н ы н амандыгын ойлоп, ж а л п ы 
милдеттен четке чыга берерин окурман 
алдын ала сезип, аны окуянын андан аркы 
логикалык өнүгүшүнөн күтөт. Копек бара-
бара дезертир болуп чыга келет. Бирок 
анын чыккынчылык күндөрү көпкө созул-
байт, атасы аны кармап берип, сот жоо-
буна тарттырат. 

Түркмөн ж а з у у ч у с у Н. Б а й р а м о в 
«Каар» повестинде Можектин дезертир-
лик тагдырын баяндайт. Можек Ысма-
йылчылап согушка кетип бараткан же-
ринен поездден ж а ш ы р у у н түшүп калат. 
Анын образында жогоруда биз токтолгон 
каармандарга таандык өзүмчүлдүк, жан-
бактылык ж. б. белгилери бар. Айыл че-
тиндеги көрүстөнгө баш к а л к а л а п , де-
зертирлик жашоо тиричилигин өткөрүүгө 
бел байлайт. Тамак ташып жеткирүүчү 
Сейдедей, же Настенадай өмүрлүк шери-
ги ж о к , ачкалыктан тишинин кирин со-
руп, айласы кеткенде кошунасы Акжагүл-
дөрдүн уюн уурдап, түн катып ата-энеси-
никине келет. Ушул эпизоддордон кийин 
Н. Байрамов, биздин оюбузча, каарманы 
Ысмайыл менен Андрейге өтө эле окшоп 
бараткандыгын өз убагында байкап, де-
зертирликтин башка кырларын баяндаган 
өзгөчөлүү сюжет курууга аракеттенип, 
терс образдын мындан а р к ы тагдырын 
бөлөкчө линия боюнча улантат. Каарман 
үй-бүлөсүнүн жардамы менен бир ойду иш 
жүзүнө ашырууга умтулат: бойго жеткен 
Гулчаны ала качып, кум талааны аралай 
качмак болот. Гулчаны ордунан таппай 
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калат. Каракчынын колуна жолдошу Са-
хаттын (согушка кеткен каарман) аялы 
урунат. Сюжет ушул окуядан кийин чие-
л е н и ш е т . Окурмандар дезертир менен 
Акжагүлдүн тагдырларын кызыгуу менен 
күтүшөт. Ж а з у у ч у н у н к а а р м а н д а р д ы н 
ортосундагы мамилени, ички конфликт-
ти терең чагылдырбай, окуяларды тата-
алдаштырбай жөнөкөй чечмелөөгө умту-
лушу чыгарманын чабал ж а г ы катары 
эсептелет. 

К а р а к а л п а к жазуучусу К. Султанов 
«Ак дарыясында» дезертирдин мындан да 
башкача жагдайдагы психологиялык ал 
абалына токтолгон. Майданда от кечип 
жүргөн иниси Жамалдан фронттун жайын 
баяндаган кат алгандан кийин Кадырдын 
жашоого болгон көз карашы өзгөрөт. Ата-
журттун эркиндигинен өз ж а н ы н кымбат 
көрүп, согушка кетип баратып пароход-
дон түшүп калат. Жазуучу каармандар-
дын аң-сезимдеги карама-каршы ойлор-
дун кагылышын билдирген ички монолог-
дорду өз орду менен колдонгон. Кадырдын 
Ысмайылдан, Исламгарайдан айырмалан-
ган ж а к т а р ы да бар. Биринчиден, Ысма-
йыл, Исламгарай к а ч к ы н д ы к т ы эң туура 
иш катары көрүшсө, Кадыр ар дайым өзүн 
айыптап келет: «...Эмне үчүн мен ушун-
дай абалга келдим. Мындан көрө ж а р ы к 
дүйнөгө келбей койсом гана! А я л ы м а да 
өмүрүмдө эркелеткен бир сөз айтууга жа-
рабадым. Балдарымдын бетине көө сый-
падым, эмне к ы л ы ш ы м керек?! Сууга 
чөксөмбү? Өрттөнүп кетсемби?» Ушундай 
маанидеги сөздөрдү биз Ысмайылдардын 
оозунан качан уктук элек?! Экинчиден, 
Ысмайылдар ж а л а ң гана өз кара курса-
гынын камынан башкаларга бүлүк түшү-
рүп, ууручулук, тоноочулук мындай тур-
сун эгоизмдин чегине чейин жетишсе , 
Кадырдын көз алдында айыл-кыштакта-
гы бардык адамдар, фронтко кеткен жер-
деш жоокерлер элестейт. Дезертирлердин 
ичинде ушул гана Кадыр эл алдында кү-
нөөсүн кантип актай тургандыгы жөнүндө 
ойлонуп, көп тынчсызданат. Натыйжада 
Ак дарыядан тонналаган балык кармап, 
колхозго тапшырат. Акча деген анда са-
ман, ошондуктан ал Ысмайылдай чөп-
чарды сугунбайт, дүкөнгө барып каалага-
нын сатып алат. 

Автор дезертирди ушундай көрүнүштө 
сүрөттөгөндүктөн, чыгармадагы алгачкы 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

психологиялык конфликт өзүнүн кульми-
нациялык чегине жетпей калган. Автор 
чыгарманын финалында каарманды «ак-
таганга» аракеттенип, оорукчал энесинин 
оор абалда калганын элестетет да, аны 
айылдаштарына кайрылып келүүнүн себе-
би катары көрсөтөт. Кадыр эл сотунун ал-
дында өз айыбын мойнуна алат. Биздин 
оюбузча, жазуучу чыгарманын финалында 
Кадырдын мүнөзүн өтө эле үстүртөдөн 
сүрөттөп койгон. Өлүмдөн корккон адамга 
дароо эле абийир, тазалык, келечек, үй-бүлө, 
эмгек, колхоз тууралуу акыйкатты сүйлөтүп 
отурса, ким анын чыккынчы экенине ише-
не алат. Болуптур дейлик, жазуучу каар-
мандардын психологиясындагы бурулушту, 
аң-сезиминдеги өзгөрүштү көрсөтүүгө ара-
кет кылыптыр. Андай болсо, Кадырдын 
башкарма Сабировду көрүшү, энесин бир 
ирет ойлошу терс жолдон оң жолго түшү-
шүнө себепкер боло алабы? Кадырдын таг-
дыры бул вариант боюнча кандайынан ка-
ралып талкууланса да, окурманды ишен-
дире албайт. 

Түркмөн жазуучусу Т. Жумагелдиев-
дин «Жеңе» аттуу чыгармасы Ч. Айтма-
товдун повесттеринии сюжеттик линия-
сын к а й т а л а й тургандыгын адабиятчы 
А.Мурадов белгилегендигин жогоруда айт-
тык . Чыгармадагы Хапыз да фронттон 
качып келип, элдин көзүнө чалдыкпай 
талаалап жүрөт. Кара ж а н ы н сактап ка-
луунун бирден-бир амалын акчадан көрөт, 
өлүм алдында ж а т к а н аялына көңүл жу-
батарлык бир ж ы л у у сөз айтпай, кайра 
андан бир кезде элден алган акчаны доо-
л а ш ы Хапыздын адамгерчиликсиздигин 
айкын көрсөтүп турат. Ал үчүн баарынан 
кымбат нерсе, өз б а ш ы н ы н амандыгы, 
ошондуктан анын «өлдү деген справка 
ж а з ы п бер» деп, бир кезде бирге өсүшкөн, 
айылдашы милиционер Гандымды акча-
га сатып алууга аракет к ы л ы ш ы оңунан 
чыкпайт . 

Дурсун Сейдедей эле күйөөсүн фронт-
ко узатып, түн ичинде кайра күтүүсүз то-
суп отурбайбы! Хапыздьш чыккынчылы-
гына эч келише албаса да кебете-кешпи-
рин көрүп боору ооруйт, аяйт, оорулугуна 
карабай ага акча берүү үчүн аны издеп жө-
нөйт, анткени ал кантсе да күйөөсү, жал-
гыз баласынын атасы да.. . 

Адабиятчы К. Абдылдабеков жазуучу 
Ш. Садыбакасов «Күндөр» романындагы 
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Ташматтын образын түзүүдө Ч. Айтматов-
дун «Бетме-бетиндеги» кээ бир мотив-
дерди белгилүү бир деңгээлде кайталап 
калгандыгын эскерет. «Элге ж е к көрүмчү 
болгон Ташматтын тоо арасына качып ке-
тиши, аны менен Зууракандын кездешип 
турушу кудум «Бетме-беттеги» Ысмайыл 
менен Сейдени элестетип туруп алат. Ра-
йондон келген «кызыл ж а к а милиционер» 
Сагынбекти көргөн сайын Зууракан да 
эмнегедир шексинип, өзүнөн-өзү тынчсыз-
данат»1 . 

Б и з д и н бул ойго к о ш у м ч а л а р ы б ы з : 
жазуучу Ташмат менен Зууракандын ма-
милелерин ачык баяндабайт. Ы с м а й ы л 
менен Сейденин, Рамзия менен Исламга-
райдын ортосундагы бири-бирин к ы я ал-
баган ж а к ы н д ы к , андан соң бири-бирин 
ж е к көргөн к а р а м а - к а р ш ы л ы к Ташмат 
менен Зууракандын үй-бүлөсүндө байкал-
байт. Анын үстүнө Зууракан күйөөсүнө 
каршы активдүү күрөш жүргүзбөстөн, кай-
дагы бир белгисиз шахтыга иштөөгө ке-
тет. Ташмат керек болсо Мамат сыяктуу 
колхоздун жетекчилери менен байланы-
ш ы п да алган. Мамат дезертирлерди кол-
тугуна катып, аларды багып, ошолордун 
эсебинен кадыр-баркка жетишүүгө аракет 
кылат . Бул жерде Маматтын Ташматка 
жазган катын окуу зарылдыгы туулат: 
«Ардактуу Ташмат! Мен сага ишенем, 
Алдагыларыңа Кулжа-Кашаттагы сарай-
ды тез бүткөртүп, Жол-Карага ж ы л г ы л а 
айткандай, кымыз , союш менен камсыз 
болосуңар. Чоочун көздөн сактангыла» 2 . 

Көрдүңүздөрбү, Ташматтын жөлөнөөрү, 
таянары чоң башкарма. Анан ал кантип 
Ысмайылдай, Исламгарайдай, Хапыздай 
мүңкүрөп ыйлап калсын?! Бирок, качкын 
деген качкын, аларды ички дүйнөлөрүндөгү 
жанбактылык, өзүмчүлдүк, кара ниеттик 
сезимдери бириктирип турат. Дагы айта-
быз, Ысмайыл да, Исламгарай да, Хапыз 
да, Ташмат да керт баштарынын аманды-
гы үчүн душманга кошулуп, Мекенге, эл 
журтка ок атышмак. 

Казак жазуучусу М. Сундетов ушул 
иштин автору менен маектешүүде «Бет-
ме-бет» повести тууралуу эң сонун ойло-
руй айткан эле: «Ч. Айтматов согуштан 
кийин бат эле дезертирди объектиге алып, 
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жалпы коомчулукка жек көрүндү кылып 
сындашы чыныгы эрдик. Эрдик деп жат-
канымдын себеби, ал кезде мындай мазмун-
дагы чыгарманы окурмандардын кабыл 
алуусу өтө эле кыйын эле. Жазуучу корк-
пой-үркпөй бул татаал көрүнүштү баянда-
ган. Ч. Айтматовдун ушул чыгармасынан 
кийин башкалар да бул темага кеңири кай-
рыла баштаганы талашсыз чындык». 

Жогоруда качкындардын образынын 
бир катары көз алдыга тартылды, Чыгар-
малардагы образдар системасы, сюжетте-
ги үндөштүк авторлордун кээ бири чыгар-
мачылык таасир алуунун ордуна айланпа-
дан чыга албай, даяр эстетикалык үлгүнү 
механикалык түрдө кайталап калгандыгын 
көрсөттү. Ошентсе да жазуучулардын бул 
темага аябай көп кайрылышкандыктары-
нын себеби, айтайын деген ойлору бир -
адамдардагы терс жүрүм-турумдар, өзүм-
чүлдүк акыры барып аны рухий кыйроого 
алып келерин көрсөтүү, ата-мекенге, эл-
жерге ак кызмат кылуу ар бир адамдын 
инсандык милдети экендигин эскертүү бо-
луп саналат. 

* * * 
Согуштан кайткан жоокерлерди тосуу 

мотиви да көп жазуучуларда кездешет. 
Бул көрүнүштү Ч. Айтматов «Саманчынын 
жолунда», Ш. Садыбакасов «Күндөрүндө», 
А. Стамов «Жаңы тууганда», казак Ш. Мур-
тазаев «Куралсыз майданында», Ж. Мам-
беталиев «Сезимдеги тактарында» бирдей 
планда беришип, бирдей ыргак менен баян-
дашкан. Бул повесттердин бардыгында тең 
эл жалгыз гана солдатты тосушат. 

Турган эл орундарынан козголушпай, 
унчугушпай, таң калып турушту. Алар-
дын жүздөрүнөн дагы эле бир нерсе күт-
көндөй үмүт окулат. Толгонай эне айткан-
дай, алардын күткөндөрү ж а л г ы з солдат 
эмес, жолго батпай кылкылдап согушка 
жөнөгөн сыяктуу к а л ы ң аскердин тобу 
эмес беле?! Бирок бул оор учур бир замат-
та эле укмуштуудай бир сүйүнүч, ж а н эр-
гиткен мээрим, асыл сезимге айланат . 
«Аттуулар адегенде жете барып, ат үстү-
нөн жапырылып, солдаттын көтөрүп келе 
жаткан баштыгын, шинелин ала коюшуп, 

1 Абдылдабеков К. Ж а ң ы нукта. - Фрунзе: Кыргызстан, 1979 . - 89-б. 
2 Садыбакасов Ш. Кең дүйнө. - Фрунзе: Кыргызстан, 1976. - 173-б. 
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өзүн байгеден чыгарып келе ж а т к а н кү-«-» 1 лүктөй сүрөп келишти» 1 . 
Айтматов ж а л г ы з солдаттын образы 

менен символикалык мүнөздө «Жеңиш» 
деген атты, « Ж е ң и ш » деген даңазаны 
ж у у р у л у ш т у р у п берет. «Кучак ж а й ы п 
солдатка жүгүрүп бара жатканыбызда биз 
өзүбүз менен кошо бүт турмушубузду, баш-
тан өткөн-кеткен күндөрүбүздү, азап-тозо-
губузду, уктабаган түндөрүбүздү, агарган 
чачтарыбызды, карыган кыздарыбызды, 
ж е т и м жесир калганыбызды, дайрадай 
аккан көз жашыбызды, кайратыбызды, 
муңубузду туу кармагандай жеңиштүү кел-
ген жоокерибизге алып бара жаттык» -
дейт Толгонай эне. 

Жоокерлерди тосуп ч ы к к а н көрүнүш-
төгү элдин психологиялык маанайында 
кайсыл улутта болбосун эч айырмачылык 
жок өңдүү. Бардык энелер өзгөчө бир мээ-
рим менен майдандан кайткан жоокер-
ди өз уулдарындай сыга кучакташты. Ал 
эми келиндер Алиман, Чолпонай, Тотия-
нын бул көрүнүшкө карата психология-
л ы к ал-абалдары, эмоциялары ар түркүн 
болуп чыга келди. Алиман Ашыралынын 
көкүрөгүнө башын койгулап: «Кайда ме-
нин Касымым? Кайда?» - деп чыңырды. 
Чолпонай Исактын ордуна Аскатым кел-
се деп ичинен тилесе, Тотия уялып Ора-
гын сурай албады. 

Ж е ң и ш т и н өзүнө тикеден-тике кайры-
лууда Ч. Айтматовдо, Ш. Садыбакасовдо, 
Ж. Мамбеталиевде, түркмөн М. Таганда, 
А. Хакимовдо төп келишүүлөр бар. Ав-
торлор өздөрү жаратып ж а т к а н картина-
ларында бул эмоциялык ы к т ы таасирдүү 
пайдалана алышты: 

«О Ж е ң и ш ай, тилеген-самаган, күрө-
шүп тапкан Жеңишибиз ай! Ассоломуа-
лейким, Жеңиш! Кечиргин боздоп ыйла-
ганыбызды.. .»2 . 

«Оо, журт , Ж е ң и ш , жеңиш, жеңиш, 
жеңиш. Атыңдан айланайын журт! Же-
ң и ш келди. Уулуңарды тоскула-а-аа! Же-
ңиш, журт жеңиш!»3 . 

«Жеңиш! Эл журт, жеңиш! Кубанычы-
ңарга кубаныч кошулсун! Биз жеңдик» 4 . 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«Сүйүнчү! Сүйүнчү! Согуш бүттү! Согуш 
бүттү! Ж е ң и ш , Жеңиш!» 5 . 

Дүйнө - өмүр, уул бердиң бала бердиң, 
Дүйнө - өмүр, алоолонуп ж а н а бердиң 
Неге сен а л ы с кеткен сапарыңан 
Ээриң ж о к ж а й д а к т а л ы п к а й р а келдиң . 

Бул саптар ак таңдай акыныбыз Алы-
кулга таандык. Ал «Жеңишбек» поэма-
сынын философиялык чордонун түзөт. 
Миңбай к а р ы я н ы н согушка наалат айт-
кан ички к ы й к ы р ы г ы поэманын бүткүл 
тулку боюн аралап өтөт. Мына ушул эле 
ойду Ч. Айтматов «Саманчынын жолу» 
повестинде улап кеткен. 

Тагдыр Толгонайга мынчалык оор бол-
бос, төрт адамдын кантип эле бирөө кел-
бесин. Кара кагаз келген Субанкулдан, 
Касымдан, Майсалбектен эчак эле түңүл-
гөн. Ал эми кенже уулу Ж а й н а к т ы н ка-
барсыздыгын «душмандардын колуна тү-
шүп кеттиби, тентип адашып кеттиби, 
жарадар болуп, токойдо ж а ш ы н ы п жүрө-
бү - тирүү болсо болгону, эртеби-кечпи 
аман-эсен бир күнү ж а р к этип кирип келе-
би» деп үмүттөнөт. 

Анын кыял-жоругун эстеп, куса болуп 
сагынат , Ж а й н а г ы б а ш к а уулдарынан 
айырмаланып өзүнө окшоп сары тултугу-
раак эле, адамдын ичи койнуна кирип 
кеткен өтө бир шайыр, ачык-айрым, оюн-
ырга ж а к ы н , абдан боорукер болуп өскөн, 
комсомолдун секретарымын деп керели-
кечке колхоздордун ж у м у ш у менен алек; 
Ал согуштун запкысы элдин жанына бат-
каны үчүн, аны ж е к кергөнү үчүн өз ык-
т ы я р ы менен фронтко ж ө н ө п к е т к е н . 
«Мүнөзүңдөн, кылык-жоругуңдан айла-
найын, балам, кайдасың.. . О, дүйнө, о ж а н 
жараткан жер, бир оокумга гана, көз ачып 
жумганча гана баламды тирилтип, бир 
гана ж о л у көлөкөсүн көрсөтүп койсо-
ңор...» - дейт Толгонай. 

Согушта курман болгон уулдарын күтө 
берүү мотиви Ч. Айтматовдун «Уулу ме-
нен кездешүү», татар драматургу А. Мир-
загитовдун «Энелер уулдарын күтөт», ха-
кас жазуучусу М. Турандын «Теректер», 

1 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 612-б. 
2 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 612-6. 
3 Мамбеталиев Ж. Сезимдеги тактар. - Фрукзс: Кыргызстан, 1978 -48-б . 
4 Таган А. Алыска сапар. - Фрунзе: Мектеп, 1980 -91-б . 
5 Хакимов А. Мост. - М.: Советская Россия, 1983. - 89-90-бб. 
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түркмөн жазуучусу А. Тагандын «Алыс-
ка сапар», «Согуш качан бүтөт...» ж. б. 
чыгармаларда чагылдырылган. 

М. Турандын к а а р м а н ы Сарап төрт 
уулунан ажырап , бирок кенжеси Торай-
дын катында сөзсүз барарын жазганын 
эстеп «келип калбасын» деп дайыма мур-
да өзү ж а ш а г а н жерге жол тартат. Кара 
кулпу кайтарган үйгө туш келгенде, бүт-
күл кыял-чабыты ойрондолуп, жүрөгү сок-
пой калчудай сезилип, деми кыстыгып, 
өңү бопбоз адырлардай кунарсыз көрүнөт, 
ошентсе да үмүтү өчпөй ж ы л айланып кай-
ра келе берет. Ал Торайдын кечиккенин 
согуштун бүтө элеги деп түшүнөт. 

Жазуучу А. Таган «Согуш качан бү-
төт...» деген чыгармасында согуштан уулун 
жол карап зарыга күткөн Мамур-эненин 
ички дүйнөсүн терең ачып бере алган. Эне 
эр жетип, фашисттик баскынчылардан өч 
алганы кеткен уулу Нуржанга кыздан-кыз 
тандап үйлөнтүүгө кам көрө баштайт. Ал 
Умсуну ж а к т ы р ы п куда түшөт, бирок 
Умсу көп убакыт өтпөй турмушка чыгып 
кетет. Мамур-эне үчүн бул канчалык оор 
болсо да, согушта баатырларча курман бол-
гон уулуна үмүт менен келинчек издеге-
нин токтотпойт. А. Таган муну менен эне-
нин мээримин, кең пейилдигин, ж а к ш ы -
лыктан түңүлбөстүгүн көрсөтүүгө аракет 
кылат . Мамур-эне согуштун бүткөнүнө, 
уулунун каза болгонуна эч бир ишенбейт 
жана өзү дүйнөдөн кайтып баратканда да 
«согуш качан бүгөт» деген суроо коёт. Бул 
эненин согушка карата айткан каргышы, 
наалаты эле. 

Вепалы ага (А. Таган «Алыска сапар») 
согушка кеткен уулун ж ы й ы р м а ж ы л 
күтүп ал к а й с ы жерде , качан , кандай 
жагдайда курман болгондугун анык бил-
генден кийин Украина жерин көздөй жол 
тартат. 

Жазуучу Ө. Даникеевдин «Көкөй кес-
ти» романынын идеялык мазмуну, тема-
сы да жогоруда токтолгон чыгармаларга 
өзөктөш. Майданга кетишкен азаматтар-
ды ж а н а Ж е ң и ш т и күтүү ч ы г а р м а н ы н 
бүткүл тулку боюн ээлейт. Согуштун ме-
кенибизге алып келген азап-тозогун, ал 
мезгилде өз милдетин ак өтөгөн адамдар-
дын каармандыктарын чагылдырууда ав-
тор айыл-ападан алыс, тоо арасында өк-
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мөттүн тапшырган ишин жоопкерчилик 
менен аткарууга к а л ы ш к а н үч үй-бүлөнүн 
тагдырына кайрылат . «Чоң жерден» бө-
лүнүп калган үй-бүлө кажыбас эрк ж а н а 
к а й р а т т у у л у к менен нечен т у р м у ш т у к 
кыстоолорду жеңип, «ана, мына Тургун-
бек , Д у р б а ш т а р к и р и п к е л и ш е т » деп 
үмүттүү жол карашпадыбы! Каармандар 
өздөрүнчө түйшүк тартышпай, аба ырайын 
текшерүүчү с т а н ц и я н ы ж а а п , ж а к а г а 
түшүп кетишсе болор эле, бирок алар 
фронтко узагандарды өздөрүнүн станция-
сында тосууга бел байлашты. Согуштун 
узак созуларын алар кайдан билишсин! 
Каармандардын бири-бирине жөлөк-таяк 
болушу, үмүттөрдүн үзүлбөшү, жашоого 
умтулуулары аларга күч-кубат берип тур-
ду. Күтүүдөн көңүл калбай, күтүүдөн жак-
шылыктын ж ы ш а а н ы көрүнүп, алты адам 
улам бир нерсени ойлоп табышып, жашоо-
тиричилигин улантып, кызматын да ат-
кара беришти. А к ы р ы шум ажалдын колу 
аларга да жетип, четинен улам кемий баш-
ташты. Бирок чыгарманын финалы опти-
мисттик дух менен бүтөт. Ө. Даникеев-
дин каармандарынан мамлекеттик мил-
детти жоопкерчилик менен орундап, ага 
өздөрүнүн өмүрлөрүн байлап, ар намысты 
бийик тутуп, Ж е ң и ш т и күтө билген со-
веттик адамдардын асыл сапаттарын көрө 
алабыз. 

«- Кечирбес элем. Душманымы эзел-
де кечирбейм.. . согушта доом көп. Атыл-
ган ок, төгүлгөн кан - тарыхтын эсебин-
де, ал эми адамдардын бүлүнгөн өмүрүчү? 
Аны кайсы эсепке ыйгарып, тарыхтын 
кайсы бетине жазабыз? А н ы үчүн к и м 
жооп берет?»1 - дейт Толгонай эне. Ооба 
согуштун алып келген азабын эч к и м ке-
чирбес. Б и з жогоруда токтолуп өткөн 
каармандар - Миңбай, Акылбек , Сарап, 
Вепалы аталар, Мамур, Сергил апалар 
Толгонай энени кайталап согушка наалат 
гана айтышат: «Согуштан эзелде эч к и м 
ж а к ш ы л ы к көргөн эмес. . .». 

* * * 
Айыл чарба, өндүрүш проблемаларын 

чагылдырууга аракеттенген боордош эл-
дердин ж а з у у ч у л а р ы ч ы г а р м а л а р ы н д а 
кандайдыр бир өксүк кетирип жатышкан-
сыйт. Ал кандай? Аларга үлгү болучу көр-

1 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 613-б. 
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көм ориентир барбы?! Бул тууралуу баш-
кыр адабиятчысы, филология илимдери-
нин доктору Р. Баимовдун пикирине то-
лук кошулууга болот: «Башкыр адабия-
тындагы жумушчу табы жөнүндө жазыл-
ган чыгармалардын көпчүлүгүнүн негизги 
кемчилиги өндүрүш процесстерине жана 
чарба жүргүзүү проблемаларына ашкере 
көңүл бөлгөндүгүндө деле эмес, же теске-
рисинче, рухий, нравалык проблемалар-
дын, турмуш-тиричилик картиналарынын 
«автономиялуулугунда» да эмес. Адамдын 
жекече турмушу сүрөттөлүп жатабы, же 
өндүрүштөгү иши баяндалабы - бул өзүнөн-
өзү эч нерсе чечпейт. Айталы, Ч. Айтма-
товдун Толгонайы («Саманчынын жолу») 
жана Танабайы («Гүлсарат») тигил, же бул 
чөйрөнүн экөөнө тен катышпайт, ал экөө 
тең өз өмүрлөрүнүн бир учурунда ой түр-
мөгүн чубай эскере башташат. Бирок бул 
мүнөздөрдү алардын негизги кесибинен 
тышкары, дыйкандын психологиясынан 
тышкары кароого мүмкүн эмес, анткени 
Толгонайдын талаага, Жер-Энеге, Танабай-
дын карыган Гүлсарыга мамилеси өндүрүш 
чөйрөсү гана эмес. Бул экөөнүн психоло-
г и я с ы н , мүнөздөрүн, а л а р д ы н бүткүл 
өмүрүн аныктап турат»1 . 

Адабиятчылар А. Устинов менен А.Му-
синов к а з а к жазуучусу Т. Ахтановдун 
«Бороон» романы менен «Гүлсарат» повес-
тинин ортосундагы сюжеттик мотивдер 
ортоктош деп көрсөтүшөт2 . 

Алардын пикири боюнча, эки чыгар-
манын тең көтөргөн проблемалары бир, 
башкача айтканда согуштан к и й и н к и эл-
дин турмуш-тиричиликтери, тагдырлары 
сүрөттөлөт. Коспан да Танабай сыяктуу 
майдандан келгенден кийин мал чарба-
чылыгында эмгектенет. Экөө тең башта-
рына оор к ы й ы н ч ы л ы к т а р түшкөндө аны 
эрктүүлүк, чыдамдуулук менен көтөрө 
билишет. 

К а з а к О. Бокеевдин «Кум дөбөдөгү 
обондор», алтай жазуучусу Д. Каинчин-
дин «Бийиктиктеги к ы й к ы р ы к » повест-
теринин бир өзгөчөлүгү, каармандардын 
тагдырынын драмалуулугу, алардын се-
зимталдыгы, ж а н дүйнөсүнүн байлыгы. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Чыгармалардагы Бархандын, Калаптын 
образдары Танабайдын образына ж а к ы н . 

Колхоз жетекчилери Танабай менен 
кеңешпей турушуп эле, ага бир короо кой-
ду өткөрүп беришет. Ал коммунист ката-
ры белди бек бууп иштөөгө к и р и ш е т . 
Жем, чөп жетишпейт. Бороон-чапкындуу, 
ызгаардуу к ы ш т а аңырайган, эскилиги 
жеткен сарайда кой төлдөтөт. Алданов-
дун камырабастыгынан ушундай оор абал-
да калган Танабайдын көкөйүндө кыжыр-
луу ой уюп, ачуусу келип турганда район-
дун өкүлү Сегизбаев келип, аны кырылган 
мал үчүн сотко кетесиң деп опузалайт. 
Танабай малдын жем-чөбүн камсыз кыл-
баган, жашоо-шарттарына жардам бербе-
ген колхоз жетекчилерине ж а н ы ачыйт. 
Калаптын мүнөзү Танабайдай өткүр, курч 
эмес. Танабай оюндагысын бүт бетке ай-
тып, ж а н ы кашайганда жетекчилерге кол 
көтөрүп да жиберет, көз боёмочулук, ал-
д а м ч ы л ы к , м а н с а п к о р ч у л у к к а к а р ш ы 
ачык күрөшкө чыгат. Ал ж а ш мезгилин-
де өтө курчтук кылып, өз бир тууганы 
Кулубайды к у л а к к а тартууга чейин бар-
ган. Анан ушундай адам мал чарбасын-
дагы оркойгон кемчиликтерди көрүп-би-
лип туруп, унчукпай коё алмакпы?! Ал 
эми Калап болсо Танабайдай чечкиндүү 
эмес. «Мен айтпасам, башка бирөө айтар» 
деген принципти кармаган адам. А Бар-
хан болсо алгач колхоз жетекчилеринин 
чүмбөттөлгөн ишине анча кийлигишпей, 
өзүнчө нааразы болуп жүрөт да, а к ы р ы 
а ч ы к к а чыгат. 

Чыгармаларда чабандык кесиптен атак-
даңк гана издеген Бектай, Сейиткулдар 
сыяктуу каармандар да жолугат. Бектай 
турмуштун оорчулугун көтөрө албай ишин 
таштап качып жөнөйт. Сейиткул болсо 
баатырлык наамга ж е т и ш үчүн бардык 
тескери айла-амалдарды колдонот. 

«Чыгармалардын тематикасында ок-
шоштук болгон учурда деле ч ы н д ы к к а 
аналитикалык мамиле жасоо аркылуу ар 
түрдүү адабияттардын өкүлдөрү өз элинин 
тарыхый өнүгүүсү менен шартталган жал-
пы проблемаларды чечүүгө туура келет» -
деген3 пикирде негиз бар. 

1 Баимов Р. Поиски нет конца. - М.: Современник, 1980. - 120-121-б. 
2 УстиновА. Новый человек: идеал и реальность. - Алма-Ата: Жазушы, 1968. - 141-б.; Мусинов 

А. Казахско-киргизские литературные связи. - Алма-Ата: Гылым, 1974. - 109-112-бб. 
3 Мусин Ф. По координатам жизни . - М.: Современник, 1976. - 107-б. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Айыл турмушун сүрөттөгөн чыгарма-
ларда биз көбүнесе бир эпизодго такай туш 
келебиз. Ал - бюро. Чыгармалардагы баш 
каармандардын баары айыл чарбасынын 
тигил же бул тармагында иштеген ком-
мунисттер. Алардын маселеси партиянын 
бюросунда каралып, тагдырлары чечилет. 
Алгач бул ситуацияны М. Шолоховдун 
«Көтөрүлгөн дың» аттуу чыгармасынан 
жолуктурдук элек. Анда айылдык партия-
л ы к уюмдун секретары Макар Нагульнов 
ашык үрөнүн мамлекеттик кампага өткөз-
бөгөндүгү үчүн Банниктин төшүнө наган 
такап коркуткандыгы үчүн аны партия-
нын катарынан чыгарууну сунуш кылы-
шат. «Гүлсаратта» райондук уполномо-
чен Сегизбаев чабан Танабай Б а к а с о в 
жөнүндө райкомго з а п и с к а берет, аны 
партиядан чыгартат. 

Мындай абалга жетерин Макар да, Та-
набай да күткөн эмес. Райкомдун секрета-
ры Корчжинский Нагульновду партиядан 
чыгаруу маселесин добушка салган убак-
та, бул чечимге милициянын начальниги 
Балабин к а р ш ы чыгат. Корчжинский Ба-
лабинге сөз бербей, М. Нагульновго парт-
билетти өткөрүшүн буюрат. Ошондо На-
гульнов «Партбилетти мен сага бербейм, 
мен али партияга керек боломун... Партия-
сыз жашоонун мага кереги эмне? Мен буга 
бүткүл өзүмдүн өмүрүмдү сарп кылдым. . . 
бүткүл өмүрүмдү...» деп к ы й к ы р ы п жибе-
рет. Анын жүзүн өмүрүндө биринчи жолу 
шоргологон ж а ш ы жууп жатты. Макар бю-
родон өтө оор абалда чыкты, ага өлүмдөн 
башка жол жоктой көрүндү, бирок өзүн 
токтотту. Душманга бүгүлбөй, кайра алар 
менен салгылашуу керек экендигин түшү-
нүп, колхоз талаасына карай басты. 

Танабай бюродо Нагульнов сыяктанып 
сүйлөгөн жок . Кашкатаев Т. Бакасовду 
партиядан чыгаруу жөнүндөгү сунушту 
добушка койду. Мындай сунушка район-
дук комсомол комитетинин секретары Ке-
римбеков к а р ш ы болуп, аны МТСтин ди-
ректору менен райондук газеттин редак-
тору колдоп чыгышты. Алар колхоздун 
алдыңкы чабандарынын бири болгон ком-
мунист Бакасовдун мындай абалга жети-
шине кандай себептер түрткү болгондугун 
териштирүүнү талап к ы л ы ш т ы . Б и р о к 
көпчүлүк добуш менен Танабай партия-
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дан чыгарылды. Анан ал жүрөк тушун 
ж ы л ы т к а н , жан-тери сиңген партбилетти 
алып чыгып, ж ы п ж ы л у у боюнча Кашка-
таевдин муздак жалтырак столуна кой-
ду. Ошондо Танабай мындан аркы өмүрүн 
караңгы туңгуюк сезип, ушинтип жаша-
ганча өлүп калган ж а к ш ы деп ойлоду. 
«Анан ойлоп отурса, өлөм дегени, өзүнө 
кол көтөргөнү акмакчылык көрүндү. Адам 
баласына бир жолу гана берилген өмүрдү 
дити барып кантип к ы я алат? Сегизбаев-
ге окшогондорго өчөшүп, өмүрдөн аша 
кечкен болобу? Ж о к , Танабай дагы жа-
шайт, тоону томкоруп, дагы нечен жу-
муштарды бүткөрөт»1. Ошентип, чыныгы 
ак ниет коммунисттер Макар менен Та-
набай партиядан чыгарылды. 

Хамза атындагы мамлекеттик сыйлык-
тын лауреаты өзбек жазуучусу А. Яку-
бовдун «Абийир» романындагы сюжет 
өнүгүп отуруп кульминациялык чекити 
райкомдун бюросуна келип такалат. Күн 
тартибинде «Ленин жолу» колхозунун 
раиси Атакуза Умаровдун к ы л м ы ш иши. 
Атакуза Умаров колхоз чарбасына абдан 
чоң салым кошкон жетекчи. Бирок мез-
гил өткөн сайын анын көзүн май басып, 
өздүк «менин» коомдук к ы з ы к ч ы л ы к т а н 
жогору коюп, райкомдун чечимдерине да 
баш ийбей, өзүн-өзү билип калган. Аны 
областтагы, республикадагы «шилекей 
а л ы ш к а н » ж а н жолдоштору Бөрүбаев, 
Халмурадовдор да колдошуп, чырагына 
май тамызышат. Ушундай мезгилде анын 
келечектеги күйөө баласы Кадыржан ма-
шина менен адамды койдуруп кетет. Ата-
куза күнөөлүүлөрдүн к ы л м ы ш ы н ж а ш ы -
руу үчүн кылган далалаты текке кетип, 
коммунист катары абийир алдында рай-
комдун бюросунда бети кызарып отурат. 
Бюро кандай чечимди кабыл алат?! Би-
рок чыгармада бюро мүчөлөрүнүн А. Ума-
ровдун жүрүм-турумуна берген баалары, 
ж ы й ы н т ы г ы көрсөтүлбөйт. Күн тартиби 
белгиленип, чогулуш ачылганы жаткан-
да Шүкүровго «Ленин жолу» колхозунан 
телефон чалышып, А. Умаровдун тууга-
ны, белгилүү окумуштуу Шамурадовдун 
дүйнөдөн кайткандыгын угузушат. Бюро 
б а ш к а күнгө белгиленет. Окурман бул 
бюрону жазуучу кандай бүтүрөр экен деп 
күтөт. Бирок жазуучу каарманды экинчи 

1 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 158-б. 
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жолу бюрого ээрчитип барбайт. Чыгарма 
Шамурадовдун мүрзөсүнө А т а к у з а н ы н 
башын ийип турушу менен бүтөт. Демек, 
ал тууганынын, элдин алдында күнөөсүн 
мойнуна алды, Шамурадов Шүкүровго 
ж а н а Атакузага жазган керээз каттарын-
да чындыктын ж е ң и ш и н каалаган. Эгер 
бюрону көз алдыбызга элестетип, чечим 
чыгара турган болсок, анда А. Умаров 
раисттик орундан түшөт, бирок анын парт-
билети чөнтөгүндө калат. Анткени, рай-
ком партиянын биринчи секретары Шүкү-
ров жолдош Умаровду биротоло «тебелеп-
тепсеп» басынтып салуунун ордуна, кайра 
адамдын кемчилигин көрсөтүп, ага жар-
дам берүүнү гана көздөйт. 

«Абийирдеги» бюронун чечими жого-
рудагы чыгармалардагы бюронун чечими-
нен айырмаланат. Жетекчи кызматтарды 
ээлешкен кээ бир терс каармандардын 
залалынан Танабай баш болгон комму-
нисттерге бюронун чечимдери туура эмес 
чыгарылып , оң каармандар убактылуу 
болсо да моралдык запкыга дуушар бо-
л у ш к а н ы эсибизде . «Абийирде» бюро 
принципиалдуу мүнөзгө ээ. Ал эми Каш-
катаев, Алданов сыяктуулар өздөрүнүн 
к ө м ө ч ү н ө күл т а р т ы ш ы п , ө здөрүнүн 
субъективдүү пикирлерин аралаштырып 
жиберишип, бириге к а л ы ш ы п , чындык-
ты бетке айтып, тике карашкан адамдар-
дын ички таза сезимдерин «сындырып», 
булгап коюуга аракеттенишет: ошондук-
тан бюродо алардын издегени жамандык . 
«Абийир» романында Шүкүров баштаган 
райондук жетекчилер Умаровду ак жер-
ден күнөөлөшпөйт, аны кайра тарбиялоо 
аракети көрүнөт. 

Хамза атындагы мамлекеттик сыйлык-
тын лауреаты Ө. Өмөрбековдун «Дамир 
Усмановдун эки жазы» повестиндеги ком-
мунист раис Султановдун тагдыры А.Яку-
бовдун «Абийир» романына өтө ж а к ы н . 
Райкомдун секретарлыгына дайындалган 
Усманов райондогу ар кандай тоскоолдук-
тарды, кыйынчылыктарды өз демилгеси, 
жөндөмдүүлүгү, иштермандыгы аркасын-
да жеңет. Ал элден бөлүнүп калган катаал, 
к ы я н а т раистердин жүрүм-турумдарын 
катуу сынга алат. Повесттеги бюронун күн 
тартибинде М. Горький атындагы колхоз-
дун алдыңкы трактористинин эмгек про-
цессинде аварияга учурап, өлүмгө кирип-
тер болушунун себептери каралууда. Баян-
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даманы жасаган партиянын райкомунун 
экинчи секретары Бурханов тракторист-
тин өзүн күнөөлөп, колхоздун башкарма-
сын жазадан далдалоого аракеттенет. Бур-
хановдун Султановго оозеки гана сөгүш 
берүү өтүнүчү бюро мүчөлөрү тарабынан 
колдоого а л ы н б а й т . Р а й и с п о л к о м д у н 
председатели Садыков, райондук проку-
рор Соколов, Усмановдун өзү да күн тар-
тибиндеги маселеге жеңил-желпи кароо 
туура эмес экендигин, ага терең маани 
берүүлөрүн, трактористтин өлүмү түздөн-
түз Султановго байланышкандыгын баса 
белгилешет. Ч ы н д ы г ы н д а эле раистин 
тайгак, тар дөбөнү бир күндөн да калтыр-
бай айдоо жөнүндөгү зордоо б у й р у г у 
өлүмгө себепкер болгон. Бул чындыкты 
Султанов моюнга алгысы келбейт, ал эми 
Б у р х а н о в болсо д о с у н у н к ы л м ы ш ы н 
көрмөксөнгө салат. Бюро Султановдун 
эсептик карточкасына сөгүш жазылуусун 
талап кылуу менен аяктады. 

Жогорку чыгармаларда негизги каар-
мандардын тагдыры бюрого барып така-
лып, чыгармалардын к у л ь м и н а ц и я л ы к 
чекитин айкындаса, Махтумкули атында-
гы мамлекеттик с ы й л ы к т ы н лауреаты, 
түркмөн жазуучусу К. Курбансахатовдун 
каарманы - Тойли Мерген романдын баш-
талышында эле чогулуш, бюрого салынып 
отурат. Жазуучунун алдындагы максат 
ошол духовный кыйроодон кийин каар-
мандын турмуштук пессимизмге чөгүп 
кетпей, адамдык абийирде к а л ы ш ы н сү-
рөттөө. 

Ал ж ы й ы р м а жылдай убакыт колхоз-
ду башкарып, өмүрүн элге, жерге арнап 
койгон адам. Колхозу райондун алдыңкы 
катарында, төшүндө алтын ж ы л д ы з жар-
кырайт . Тойли Мерген өз ишин билген, 
жөндөмдүү уюштуруучу. 

Бирок колхоздогу жетимишке ж а к ы н 
тууган-туушкандары Тойли Мергендин 
кадыр-баркына ж а м ы н ы ш ы п , анын кө-
лөкөсүндө өз көмөчтөрүнө күл тартып, 
ж е ң и л - ж е л п и к ы з м а т т а р д ы ээлешкен . 
Алар колхоздун үчүнчү бригадасын тү-
зүшкөнү менен ар ж ы л сайын пландарын 
орундатышпай келишкен. Тойли Мерген 
болсо тууган-туушкандарынын иштерин 
көрүп турса да, көрмөксөнгө салып тим 
койгон. Мындай жүрүм-турум, албетте, 
советтик жетекчинин мүнөзүнө ж а т көрү-
нүш. Ошондуктан ж а л п ы колхоздук чо-
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гулуш Тойли Мергенди тууганчы катары 
айыптап, башкармалыктан алып таштады. 
Каарман чогулуштун чечими ушунчалык 
катуу болот деп күткөн эмес, канчалык ичи 
а ч ы ш п а с ы н , коммунист к а т а р ы элдин 
бүтүмүн туура көрөт, жаңылыштыгын мо-
юнга алат. 

Жазуучу каармандын к и й и н к и тагды-
рын көрсөтүүгө аябай кызыгат . Анткени 
эми Тойли Мерген кандай ал-абалда ка-
лат? Өзүнүн ж а ң ы л ы ш т ы г ы н оңдоп, кай-
радан элдин ишенимине кире алабы? 

Тойли Мергендин тагдыры аркылуу 
жердештеринин, жетекчи кызматкерлер-
дин ички дүйнөлөрү ачылат. Туугандары 
Тойли Мерген кызматтан түшөрү менен 
алысташып, башкача мамиле кылууга өтү-
шөт. Райисполкомдун председатели Ханов 
болсо Тойли Мергенди биротоло басынтып 
салуу максатында ревизия жиберип, ка-
ралоого аракеттенет, бирок жыйырма ж ы л 
башкармалык кылган Тойли Мергенден 
к ы н т ы к таппайт. 

Райкомдун биринчи секретары Кар-
лыевдин колдоосу аркылуу Тойли Мерген 
бригадирликке бекип, абийирдүүлүк ме-
нен к ы з м а т аткарып , ж а ң ы л ы ш т ы г ы н 
оңдоп, туугандарын эмгектенүүгө чакы-
рып, бригаданы ж а к ш ы катарга кошот. 

Колхоз чарбасына жетекчилик кылуу 
методун чечүү проблемасы өтө орчундуу 
орунду ээлей тургандыгына башкыр жа-
зуучусу X. Гиляжевдин «Погону жок сол-
даттар» романы да күбө. Парторг Кутлу-
баев менен райондун уполномочени Ха-
бибуллин колхозчуларга э к и б а ш к а ч а 
мамиле к ы л ы ш а т . Кутлубаев бардык ма-
селени коллектив менен чогуу чечсе, Ха-
бибуллин куру к ы й к ы р ы к , коркутуу ме-
нен колхозчуларды башкарууга аракет-
тенет. 

Кагылышуу эмне менен бүтөр экен деп 
турганда Хабиров баштаган райкомдун 
бюро мүчөлөрү «Олы юл» колхозуна бюро 
өткөргөнү келип калышат . Окурман бул 
чыгармада да жогорку чыгармалардай си-
туацияга туш болот. Согуштун кан май-
данын кечип келген майор, парторг А. Кут-
лубаев эгинди жыйноо компаниясында 
кетирген кемчилиги үчүн Хабиров тара-
бынан сындалып отурат. А. Кутлубаевдин 
өзү ж а н а колхозчулар эч кандай кемчи-
лик кетиришпегендиги, кайра жыйналган 
эгинди сактап калуу үчүн бардык чара-
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лар көрүлгөндүгү жөнүндөгү билдирүүлөрү 
бюро мүчөлөрүн ишендире а л ы ш п а й т . 
Хабиров Кутлубаевге партиянын көрсөт-
мөсүн бузган анархист деген айыпты коюп, 
милициянын капитанына бюродон кийин 
камоого буйрук берет. Кутлубаев бюронун 
чечимин кабылдабайт, кайра эч нерсенин 
дайнын билбей туруп мындай бюронун 
өткөрүлүшүнө к а р ш ы чыгат. Бирок, бюро 
деген бюро. Бюро мүчөлөрү Хабировдон 
жалтакташып, чындыкты айтуудан кору-
нушуп, Кутлубаевди партиядан чыгаруу 
жөнүндө добуш берип к о ю ш а р ы толук 
мүмкүн. П а р т и я н ы н а т ы н а ж а м ы н ы п 
алып Хабиров коммунисттердин наамы-
на шек келтирет, бардык маселе жеке өзү 
ойлогондой а т к а р ы л ы ш ы гана к е р е к . 
Ошентип, бюронун күн тартибине койгон 
үч маселе боюнча Кутлубаевди күнөкөрлөө 
и ш и башталат. Автор мына ушул эпизод-
до каарманын актоого аракеттенип, об-
ласттын өкүлү райкомго биринчи секре-
тарь болуп келген Яубасаровду бюронун 
үстүнөн чыгарат. Анын бюрого катышуу-
су менен күн тартибиндеги маселелер адил 
чечилип, Кутлубаев партбилетин сактап 
калат. Яубасаровдун Кутлубаевди мурда-
тан т а а н ы ш ы , Хабибуллиндин айыбын 
кайра моюндашы сыяктуу окуялар автор-
дун эрки менен киргизилген. Натыйжада 
романдын чыңалып келаткан курч дра-
матизми солгундай түшкөн. 

Башкарма Булат Валиев (татар жазуу-
чусу В. Нуруллинди «Сношей гору не об-
ходят» романынын баш каарманы) көп 
жылдардан бери «Упыш» колхозун ком-
мунист катары абийирдүүлүк менен же-
тектегенине карабастан, райкомдун бюро-
суна чакырылып, партиядан чыгарылга-
нына күбө болобуз. Бир айылда өсүшкөн 
Булат Валиев менен Ш а й х и Шарифуллин 
эр жетишкенде Айсулууну талаша кети-
шип, Ш а й х и Булатка тарттырып жибер-
ген. Ошондон баштап Ш а й х и Шарифул-
лин Булат Валиевдин т у р м у ш ж о л у н а 
жалган ж а л а а ж а а п колундагы башкар-
м а л ы к к ы з м а т ы менен жолто издеген 
душманга айланган. Ал эми Булат коң-
ш у л а ш айылга б а ш к а р м а л ы к к а шайла-
нып, анын и ш и артта к а л г а н чарбада 
уюшкандык менен илгерилегенде Ш а й х и 
Шарифуллиндин ичи тардыгы, атаандаш-
к а н д ы г ы , көрө албастыгы а ч ы к т ы к к а 
чыгат. Кантсе да Ш а й х и Булаттан эски 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

614 

өчүн алууга оңтойлуу шартты күтүп жүрөт. 
Ал мезгил да келип, Ш а й х и Шарифул-
лин кокусунан райкомдун биринчи сек-
ретарынын ордун ээлейт. Булат Валиев-
дин коммунист катары Ш а й х и Шарифул-
линдин жүргүзүп ж а т к а н иштери туура 
эмес багытта экендигин жашырбай айту-
усу эски кекти ордунан козгоп, натыйжа-
да партиялык билетти өткөрүүгө туура 
келет. Чыгарманын финалында каарман 
акыйкатка жетишет. Валиев партбилетин 
кайрып алуу менен бирге өкмөт тарабы-
нан Эмгек К ы з ы л Туу ордени менен сый-
ланат. 

Жогорудагы к а г ы л ы ш т а р д а н көрүн-
гөндөй, Танабай баш болгон каармандар 
мансапка умтулушкан кээ бир өзүмчүл-
дөрдүн кесепеттеринен убактылуу жеңи-
лип, ыза тартышат. Бирок алар чындык-
тын жеңерине ишенишет. Алар коммунист 
болуу дегенди ата-журт үчүн абийирдүү, ак 
ниет иштеп, анын к ы й ы н ч ы л ы к т а р ы н 
көтөрүп, алдыңкы идеалдар үчүн күрөштөн 
тайбагандык деп түшүнүшөт. Партиядан 
чыгарылган күндөрдө да, алар эмгектен 
баш тартышпайт. Ч ы н д ы к т ы каармандар 
өздөрүнүн актыгы менен кайрып алышат. 
Танабай партиядан чыгарылгандан кийин 
бир кездерде чогулушта өңү тааныш бо-
луп калган, жүзү ж а р ы к , маселени объек-
тивдүү чечкендей көрүнгөн адамды обком-
го барып издеп көрдү. Ошол адам гана 
анын ахвалын түшүнчүдөй, бирок ал ки-
шинин башка областка которулуп кеткен-
дигин уккандан кийин кейиш менен кай-
ра тарткан. Бюродо Танабайды ж а к т а п 
ч ы к к а н Керимбеков бир топ жылдан соң 
ага а т а й ы ж о л у г у ш у п , ага к а й р а д а н 
партиянын катарына өтүүгө кеңеш берет. 

Конфликттерден каармандардын ички 
дүйнөсү, принциптери, турмуштук пози-
циясы даана байкалат. 

«Айыл прозасы» колхозчулардын эм-
гектеги каармандык нштерин терең ча-
гылдырып, биздин замандын өзүнчө бир 
эпосу болуп калды десек болот. 

* * * 
«Ак кеме» повестинде Ч. Айтматов Бу-

гу-Эне жөнүндөгү легенданы адам менен 
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ж а р а т ы л ы ш т ы н б а й л а н ы ш ы н көрсөтүү 
үчүн колдонот. Бугу-Энеге мамилеси ар-
кылуу Момун, Бала, Орозкулдардын бири-
бирине карама-каршы турган образдары 
ачылат. 

Момун Бугу-Энени ы й ы к катары эсеп-
тейт. Ал аркылуу ж а к ш ы л ы к т ы , мээрим-
дүүлүктү элестетет: 

«- Марал! Марал! - коркунуч менен 
кубанычка каны дүргүп, дене бою дүркү-
рөп, Момун аптыга кайкырды. . . - О, ка-
сиетиңден айланайын, Мүйүздүү эне! Се-
нин касиетиң сактады бизди! Көрдүңбү, 
балам? Мүйүздүү Бугу-Эненин балдарын 
көрдүңбү? Умай энебиз кайра келген тура! 
Азыр көрдүңбү? - деп алактаган Момун 
Орозкулду сүйөп-жөлөп тургузду»1 . 

Бул күн Момун үчүн майрам сыяктуу 
сезилди. «Маралдар к е л и п т и р мындай 
күндө түлөө өткөрүү керек» - деп ойлоду 
ал Орозкулдун сөгүнүп-сагынганына ка-
йыл болуп. 

Жомокту Момун чал балага айтып бер-
ген күндөн баштап, бала Бугу-Эненин мээ-
римине, адилеттигине сыйынып, андан 
ы й ы к эч нерсе ж о к катары сезип, жомок 
дүйнөсүндө жашап калган. Бала үчүн Бугу-
Эне адилет ж а ш о о г о , алга у м т у л у у г а 
үндөгөн, акылдуу, күчтүү, адамдарга жак-
шылыгын аябаган өзүнчө бир идеал. «Мен 
да сенин уулуңмун, Бугу-Эне» деп сый-
мыктанат ал. Аны менен басса-турса ой-
санаасы бирге. Кээде бала алсыз болуп 
жүдөй калганда Бугу-Энеден жардам су-
райт: «Мүйүздүү Бугу-Эне, муйүзүңө бешик 
илип, Бекей таежеме апкелип берчи. . . 
Атам ыйлабасынчы, Орозкул аба Бекей 
таежеми урбасынчы, экөө балалуу болуш-
сунчу. Ошондо мен баарын ж а к ш ы көрөм, 
Орозкул абамы да ж а к ш ы көрөм, аларга 
бир балаңы берчи, айланайын, Бугу-Эне»2. 
Суу ичкени токойдон ойго түшүшкөн бугу-
маралдарды өз көзү менен көргөндө бала-
нын жомокко болгон ишенүүсү ого бетер 
артат. Өзү кубанычка бөлөнүп, жүрөгү 
алып учуп, көзү балбылдап, көптөн эң-
сеп-тилеп келгени орундалгансып, таята-
сына болгон таарынычы да заматта тарап 
кетет. Б у л көрүнүшкө Орозкул кандай 
мамиле кылгандыгы анын төмөнкү сөз-
дөрүнөн көрүнөт: «- Былжыраба , абыш-

1 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 341-б. 
2 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 342-б. 
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ка. Жетишет! . . . Урдум бугу-маралыңды! 
Марал келди деп, тим эле катыны эркек 
туугансып. Б а ш ы м д ы оорутпай, бар, ус-
тун сүйрө!» 

Бугу-Энеге карата каармандардын көз 
караштары чыгарманын сюжетинде анык-
талат. Бугу-Эненин атылышы Момун үчүн 
аздектеген жомогунун бүтүшү болчу. Эми 
балага берер жообу кайсы? Ата-бабалар-
дын арбактарынын алдында актана ала-
бы деги өзү? Өзүнүн абийиринин алдын-
дачы? Ал ошондуктан баланын жүзүнө дит 
багып карай албай, өз колу менен жаса-
ган к ы л м ы ш ы н , башына түшкөн кайгы-
ны ичкилик менен жууп салгысы келет. 
Орозкул болсо Момун менен б а л а н ы н 
ы й ы к нерсесин алардын көзүнчө талка-
лайт - Бугу-Эненин кереметтүү, жылаа-
жындуу бешик илип келе турган мүйүзүн 
балталап таштайт. Бала гана таятасынын 
алсыздыгына, чабалдыгына, Орозкулдун 
зөөкүрлүгүнө келише албады. Ал өзүнүн 
экинчи жомогун көздөй балык болуп сүзүп 
кетти. 

Момундун Бугу-Энени а т ы ш ы элдик 
поэма «Карагул ботомдогу» мергенчинин 
өз уулун атып алганына барабар болду. 

Ч. Айтматов «Зарыл тактоолор» деген 
макаласында «Ак кеме» повестиндеги кө-
төрүлгөн маселелерге түшүндүрмө берип 
келип, адам баласы эзелтен бери эле өзүн 
курчап турган жаратылыштын байлыгын 
сактоо үчүн өз көз карашын, түшүнүгүн 
элдик чыгармаларда чагылдырышып, ки-
йинки муун үчүн осуят калтыргандыгын 
белгилейт. Чыгармадагы легенда илимий-
техникалык революциянын өнүккөн шар-
тында чечмелене турган адам ж а н а жара-
тылыш проблемасына олуттуу маани берүү 
керек экендигин эскертет. 

Чыңгыз Айтматов «Деңиз бойлой 
жорткон Ала-Дөбөт» повестинде «Ак ке-
медеги» адам ж а н а ж а р а т ы л ы ш проб-
лемасын улантат. Бир караганда «Ак ке-
медеги» каалгып сүзгөн чоң, ак кеме «Де-
ң и з бойлой ж о р т к о н Ала-Дөбөттөгү» 
байтеректен чабылган к а й ы к к а , бейпил 
мемиреп ж а т к а н Ысык-Көл буркан-шар-
кан түшкөн деңизге, Момундун Бугу-Эне 
жөнүндөгү легендасы Органдын Айым-
Балыгына , Бала Кирискиге айлангансып 
көрүнгөнү менен жазуучу ж а ң ы повестин-
де адам ж а н а табият маселесинин башка 
кырларын ачат. Каармандар жаратылыш-
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тын катаалдыгына карабастан, аңчылык-
ка чыгышып, чоң кырсыкка кириптер бо-
лушат. Чыгармада адам менен табяттын 
тыгыз карым-катышын көрсөтүү макса-
тында Айым-Балык жөнүндөгү легенданы 
колдонот. Легенда нивх элиндеги Айым-
Балык уруусунун келип чыгышы туура-
луу туюнтат. «Ак кеме» повестиндеги Бугу-
Эне менен «Деңиз бойлой жорткон Ала-
Дөбөттөгү» А й ы м - Б а л ы к л е г е н д а л а р ы 
үндөш. Бугу-Эне кандуу кыргындан аман 
калган уул менен к ы з д ы сактап калса, 
Айым-Балыктын тукумунан деңиз жээгин-
деги элдер келип чыгат. Жарды, аксак 
адамга балык кейипиндеги сулуу аял жо-
лугуп, анын сезимин ойготуп, Айым-Ба-
лык өзүн сагындырып, кусалантып, караа-
нына зар кылып, өмүр бою издеттирет. 
Адеп күттүрткөн, үмүттөндүрткөн Айым-
Балыгына кайрадан жолуга албай, күн-түн 
дебей деңизден ж а р ы м к а р ы ш алыстабай 
кайгыга батып келет. 

А й ы м - Б а л ы к менен адамдын сезим 
дүйнөсүнүн жуурулушунан жарык дүйнөгө 
келген наристеден кийинчерээк жер бе-
тинде жашоо башталат. Ошондон тартып 
Айым-Балыктыи даңкы артып, адам ме-
нен ж а р а т ы л ы ш т ы н өзөктөштүгү туура-
луу аңыз сөздөр муундан-муунга айтылып 
калат. 

Орган карыя Айым-Балыктын небере-
леринен деп эсептелет. Ага жомокто ай-
тылып келген Айым-Балык түбөлүктүүдөй 
сезилет. Орган деңизге ч ы к к а н сайын ал 
жолугуп калбасын деп үмүт кылат. Өзгөчө 
түшүнө Айым-Балыктын элеси киргенден 
тартып анын ж а н дүйнөсүндө бүлүк түшүп, 
махабат муңуна туш келет. Ата-бабанын 
мурас жомогу ч ы н д ы к к а айлангансып, 
Орган А й ы м - Б а л ы к к а бир келген өмүрүн 
арнап, сезимдин күчү менен жашоосунун 
кызыктыгын, таттуулугун сезип, мындай 
бакыт өзүнүн гана жалгыз энчиси катары 
туят. Ошол ж а н жыргатар түшү үзүлбөй 
түбөлүк кире берсе да ыраазы, андан эч 
айрылгысы келбей, өзү өлгөндөн кийин 
да түшү ж а ш а й берерине ишенет. Деңиз 
үстүндө калкып жүргөндө башы-аягы жок 
ойлорго термелет. Деңиз менен сырын бө-
лүшүп, өңүндө түшүнүн кабыл болушун ти-
лейт. Орган илгерки аксак балыкчынын 
тагдырын кайталап, жүрөгүнө кубаныч 
менен арман аралашкан ыр жаралат . Ле-
генданы максатка ылайык колдонуп, по-
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весттин тулку боюна сиңирип, деңиз бой-
лой ж о р т к о н ала дөбөт ж э э г и , деңиз 
үстүнөн учкан ак үкүк кушу, деңиз шама-
лы, толкуну, жаркыраган асман жылды-
зы баланын өмүрүн сактап к а л ы ш ы ме-
нен жазуучу адам ж а н а ж а р а т ы л ы ш т ы н 
байланышынын түбөлүктүүлүгүн, адамдын 
улуулугун, адам баласы ж а р а т ы л ы ш т ы 
сүйүп, анын табышмактуу сырларын ачып 
билүүсү керектигин дагы бир жолу ырас-
тайт. 

Белгилүү жазуучу Ю. Рытхэу да Ч.Айт-
матовго окшоп өз повестине «Когда киты 
уходят» - «Современная легенда» деп эки 
ат берген. Мында маселе чыгармалардын 
аталышында гана эмес, бул болгон сырт-
кы гана окшоштук, негизгиси ошол ата-
л ы ш т ы н н а р ы ж а г ы н д а повесттердин 
үндөштүгү жатат. Ошондуктан Рытхэунун 
чыгармасына кайрылуунун өзгөчө зарыл-
дыгы бар. Ч. Айтматовдогу Бугу-Энеден, 
Ю. Рытхэудагы Рэу-киттен-Жаратылыш-
тан - жаратылыштын экинчи бир эң асыл 
туундусу адам баласы жаралып, алардын 
жашоосун улап, укум-тукумун көбөйтүп, 
анан адам кайра аларга к а р ш ы кол көтө-
рүүнүн трагедиясы жөнүндөгү легендалар-
га сиңирилген ойлор чыгармалардын өзө-
гүн түзөт. 

Ж е р үстүндө ж а л г ы з ж а ш а г а н кыял-
кеч к ы з Нау менен деңиз жарчысы Рэу-
кит бири-бирин ж а к ш ы көрүп, аларды 
Улуу Сүйүү бириктирип, түбөлүк өмүрлөш-
тагдырлаш болуп жуурулушуп кетишет. 
Рэу деңиздеги жашоосунан баш тартып, 
тууган-туушкандарын таштап, биротоло 
жер үстүндө адам болуп жаралууга чыгат. 
Адам менен кит турмушту таанып биле 
башташат. Рэу эркектик к ы л ы п тамак 
табууну, устачылык кылууну мойнуна 
алат, ал эми Нау болсо аялдык милдетин 
аткарып кийим-кечек тигип, тамак-аш 
даярдайт. Кандай тоскоолдук, кыйынчы-
л ы к болбосун Улуу Сүйүүнүн күчү менен 
жеңип турушат. Чыгармадагы борбордук 
ой символикалуу образ Улуу Сүйүүгө бай-
ланышкан . Адамдар бири-бирине, айла-
на-чөйрөгө Улуу Сүйүү сезими менен ма-
миле к ы л ы ш к а н д а гана жашоонун көркү 
чыкмак , тескерисинче, Улуу Сүйүүгө кол 
шилтөө адам баласынын башына кайгы 
алып келери б ы ш ы к . Чыгармада автор 
дал ушул символикалык образ аркылуу 
адамдардын ички дүйнөсүн аңтара ачат. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Рэу али адам түспөлүнө толук айлана элек 
болсо да, Нау менен бирге Улуу Сүйүүгө 
баш ийип, аны өмүрүнүн аягына чейин 
сактап келет . Рэу к и т к е й п и н е н адам 
түспөлүнө айлануусу узак процесс эле, 
анда киттик белгилер дайыма сакталып 
турчу (деңизди эңсөөчү, балдарынын кит-
ке окшоштугу, аларды киттердин үйүрүнө 
кошуп багуусу). Бирок оргуштап ташкын-
даган улуу сезимдин күчү аны бара-бара 
аң-сезимдүү ж а н д ы к к а айлантат. Рэу ме-
нен Наунун балдары эр жетип, алар да 
өзүнчө түтүн булатышып, кит уруусу ата-
лат. Уруунун түпкү теги Рэу менен Нау 
жомоктордо, ырларда даңктала баштайт. 
Узак сапарга - өлүмгө аттанарда Рэу ке-
рээз калтырат: «Самое главное - никогда 
не забывайте, что у вас есть могуществен-
ные родители в море. От них вы ведете 
свое происхождение, и к а ж д ы й кит - это 
ваш родственник, родной ваш брат». Анын 
керээзин Нау жомоктоп, кылымдан-кы-
лымга, муундан-муунга өткөрөт. Нау -
адамдардын энеси. Анын өмүрү, жашоо-
су, жомогу, акылдуулугу кийинкилер үчүн 
таң каларлык сырдуу. Бул дүйнөгө ким-
дер келип, кимдер кетишпеди, бирок Нау 
киттен тараган эл жөнүндөгү легендасын 
ар дайым айтып, адамдарды киттер ме-
нен ынтымакта жашоого чакырып жүрдү. 
Эну баштаган аңчылардын өмүрүн деңиз 
кырсыгынан сактап к а л ы ш ы жомоктун 
чындыгына дагы бир жолу күбө болуп, эл 
ого бетер киттерди урматтап калышат . 
Ачкачылык каптаган мезгилде да киттер-
ге аңчылык кылуу эч кимдин оюна кел-
ген эмес. Бирок улам муун алмашкан са-
йын Наунун жомогуна ишенүү азайып, ле-
генда өзүнүн маанисин жогото баштайт. 
Алсак, чыгармада Нау менен Энунун не-
берелеринин көз к а р а ш ы н д а г ы келиш-
пөөчүлүктөр сүрөттөлөт. Эну Науга ишен-
бесе да, аң-сезими жомокко туткундалып, 
ж ы л у у жерди издейт. Ал эми Армагирин 
киттерди өз ата-бабасы катары эсептөөдөн 
баш тартып, Науну ачыктан-ачык ж е к 
көрүү сезими менен жашайт . Анын оюн-
ча Наунун ж а к ш ы л ы к к а чакырган жомо-
гунун кереги жок , ага күч, бийлик керек. 
Эгер Улуу Сүйүү сезими Эну менен Тиву-
ну ж а м а н ойлордон, иштерден арылтууга 
жардам берсе, андай сапаттын жоктугу 
Армагиринди трагедияга түртөт. Сезими 
начар адамдан таш боордукту, кыянатчы-
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л ы к т ы күтүүгө болот. Армагириндин кит-
ке кол салышы - Маунун жүрөгүнө - Улуу 
Сүйүүгө бычак уруу менен барабар эле. 
К ы л ы м карытып айтылып келген жомок 
да, Улуу Сүйүү да адамдардын майдалан-
ган жашоо-тиричилигинин кесепетинен 
ж о к болуп кетти. Кит менен адам бала-
сынын бир туугандык, достук ант-шерт-
тери бузулуп, эки ж а к к а бөлүнүп, ж и к -
телүүгө аргасыз болушат. Чыгармадагы 
ж ы й ы н т ы к : адамдарда Улуу Сүйүү сези-
ми ж а ш а ш ы керек, антпесе адам пенде-
чиликке жеңдирип, өз бир туугандарына, 
ата-бабаларына к а р ш ы кол көтөрүшү да 
мүмкүн. 

Даргин жазуучусу Ахмедхан-Абу-Ба-
кардын «Ак бөкөн» жана алтай жазуучу-
су Борис Укачиндин «Тоо жаны» чыгар-
маларынын каармандарынын жаратылыш-
ка мамилелери, турмушка көз караштары, 
жүрүм-турумдары, жалпы эле чыгармалар-
дын идеялык-тематикалык пафосу боюн-
ча Ч. Айтматовдун «Ак кемесине» көп эле 
үндөш. Тереңдетсек, аларды таасир пла-
нында да кароого болот. 

«Абу-Бакардын чыгармасы менен 
Ч.Айтматовдун «Ак кеме» повестинин сю-
жетинин жана проблематикасынын үндө-
шүп турганын байкабай коюу мүмкүн эмес. 
Өз повесттинде Ахмедхан-Абу-Бакар Чың-
гыз Айтматов баштаган маселени андан 
ары улантып, табияттын сулуулугу ж а н а 
байлыгы үчүн күрөштүн түрдүү жактары-
на басым жасап, ак бөкөн аркылуу берил-
ген баян мүнөздөрдүн өзүнчө бир салаа-
сын түзүп турат»1 . 

«Баяндоонун жүрүшүндө Ч. Айтматов-
дун «Ак кемесине» үндөш учурлар ж а н а 
окшоштуктар жолугат. «Ак кемеде» ай-
т ы л г а н мифтегидей эле Абу-Бакардын 
повестинде да ж а р а т ы л ы ш к а келтирген 
ж а б ы р ч ы л ы к кайра айланып келип өз 
башына тийген мисал кездешет»2 . 

Жазуучулар бүгүнкү күндүн проблема-
сын элдин тарыхы, үрп-адаты менен бай-
ланыштырышкан . Ак бөкөн тууралуу ле-
г е н д а н ы А б у - Б а к а р ч ы г а р м а с ы н д а ө з 
ылайыгы менен пайдалана билген. Бир 
мезгилде Хазар деңизинин жээгиндеги 
Ногай деген баатыр тынч жашоону каа-
лап, кумдуу талаага өз уруусу менен бир-
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ге көчүп барып, такыр жерди гүл бакчага 
айландырып ж а ш а п калган экен. Коңшу 
уруулар Ногайды көрө алышпай, бир нече 
ирет кол салышып, талап-тоноого аракет-
тенишкен кара ойлору да ордунан чык-
пайт. Бир жолку урушта жер жайнаган 
душмандар бөкөндөрдүн топураган дабы-
шын Ногойдун жоокерлери катары кабыл 
алышып, баш аламан дүрбөлөңгө түшөт. 
Мына ушундан к и й и н жергиликтүү эл 
өздөрүнө күч-кубат берген ак бөкөнгө сый-
ы н ы ш ы п к а л ы ш к а н . Адамдар ак бөкөндү 
көрсө, ар дайым ж а к ш ы л ы к к а , кубаныч-
ка жорушат. Ак бөкөндү кимдир бирөө 
атса, сөзсүз анын үй-бүлөсүнө каран түн 
түшөт. 

Абу-Бакар ак бөкөн легендасын Ч.Айт-
матовдой эле жаратылыш менен адам ба-
ласынын карым-катышынын кечээкиси 
менен бүгүнкүсүн жана эртеңкисин көрсөтүү 
үчүн колдонуп отурат. Чыгармадагы жа-
ратылыш коомунун инспектору Мухар-бий 
«бүгүн мен үчүн баары болсо, эртеңкилер-
ге такыр эчтеке калбаса» деген ойдогу Эс-
манбет, Идрис, Сурхай сыяктуу алдым-
жуттумдарга каршы туруп, аларды коом-
дун, эл-жердин, келечектин душманы, 
чыккынчысы катары далилдейт. Каспий 
деңизинин соолуп, балыктардын, башка 
жан-жаныбарлардын азайып, тукум курут 
болуп баратышы тууралуу ойлонуп тынч-
сызданат. Ж а р а т ы л ы ш т ы коргоо боюнча 
эл а р а л ы к ж ы й ы н д а р г а к а т ы ш ы п , сөз 
сүйлөйт. 

Эсманбет ким? Ал «Ак кемедеги» Ороз-
кулдун жан-жолдошу. Жазуучу терс каар-
мандын образын татаалдаштыра сүрөт-
төйт. Ал Орозкул тибиндеги адам, бирок 
андан айырмаланган ж а к т а р ы да бар. Ал 
Ата мекендик согушта эрдиги үчүн өкмөт-
түк сыйлык менен сыйланган адам. Ки-
йин бул каармандагы оң сапаттар эмне се-
бептен, кайда үбөлөнүп ж о к болуп кетти?! 
Чыгармадагы каарман кээ бир ж а к т а р ы 
боюнча жасалмалуу экендиги жогоруда-
гы суроолорго жооп а л ы н б а г а н д ы к т а н 
улам көрүнүп турат. Автордун эрки ме-
нен терс каарман болду да калды. Терс 
каармандын ойлогон ою, көздөгөн макса-
ты жасаган иштери ар дайым элге, коом-
ч у л у к к а к а р ш ы . Эсманбет ушул жолго 

1 Ахмедов С. Абу-Бакар. - Махачкала: Датучпедгиз, 1975. - 77-78-б. 
2 Воробъева Н. Принцип историзма в изображении характера. - М.: Наука, 1978 - 203-б. 
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дапдаяр бойдон түшүп калат. Балыктар-
ды кармап, сайгактарды атып, соода-са-
тыкта иштеген досторуна өткөрүп, оокат-
ка туйтунат. Мухарбийдин арызы боюн-
ча анын к ы л м ы ш ы райкомдун бюросунда 
каралып, бети ачылат, бирок партиялык 
билет чөнтөктө калат. Жазуучу эмне үчүн 
бюродо Эсманбетти чала-була гана жаза-
га тарттырып койду? 

Биздин оюбузча, автор Эсманбеттин 
образын тереңдетип чечмелөөдө эң туура 
жолду тандап алган. Эгер Эсманбет дароо 
катуу жазаланса , «оюндан» чыгып кал-
мак да, ж а р а т ы л ы ш байлыгына суук ко-
лун салган башка адамдар тууралуу сөз 
учугу у з а р м а к эмес. Эсманбет аларды 
чынжырлап турган борбордук образ. 

Ак бөкөн.. . ж а р а т ы л ы ш т а чанда гана 
кездешүүчү жаныбар. Мухарбийдин көзү-
нө башка ж а к т а н ооп келген ак сайгак-
тын элеси тартылып, өзү балалуу болгон-
дой ж а н дүйнөсүн кубаныч ээлеп, ал туу-
ралуу адамдарга сүйүнчүлөйт. Ак бөкөн -
бул ж а к ш ы л ы к т ы н ж ы ш а н а с ы , согуш 
болбой, эл бейпил турмуштун кучагында, 
молчулукта ж а ш а с ы н деген тилекти сим-
волдоштурат. Ак бөкөнгө кимдир бирөө 
душмандык кылып кол тийгизсе, ал өмүр 
бою анын каргышына калат, башына кай-
гы-муң түшөт, ошентип, Эсманбет өз уулун 
атып отурат. 

Чыгарманын башталышында автордук 
баяндоодо белгиленгендей, адамдардын 
жашоодогу эң милдеттүү маселеси - ки-
йинки муун үчүн ж а к ш ы салттарды, көз 
караштарды өнүктүрүп, сактап, эстафета 
катары өткөрүп берүүсү. Ж а р а т ы л ы ш к а 
зордук-зомбулук кылган адам бул дүйнө-
дөн ж а к ш ы л ы к көрбөйт. Эсманбеттин ак 
бөкөндү атышы ошон үчүн өзүн өзү өлтүр-
гөнгө барабар эле. 

Алтай жазуучусу Б. Укачиндин чыгар-
масында Аба-карыянын образы элестүү 
ж а н а жандуу тартылган. Ал биздин көз 
алдыбызга байыркы ата-бабалардан кал-
ган көркөм мурастардын сактоочусу ка-
тары көрүнөт. Аба-карыя неберелери Эр-
ден, Йонкушка тарых менен тыгыз бай-
л а н ы ш к а н жомок , легендаларды айтып 
берип, аларды ж а к ш ы л ы к к а , акылдуу-
лукка , ж а р а т ы л ы ш т ы сүйүүгө тарбиялоо-
го аракеттенет. Бирок, ал табияттын та-
б ы ш м а к т у у күчүнүн бардыгын ж а л г ы з 
гана кудайга - Бурханга байланыштыр-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ган адам эле. Анын ою боюнча, Бурхан 
кудай бардык тирүү жандыктардын ээси, 
кимде-ким кудайга шек келтирип, ага 
к а р ш ы л ы к көрсөтсө ал өз жазасын албай 
койбойт. Адам өлгөндөн кийин анын жа-
ны өсүмдүктөр менен айбанаттарга учуп 
кетет. Ж а д а калса к а р ы ш к ы р да кудай-
дын жардамы менен жашайт . Жаныбар-
лардын ичинде эң ы й ы г ы - маралдар. 
«Маралга с ы й ы н ы ш керек» деп ал айыл-
дагыларды үгүттөп жүрөт. Маралды ким-
дир бирөө атса, кудайдын каарына калат, 
аны сөзсүз түрдө жамандык тооруйт. Ушу-
га байланыштуу Аба-карыя дайыма Сад-
раштын тагдырын эстейт. Күндөрдүн би-
ринде тайгада өрт чыгып, токойдогу жан-
жаныбарлар үркүшүп ээн талааны көздөй 
чыга качышат . Бир марал башын нары-
бери чулгап, жардам сурагансып адамдар-
ды көздөй жөнөгөндө, Садраш деген жи-
гит аны атып жиберет. Ал маралдын этин 
бышырып жеп, аттын чылбырына бутун 
ороп мемиреп уйкуга кеткенде ат үркүп 
Садрашты сүйрөп өлтүрөт. Ушул окуядан 
кийин Аба-ата ичинде маралдын ыйык-
тыгына ишенип калат. 

Аба-карыянын небереси Эрден Совет-
тик Армиядан офицердик кызмат өтөп 
жүрүп, айлына отпускага келет. Ал досу 
Щербаков менен а ң ч ы л ы к к а ч ы к к а н д а 
чоң атасынын бала кезинде айтып берген 
табияттын ы й ы к т ы г ы жөнүндөгү жомок-
легендаларын эскерет. Эрден чоң атасы-
нын нускалуу сөздөрүн эске албай досу 
экөө эки маралды атып, үйүнө кайтат . 
Ж а ш т а р кубанышып Эрден менен Щер-
баковду макташса, Аба-карыя такыр үн 
катпайт . Анын өзүнүн жүрөгүнө бычак 
урулгандай абдан начар сезет. Бир убак-
та ал калтыраган колу менен арчаны алып 
отко ыргытып: 

«- Укчу мени, Ак ульгендин чырпы-
гы, асман менен жердин ортосундагы чыр-
пык, менин уруу-тукумума жардам бер-
чи, кечире көрчү, Ак ульген. Менин ыйык 
тоолорум, токойлорум, жер жүзүн жарат-
кан кудайым, силерден суранам, неберем-
дин тентектигин кечире көргүлө, марал-
ды аткан ал эмес, алсаң менин ж а н ы м д ы 
ал» - деп күбүрөйт. Арак ичишип, марал-
дын этин жеп шарактап отурушкандар-
дын үнүн укканда кайрадан ичи уйгу-туй-
гу болот. Аба-карыя очоктун жанында таң 
атканча кыймылдабай отурду. Ал катуу 
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ооруп, ички кайгысын көтөрө албай, дүй-
нөдөн кайтты. Эрден чоң атасына канча-
л ы к оор к а й г ы а л ы п келгенин , андай 
адамдарга этият мамиле кылуу керекти-
гин кеч түшүндү. 

Белгилүү прозаик, драматург М. Бай-
жиев элдик эпос «Кожожаштын» негизин-
де алгач « Б а й ы р к ы жомок» драмасын 
жазса , кийин ушул эле эпостун автордук 
варианттарын: «Ак илбирстин тукуму» 
(Режиссер Т. Океев менен бирдикте) сце-
нарийин, «Илгери бир заманда» повестин 
жаратты. 

Бир эле чыгарма ар кандай жанрда 
иштелип ч ы к к а н ы менен, аларды бир-
диктүү бир максат ж а л п ы л а ш т ы р ы п ту-
рат: ал адамзат менен ж а р а т ы л ы ш т ы н 
карым-катышынын законченемдүүлүгү б. 
а. элдин жаратылышты коргоо жөнүндөгү 
ой-тилеги эч көөнөрбөй, а зыркы мезгил-
де да орчундуу роль ойноп жаткандыгы. 
Автор эпостун сюжетине чыгармачылык 
менен мамиле кылып, ага бир топ өзгөр-
түүлөрдү, кошумчаларды киргизет. М. Бай-
жиевдин калеминен жаралган үч чыгарма 
тең бири-бири менен үндөшүп турганды-
гына карабастан, аларды деталдаштырып 
карай келгенде бир топ айырмачылыктар-
дын бар экени байкалат. Каармандардын 
образдары тереңдетилип иштелип, кошум-
ча персонаждар да киргизилет, чыгарма-
дагы сюжеттик линия бөлөкчө нукта өнү-
гүп, композициялык структурасы өз ал-
дынча түзүлүп, конфликттер да башкача 
жагдайларда чечилет. 

Чыгармаларда алгач К о ж о ж а ш адам-
дык абийирди ы й ы к туткан, көзгө аткан 
мергендиги, жөндөмдүүлүгү менен өз уруу-
сун былк эттирбей багып турган элдик 
жигит катары сүрөттөлөт. Бул көрүнүш 
төмөнкү картиналардан байкалат . «Ба-
й ы р к ы жомокто» атып алган улакты 
ж а ш т ы г ы н а боору ооруп, аяп, мээр чөп 
менен дарылап айыктырса , «Илгери бир 
заманда» адамдар ачкачылыктан кыры-
лып ж а т к а н убакта Сур-Эчкини бала асы-
раган Эне катары көрүп кое берет. Ал эми 
«Ак и л б и р с т и н т у к у м у н д а » к а п к а н г а 
түшүп калган кайберенди бошотот. Адам 
менен ж а р а т ы л ы ш т ы н биримдиги дал 
ушинтип башталат. Кожожашка Сур-Эчки 
ар дайым жардамга келип, ж а к ш ы л ы к 
каалап жүрөт. Кыштын кыраан чилдесин-
де К о ж о ж а ш бороондо буюгуп, жардын 
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түбүнө корголоп, көзү илинип баратканда 
тоо жаныбары алдастап аны ойготууга ша-
шылат . Бутун кокустатып алган учурда 
курчап келе ж а т к а н ач бөрүлөр жөнүндө 
кабар берет. Каракожо к ы з ы н Кожожаш-
ка бергиси келбей, ага жүз түмөн мал тар-
туулаганда, «Зулайканын сүйүүсүн кой, 
ж ы л к ы г а алмашпа» деп кеңеш айтат. 

Касен менен кошо Мундуз байдан та-
мак-аштык оокат алганы ашуудагы к ы л 
көпүрө сыяктуу жолдо өтүп баратканда ага 
дем, күч берип, кырсыктан сактап, жа-
шоосуна өмүр улаган да Сур-Эчки эмес 
беле! Анан жүрө-жүрө алардын ынтыма-
гы бузулуп, карама-каршы күчтөрдөн бо-
луп к а л ы ш ы н а эмне себеп? Адам баласы 
өзүн тоюндуруп турган кайберендердин 
укум-тукумуна чейин жок кылууга, адам-
дык абийирден кетип, антты бузууга кан-
тип колу барды?! Кожожаштын ички дүй-
нөсүндөгү терс бурулуштар, жаратылыш-
ты тебелеп-тепсөөгө барышы эмне менен 
түшүндүрүлөт? 

«Байыркы жомок» драмасында мер-
генге сейилдеп жүргөн Зулайка жолугат. 
Жаштарда махабат сезими ойгонуп, бири-
бирине а ш ы к болушат. Хан К а р а к о ж о 
өзүнүн баатырдыгын, күчтүүлүгүн, жөн-
дөмдүүлүгүн көрсөткөн жигитке к ы з ы Зу-
лайканы бере турганын айтып жар чакыр-
тат. Оюн-тамашада нечендеген жигиттер 
күч сынашат, бирок К о ж о ж а ш т ы н алды-
на эч кимиси чыкпайт . Каракожо Кожо-
ж а ш т ы кембагал катары эсептеп кемсин-
тип, сөзүнөн айнууга барат, бирок Зулайка 
менен Кожожаштын ысык сүйүүлөрүнө хан-
дын буйругу жолто кыла албайт. Карако-
жого өчөшкөн Кожожаш ойлойт: «Кайбе-
рендин этин койго алмашып мал кылам. 
Үй тиктирип, бээ байлайм. Зулайкага чыр-
пык сындыртпайм. Көрөмүн ошондо мени 
кедей дегениңди!». 

Каармандын аң-сезимин байлык жө-
нүндөгү ой ээликтирет . Ал ок-дарысын 
мол камдап, мергенге чыгат. Ошондо Сур-
Эчки «кызын» А ш и р и н д и н Ак-Моюнга 
«күйөөгө» берип, кайберендердин барды-
гы Көк ж а й ы к т а той-тойлоп, салтанат 
куруп ж а т к а н мезгилге т у ш болот. Б и р 
кезде м ы л т ы к т ы н ачуу үнүнөн Ак-Моюн 
баш болгон улактар жерге кулашат . Ай-
ласы кеткен Сур-Эчки А ш и р и н д и дене-
си менен к а л к а л а п К о ж о ж а ш т а н өтүнүч 
к ы л а т . 
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Көзүнө олжодон башка эч нерсе көрүн-
бөгөн К о ж о ж а ш к а Сур-Эчкинин айткан 
сөзү кеппи! «Ынсапсызга кашык берсе беш 
ууртайт» деген ушул да. К о ж о ж а ш т ы н 
м ы к а а ч ы л ы г ы н а А л а - Б а ш чыдап тура 
албайт, өмүр үчүн адам менен жаныбар-
дын а й г ы ш к а н к а р м а ш у у с у башталат . 
Ж а р а т ы л ы ш т а эң бир күчтүү, акыл-эстүү 
жаралган адам баласы эмеспи. Ал жара-
тылыштын купуя сырын ачып, аны ме-
нен т ы г ы з к а р ы м - к а т ы ш т а ж а ш а г а н -
дыктан өзүн анын ээси катары сезет. Ко-
ж о ж а ш кайберендерге өзүнүн ж е к е 
кызыкчылыгы үчүн кол көтөрөт. Ала-Баш 
болсо укум-тукумун сактоонун аракетин 
жасайт . К о ж о ж а ш т ы н ж а н дүйнөсүндө 
жеке менчикчил көз к а р а ш өкүм сүрүп, 
эртеңкини ойлоо, жоопкерчилик сезим 
деген тыптыйпыл өчөт. Ал эми кайберен 
адам жаратылыштан өзүнө канча керек 
болсо, ошончо гана ченемде алып турса, 
напсиси бузулбаса деп ойлойт. «Эрегиш-
тен эр өлөт» дегендей, Ала-Баштын дене-
си да канга боёлот. Сур-Эчкинин артынан 
өжөрлөнүп сая түшкөн К о ж о ж а ш а к ы р ы 
аска-зоого камалып калат. 

Адам баласы бу сапар трагедиялык 
кыйроого учурап, жеңилүүгө аргасыз бо-
лот. Чыгарманын ички өнүгүш логикасы 
дал мына ушундай финалды шарттап ту-
рат. Өзү да ж а р а т ы л ы ш т ы н бир чүрпөсү 
экендигин унуткан , э к и көзү байлык-
мүлккө тойбой азгырылган, жашоодо жа-
ратылыштын зарылдыгын танган, акыл-
эсинен биротоло ажыраган адам жеңи-
лүүгө дуушарланбаска арга канча. 

Повесть, сценарий боюнча алганда да 
адилеттик К о ж о ж а ш т ы ырайымсыздык 
менен жазалайт . 

Д р а м а г а к а р а г а н д а сценарийде Ко-
ж о ж а ш т ы н ж а н дүйнөсү кошумча окуя-
ларга байланыштуу кенен ачылып, кон-
фликттин рамкасы кеңиген. «Ак илбирс» 
уруусу эзелтен аңчылык менен жанбагып, 
Кожожаш, Касен сыяктуу мерген жигит-
терге таянып келишкен. Алар илгертен 
ата-бабадан келаткан салт - табигатты 
сарамжал пайдаланууну улантышып, аны 
ы й ы к тутуп урматташат . Үркөрдөй эл 
жакырданып, ачкачылыктан аман калуу-
нун жолун издешип, а к ы р ы ж а к а д а г ы 
Мундузбайга жайга чейин убактылуу мал 
к а й р ы л ы ш ы п турууну өтүнүшүп, Кожо-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ж а ш менен Касенди өкүлдүккө жибери-
шет. Ошондо К о ж о ж а ш т ы н көзүнө Мун-
дузбайдын токолу Айбике илинип, экөө 
жүрөктөрүнөн от чачышат. К о ж о ж а ш к а 
Айбике аялы Зулайкадан да бийик, кол 
жеткис асыл дүйнө көрүнүп, биротоло ар-
балып, ансыз жашоо к ы з ы к с ы з сезилет. 
Айбикеге жетүү анын купыя сыры болуп 
калат. Ж а н ы тынч албай, ой дүйнөсү өз-
гөрүп, эми ал дүйнө үчүн бардык нерселер-
ди курмандыкка чалууга умтулат. Биздин 
көз алдыбызга кайрадан драмадагы Ко-
ж о ж а ш т ы н кейпи келе түшөт, анткени 
экөөнүн тең көздөгөн максаты бир - көр 
оокатка, бийликке умтулуу болуп жатпай-
бы. Жан-жаныбарлар айыпсыз кырылып, 
эти желбей, тоо-таштарда бөөдө чирийт. 
К о ж о ж а ш баалуу терилерди, мүйүздөрдү 
соодагерлерге өткөрүп, Айбикени Мундуз-
байдын торунан бошотуп, өзү Айбикеге, 
мал-мүлккө ээ болуу үчүн мылтык кам-
дап, элди Мундузбайга к а р ш ы үгүттөйт. 
Ал өзүнүн жеке к ы з ы к ч ы л ы г ы н көздөп, 
адептүүлүк сапаттарынан айрыла баштайт. 

Мундузбайдын да Кожожаштан аласа-
сы бар. Ал кембагал К о ж о ж а ш к а өзүнүн 
үстөмдүгүн көрсөткүсү келет, муну менен 
токолу Айбикени азгыргандыгы үчүн өч 
алууга умтулат . К о ж о ж а ш т а н туулган 
баланы Мундузбай өз уулу катары ж а р 
чакыртып, ат коёт. Айла канча, Айбике-
ни азырынча колунан чыгарбай кармап 
турушу керек да, анан К о ж о ж а ш т ы н са-
зайын бермек. 

Адамдардын ортолорундагы карама-
к а р ш ы л ы к , мансапка умтулуучулук жа-
ратылыштын кендирин кесүүгө алып ба-
рып такады. К о ж о ж а ш табигатка каста-
рын тигип , кол көтөрдү. Ж а р а т ы л ы ш 
жандыктарын к ы р ы п жүрүп, өз баласын 
Карагулду атып алды. 

Феодалдык коомдун калдыктары ай-
рым адамдардын аң-сезиминде дагы эле 
сакталып, жаратылышты бүлүндүрүп, анын 
ресурстарынын барган сайын азайып ба-
ратышы күн тартибине экологиялык про-
блеманы коюп олтурат. Чыгармалардагы 
маселенин данеги мында жатат: адамзат-
ты К о ж о ж а ш кечирген трагедиядан сак-
тап калуу керек , каармандын башына 
түшкөн татаал драманы кайталабоо керек. 
Ж а р а т ы л ы ш т ы өз билгендей тебелеп-теп-
сей берүү, ж о к кылуу адамзаттын өзүнө 
кайра залал алып келет. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Ж а р а т ы л ы ш темасы адамзат ж а ш а п 
турганда бүтпөс тема, адам барган сайын 
ж а р а т ы л ы ш т ы н ж а ш ы р у у н с ы р л а р ы н 
ачат, бирок ж а р а т ы л ы ш т ы н өнүгүшүнүн 
да өз законченемдүүлүктөрү менен эсеп-
тешүү керек. Ж а р а т ы л ы ш адамды тоюн-
дурат, муну менен бирге ж а р а т ы л ы ш с ы з 
адамда эстетикалык, нравалык касиет-
тердин ж е т и л и ш и да мүмкүн эмес. Адам-
зат ж а р а т ы л ы ш с ы з ж а ш а й албайт, жа-
р а т ы л ы ш өзүнө адамдардын өтө кылдат 
мамилесин талап кылат . Ошентип, элдик 
чыгарма М. Байжиевдин сыйкырдуу ка-
леминен кайра ж а ң ы р ы п , бүгүнкү күндүн 
эң орчундуу маселелери менен үндөшүп 
турат. 

М. Байжиевдин чыгармачылыгындагы 
дагы бир көңүлдү буруучу жагдай, «Ко-
ж о ж а ш к а » элдик поэма «Карагул ботом-
дун» айрым эпизоддору чеберчилик ме-
нен сиңирилген. Бул көрүнүш чыгарма-
лардагы драматизмди ого бетер курчутуп, 
көркөм ой-жүгүртүүнү дагы тереңдетет. 
Чыгармаларда «Карагул ботомдун» негиз-
ги ойго ширелиши жасалма эмес, зарыл-
дыктан, сюжеттин өнүгүш талабынан ке-
лип ч ы к к а н . «Кожожаш» эпосу менен 
«Карагул ботом» кошогунун синтездели-
ши жер жүзүндө эмнелер гана жашаба-
сын, ошонун баарына адамдык жоопкер-
чилик керек деген бүтүмгө алып келет. 

Биринчи жолу «Кожожаш» менен 
«Карагул ботомдун» бирдиктүү вариантын 
Ч. Айтматов «Гүлсарат» повестинде кол-
донгон. 

И л г е р и - и л г е р и ө т к ө н з а м а н д а бир 
абышканын медер туткан ж а л г ы з уулу 
өзүн тартып ж а ш т а й ы н а н мергенчилик-
ке үйрөнөт да, көздөгөнүн ж а з а атпаган 
мерген болот. Ал эчки менен телкинин 
боозуна, улак менен чаарчыктын жашты-
гына карабай кыра баштайт. Бала мерген 
Сур-Эчкини бүт үйүрүн ж а н а текеси Ала-
Башты да сулатат. Укум-тукумунан ажы-
раган Сур-Эчки мергенчиге «Эми менин 
жүрөгүмдү далдап ат, козголбой туруп бе-
рейин» дейт. Мылтыктын огу Сур-Эчки-
нин бир туягын гана чарпып өтөт. Бала-
мерген ж а з а а т к а н ы н а нааразы болуп, 
мылтыгын таштап, «кармаган жерден соё-
мун» деп кууп ж ө н ө й т . Өчөшүп к у у п 
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жүрүп отуруп, акыры аскага камалат. Күн-
түн издеп жүрүп ата баласын табат, бирок 
кантип түшүрүп алуунун жолун билбейт, 
айла таппайт. Баласы «мени атып ал» деп 
кеңеш берет. Атасы сай-сөөгү сыздаса да, 
аргасы ж о к мылтыктан ок чыгарып, ба-
ласын кучактап, бооруна кысып, шорло-
гон экен. Танабай да айрылган досуна 
шорлоп, өзүн элдин эзелки зарына салыш-
тырып, андан кечирим сурайт. Бул фольк-
лордук мотивди Ч. Айтматов Танабайдын 
ички ж а н дүйнөсүн түпкүрдөн чагылды-
руудагы эң бир ийкем көркөм ы к м а ката-
ры колдонгон. 

Сюжеттин повестке киргизилиши жө-
нүндө өз мезгилинде эки ачакей пикир 
айтылган. Белгилүү философ А. Салиев 
мындай дейт: «Кожожаш» эпосу менен 
«Карагул ботомдун» ар башкача болгон 
окуялары ж а н а маңыздары не бир зомбу-
лук менен эпсиз түрдө ч а т а ш т ы р ы л ы п 
жиберилген: баарыбызга белгилүү Сур-
Эчкини К о ж о ж а ш эмес, кайдагы бир мер-
гендин Карагул деген баласы кубалайт 
и м и ш да, ал аскага камалып калып, аны 
атасы атып өлтүрөт имиш. Анан ошол се-
бептен «Карагул ботом» чыгат имиш. . . 
Сур-Эчки жүргөн «Кожожаш» кайда, мер-
ген өз баласын билбестиктен атып алган 
«Карагул ботом» кайда?!1 . Ал эми сынчы 
К. Асаналиев тескерисинче, эки жомок-
тун синтезделишин кубаттайт. . . здесь не 
произошло никакой ошибки: автор сле-
дуя своему творческому замыслу, посту-
пил так вполне сознательно»2 . Дүйнөлүк 
адабият эпостордун с и н т е з д е л и ш и н е н 
ж а р а л г а н ж а к ш ы н а к а й ч ы г а р м а л а р д ы 
билет. Ал талантка, чеберчиликке байла-
ныштуу. Ч. Айтматов да кыргыз адабия-
тында алгач колдонуп отурат. Б и з д и н 
оюбузча, Танабайдын ички сезимин бил-
дирүүдө кошок мотиви чоң роль ойнойт. 

Чыгармачылык таасир маселесине кел-
генде, М. Байжиев үчүн Ч. Айтматовдун 
эстетикалык тажрыйбасы түздө-түз өрнөк, 
үлгү болуп, анын чыгармачылык шыгын 
ойготот, изденүүгө мүмкүнчүлүк түзөт. 
М . Б а й ж и е в ч ы г а р м а ч ы л ы к т а устаттын 
изин баспайт, кайталабайт, өз жолун таап 
кетет. Ал элдик оозеки чыгармачылык-
тын үлгүлөрүн өз чыгармаларына жууру-

1 Салиев А. Ата-журт менен кездешүү // Кыргызстан маданияты. - 1974. 
2 Асаналиев К. Движение во времени. - Фрунзе: Кыргызстан. - 1978. 
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луштуруп, көркөм ой жүгүртүүдө ж а ң ы 
сөз айтууга аракеттенген, ата-бабалары-
быздын табиятты сүйүү ж а н а аны коргоо 
тууралуу аздектеген ы й ы к осуятын кам-
тыган терең философиялык, курч психо-
логиялык маанайдагы нукура чыгарма 
жаратууга жетишти. Акырында айтары-
быз, М. Байжиевдин чыгармалары элдик 
«Кожожаш» эпосунун негизинде жазыл-
са да, андан өзгөчөлөнүп турат, демек, 
мындан жазуучунун өз алдынчалыгын 
көрүүгө болот. 

М. Байжиевдин «Кожожашын» жара-
тылышты коргоо тематикасы жагдайынан 
алып караганда Ч. Айтматовдун экинчи 
бир «Ак кеме» повести менен үндөшүп 
тургандыгын сезүү к ы й ы н эмес. Бул туу-

«-» 1 
расында жазуучу өзү да мойнуна алган1 . 

Символикалык образдар Бугу-Эне ме-
нен Сур-Эчкинин ортолорунда жалпылык-
тар ачык эле байкалып турбайбы?! Кожо-
ж а ш менен Момундун образдарын эмне 
учүн салыштырып кароого мүмкүн болбо-
сун?! Ж а р а т ы л ы ш алдында адам баласы-
нын түбөлүктүү жоопкерчилигин, милдет-
керлигин көрсөтүү жазуучулардын баш-
кы маселелери. Бугу-Эне менен Сур-Эчки 
адамзат тукумунун үзүлүп калбасы үчүн 
аларга ж а р а т ы л ы ш жандыктарынан тар-
туу к ы л ы п келишет. Ошондуктан Бугу-
Эне менен Сур-Эчки адамдардын жашоо-
тиричилигине аралашып, аларга кубат 
берген күчкө айланып кетишет. Атадан-
балага ооздон-оозго Бугу-Эне менен Сур-
Эчкинин ж а к ш ы л ы г ы , ыйыктыгы, улуу-
лугу даңазаланып, легенда-жомоктор жа-
р а л ы п , ж а р а т ы л ы ш т ы н бул касиеттүү 
жандыктарына , анын укум-тукумдарына 
этият мамиле кылуу насыяты айтылат. 
Бирок улам мезгил өткөн сайын адамдар-
дын напсиси бузулат да, Бугу-Эне менен 
Сур-Эчки адамдардын арамдыгына наара-
зы болушат. Бугу-Эне мекендеген Ысык-
Көл аймагын таштап, кулак укпас, көз 
көрбес жерге ооп кетсе, Сур-Эчки: 

Адамзат деген у л у к м а н , 
Айбанга а к ы л бербейби, 
Курутуп салып тукумдан 
Боздоттуң, мерген, мендейди -

деп зарлайт. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ошол Бугу-Эне менен Сур-Эчкиге кол 
көтөргөндөрдүн арасынан Момун менен 
К о ж о ж а ш т ы н элеси да көрүнөт. Момун 
небересине Бугу-Эне жөнүндөгү легенданы 
айтып, жар салып жүрүп, анан кайра өзүнө 
каршы чыгып, мылтыкты колуна алышы 
акыры небересинен айрылууга алып кел-
бедиби! Ушул эпизодго тереңирээк үңүлсөк, 
Момундун трагедиясы «Карагул ботом» 
кошогу менен үндөшүп кетет. 

Б и з жогоруда М. Б а й ж и е в д и н чы-
гармачыл мүмкүнчүлүгүнүн ойгонушуна 
Ч.Айтматовдун эстетикалык тажрыйбала-
ры роль ойноду дедик. «Байыркы жомок» 
драмасынын жаралышына «Гүлсарат» по-
вести белгилүү деңгээлде түрткү болсо, 
ошол эле оюбузду «Ак кеме» повестинен 
кийин жазылган «Илгери бир заманда», 
«Ак илбирстин тукуму» повесть - сцена-
рийлери да бекемдеп турат. 

Б и з элдик чыгармалар «Кожожаш» 
менен «Карагул ботомду» көңүлдөн чыга-
рып койгубуз ж о к , алар эки жазуучуга 
тең адабий негиз болуп берди. Бул жерде 
айталы дегенибиз, М. Байжиевдин чыгар-
мачылыгын элдик оозеки чыгармачылык-
ка буруп, багыт берген Ч. Айтматовдун 
өнөрканасы. 

Ө. Даникеевдин «Көкөй кести» рома-
нындагы кичинекей к ы з Изаттын жого-
луп кетишине Сур-Эчки себеп болдубу?! 
Ал реалдуу үй жаныбары болсо да, эпос-
тогу ы й ы к Сур-Эчкиге «тымызын» үндө-
шүп тургандыгы айкын эле сезилет. Бел-
ди ашып кеткен Сур-Эчкини издеген Му-
рат агасын утурлайм деп үйдөн ч ы к к а н 
бойдон адашып Изат табылбады. Ошол 
Сур-Эчки болбогондо ж а ш баланын өмүрү 
кыйылбайт эле го?! Ачкачылыктан тукул-
журап, не кылар айлаларын табышпай, 
Сур-Эчкинин улагын энесин каратып ту-
руп союп салганга нааразы болгон эне-
эчки качып жоголду. . . 

Романда эпостун сюжети кайталан-
байт, к а а р м а н д а р ы к а т ы ш п а й т , бирок 
ошого карабастан, Ө. Даникеев Сур-Эчки-
нин образын жаратуу менен бир чети «Ко-
жожаштын» идеясын уласа, экинчиден, 
жогорудагы жазуучулар сыяктуу эле адам 
ж а н а ж а р а т ы л ы ш проблемасын чечме-
лөөгө аракеттенген. 

1 Кыргызстан маданияты - 1977. - 10-февраль. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Ж а р а т ы л ы ш к а кайдыгер мамиле кы-
луунун кесепети жогорудагы чыгармалар-
да көрсөтүлгөндөй, трагедияга дуушар 
к ы л а р ы н өзбек жазуучусу С. Анарбаев 
«Аркарлар кетишет» повестинде баян-
дайт. Ч ы г а р м а д а ж а р а т ы л ы ш темасын 
чечүүдө «Ак кеме», «Ак бөкөн», «Байыр-
кы жомоктогудай» элдик оозеки чыгар-
мачылыктын үлгүлөрү тике колдонулбайт. 
Бирок жазуучу С. Анарбаевдин чыгарма-
сынын негизги идеясын сейрек учуроочу 
ж а р а т ы л ы ш жандыктарын көздүн каре-
гиндей сактоого , ж а р а т ы л ы ш т ы ж а н 
дүйнө менен сүйө билүүге адамдарды үндөө 
түзөт. 

Айылдык зоотехник Турабек окутуу-
чусу профессор Азиз Нуриевичти мейман-
д а ш үчүн аркарды атат. Профессордун 
жаратылыш менен ж а н ы бирге болгондук-
тан, Турабектин жасаган ишине к ы ж ы -
ры келип, аны кылмышкер катары көрөт. 
Кучкар Турабек менен Рабимовдун жүрүм-
турумунан, чогуу к е т и ш и н е н чочулап, 
кабатырланып, ж а к ш ы л ы к т ы н ж ы ш а а н ы 
эмес экенднгин түшүнүп, артынан түшөт. 
Б а л а н ы н сезими алдабаптыр, Турабек 
менен Рабимов сууга түшө турган аркар-
ларды аңдыйт. Мылтык атылып, бирок 
ок аркарларга белги берүүгө умтулган Куч-
кардын денесине ж а ң ы л ы ш кадалат. Чы-
гарманын финалы жогорку чыгармалар-
дай эле өлүм менен аяктайт повесть адам 
баласынын ж а р а т ы л ы ш к а карата жаман , 
терс ойдон алыс болуусу керектиги жөнүн-
дө дагы бир жолу эскертип өтөт. 

Кыргыздын жазуучулары М. Мурата-
лиев, А. Стамов, И. Мансуров, О. Айтым-
бетовдордун к а а р м а н д а р ы ж а р а т ы л ы ш 
дүйнөсүнө болгон мамилелери, көз караш-
тары, жүрүм-турумдары боюнча жалпы-
сынан жогоруда талданган чыгармаларга 
үндөшүп турат. 

Гафу («Ак бугу») И. Мансуров, Аскар 
(«Жер поэмасы») О. Айтымбетов, Жакып-
тар («Бүйүз») М. Мураталиев жаратылыш-
тын керемет кооз жерлеринин көркү ке-
тип, жан-жаныбарлар дүйнөсү жоголуп 
б а р а т к а н ы н а т ы н ч с ы з д а н ы ш а т . . . Гафу 
энесинен ажыраган маралдарды атпайт. 
Аскар сейрек кездешүүчү өкмөттүн «кы-
зыл китебине» кирген кайберенди аяйт. 
Авторлор чыгармасында ж а р а т ы л ы ш т ы 
коргоого жан-дилдери менен берилген 

623 

каармандардын образдарын жеткиликтүү 
түзө алышкан . 

«Бүйүздө» Ж а к ы п көзгө атар мерген 
болсо да ж а р а т ы л ы ш к а аёо сезим менен 
караган каарман. Ал күн сайын ууга чы-
гат да, олжосуз кайтат . Кайберендерди 
жакындан көргөндө эле жомок дүйнөсүнө 
киргенсип ырахаттанып, жандыктардын 
жашоосун ойлоп, мылтыгын унута жал-
дырап карап туруп калат. Анын ички се-
зимин карама-каршы ой-пикирлер уйгу-
туйгу к ы л а т . Пендечилик сезими аны 
жемелеп «болгун кача электе аткын» десе, 
адамдык абийир ал чечимге чечкиндүү 
к а р ш ы чыгат. Ким билсин, балким буга 
чейин Ж а к ы п да Кожожаштай жандык-
т а р д ы эсепсиз к ы р г а н д ы р , бекеринен 
көзгө атар мерген аталыппы?! Бирок ал 
ошол Кожожаштан айырмаланып, пенде-
чиликтин пастыгына түшүп кетпей, өзүнүн 
мергендиги ж а р а т ы л ы ш к а залал келти-
рип, бүлдүрүп жаткандыгын түшүнө алат. 
Демек, жазуучу жогорудагы чыгармалар-
дын финалын кайталап калбоого аракет-
тенип, таптакыр башкача чечимге келген: 
а ң ч ы л ы к к а адам бир нерсени олжолоп 
келүү үчүн чыгат эмеспи, Ж а к ы п т ы н оюн-
да да ошол ой турган. Бирок каарманга 
айлана-чөйрө таасир эткендиктен, ал ал-
гачкы оюнан айнууга туура келет. Ж а -
кыптын күнөөсү, мындайча айтканда, жа-
ратылыш тарабынан кечирилип, ал жа-
задан аман калат. 

Чыгармада жазуучу каармандын ички 
дүйнөсүндөгү бурулушту көрсөтүүнү мак-
сат к ы л ы п коёт. Автор ж а л п ы жонунан 
көздөгөнүнө жеткени менен каармандын 
психологиясын таасирдүү өзгөрүшкө алып 
келген себепке окуучу көп ишене бербейт. 
Анткени каармандын ички дүйнөсү өзгө-
рүү процессине, э в о л ю ц и я л ы к мүнөздө 
ачылган эмес. Ж а к ы п т ы н аң-сезиминде-
ги конфликт курчуп жетилип; абийир-
дүүлүк наадандыкты, чындык карөзгөй-
лүктү жеңип, ж а р а т ы л ы ш к а болгон терс 
көз караштар өзүнөн-өзү сүрүлүп чыгарыл-
байт. Каарман автордун калеминин эрки 
менен гана аракеттенип калган. 

Жазуучу А. Стамовдун каарманы Дый-
канбектин кайберендерди эмне үчүн атпа-
ганы «Чүй баяны» повестинде ишенимдүү 
сүрөттөлгөн. Суулардын туптунук мөлтү-
рөп агышына, талаа беттери түркүн гүл-
дөргө с а й м а л а н ы ш ы н а , көпөлөктөрдүн 
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каалгып учушуна, торгойлордун сайрашы-
на, дегеле табияттын бардык сонун нер-
селерине - касиетүү сары өзөн Чүйдүн 
көркүнө Дыйканбек бала кезинен тар-
тып эле суктанып келген. Анан ал ошол 
табиятка бир нече мезгилден кийин кай-
радан кайрылып келди. Табият аны ку-
чагына ороп, ж а н дүйкөсүнө миң кубул-
ган керемет обон салып, рахаттантып, маг-
дыратты, ааламдагы бирден-бир бактылуу 
адам катары сездиртти. Каармандын се-
зими толкуп, к ы я л ы чабыттап, алтын ба-
л а л ы г ы м е н е н к е з д е ш т и . Ж ү р ө г ү н д ө 
ушундай сезими бар адам ж а р а т ы л ы ш к а 
мылтыгын такайт беле?! 

Кордончу эликтерди үркүгмөк да, Дый-
канбек анын айтуусу боюнча, оңтойлуу 
жерден эчкилерге, улактарга тийбей, баш 
текесинен кийинкисин кулатмак . Дый-
канбектин маңдайына эликтер бул дүйнө-
нүн эрке баласы сымал бейкут түр менен 
туруп беришти. «Мындай сулуу көздү, 
кооз турпатты ал мурда эч качан көргөн 
эмес. Жалжылдаган коюу, каралжын көз. 
Тизе алдында жаткан чаарчыгын бир нер-
се деп жаткансып, к а р а л ж ы н уурту бүл-
күлдөй, кезегинде кичинекей токол куй-
ругун сыйпап коёт. Ааламда ж о к ы й ы к , 
сулуу көз. Ааламда ж о к сулуу турпат. 
Дыйканбек чөгөлөй калып, бул табият-
тын өзүндөй таза кайберендин жалжылда-
ган көзүнөн өпкүсү келип, сулуу көз аны 
арбап, сыйкырлап жатты. . . Бул сулуу жа-
ныбардын элесин карегине сиңирип, бул 
сыйкырдуу сулуу көз Дыйканбектин каны 
менен кошо айланып, анын жүрөгүнө ба-
рып кадалгансыды»1 . Ал жаратылыштын 
улуулугуна, сулуулугуна, тазалыгына, ак-
тыгына ачуу үн чыгарып бузгусу келбеди, 
тескерисинче, жаратылышка кол көтөргөнү 
чыкканы үчүн өзүн жемелеп, жаныбарлар-
дын аны сезбей көздөн кайым болгондору-
на ичинен кубанды. 

Ж о г о р у д а М. Мураталиев кетирген 
өксүктөргө А. Стамов жол бербеген. Дый-
канбектин өмүрү, дүйнөсү ж а р а т ы л ы ш 
менен тыгыз карым-катышта , табиятка 
аео, ж ы л у у сезими бала күндөн аң-сези-
минде биротоло орноп калган. Жазуучу 
каармандардын аңчылык турмушун баян-
дай баштаганда эле анын ж а к ш ы л ы к ме-
нен бүтөрүн алдын ала билгенбиз. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

И. Мансуровдун «Ак бугу» повестинин 
каарманы Гафу экология маселесине бай-
ланыштуу диссертация ж а з ы п жүргөндү-
гүнүн өзү эле анын ж а р а т ы л ы ш т ы н ак-
тивдүү коргоочусу экендигин айгинелейт. 

Гафу жогорудагы чыгармалардай эле 
табият менен жуурулушуп кеткен каар-
ман. Повестте анын ж а р а т ы л ы ш к а мами-
леси Ак бугу менен болгон карым-катнаш 
аркылуу ишке ашкан. Энесинен ажыра-
ган Ак бугуну ал талаадан таап алып, 
колго үйрөтуп чоңойто баштайт. Ак бугу-
нун үйгө келиши - ж а к ш ы л ы к т ы н жы-
шааны катары кабыл алынат. Гафу эркек 
балалуу болуп, бешик термелет. Ошондон 
баштап Ак бугуну ого бетер кадырлашып, 
ага ж ы л у у мээрим менен мамиле жаса-
шат, кийин аны кое беришкенде да, «Ак 
бугу кайберендин ээси, ага тийген к и ш и 
соо калбайт» деген ойдо калат. Бир күнү 
«карышкырлар Ак бугуну кубалап жүрү-
шөт» деген айыңды Гафунун кулагы ча-
лып калып, аны издеп чыгат. 

Ак бугу табиятта тукуму жоюлуп ба-
раткан, өтө сейрек кездешүүчү жаныбар. 
Жазуучу чыгармада Ак бугунун келбети-
не келип, ж а ш т ы г ы н а буралып, күч-ку-
баты ташып турган мезгилин өтө эргүү 
менен баяндайт. Картайгандардын ордун 
күчтүүлөрдүн б а с ы ш ы ж а р а т ы л ы ш т ы н 
закону, бирок бул өтө айгышкан кармаш 
менен чечиле турган нерсе. Көзү моймол-
жуган марал Ак бугунун, же карт бугу-
нун үйүру болуп к а л ы ш ы керек. Маралга 
ээ болуу үчүн бугулар өмүрлөрүн байлап 
коюшуп кармашышат . Бул да жараты-
лыштын карама-каршылыгы, бирин экин-
чисинин ж о к к о чыгаруусу. Ак бугу жаш-
тыгына чиренип, карт бугунун өмүрүнө 
залал келтирет да, ак маралдын ээси бо-
лот, өз тукумун улантууга шарт түзөт. 
Андан соң карышкырлар бугу-маралга кол 
салып тынчтыгын бузат. Ак бугу үйүрүн 
сактоо аракетинде к а р м а ш к а чыкты. Ак 
марал ж е м болду. Ал эми адамдын жырт-
к ы ч ы Бакастын огу Ак бугунун өмүрүн 
кыйды. Ак бугу а к ы р к ы күчү менен Ба-
касты челип ыргытып ж а н берди. Бакас 
Эсманбетке, К о ж о ж а ш к а ж. б. каарман-
дарга караганда оңой жазаланды, кабыр-
гасы сынып, ооруканага түштү. Дүйнөкор-

1 Стамов А. Нөшөрдөн кийин - Фрунзе: Мектеп, 1976. - 103-104-б. 
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дук, мещандык психологиядагы Бакас 
кандай себептүү Ак бугунун этин албай 
калды?! «Кайберендин ээси бар, ага кол 
көтөргөн адам ж а м а н д ы к к а кириптер бо-
лот» деген элдик у л а м ы ш т ы кулагына 
илбеген Бакас атайы ууга чыгып, көздөгө-
нүнө азап менен жетип отурса, олжодон 
кантип баш тартты?! Жазуучу И. Мансу-
ров окурмандардан чыга турган бул суроо-
лорду күтпөсө керек. Ошон үчүн биз чы-
гарманын финалы анча ынандырбайт деп 
айтар элек. 

Чыгармаларда жазуучулар кайберен-
дердин ж а р а т ы л ы ш касиеттерин көз ал-
дыга элестүү тартышкан. 

«Ак кемеде»: «Төбөсүндө тиги бугуну-
куна караганда ничкерээк, бутактанган 
чакан мүйүзү бар экен, өзүнө ж а р а ш ы к -
туу, куду эле Мүйүздүү Бугу-Эненин өзү. 
Алагар көздөрү түндүктөн түшкөн куттай 
балбылдайт. Ж ы л ы н а кулун берген сүттүү 
бээдей болуп сымбаты да келишкен. . . Чоң 
бугу моюнун кеңкейте созуп, чамгырак-
тай мүйүзүн жонуна каңтара салып, «Ба-
о, Ба-о» деп кернейдей үн салды»1 . 

«Бүйүздө»: «Кандай сымбат жаныбар, 
бул элигиң. . . Мак маңдайда как мүйүз 
к ы з ы л теке башты ачыланта көтөрүп ж а й 
басып а ч ы к к а чыга келди. Анын арты-
нан ошондой эле ж а й кадам таштап, шый-
рактарын сыйда көтөрүп, эптүү таштап 
шырт алдырбай мүйүзү домпоюп бөлүнүп 
чыгып келаткан текечелер менен ошон-
дой эле чаар жоон капталдары эне-атасы-
ныкына окшоп кызарып бараткан улагы 
көрүндү»2. 

«Чүй баянында»: «Эликтер бул дүйнө-
нүн эрке баласы ж а л г ы з гана өздөрү эке-
нине көздөрү жетип , у ш у н ч а л ы к ише-
ничтүү, бейкут түр менен туш-тарабын 
маңкая карап, бөйрөктөрү гана азыраак 
солкулдап, алардын күү мүйүздүү караа-
ны тим эле боеп койгондой к ы п к ы з ы л ; 
ал эми ургаачыларынын жүнү мала кы-
зыл болчу»3. 

Бекеринен жер-сууга «Бугучу», «Бугу 
төр», «Марал булак», «Марал жон», «Ма-
ралдуу», «Марал көл» деген аттар коюл-
баса керек. Бекеринен жигиттер сүйгөн 
селкилерине «маралдай көзүң балбылдап» 
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деп, к ы з жигитке «келбетин бугу келбер-
сип» деп айтышпаса керек. Ж а ш жазуу-
чу О. Айтымбетовдун каарманы Аскардын 
ж а л п ы адамдарга койгон суроосу абдан 
орундуу: адам баласына ж а к ш ы л ы к гана 
тилеген кайберенди биз эмне к ы л д ы к ? 
Адамдарга жалооруй караган ал байкуш 
биз тукум курут кылып кырып жоюп жи-
бергидей эмнесинен ж а з д ы эле? Бар кү-
нөөсү табиятты көрккө бөлөгөнүбү?.. 

Эми чыгармалардагы терс каармандар-
г а т а а н д ы к б е л г и л е р д и ж а л п ы л а с а к , 
төмөнкүдөй болуп чыгат. Алар кууланып 
айла-амал менен ж а ш а г ы л а р ы келишет, 
өздөрүнүн жеке керт башынын кызыкчы-
лыктары үчүн коомдук мүлккө суук кол-
дорун салышат, ж а р а т ы л ы ш т ы н коозду-
гун, анын мээримин, касиетин эч сезиш-
пейт, аны материалдык гана булак катары 
түшүнүшөт. «Жулгандыкы жулган, алган-
д ы к ы алган» деген принципте жараты-
л ы ш т ы н байлыгына беш манжасын тең 
с а л ы ш а т . М ы н д а й бүлдүрүү и ш т е р и н 
жүргүзүп ж а т ы ш к а н д а а л а р д ы н ж а н -
дүйнөсү ырахаттануу сезимине балкып, 
өзгөчө бир психологиялык абалда болуп 
турат. 

«Ак кеме», «Ак бугу», «Бүйүздө» сү-
рөттөлгөн жаныбарлардын тагдырлары 
трагедиялуу аяктады. Бала суктанган Мү-
йүздүү Бугу-Эненин өлүмүнө Орозкул түз-
дөн-түз себепчи болсо, Гафунун ак бугусун 
Бакас, ал эми Ж а к ы п т ы н к ы з ы л текесин 
керзовой өтүкчөн адам атты. Ч.Айтматов 
бугуга коргошун ок кадалгандан кийинки 
абалын ачык сүрөттөбөйт. И. Мансуров 
менен Мураталиев болсо бул көрүнүштү 
кең-кесири баяндап, таш боор адамдарга 
к а р ш ы кайберендердин өмүр, жашоо үчүн 
бүт күчүн зарп к ы л ы п а й ы г ы ш к а н күрө-
шүн таасын элестүү сүрөттөп берет. 

Жогоруда жүргүзүлгөн ой-жүгүртүү-
лөргө ж ы й ы н т ы к катары биз Ч. Айтма-
товдун төмөнкү сөзүн келтирүүнү туура 
таптык: «...адам табиятты баалай, ага сук-
тана ж а н а рахаттана билүүгө тийиш. Ал 
өзү табияттын бир бөлүкчөсү экенин, жер 
бети анын жашоосу үчүн багышталганды-
гын баамдап түшүнүүсү керек, ал эми жа-
шоо бир эле жолу берилгендиктен табият-

1 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 259-260-бб. 
2 Мураталиев М. Көктөм. - 128-129-бб. 
3 Стамов А. Чүй баяны. - 46-б. 
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тын өзүнө ж а р а ш а мээримдүү мамиле жа-
сай билүү жөндүү иш»1 . 

Демек, жаратылыш жана адам пробле-
масы башка жазуучуларды да өтө кызык-
тырган темалардын бири. Бул проблема-
ны алгылыктуу чечүүдө акын-жазуучулар, 
албетте, Ч.Айтматовдун эстетикалык таж-
рыйбасынан четтеп өтө алмак эмес. 

* * * 

Ч. Айтматовдун «Кылым карытар бир 
күн» романында көтөрүлгөн маселелердин 
бири - адамдын адам ж а н а коом алдын-
дагы жооптуулугу, милдеттүүлүгү жөнүн-
дө. Казангаптын дүйнөдөн кайтышы адам-
дардын нарк-насилин аныктоочу адил сот, 
тараза да болот. Анын сөөгүн кайда коюу 
маселеси Эдигейди ойлонтпой койбойт. 
Шаардан уулу Сабитжанды ч а к ы р т ы п , 
аны менен кеңешет, Казангапты Эне-Бе-
йитке көмүү жөнүндө айтат, бирок Сабит-
ж а н үчүн Эдигей койгон маселе анчалык 
мааниге ээ эмес, атасынын сөөгү эптеп 
жерге жашырылса болду да. Ал атасынын 
керээзин аткаруу адамдык милдет экен-
дигин түшүнгүсү да келбейт. Аза күтүү 
күндөрүндө Сабитжан арак ичип, өз кы-
з ы к ч ы л ы г ы менен алектенет . Мындай 
адамдар менен Эдигей эч келише алмак 
эмес. Ал үчүн - абийир баарынан кым-
бат, адам ж а ш а п өткөн өмүрдүн баркы-
баасы Эдигейдин сыйынган туусу. Ошон-
дуктан Эдигей Казангаптын айткан сөзүн 
эки кылгысы келбейт, кандай гана болбо-
сун өлүктү Эне-Бейитке жеткирүүнү мил-
дет катары сезет. 

К а з а н г а п т ы Э н е - Б е й и т к е к о ю у н у н 
өзүнчө сыры бар эле. Ал өз элннин тары-
хын, маданий мурастарын өтө көп билип, 
жогору баалай турган. Ошонун бири -
Найман-эне жөнүндөгү баян-улама. Илге-
ри бир өткөн заманда ж а ш а г а н Найман-
эне, душман колунда туткунчулукта жү-
рүп, акыл-эсинен а ж ы р а п калган (маң-
курт) өз уулунун колунан каза тапкан. 
Ошондон к и й и н Н а н м а н - э н е н и н сөөгү 
коюлган жер Сары-Өзөк аймагында Эне-
Бейит аталган экен. Сары-Өзөк калкынын 
ата-бабалары Эне-Бейитке көмүлүп, бул 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

өзүнчө бир салтка айланып калган. Ка-
зангап да өлгөндө сөөгүн ошол ж а к к а 
ж а ш ы р у у н у бекеринен өтүнбөсө керек, 
Эдигейге бекеринен Эне-Бейит жөнүндөгү 
уламаны айтпаса керек. 

Романдагы окуя бир күндө өткөнү ме-
нен бул бир күн кылымдык тарыхты кам-
тыйт. Эдигей Эне-Бейитке ж о л тартып 
баратьш өзүнүн, Казангаптын, Сабитжан-
дын, Абуталиптин өмүр-тагдыры, адам 
ж а н а мезгил проблемасы тууралуу ой 
жүгүртөт: Өмүр өтүп баратат! Заман ал-
дыга карай чарк урууда. Адамзат акыл-
ою айга, күнгө кол сермеди. Турмушта 
баары өзгөрөт, баары жаңырат - бул жа-
шоонун айныгыс закону. Бирок кандай 
өзгөрөт? Эдигей, Казангап, Абуталиптер-
дин ордун Сабитжан өңдөнгөндөр басабы?! 
Бул өтө татаал суроо, ага бир маанилүү 
жооп айта коюуга мүмкүн эмес. 

Керели-кечке жол жүрүшүп, көздөгөн 
Эне-Бейитке да жетишти. «Мына кызык! 
Эдигей биринчи болуп токтоду да, Кара-
нардын бийиги аз келгенсип, үзөңгүгө тура 
калып, оң тарабын карады, сол тарабын 
карады, т ы я к т а - б ы я к т а да көз ж е т к е н 
жердин учуна чейин ж ы б ы т - ж ы л г а д а н 
жыландай артылып ж а т к а н зым бөгөөл. 
Анан калса төрт кырдуу бетон мамылар 
ар бир беш метр жерге бирден кагылып, 
тикендүү зым бооруна үч-төрт катар тар-
тылыптыр. Күнүмдүк эмес, биротоло ор-
нотулгандай. Кайдан башталып, каерге 
барып түгөнөрү белгисиз. А балким тү-
гөнгөн чеги жоктур. Өтүп кетер ачык жер 
жок» 2 . 

Кароолдо турган күзөтчү лейтенант 
Тансыкбаевге Казангаптын акыркы керээ-
зин айтып түшүндүрүүгө канчалык далбас 
урушпасын эч нерсе чыкпады. Алар Эне-
Бейитке өтө а л ы ш п а д ы . Мындайды эч 
күтпөгөн Эдигей Казангаптын, ээрчитип 
келгендердин алдында ызага батып ый-
лагысы келди, заманасы куурулду. 

К а з а н г а п т ы н денесин Э н е - Б е й и т к е 
коюу болбой калды. Эмне кылуу керек?! 
Кайрадан адамдардын ортосунда ж а ң ж а л 
ч ы к т ы . С а б и т ж а н өлүктү к а й р а а л ы п 
кетүүгө кам урду. Ата-бабанын салтын эч 
барк албаган Сабитжанды Эдигей бүгүнкү 

1 Ленинчил ж а ш . - 1977. - 29-январь. 
2 Айтматов Ч. 3 томдон турган чыгармалар жыйнагы. - Фрунзе: Кыргызстан, 1984 . - III 

том. - 266-б. 
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күндүн маңкурту деп атады. А к ы р ы өлүк 
Сары-Өзөк талаасына коюлду. 

Эдигей сыяктуу эле өз чындыгынан 
баш тартпаган дагы бир каарман Танабай 
эске түшөт. Эдигейге окшош эле Танабайга 
да досу Чоронун а к ы р к ы керээзин атка-
руу милдети турган. Жазуучу ошол учур-
дагы Танабайдын психологиялык абалын 
таасын ачып берет. Т а н а б а й д ы н ж а н -
дүйнөсүндөгү уйгу-туйгуну Ж а й д а р д ы н 
ооз комузда к а к к а н «Карагул ботом» де-
ген кошогу аркылуу берет. Ал адамдын 
оор трагедиясын баяндаган элдик чыгар-
ма. Ооз комуздун муңдуу күүсү Танабай-
дын сай-сөөгүн сыздатып, жүүнүн бошо-
тот. «Дүйнөдөн Чоро өттү ушинтип. Өт-
к ө н д ө д а Т а н а б а й д ы н ж а р т ы с ы н ала 
кетти». 

А д а м д ы н а к ы р е т кетер а л д ы н д а г ы 
аманатынан ашкан парз болобу. Чоро Та-
набайга партбилетин райкомго өзү алып 
барып тапшыруусун өтүнгөн. «Эмне үчүн? 
Сынаганыбы? Же Танабайды партиядан 
чыгарганга макул эместигин билдиргени-
би?». Алгач Танабайды ушундай түркүн 
ойлор камалап, анан аманатты ак ниет-
тен тапшырылганына ынанат. Партбилет-
ти тапшыруу укугунан ажыраса да, ал 
чындыктын, абийирдин алдында өзүн таза 
сезип, Чоро экөө бир колдун эки манжа-
сы сыяктуу кыйбас ж а н жолдош экенди-
гине ишенип, районду көздөй жол тартат. 

Танабайдын коммунист Чоро Саяков-
дун керээзин орундатуу үчүн бараткан 
учуру, райкомдогу салкын кабыл алуу 
сыяктуу окуялар жогоруда биз токтолгон 
Эдигей туш келген ал-абал менен ичкер-
тен үндөшүп ж а т к а н жокпу?! Казангап-
тын аманатын аткарууга далалат кылган 
Эдигейдин ою ордунан чыкпады. Ал эми 
Танабайды болсо райкомдун секретары 
Кашкатаев кабыл албай койду. 

Биздин көз алдыбызга кайрадан Эди-
гей менен Танабай катар тартылды. Көрсө, 
алардын жашоо мезгили, турмуш-тиричи-
лиги айырмаланган менен ички дүйнөлөрү 
окшош тура. Алар ар дайым адилдикти, 
тазалыкты издеген адамдар тура. Чыгар-
манын сюжет курулушунда да ж а к ы н д ы к 
сезилет. Анда башкы каармандар өз өмүр 
таржымалдарын кайрадан талдап, адам 
наркы, парзы жөнүндөгү маселеге терең 
ой жүгүртүшөт. «Узун түндө кез ирмебей 
өлгөн аттын башында отурдум, мүлдө 
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өмүрүм чууруп көз алдыман өттү» - дейт 
Танабай. Ал эми Эдигей жөнүндөгү баян 
да бекеринен «Кылым карытар бир күн» 
деп аталбаса керек. 

Өмүр ж а н а өлүм маселеси «Деңиз бой-
лой жорткон Ала-Дөбөт» повестинин да 
сюжеттик өзөгүн түзөт. Анда адамга бир 
гана жолу берилген өмүрдүн, жарыкчы-
л ы к т ы н улуулугу, таттуулугу к и й и н к и 
муундар алдындагы улуулардын парсы 
жөнүндөгү проблема курч драмалык сю-
жет, философиялык ой толгоолор аркы-
луу ачылат. Орган, Эмрайин, Мылгун бо-
лочок аңчы Кирискке ак баталарын бе-
р и ш үчүн аң уулоого чыгышкан . Кириск 
али «оозунан эне сүтү кете элек, балтыр 
эти ката элек» бала болсо да, чоңдор ага 
ата-бабадан м у р а с к а к а л г а н а ң ч ы л ы к 
салтты үйрөтүп коюу парзын аткарышмак 
болушат. Төрт адам түшкөн ж а л г ы з ка-
йык жээктен (Ала-Дөбөттөн) узап, деңиз-
де калкыйт. Ар бир каарман алдыдагы чоң 
максаттын ордунан ч ы г ы ш ы н ичтеринен 
тилешет. Кириск ак жолтой аңчы аталып, 
майрам болуп, умай эне Айым-Балык ур-
матына ыр ырдалып, апасы менен карын-
дашы бийлеп, атасы с ы й м ы к к а бөлөнгөн, 
өзүнө тумар ж ы л д ы з энчилеген күн эрте 
эле келсе деп самайт, чыдамсыздык ме-
нен ашыга күтөт. Бирок ал күндүн келбей 
да к а л ы ш ы мүмкүн экендигин эч кимиси 
капарына албады, катаал, табышмактуу 
деңиз алардын өмүрлөрүн к ы я р ы н да би-
лишпеди! Б а ш т а р ы н а мүшкүл түшкөн 
каармандар өмүр үчүн күрөштү. Алардын 
б а р д ы г ы н бирдей трагедиялуу тагдыр 
күтүп турган болчу. А к ы р ы баланын өмү-
рүн тилешип, үч адам аң-сезимдүү түрдө 
өлүмгө бел байлашты. Алар бири-бирине 
керээз калтырышты. Чыгармадагы өзгөчө 
ата менен баланын бири-бирин таштап 
кетүүгө, кудуреттери жетпей турган пси-
хологиялык абал окурмандын жүрөгүн 
титиретпей койбойт. Эмрайин да Орган 
менен Мылгундун жолун жолдоп кайык-
ты таштап кетиши керек. Бирок кантип 
уулун чексиз деңиз бетине жападан жал-
гыз калтырып кетмек?! Ал ойго чөмүлүп, 
баласын бооруна кучактап жатып , өзүн 
өлүмгө берер алдында улуу ч ы н д ы к т ы 
ачты. Анын бүткүл өмүрү баласынын өмү-
рүнө байланыштуу экенин түшүндү. «Ба-
ласына дагы бир айтайын деген керээзи, 
калган өмүрүндө көзү өткөн Орган менен 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

628 

Мылгунду ыраазылык менен эскере жүр 
демекчи. Алар эми ж о к , бирөө эскереби 
жокпу , аларга баары бир, бирок өлгөн-
дөрдү эскерүү тирүүлөрдүн өздөрүнө керек. 
Көзүң жумулуп баратканда да мурда өтүп 
кеткендерди кошо ойлоо керек. Өлөр ал-
дында да ж а к ы н адамдарды ыраазылык 
менен эскерүү сооп болот демекчи. Кайра 
ойлонуп айтпады, уулунун өз а к ы л ы же-«-» 1 
тер деп ж ө н койду. . .»1 . 

Эмрайин да Орган, Мылгун сыяктуу 
эле өлүмгө тике карады. Көрсө, өлүмдү да 
опоңой эле кабыл ала турган учур болот 
тура. 

Таң атканда Кириск атасын таппай 
калды, деңиз бетинде баланын муң-зарын 
угар эч к и м жок : «Бул ый атаны жокто-
гон кайгысы эле, ата-бабасын жоктогон 
арманы эле, атасына багыштаган өмүр 
акысы эле.. .» Ал өлүм менен кармашып, 
табияттын стихиясын, башка түшкөн тра-
гедияны жеңип ж а ш а ш ы керек, ал Ор-
ган чоң атасынын, Мылгун акесинин, Эм-
райин атасынын өмүрлөрүн деңиз аңчы-
л ы г ы н улап ж а ш а ш ы керек , ал назик 
сезимин ойготкон Музлукка жетип, ж а н 
дүйнөсүндөгү чындыкты моюнга алып жа-
ш а ш ы керек. Анын жашоодо ичер суусу 
дагы бар экен, алыстан калдайып деңиз 
бойлой жорткон Ала-Дөбөттүн карааны 
көзүнө чалдыгат: 

Деңиз бойлой ж о р т к о н Ала-Дөбөтүм, 
К ы й ы н жолдон ж а л г ы з к а й т т ы м мен өзүм, 
Ж а н ы м д а ж о к Орган к а р ы чоң атам, 
Ж а н ы м д а ж о к Эмрайин өз атам, 
Ж а н ы м д а ж о к М ы л г у н аке , карасаң . . . 
Ал үчөөнүн айтам ж а й ы н сурасаң. 
Обол суу бер, ч а ң к а п өлүп к е л а т а м . . . 

Өмүр бою ырдап жүрүп өтө турган 
өзүнүн топ ырынын башы ушул болорун 
Кириск өзү да түшүндү... Ал деңиз шама-
лына Органдын, толкунуна Мылгундун, 
ж а р к ы р а г а н ж ы л д ы з г а Эмрайиндин 
ысымдарын ыйгарып, алардын алдында 
таазим этип, айтылбаган, бирок турмуш 
өзү түшүндүргөн керээзди а т к а р у у н у н 
ы й ы к т ы г ы н сезет. 

Орган к а р ы я н ы н сөзү менен айтканда, 
адам руху деңиздей терең, көк теңирдей 
түпсүз, бир адам өлсө к и й и н к и адам ан-
дан илгерирээк ой жүгүртөт, андан ки-
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йинкиси дагы илгерирээк, ошентист тү-
бөлүккө кете бермек. Жазуучунун чыгар-
мадагы негизги ою да ушул - жашоонун 
түбөлүктүүлүгү, ал эми укум-тукумдун ула-
нышына ар бир адам баласы милдеткер 
жана жооптуу. Ошондуктан Айым-Балык 
журтунун өкүлдөрү Органдын, Мылгун-
дун, Эмрайиндин ж а ш бала К и р и с к к е 
жасаган камкордуктары, өлүмгө өмүрлө-
рүн алмаштырышкандары адамзатынын 
улуулугун даңазалайт. Ч ы н ы г ы адам кан-
дай гана татаал шартка кабылбасын жеке 
өз кызыкчылыгынан элдин тагдырын жо-
гору ойлоп, келечектин камылгасы үчүн 
бардык мүмкүнчүлүктөрүн зарп к ы л ы ш ы 
керек. Бул нивх элинин да атадан балага 
келе ж а т к а н ж а к ш ы н а к а й салты, керээ-
зи, аны орундабоо адамзат баласынын өт-
көндөгүсүнө, бүгүнкүсүнө ж а н а келечеги-
не ч ы к к ы н ч ы л ы к кылганга барабар. 

Өлүм алдында ж а т к а н адамдын «жа-
рык дүйнөдө кандай кемчиликтерди ке-
тирип күнөө к ы л д ы м , кимдин көңүлүн 
калтырып, катуу сөз айттым» деген не-
чен тынчсыздандырган суроо-ойлор менен 
алпурушуу, кечирим суроого аракет кы-
луу анын өмүрүндөгү эң а к ы р к ы эсте ка-
ларлык учур экендиги көркөм чыгарма-
ларда да чагылдырылыптыр. Бул пробле-
ма боюнча Толгонай менен А л и м а н г а 
кайрылууга туура келет. Касымды күтүп, 
анан биротоло үмүтү таш-талкан болуп, 
ж а н дүйнөсү арман-муңга толуп, не кы-
ларын билбей турган Алиманды пендечи-
лик деген балакет бир саамга чырмап ал-
ды. Ж е ң и л мүнөз чабан жигит менен жо-
лугушуп жүрүп, боюна да бүтүп калды. 
Муну Толгонай эне сезди, Алиман көп 
кечикпей турмушта өз ордун таап алса, 
жаңылбаса деп тиледи. Бирок ж а н а г ы 
жигит Алиманды алдап, Толгонайдын үй-
бүлөсүнө ж а ң ы кайгы таштап кетти. Али-
ман өлүп бара жатып , кайненесине ыраа-
зылык билдирип, кечирим суроого ашык-
ты: - «Касиетиңден айланайын, энекебай. 
Ал дүйнө, бул дүйнөдө ыраазымын. Уулуң-
дун алдында мен акмын, акмын, күнөөм 
жок . Касымдын көзү тирүү турганда, мен 
ушинтмек белем... Бул дүйнөнүн кызы-
гын көрбөй кеттим, кантейин, кантейин. 
Кечир, кечир күнөөмдү, энеке». Б а ш к а 
убакта кандай болот к и м билет, өлүм ал-

1 Айтматов Ч. Делбирим. - Фрунзе: Кыргызстан, 1981. - 80-б. 
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дында бардыгы кечирилүүгө т и й и ш го. 
Толгонай эне Алиманды күнөөлөй албайт, 
ага согуш күнөөлүү, айыптуу экендигин 
ж а к ш ы түшүнгөндүктөн, Алиманга өпкө-
жүрөгү үзүлгөнчө ж а л ы н ы п , анын сөзүнө 
мындайча жооп берет: «- Сен аксың, сен-
де эч кандай күнөө ж о к , сен эң таза аял-
сың». Көптөн күткөн суроосу өзүн канаат-
тандыргандыктан, оорулуу адам ж ы й н а п 
турган а к ы р к ы күчүн таштап, бүт дене-
син бошотуп жиберет да, көз жумат ок-
шобойбу. Алиман да Толгонайдын сөзүн 
уккандан к и й и н түбөлүк ж а р ы к дүйнө 
менен коштошту. Бир заматтын ортосун-
да келинин жоготуп, небересин тосту ал. 

Алиманды бейитке койгон күнү Тол-
гонай эне аял салтын бузуп, мүрзөгө өзү 
баш болуп барды. Ошол күнү айлана жым-
ж ы р т т ы к к а бөлөнүп, жылдызданган кар 
ж а а п турду. Ж а р а т ы л ы ш т ы н м ы н д а й 
көрүнүшү шум а ж а л эртелеп алып кеткен 
Алимандын ички дүйнөсүнүн назиктигин, 
байлыгын, актыгын, кенендигин билги-
зип турат. 

Бул жерде Л. Толстойдун «Иван Иль-
ичтин өлүмү» повестин эскербей кетүүгө 
мүмкүн да эмес. Өлүм алдында ж а т к а н 
адамдын моралдык бушайманга түшүшүн 
ж а з у у ч у өтө к ы л д а т сүрөттөп кеткен . 
Чыгарманын баш каарманы Иван Ильич 
төшөккө ж а т ы п калган күндөн тартып, 
кубанычтуу өткөргөн мезгилин көп ойлоп, 
а ж а л келсе да ага эмес, башка бирөөгө 
келчүдөй көрүнөт. Кантип эле өлүп кал-
сын?! Эмне үчүн ал өлүшү керек?! Башка-
ларчы?! Улуу художниктин ийгилиги 
мына ушунда турат, ал жөнөкөй эле окуя-
нын негизинде каармандардын ж а н дүй-
нөсүнүн табышмактуу сырларын алакан-
га салгандай ачып берет. Иван Ильичтин 
дүйнөдөн к а й т ы ш ы тууралуу маалымат-
ты бирге иштешкен коллега-жолдоштору 
угушканда, алардын ички сезимдеринде 
кубанычтын оту ж а р к дей түшөт. Көрсө, 
ар бири өз көмөчүнө күл тартышып, Иван 
Ильичтин кызмат ордун ээлегилери кели-
шет, адамдык абийирден кетишет. 

Белгилүү ж а з у у ч у В . Р а с п у т и н д и н 
« А к ы р к ы мөөнөт» повести да эсибизге 
түшөт. Таланттуу автор чыгармада түбөлүк 
теманы - өлүм менен тирүүчүлүк пробле-
масын тереңдеп козгоп, адамдардын ж а н 
дүйнөсүнүн абалын төңкөрүп ачып берет. 
Психолог Распутиндин мындай чеберчи-
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лиги сынчылар тарабынан жогору баалан-
ды. «Акыркы мөөнөттү» окуган окуучу 
өлүм алдында ж а т к а н сексен ж а ш т а г ы 
кемпирдин образын Распутиндин жетки-
ликтүү чагылдырганына таң калбай кой-
бойт. 

Карылыгы жеткен Анна катуу ооруп, 
төшөктө ж а т ы п калат. Анын Михаили-
нен башка уул-кыздары айылдан небак 
эле кетишип, өздөрү менен алек, кемпир 
көзү тирүү кезинде а л а р д ы чогултуп , 
көптөн бери кыйнап келген оюн ортого 
салгысы келет. Анна уул-кыздар көр ти-
риликтин артынан жүрө беришпей, бири-
бири менен катышып, ынтымакта жаша-
са деп ойлойт. Бирок бул жөнөкөй эле эки 
ооз сөз өңдөнгөнү менен аны турмушка 
ашыруу оңойлукка турбайт. Кемпирдин 
ден-соолугу чың мезгилде уул, кыздары-
нын баштарын бириктирүүгө жасаган да-
лалаты нечен жолу текке кетпедиби! Эми 
өлүм алдында жатканда Люса, Варвара, 
Илья , Михаил, Танчора анын сөзүнө ку-
лак салуулары керек. Ал ушул үчүн бар-
дыгына кабар бердиртет. Танчорадан баш-
касы өз убагында к е л и ш и п , кемпирдн 
тиги дүйнөгө жөнөтүүгө к а м ы л г а көрө 
башташат. Люся кара кездемеден көйнөк 
тиксе, Илья менен Михаил дүкөндөн «ак 
молдону» ящиктеп алып келишет. Кем-
пирдин ал-абалы бир аз ж а к ш ы р ы п , өт-
көн-кеткендерди эскерет. Уул-кыздар же-
тине алышпай кубанышып, ал гана эмес 
Илья менен Михаил энесинин ден-соолу-
гу үчүн деп «ак молдодон» шыңгытышат . 
Алар энесинин ооруп к а л ы ш ы н кандай-
дыр бир амал катары көрүшкөндүктөн, 
кемпирдин айтайын деген сөзү эч маани-
ге ээ болбой калат. Чыгармада Танчора-
ны күтүү мезгили аябай күчтүү драматизм 
менен берилген, балдардын баары бирдей 
эмеспи, бирок кемпирге эң ж а к ы н ы ошол 
Танчора эле. Кат жазганда да ошол баш-
калардан айырмаланып, «менин энем» 
деп ж а л г ы з өзүнө энчилеп алгандай се-
зим менен жазып , аны ж ы л у у мээримге 
ороп таштачу. «Чын эле Танчора келбей 
калабы?! Ал эмне үчүн кечигип жатат? 
Бирдеме болгонбу?» - деген сыяктуу ой-
лор Аннаны бушайман кылат . Ага өлүм 
атайы келбей жаткандай сезилет. Жазуу-
чу кемпирдин өлүмдөн коркпостугун, би-
рок к ы з ы н ы н дидарын бир жолу көрүүгө 
ынтызарлыгын айтат. 
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Ошентип, кемпирдин максаты атка-
рылбай к а л д ы . Л ю с я , И л ь я , Варвара , 
Михаил бири-биринин энесине жасаган 
мамилелерин айтабыз деп жатышып, чыр 
да чыгып кетти. Өзгөчө Михаилдин мас 
болуп к е л и п энесине «эмдигиче өлбөй 
эмне тирүү жүрөсүң» дегени башкалардын 
да төбө чачын тик тургузду. Эч кимиси 
энесине чындап күйбөгөндүгүн билдирип 
коюшту. Уул-кыздары энесин таштап , 
тарап кетишкен түнү кемпир дүйнөдөн 
кайтты. Кичинекей Нинканын аларга бер-
ген «жаман адамдар» деген мүнөздөмөгө 
окуучулар толугу менен кошулушат. 

Эмне үчүн ж а м а н адамдар? Анткени, 
кемпирдин уул-кыздары турмуштун аки-
чүкүсүн айырмалай турган бир топ жаш-
ка чыгып калгандарына карабастан акыл-
эси өтө т а й к ы адамдар эле. 

Татар жазуучусу А. Еникинин «Ай-
тылбаган керээз» чыгармасында а ж а л 
менен к а р м а ш ы п ж а т к а н Акэби-энени 
к ы з ы менен күйөө баласы болбой жа-
т ы ш ы п айылдан шаарга алып жөнөшөт. 
Көрсөтүшпөгөн доктурлары, ичиришпеген 
дарылары калбайт, мынчалык көңүл бур-
гандарына ал өтө ыраазы. Бирок эне алар-
га а к ы р к ы кебин, керээзин айтайын десе, 
тигилерде такыр убакыт ж о к , баягы эле 
бүтпөгөн көр оокат. Анын корккону өлүм 
эмес, тили күрмөөгө келбей, кокустан узап 
кетпейин деп коркот. Акэби-эне уул-кыз-
дарына таарынган бойдон ж а р ы к дүйнө 
менен коштошкусу келбейт, кайра баары-
нын жүзүнөн бир ирээт өөп, узак , бакты-
луу , ы н т ы м а к т у у ж а ш о о л о р у н тилеп , 
өзүнүн сөөгүн туулуп-өскөн айылга, абыш-
касынын ж а н ы н а коюп, өзүнөн калган 
кийим-кечектерди, сөйкө-билериктерди 
түбөлүк муундан-муунга эстелик катары 
сакташса деген өтүнүчү бар. Б а ш ы н а чу-
балжыган сансыз ойлор келет, көз алды-
на бүт баскан өмүр жолу тартылат, көө-
дөнү айылды эңсейт. Кантип эле уул-кыз-
д а р ы а н ы н б и р - э к и ооз сөзүн у к п а й 
калышат , эмне үчүн аны түшүнүшкүлөрү 
келишпейт, чын эле жападан-жалгыз кал-
ганы ушулбу ?.. . 

А. Еники аңгемесинде айылдагы ка-
рапайым адамдардын турмуш-тиричили-
гинен келип ч ы к к а н ж а л п ы адамзатка 
таандык, маанилүү ой-пикирлерди берүүгө 
аракет кылат . Элдик ж а к ш ы традиция, 
салт-санаалар Акэби-эненин көз карашы-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

на, жүрүм-турумуна топтоштурулган. Ал 
өмүр бою ак эмгек менен ж а ш а п , эл ара-
сында кадыр-баркка жеткен адам. 

Акэби-эне ич дүйнөсүндө кагылышуу-
ларды өткөрүп ж а т к а н ы н эч к и м таназар 
албайт. Нары кетишти, бери кетишти, 
а к ы р ы кемпирди «өлсө да ооруканадан 
өлсүн» деген чечимге келишти. Энесинин 
к а р ш ы л ы к көрсөткөнүнө болушпастан, 
ооруканага жеткирип салышты. 

Чыгармада кемпирдин тагдырына эки 
каарман гана чындап кейийт: анын бирин-
чиси - небереси, экинчиси - акын. Экөө 
ж а ш ы жагынан бир топ айырмачылыкта 
болушса да, ички дүйнөлөрүнүн тазалыгы 
боюнча ошончолук ж а к ы н . Дүйнөнү терең 
кабылдоо, адамдарга ишенүү - мына ушул 
жетишпейт Акэби-эненин уул-кыздарына. 
Ошентип, керээз айтылбай калды. 

А . Е н и к и н и н к а а р м а н ы окумуштуу 
Гасим Салахович («Умиротверение») өз 
үйүндө күндүн дыбырап ж а а ш ы н а кулак 
түрүп отурган бойдон көз жумуп кетет. 
Галим Салахович жүрөгүнүн оорусун дары-
дармек менен убактылуу баскысы келбе-
ди, каарман өзүн ооруга чалдыктырган 
себептерге бүткүл дарамети менен жооп 
издөөгө аракеттенди: бир караганда кыз-
матта да, үй-бүлөдө да бардыгы жайында 
сыяктуу, жогорку окуу жайында кафед-
ра башчысы болуп иштептир, ж а ш , сулуу 
а я л менен т у р м у ш к у р у п т у р , ж а л г ы з 
уулун туура тарбиялоого күч жумшаптыр. 
Анан ал эмнеге тынчызданып, эмнеге бу-
шайман болот? Көрсө, Галим Салахович-
ти турмушта мамилелешкен адамдары бир 
кездеги аспиранты Шайхиев, аялы Разия , 
уулу Радик аны түшүнүшпөй, басынтып 
к е л и ш и п т и р . А н а н к а а р м а н д ы н и ч к и 
дүйнөсүндө ж а к ы н адамдарына, жада кал-
са өзүнө да толук ишенбөөчүлүк, шек-
тенүүчүлүк пайда болуптур. Ошондуктан 
Галим Салахович үчүн бул ж а р ы к дүйнөдө 
жашоо оор, к ы й ы н сезилиптир. 

Жазуучу А. Галим Салаховичтин тра-
гедияга учурай тургандыгын психоло-
гиялык ж а к т а н алдыртадан эле даярдап 
келгендиктен , ал көрүнүш ишенимдүү 
чыккан . Автор адамдын ж а н дүйнөсүнүн 
тереңиндеги билинбеген к а г ы л ы ш т ы өтө 
кылдат, таасын сүрөттөй алган. Каарман-
дын өмүрү үзүлдү, аны эч к и м элес да ал-
ган, байкаган да ж о к , а көчөдө ж а а н үс-
төккө-босток куюп жатты. Жазуучу ушун-
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дай финал менен чыгарманы аяктайт . 
А. Еники каармандын өлүмүн атайы жа-
кындары кантип, кандайча кабыл алган-
дыгын сүрөттөбөй бүтүрөт, себеби окурман 
каармандардын образдарын талдай отуруп 
өзү бүтүмгө келиши керек. Дегеле А. Ени-
ки турмушка абдан терең көз карашы ме-
нен а й ы р м а л а н ы п турат . Ж а з у у ч у н у н 
өзгөчөлөнгөн бир касиети анда турмушту 
адабий штампка, схемага салуу, окурман-
га, же каармандарга өз оюн таңуулоо жок . 
А. Е н и к и чыгармаларында мейли чоң, 
мейли чакан окуялар жөнүндө сөз кылба-
сын, ал дайыма көркөм объектинин маа-
нисин философиялык жагдайда чечме-
лөөгө, кадимки турмуш-тиричиликтин ар 
к ы л шарттарында адамдын ички дүйнөсүн 
кеңири ачып берүүгө аракеттенет. 

Казактын ж а ш жазуучусу Т. Нурма-
гамбетовдун «Кош, ата» аттуу чыгарма-
сынын биз кайрылып ж а т к а н проблемага 
түздөн-түз карым-катышы бар. Каарман 
Таласбай шаарда окуп, билим алып, док-
тордук диссертация жактаганга камылга 
көрүп жүрүп өзүнүн ж а л г ы з бой атасын, 
туулуп-өскөн айылын унутуп кала жаз-
даптыр. Качан гана отпуска алып, аялы 
экөө курортко эс алууга баратканда уулу 
Шагенди кимге калтырарын билишпей 
айласы куруп, айылга барууга мажбур 
болушат. Айылга барууну атасынын ал-
дындагы милдетин, парзын актоо үчүн 
эмес, өздөрүнүн көр тирилигинин кызык-
чылыгы үчүн жасашат . Бирок алдан тай-
ып калган карыя уулу мындай амал ме-
нен келатканын кайдан билсин! Уул-ке-
лининин «барабыз» деп кабар бергенине 
ал барпалаңдап сүйүнүп, чабылып-чачы-
лып жатты. 

Күткөн күн да келип Таласбайдын үй-
бүлөсүнүн айылга келиши эл-журтка өз-
гөчө ж а ң ы л ы к сезилди. Ж а к е н д и н өчкөн 
үмүтү ж а р к этип ж а н ы ш ы эки-үч күнгө 
гана созулат. Таласбай атасына келип 
калган жөн-жайын түшүндүргөндө карыя 
адам муздак суу чачып жибергендей абал-
да калат. Ж а к е н уулунун ичкн дүйнөсүн 
биротоло текшериш үчүн ачык сөзгө ке-
лет: «Мен өлүп калсам, к и м көмөт» деген 
суроону коёт, Таласбай «Мен болбосом 
туугандар турбайбы» деп жооп берет. 
Мына уулунун жообу. Мындай сөздү күт-
пөгөн Ж а к е н д и н ж а н дүйнөсүнө бүлүк тү-
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шүп, көңүлкош узатып кала берди. Көп 
өтпөй ооруга чалдыгып, ж а р ы к дүйнө 
менен коштошоордо Ж а к е н Таласбайга 
а к ы р к ы сөзүн айта а л б а г а н ы н а к а н ч а 
күйүндү! Атасы а ж а л менен алпурушуп 
жатканда Таласбай эч нерседен капарсыз 
өзү менен өзү алек болуп жашай берди. Кай-
гыны билдирген телеграмманы алганда да 
көз ж а ш ы чыкпады. Таш боор, өзүмчүл Та-
ласбайдын образына жазуучу алты жашар 
Көктөмбайдын образын атайы каршы коёт. 
Боз топурак чаңга аралашып, жылаңай-
лак көпөлөк кууган Көктөмбайга салыш-
тырганда ак көйнөк кийген, ч ы к ы й ы п 
галстук тагынган Таласбайдын ички дүй-
нөсү көңдөй болуп ч ы к т ы . 

Жакендин өлүмү баланын ички дүйнө-
сүнө өтө оор таасир калтырат, психологи-
я л ы к татаал процесстерди башынан өткө-
рөт. Анын акыл-эсинде Ж а к е н д и н элеси 
түбөлүк ж а ш а п калат. Ы з а болгондо мүр-
зөгө барып таш боор адамдардын ага жа-
саган мамилелерин айтып ыйлайт: «Угуп 
жатасыңбы, ата. . . Бул мен, Көктөмбай. 
Мен сени ж а к ш ы көрөм, ата. Мен сени 
түшүмдө көрдүм. Мен сени абдан сагын-
дым. Эмне үчүн өлүп калдың». Улуулар-
ды урматтоо, сый мамиле кылуу жагы-
нан бала чоң к ы з м а т т а г ы Таласбайдан 
алда канча бийик турат. 

Жогоруда сөз кылынган А. Еникинин 
чыгармасы «Айтылбаган керээз» деп атал-
са, башкыр жазуучусу Р. Султангареев-
дин чыгармасынын аты «Аткарылбаган 
керээз». Чыгарманын баш каарманы Ах-
мадулла иштеп ж а т к а н жеринде катуу 
к ы р с ы к к а учурап, ооруканага жеткири-
лет. Адамдын ж а р ы к дүйнөдө ж а ш а ш ы -
нын өзү эле бакыт эмеспи деп ойлойт ал: 
эртең менен ар дайым күлүңдөп күн чы-
гат, ар ж ы л ы жаз келет, достору дем алыш 
күндөрү эс алганы ж а р а т ы л ы ш т ы н кооз 
жерлерине барышат, алардын арасында 
эми Ахмадулла болбойт, аны эстешээр 
бекен?! 

Ахмадулла дүйнөдөн кайткан адамдар-
ды көп көргөн. Бирок ага анчалык маани 
берчү эмес тура. Эми өлүмдүн коркунучу 
өз башына түшүп отурбайбы?! Өлө турган 
күн да ж а к ы н д а п калган сыяктанат . Эл 
үчүн керектүү канча иштердин сырларын 
өзү менен кошо ала кеткени жатат , алда 
качан убакыт таап, кагазга планын түшү-
рүп койсо болмок экен. 
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Ооруканадан сырткары жүрүшкөндөр 
кандай бактылуу адамдар, алар эч нерсе-
ден капарсыз күндү өткөрүп ж а т ы ш а т . 
Ахмадуллага да ошондой мүмкүнчүлүк 
ж о к дегенде бир нече гана күнгө берилсе, 
анда ал нефтини бургулоонун ж а ң ы ме-
тоддору туурасында илимий изилдөөнү, 
адам б а л а с ы н ы н ж а ш о о с у н у н м а ң ы з ы 
жөнүндөгү өз ой толгоосун жазып бүтмөк: 
«Эй, адамдар, жарык дүйнөдө жашап жат-
каныңарга тобо дегиле, өмүрүңөрдүн кы-
пынын да текке кетирбегиле. Балким, чоң 
иштер силердин колуңардан келбес, бирок 
өзүңөрдүн ордуңарга келе турган адамдар-
га эмненидир калтырууга тийишсиңер. 
Текке кеткен өмүр - өлүмдөн жаман. Иш-
сиз жашоо - бул чоң кылмыш.. .» 1 . 

Каармандын керээзи аткарылбай кал-
ды. Ахмадуллага жасалган операция ий-
гиликтүү аяктап, бир-эки айда ден соолу-
гу калыбына келип, эмгек сапарын улант-
ты. Каарман жогорку сөзүнө бек болуп, 
алдына койгон максаттарды орундатты-
бы? Жазуучу Султангареев чыгармасын-
да тирүүчүлүктүн к ы м б а т т ы г ы н адамга 
сездирип өтөт. 

Алтай жазуучусу Б. Укачин да « Ө лүм-
гө чейин алыс бар» повестинде тирүүчү-
лүктүн милдетине токтолот. Бир кезде 
бирге ойноп, бир чоңойгон Майна менен 
Багыр эр жеткенде Торкошту экөө тең 
ж а к т ы р ы п калышып, бири-бирине атаан-
дашып ж а ш а ш а т . Алардын ортосундагы 
балалык кездеги таза достук киргилденип, 
кол үзүлүп, а к ы р ы биротоло касташып 
кетишет. Турмушта ар кимдин өз жолу 
бар. Майна Торкошко үйлөнүп, шаардан 
окуп, билим алып, колхоздо алдыңкы ата-
лып жүрөт. Ал эми Багыр усталык кесипте 
эмгектенип бара-бара и ч к и л и к к е оойт, 
ооруга чалдыгат. Багыр өмүрү, ж а ш т ы г ы 
текке кеткенин кийин түшүнүп, шаарга 
барып дарыланууну чечет. 

Багыр дүйнөдөн кайткан кезде анын 
сөөгүн алып келүүгө карган Чакылдайдан 
б а ш к а эч к и м ч ы к п а й т . Эски досунун 
өлүмү жөнүндөгү суук кабар Майнаны селт 
эттирген да жок . К ы з ы к , адамдар ушун-
чалык таш боор болобу?! Эмне үчүн өлгөн 
адамдан өч а л ы ш к ы с ы келет?! 

Машинада өлүктүн жанында келатып 
Майна досунун алдында өзүнүн күнөөлүү 
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экендигин сезет. Ал Багырга өз учурунда 
жардамга келе алган ж о к , тирешкенден 
эмне пайда табышты. Ж о к дегенде анын 
а к ы р к ы өтүнүчүн да аткарбады. Улам-
улам Багырды караган сайын жүрөгү ти-
тиреп, боюн калтырак басып, Майна өзүн-
өзү жемелеп баратты. 

Түркмөн жазуучусу X. Меляев «Ата-
лар өлөөр алдында» повестинде баш каар-
ман чоң кызматчы Гуйчгелди Жумаевич 
урматтуу министринин агасына топурак 
салганы келет. Ал бул жерге өлгөн адам-
ды а к ы р к ы сапарга узатуу үчүн эмес, ми-
нистрге к о ш о м а т а й т ы ш үчүн келген . 
Анын мындай арам оюн өзүнөн башка эч 
ким билбейт, бирок Гуйчгелди Жумаевич-
ти өзүнүн абийири соттойт. Элден кем 
кылбай багып өстүргөн атасы Ж у м а кай-
сы жерде көмүлгөнүн да унутуп калып-
тыр. Балким, министрдин агасына келбе-
се, ал атасы жөнүндө ойлонбос беле? Буга 
ким күнөөлүү? Ишпи! Үй-тиричиликпи?.. . 
Гуйчгелди Жумаевичтин азыркы ички ал-
абалын жазуучу анын балалык мезгили 
менен байланыштырып сүрөттөйт. 

Колунан көөрү төгүлгөн уста Ж у м а 
уулун адам катарына кошуу үчүн нечен 
азап-тозокторду өткөрдү. Бул мезгилди 
жазуучу устаканадан ч ы к к а н балканын 
үнү менен эскертет. Үн каарманды атасы-
на кайрылтып келтирди эле, эми ал ата-
сынын мүрзөсүн таба албай бушайман бо-
лот, кандай к и ш и эле ал?! Көзүнөн ж а ш 
кулайт. Анын мындай ал-абалын көрүш-
көндөр министрдин бирдемеси го деп ой-
лонушкандыр . Ч ы н д ы г ы н д а Гуйчгелди 
Жумаев абийир менен мезгилдин алдын-
да турмуштук отчет берип жатты. Ал акы-
ры өзүндөгү жаман ойлорду жеңип, тирүү-
лөр өлгөндөрдүн ж а р к ы н элесин унутпа-
шы керек экендигине ишенет. 

Рустам ага (түркмөн жазуучусу А. Та-
ган «Таң каларлык керээз») өлүм алдын-
да жатып , ж а к ы н көргөн адамын издеди, 
ага өзүнүн керээзин айтып калууга ша-
шылды. Анын туугандарынын да, бала-
бакырасынын да жоктугу чоң күйүткө сал-
ды, буга чейин ал муну сезген эмес экен. 
Бирок кыштактагылар Рустам аганы ар 
дайым чын пейилдери менен кадырлаш-
чу, урматташчу. «Атаганат, эгер эл-журт 
мени өз ж а й ы м а ж а л г ы з таштап коюшса 

1 Сутангареев Р. Каменный олень - М.: Современник, 1982.-202-б. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

к ы й л а жеңил болот эле...» деп ойлоду ал. 
Анын элден уяла, коруна турган жөнү бар 
болчу. 

Ал согуштун каардуу мезгилинде кам-
пачы болуп «май кармаган бармагын жа-
лайт» дегендей, уурдап сатып, акча тап-
кан. Бул окуяны айылдаштары Ж е ң и ш 
келери менен эле унутушкан, бирок бул 
к ы л м ы ш Рустам аганы өмүр бою кыйнап 
келген. Мына азыр да ага өлөр алдында 
ак көңүл адамдардын көрсөткөн сыйы өтө 
оор, адам көтөрө алгыс болуп көрүндү. 
Эгер эл-журт ага ж е к көрүү менен карап, 
анын үйүн айланып өтүшө турган болсо, 
Рустам бул дүйнө менен кабыргасы кай-
ышпастан коштошуп кете бермек. «Кой, 
мен Овездин алдында бардыгын айтайын, 
элди чакырып алып кечирим сурайын, 
балким өлгөнү ж а т к а н к и ш и н и аяп, боор 
оорушаар. Ал эми тигилерди кантем?! Бул 
дүйнөдөн көзү өтүп кеткендерди кантем, 
алар чындыкты эч качан билбей калыш-
ты да! Кокус алар кечирбей коюшсачы, 
кечирүүгө кудуреттери жетпей калсачы, 
алар нары ууру, нары алдамчы менен ка-
т а р л а ш ж а т ы ш к ы л а р ы келбесечи? деп 
ойлонуп да, кыйнала берди.. .»1 . 

А н ы н сөөгүн жердештери коюлуучу 
көрүстөнгө эмес, башка жерге алып ба-
рышты, бирок буга эч ким, ал түгүл ка-
рыянын керээзин аткарган башкарма Овез 
да эч нерсени түшүнбөгөн бойдон калды. 

А. Таган ата-бабадан келаткан адам-
дын а к ы р к ы өтүнүчүн аткаруу традиция-
сын «Кара чачыктуу көк жоолук, же ай-
дын а к ы р к ы күнү» чыгармасында улап 
кеткендигин көрөбүз. Б а ш каарман Тир-
к и ш б а л а л ы к чагында айдын а к ы р к ы 
күнүн чыдамсыздык менен күтүп, Хемра-
нын караанын утурлап тосчу. Бул күн дүй-
нө менен капары ж о к ал үчүн сүйкүмдүү, 
кубанычтуу күн болор эле, анткени Сел-
би-эненин колуна акча тийип, экөө дү-
көндөн керектүү буюм-теримдерди сатып 
алып, фронтко жөнөтүшөөр эле. Бирок 
Селби чоң эне дал ушул айдын а к ы р к ы 
күнү өтө кайгылуу, кендири кесилген 
күн болгондуктан, дайыма ыйлап алчу, 
фронтто каза тапкан уулу Гичкелдини көп 
эстечү. 

А к ч а н ы н көзүнө карабай ал айдын 
а к ы р к ы күнү жоолук сатып алды, аны эч 
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убакта салынбай, эски шкафка салып кой-
ду. Согуштун элден алар акысы да кал-
ган ж о к , убакыт закымдап бир кездеги 
эч нерсени аңдабаган Т и р к и ш профессор-
дук наамга жетишип , кадыр-баркка ээ 
болду. Токсон ж а ш к а ч ы к к а н Селби чоң 
эне менен айылдаштары чоң урмат менен 
коштошту. Т и р к и ш өзүн ж а л г ы з багып 
чоңойтуп, адам к ы л ы п тарбиялаган Сел-
би чоң энени а к ы р к ы сапарга узатканда 
эч нерсени аяган ж о к , баарын салтка 
ылайык жасады. Бирок ал чоң энесинин 
табытын кара чачыктуу көк жоолук ме-
нен жапканда карап турган адамдар ай-
раң-таң калышты, көпчүлүгү «жигит жа-
ң ы л ы ш т ы к кетирип койду, жибек жоо-
лукту ыраа көргөн жокпу , же к ы м к а п 
менен жапса деле болмок, ушунчалык ак-
чалуу болуп туруп акчасын аяды» - деп 
күңкүлдөштү. Ким эмне десе, ошо десин, 
Т и р к и ш чоң энесинин тапшырмасын так 
аткарды. 

Ахмаддын жеңеси (өзбек жазуучусу 
Ө.Хашимов «Жеңе») өмүр бою кайнене-
синин керээз сөзүн аткарып келет. Үй-
бүлөсү менен ынтымакта ж а ш а п , кайни-
сине колдон келген жардамын көрсөтүп, 
окуусун бүтүрөт, келинчек алып берип, 
бөлүп да коет. Ал эми кемпирдин уулда-
ры болсо энесин эскербей эстеринен чы-
гарып коюшу калгандардын көңүлүнө бү-
лүк салат. 

«Жашоодогу иштер» повестинде Ө.Ха-
шимов дүйнөдөн кайткан энесинин жар-
к ы н элесин ар дайым эсине алып жүргөн 
каармандын ички дүйнөсүн ачып берет. 
Повесттин көлөмү чакан, автор айтайын 
деген сөзүнүн учугун жоготпойт. Эненин 
улуулугу, асылдыгы, алмашылгыстыгы 
чыгармада даңкталат. Каармандын энеси-
нин тирүү мезгилиндеги жүрүм-турумун, 
көз карашын, мамилесин эскерүүсү - анын 
акыл, эстүүлүгүн билдирет. Жазуучунун 
каармандары (эне, бала) күндөлүк турму-
шубузда көп эле кездешип жүргөн кара-
пайым адамдар. Эненин уулуна болгон 
ысык мээрими ж а н а уулу үчүн энелик се-
зимдин ысыктыгы повестте эсте каларлык 
окуялардын негизинде баяндалат. Айлар 
жылдарга алмашып, лирикалык каарман 
эр жетип, эл кызматына жарап калган 

1 Таган А. Алыска сапар. - Фрунзе: Мектеп, 1980. - 73-74-б. 
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кези. Энесинин уулуна «абийирдүү адам 
бол» деп калтырган керээзи аткарылат. 

Жазуучу Ө. Хашимов чыгармасында 
мындай ж ы й ы н т ы к к а келет: кээ бир адам-
дар энесин тирүү мезгилинде сыйлашпай, 
сөзүн укпай, аны кагып-силкип ж а ш а п 
келишет да, өлгөндөн кийин ыйлап-сык-
ташып, мрамор, граниттен эстелик орно-
тушуп, ж а н эриткен ыр саптарын арнап 
калышат. Анын кереги эмне? Өлгөн адам-
габы, же тирүү калгандаргабы?! Энеге жа-
рык дүйнөдө бир жылуу сөз айтуу миң эс-
теликтен да кымбат, артык эмеспи! Жа-
зуучу чыгармасында духовный дүйнөсү 
терең, нравалык жактан бийик лирикалык 
каармандын образын түзүүгө жетишкен. 

Татар жазуучусу X. Сарьяндын «Ата-
ны эскерүү» повестинин атынан ж а н а ага 
жазылган эпиграфы аркылуу эле биз ток-
толуп ж а т к а н проблема башка нук менен 
кете тургандыгын билдирет: «Ата! Мен 
сени элес-булас, түшүмдөгүдөй билем. Би-
рок эл айтышат, мен сага абдан окшош 
экенмин». 

Чыгарманын сюжеттик курулушу өтө 
жөнөкөй болгону менен баш каармандын 
психологиясындагы к а г ы л ы ш т а р курч, 
драмалуу. Колхоздо өмүр бою ж ы г а ч ус-
талык кылган Самитулла-карыя балдары-
нын бири ата жолун улантса деп тилейт. 
Тарханы болсо анын сөзүн уккусу келбей 
кулагын жапырган бойдон башка кесип-
чиликке өтүп кетет. Эми анын ж а л г ы з 
ишенери аскердик мөөнөтүн өтөп жүргөн 
Г а я з . К а р ы я к ө з ж у м а р д ы н а л д ы н д а 
жүрөгүн өйүп жүргөн өтүнүчүн айтат. Гаяз 
атасынын сөзүнө ишенбейт. Кантип эле 
атасы баласына кандайдыр бир чоң мак-
сат, тилекти айтып кетпесин?! Илим ме-
нен техника өнүккөн мезгилде ж ы г а ч ус-
талык кылуу уят эмеспи! Ал Тархан сыяк-
туу эле машина айдаганга кызыгат, бирок 
шофердук орун ж о к , бекерчиликтен көрө 
убактылуу болсо да бир иш менен алак-
сып турууну туура табат. Атасынын айт-
кан сөзүн эскерип, чаң басып ж а т к а н ин-
струменттерди колуна алып, үй куруп 
ж а т к а н Лукман карыяга жардам берет. 
Иштин жүрүшүндө ал ж ы г а ч усталыкка 
жөндөмү бар экеннн сезет, ар бир кесип-
тин өзүнчө ардактуулугун түшүнөт. Ата-
сынын сөзү тегин айтылбаганына, ж ы г а ч 
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устачылык ага эмгектик рахат алып кел-
генине кубанат. Көрсө, колхозго деле жы-
гач уста өтө зарыл керек тура. 

Самитулла-карыянын керээзи жогор-
ку каармандардыкына караганда өзгөчө-
лөнүп турат, т.а. ал керээздер өлгөн адам-
дын өз керт башьша байланышкан ке-
рээздер гана болсо, бул повесттеги керээзде 
б а а р ы н а н д а б а л д а р ы н ы н к е л е ч е г и н е 
тынчсыздануу, ата жолун улоо негизги 
ойду түзөт. 

«Кылым карытар бир күндү» окуган-
дан кнйин О. Бокеев мындай деген сөз айт-
кан: «Роман мага ж а к т ы . К а з а к т а р д ы 
жазганы үчүн гана эмес, алган темасынын 
актуалдуулугу, көркөмдүүлүгү жана бүгүн-
кү күндөгү адамзат алдында койгон проб-
лемасы менен жакты. Чыңгыз аганын бул 
чыгармасы адабиятта ж а ң ы жээктерди 
ачып, жазуучулардын мүмкүндүктөрүнүн 
мол экенин дагы бир ирет далилдеди. 

Казангап менен Эдигей аркылуу биз, 
казактар , бүгүнкү мээнеткеч эмгекчилер-
ди гана эмес, бүткүл калктын тагдырын 
көрдүк. Чыңгыз агадан казак ж а ш жазуу-
чуларынын үйрөнгөнү көп. «Кылым ка-
рытар бир күн» романы - адабияттын XX 
кылымдын соңунда ж а р ы к көргөн зор та-
былгасы»1 . 

О. Бокеевдин чыгармасынын окуясы 
да «Кылым карытар бир күн» романын-
дагыдай көз жетпеген мейкиндикте кери-
ле созулуп жаткан казак талаасында өтөт. 

Жазуучулар тарабынан эки чыгарма-
да тең алгач окуя өнүгө турган жерлер-
дин көрүнүш понорамасы элестүү, таасын 
тартылат: «Сары-Өзөктүн разъезддеринде 
иштеген к и ш и ишине берилип, талаага 
жатыгып, тамыр ж а й ы п кетпесе, эбелек-
тен элпек, камгактан жеңил болот. Кээ 
бир пассажир кишилер вагондун терезе-
синен карап баратып, кудая тобо, ушерде 
да к и ш и ж а ш а й т экен ээ, ээн талаа, эрме 
чөлдө, эки өркөч төөдөн башка тирүү ж а н 
ж о к жерде адам турат экен деп ооздору 
ачылып өтүп жатпайбы. . . Кең дүйнөнүн 
кан тамырлары байланыштырып турган 
шаарлардын, станциялардын, разъезддер-
дин катарында улуу темир жол боюнан, 
улуу Сары-Өзөк кыйырынан орун алган 
Бороондуу ушул. . . Турган турмушу, ичи-
сырты ачык: ж а й к ы с ы н мээ кайнаткан 

1 Боордоштордун пикири // Ленинчил ж а ш . - 1981. - 1-май. 
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күнгө ачык, түнкүсүн арылдаган шамалга 
ачык, айрыкча к ы ш к ы с ы н буюктурган 
бороонго ачык. Кар борошолоп аягы бо-
роондоп кеткен күндөр кышында көп бо-
лот, андайда Бороондуунун жепирейген 
тамдары күрткү менен ш ы п т а ш болуп, 
темир жолду каткалаң кар тиштеп ка-
л а т . . . О ш о л үчүн бул ээн т а л а а д а г ы 
разъезд Бороондуу аталып калган» 1 . 

«Ал эми Ж ы л а н д ы ч ы . . . Ал чоң жол-
дун боюна ж а й г а ш к а н , ал аркылуу улам 
ж а ң ы , улам ж а к ш ы поезддер өтүп турат, 
ал болсо дагы эле чакан, чөл ортосунда 
байкалбаган разъезд. Өткөн поезддердин 
дөңгөлөктөрүнүн шакылдаган дүбүртү аны 
чанда гана ойготот , ал болсо к и м д и р 
бирөөнү чыдамсыз күткөнсүп үргүлөп уй-
куда, аны ким чоң маанилүү иштерге жана 
милдеттерге толгон жигердүү турмушка 
аралаштырып, к и м адамдарга жакында-
тат»2 . Бир карасаң, Бороондуу менен Ж ы -
ланды кандайдыр ааламдан ажырап кал-
ган дүйнөнүн алыскы бир бурчу катары 
көрүнсө, экинчиден, турмуштун кайнап 
ж а т к а н чордону, бүт ааламдын борбору 
ошол жерлер катары сезилет. Эмне үчүн?! 
Анткени, Казангап, Эдигей, Дархан ал 
жерлердин суусун ичип, абасынан дем 
алып, очор-бачар болуп, тер агызган эм-
гектерин арнап, өмүрдөгү кубанычтар ме-
нен к а й г ы л а р д ы баштан к е ч и р и ш к е н . 
Жер-сууну урматтагандары менен, эркте-
ринин күчтүүлүгү менен алар турмуштун 
кыстаганына карабастан, эч ж а к к а жеңил 
жашоо издеп кетип калышпайт . Жазуу-
чулардын сүйүктүү каармандарына Бо-
роондудан, Ж ы л а н д ы д а н артык, ы й ы к , 
кымбат жер табылбайт. Ж ы л а н д ы разъез-
динде ж а ш а п , иштегендердин турмушу 
Бороондуу разъездиндегиден эч бир айры-
маланбайт . Эмгекке берилген ак ниет 
адамдар ал жердин ысык-суугуна карабай 
өмүр сүрүп келишет. Ж а ш казак жазуу-
чусунун Дархан деген каарманы турган-
турпаты, кез карашы, өмүрдө өткөргөн 
күндөрү Казангапты эске салбай койбойт. 
Ал Казангап сыяктуу эле ээн жаткан жер-
ге алгач жайгашып, Түркстан-Сибирь ма-
гистралын к у р у ш у п , темир ж о л ч у л у к 
кызматка кырктан а ш ы к ж а ш ы н арнаган 

635 

адам. Дархан менен Казангап мезгил ме-
нен турмуш койгон оор сыноолорду аби-
йирдүүлүк менен көтөрө алышат. Ошон-
дуктан, поезд өткөн сайын алардын көз 
алдында өткөн күндүн элеси чуурат, жаш-
тык кездери элестейт. Ал эми алардын 
эске түшүрө турган окуялары өтө көп. . . 

Казангап менен Дархан к а р ы л ы к к а 
моюн сунуп калган кезде үй-бүлөдөн, туу-
ган-туушкандардан ажырап, жалгыздык-
та к а л ы ш ы окурмандардын зээнин кейи-
тет, Мындай алганда Казангаптын уулу, 
кыздары бар, бирок алар турмуштун ар 
к ы л толкунуна кабылып, өмүрү бүтүп ба-
раткан атасынын тагдырына анча кы-
зыгышпайт . К ы з ы ж а ш ы н төгүп, ички-
ликке берилип кеткен күйөөсү, ыңаала-
ган балдары менен алек. Уулу Сабитжан 
шаарда бир столду кучактаганга ыраазы, 
токпейил. Ж а д а калса атасынын тер агы-
зып чогулткан байлыгын кээде келип то-
ноп кетет. Жетекчилерине кошоматчы-
л ы к к ы л ы п жүрүп, айылды такыр уну-
туп койгон. Анда адамдарга чын пейилден 
таза мамиле кылуу деген сезим ж о к , ал 
адамдарды ээлеген кызматы, иши, мал-
мүлкү бар үчүн кадырлайт, сыйлайт. Са-
битжан, албетте, «ыгы» келе калса ж е к 
көргөндөрүн жардан алыс түртүүгө, жү-
дөтүүгө дапдаяр. Ушундай , адам деген 
улуу атты тебелеп-тепсегендерден, жүрөгү 
ташка айланып калгандардан ж ы л у у се-
зим күтүүгө болор беле?! Демек, Казангап-
тын акыркы керээзин Сабитжанга айтпай, 
аны тирүүлөрдүн арасынан чыгарып, досу 
ж а н а кызматташы Эдигейге билдириши 
ж ө н эле жерден ч ы к к а н эмес. Ал эми 
Дархандын ишенери да жок . А я л ы каза 
таап, багып алган уулу Мурат адашып, 
жоголуп кеткенден кийин, коколой башы 
ж а л г ы з калбадыбы?! Ал турмуштун оор 
зардабынан бошонуу үчүн чырайлуу Баг-
зияны сүйүп да көрдү. Ошондо Багзияга 
үйлөнүп алганда экөөнөн төрөлгөн бала 
эмдигиче эр жетип, Дархандын жөлөнөрү, 
таянары болуп калбайт беле?! Балага зар 
болуп, «Мурат уулуңдун баласымын» деп 
ж а н ы н жеген Ж а л г а с к а чогулткан ты-
йын-тыпырын алдатып жүрбөйт эле го! 
Бир ууч топурак салып көөмп коёр эч ки-

1 Айтматов Ч 3 томдон турган чыгармалар жыйнагы. - III то м . - 13-14-бб. 
2 Бокеев О. Поющие барханы. - 4-5-бб. 
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миси болбогонуна күйүнүп, ал өмүрүнүн аз 
калганын сезип, көзүнүн тирүүсүндө өзүнө 
күмбөз тургузуп коюуну чечет. 

Кыргыз жазуучусу А. Жакыпбековдун 
«Ата журт» чыгармасында Москвада жа-
шаган баш каарман Эркин иш деп жүрүп 
айылдагы карган ата-энеси кандай ж а ш а п 
жаткандары, алардын ал-абалдары туура-
луу таптакыр эсинен чыгарып коюптур. 
Трагедияны билдирген телеграмма келген-
де гана анын дене боюна бирөө муздак суу 
куюп жибергенсип, ичиркенип, калтырак 
басып, атасынын элесин көз алдына тар-
тууга аракеттенет. Атаганат, оюна эсте 
каларлык бир да нерсени тутуп калбап-
тыр?! Эркин үчүн ал к и ш и бар болуптур, 
ж о к болуптур. Атасына топурак салууга 
үлгүрбөй калганы аз келгенсип, ата-баба-
дан келаткан салт-санааны бузуп, эч нер-
се болбогонсуп, бейкапар айыл аралап 
кеткенин карабайсыңбы?! Ошондуктан 
бир тууган эжеси: «Сен эмне ... ж ы г а ч 
сандыкка каптай салып, анда-мында көмө 
коем дедиң беле!... Б а й к у ш атам ай, уулум 
бар деп жүргөн уулу ушул!» - деп Эркин-
ди күнөөлөп отурбайбы?! 

Адам жашоого ж ө н эле келип, конок, 
мейман болуп кетпейт экен, тирүүчүлүктө 
турмуштун майда-баратынан, оош-кый-
ыштарынан төмөндөп, басырылып кал-
бай, активдүү т у р м у ш т у к п о з и ц и я с ы н 
жоготпой, коом үчүн адил эмгектенип, ал 
өмүрүндө адам баласындагы ж а к ш ы л ы к -
тарды үйрөнүп, турмуш практикасында 
колдонуп, жашоодо тоо булагындай тунук, 
таза болуп, адам, коом, эл-журт алдын-
дагы өзүнө байланышкан милдеттердн, 
жоопкерчиликтерди туура сезип, чече би-
л и ш и керек экен. 

Өзүңүздөр күбө болгондой ар бир жазуу-
чунун тынчсызданып чечмелегени бири-
бирине байланышкан бир гана суроо - ал 
улуу муундун жакшынакай жөрөлгөлөрүн 
улантуучу жаштар барбы? Бул актуалдуу 
проблеманы жогоруда ар бир улуттун жер-
гиликтүү шарты, салт-санаасы, өзгөчөлүк-
төрүнө жараша чечмелегенге аракеттендик. 

* * * 
« Ж а р к а я и ж и в а я любовь - как дитя 

возрождения в социальной революции и 
как одна из могучих сил этого возрожде-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ния: так решает эту вечную тему Чингиз 
Айтматов. 

В это же время следует говорить и о 
великолепном разнообразии всевозмож-
ных аспектов и ситуаций, возникающих 
в любви и находящих отражение в со-
ветской литературе»1 - деген адабиятчы 
Ю. Андреевдин оюнан улам биз маха-
бат темасына к а й р ы л ы п көрүүнү туура 
таптык. 

Дүйнөдөгү эң кымбат , эң асыл кенч 
адамдын жүрөгү окшобойбу?! Андай асыл-
заада, керемет дүйнөдө ар кимдин жак-
шы көргөн адамы гана жашоого укуктуу. 
Сүйүү, бакыт деген эки адамдын жүрөгүнүн 
бирдей согушу, бири-бирисиз ж а ш а й ал-
бай к а л ы ш ы эмеспи. Дүйнөлүк адабият 
тарыхына көз жүгүртсөк, сүйүү темасына 
арналган чыгармалар көп. 

Ж а м и й л а н ы н Даниярга кетип калы-
шы эмне менен шартталды? Бул шайке-
леңдикке жатабы? Ж о к , Жамийла Садык-
тын алган ж а р ы болсо да, ал экөөнүн ор-
тосунда б а к ы т к а т у н а р л ы к сүйүү өкүм 
сүрбөгөн, ошондуктан Ж а м и й л а согуштан 
жарадар болуп келген Даниярды жолук-
туруп, ага жүрөгүндө оргуштап кайнап 
ж а т к а н асыл сезимдерин ыйгарды. Да-
нияр да өз кезегинде ага зор сүйүүсүн ар-
нады. Ал жөнүндө жазуучу минтип бел-
гилейт: «Бул адам жүрөгүнө чоң сүйүү 
алып жүргөн адам! Анын бул сүйүүсү, ме-
нин оюмча, канчалык ысык көрүнүп шы-
гы түшкөн ж а л г ы з бирөөгө гана арналган 
сүйүү эмес, кандайдыр андан да зор, ан-
дан да алп, турмуш-жашоонун өзүнө ж а н 
берип, ж а н ж а р а т к а н ааламдай жерге , 
ж а р ы к дүйнөгө болгон өлчөмү ж о к чоң 
сүйүү! Көрсө, ал ушул сүйүүнү көкүрөгүндө 
сактап, өчүрбөй, ошону менен ж а ш а г а н 
адам экен. Анан бул бакыт эмей эмне? 
Демек, Ж а м и й л а өз бактысын тапкан аял 
катары бааланат. «Махабат тууралуу дүй-
нөдөгү эң сонун баян» - деп ж а з д ы фран-
цуз жазуучусу Луи Арагон. «Жамийла-
нын бактысы» деп атады өзүнүн макала-
сын грузин а к ы н ы И. Нонешвили. 

Өзбек жазуучусу Асхад Мухтардын 
«Чынарасы» өзбек адабиятында тради-
циялуу болуп келаткан бирин-бири сүйүш-
пөгөн аял менен эркектин эптеп ж а ш а й 

1 Андреев Ю. Наша жизнь , наша литература - Л. : Советский писатель, 1974 -90-б . 
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бериши туурасындагы чыгармаларга поле-
мика катары жазылган . 

Автордун романда айтайын деген ою -
сүйүүсүз бактылуу үй-бүлөнүн болушу мүм-
күн эмес. Камила эки уулуна карабай жол-
дошу Саттар менен а ж ы р а ш ы п , сүйгөнү 
Матниязга турмушка чыккандыгын көрө-
бүз. Саттар К а м и л а н ы н ж а н дүйнөсүн 
түшүнө албайт, өзүн аялы сүйбөсүн билет, 
ошентсе да ал намыс үчүн ж а ш а й берет: 
«мага анын сүйүүсүнүн кереги ж о к , өзү 
керек» дейт. Эки тараптан тең сүйүү бол-
богон соң, үйдүн оту кантип күймөк эле? 
Ачил карыя прокурорго айтат: 

- «Үй-бүлөнү коргоп жатасыңарбы. . . 
Угуп кой, уулум. Мен да үй-бүлөнү коргоп 
жатам го деп ойлогом... Бирок аларда эч 
кандай үй-бүлө болгон эмес. Ооба, болгон 
эмес. Сүйүүсүз жана бири-бирине ызаттоо-
суз үй-бүлө да болчу беле? Биз болсо карып 
к а л д ы к , эскиче ж а ш а п ж а т а б ы з . Б и з 
өзүбүздүн түркөйлүгүбүздөн улам жок үй-
бүлөнү сактап калууга умтулуп, түйшүккө, 
жаналекетке түшүп жатпайбызбы»1 . 

А ч и л б у в а н ы н а й т к а н ы туура , үй-
бүлөчүлүктө с ы р т к ы формалдуулуктун 
кереги эмне? 

«Саттар менен Айшанын төрт жашта-
гы уулу бар. Үйлөнгөндөн к и й и н к и ал-
гачкы э к и ж ы л ы н д а Саттар к ы ш т а к к а 
бат-бат келип турчу, үй-бүлөсүн алып ке-
түүгө шаардан квартира алууга аракет-
тенип жүргөн. Бирок бара-бара ал аялы 
менен жашоо к ы з ы к с ы з экендигин бай-
кады» - деп жазат өзбек жазуучу П.Ка-
дыров «Эркиндик» повестинде. Эмне үчүн 
мындай болуп кетти деп биз ал үй-бүлөнү 
териштире баштасак, баягы эле эрди-ка-
тындын ортосундагы сүйүүнүн жоктугуна 
туш болобуз. Себеби, Саттар айткандай үй-
бүлөсү жасалма, ата-энелер гана экөөнү 
эптеп табыштырып коюшкан . Каарман 
аялына: «Эгер мен сени сүйсөм, беш ж ы л 
бою шаарда ж а л г ы з турбай, көчүрүп алат 
элем го! Кеп квартирада эмес, сүйүүдө» -
дейт. Бирок бул чыгармада адамдардын 
аёо сезимдери, өз ара түшүнүүлөрү татаал, 
драмалаштырылып берилген. 

Бул дүйнөдө Саттар үчүн жападан-жал-
гыз Розия ж а ш а п калды. Үй-бүлөлүү адам 
ж а ш кыздын башын айландырып жүрдү, 
ал кантип «мени сүй» деп талап кое алат. 
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А я л ы ч ы ? Б а л а с ы ч ы ? Алар да данакер 
боло албайт. Эмне кылуу керек? Качан-
дыр бир кезде кетирген кемчилигин оң-
досо болор бекен? Р о з и я аны түшүнөр 
беле? Саттар көпкө ой түйүнүн чече албай 
жүрүп, а к ы р ы не болсо да Розияга чын-
дыкты айтууга мажбур болду. Розия аны 
түшүнөт, бирок ал үчүн мындан ашкан оор 
нерсе ж о к эле. Анын көз алдына сүйгөнү 
Саттар аялын кучактап, баласын эркеле-
те көкөлөтө ыргытып ж а т к а н ы элестеди. 
А к ы р ы бардыгын унутуш үчүн Москвага 
да к е т и п к а л д ы . Р о з и я бирөөнүн үй-
бүлөсүн бузгусу, бирөөнүн бактысын тар-
тып алып, аны сыздатып, өзүн бактылуу 
сезгиси келбеди. Бирок жүрөктөгү сүйүү 
ж а л ы н ы кантип өчсүн, сезим кантип «эс-
кирип» калсын! Сүйүү Р о з и я н ы сар-са-
наага батырып, жашоого болгон кызыгын 
таркатып жиберди. Саттар да бушайман. 
Махабат а р а л ы к к а баш ийбейт эмеспи. 
А к ы р ы Саттар Р о з и я н ы н макулдугуна 
жетишет. Бирок Саттар чоң жаңылышып-
тыр. А я л ы А й ш а н ы бат эле өзү ойлого-
нундай эпке келтире албады. А й ш а болсо 
күйөөсү Саттарды сүйгөн экен, «шаардан 
тез эле келсе экен» деп чыдамсыздык ме-
нен күткөн экен, баласын Саттардай кы-
лып тарбиялоого аракеттенип, кайненесин 
жалгызсыратпай багып, ж а ш а п келген 
экен. Ошондуктан, Айша да өз сүйгөнүнөн 
айрылгандан көрө сууга чөгүп өлгөнгө да 
кайыл . Турмуш алардын алдына аябай 
катаал суроону коюп, аны чечүү оңойлук-
ка турбайт. 

Повесттин каармандары өздөрүнүн нра-
валык тазалыгы, аң-сезиминин бийикти-
ги менен айырмаланып турушат. Автордун 
ою боюнча жеке бактылуулук социалист-
тик коомдун нравалык критерийлери ме-
нен шартталганда гана адам толук эркин-
дикке жетише алат. 

«Мага токойдон үн сал» (Т. Пулатов) 
повести - каармандын балалык кезди чо-
гуу өткөргөн жолдошуна карата кайрыл-
ган монологу. Согуш учурунда үй-бүлөсү 
дуушар болгон окуяга ал эр жеткен кезде 
кайрадан кайрылып, ага өзүнүн баасын 
берет. 

Күйөөсү бар аялдын б а ш к а бирөөнү 
сүйүп калуу драмасы бул чыгармада баш-
кача планда берилген. Сынчы Г. Трефи-

1 Мухтар А. Чинара - Москва: Советский писатель, 1977. - 135-б. 
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л о в а н ы н ч ы г а р м а д а н Ч . Айтматовдун 
«Жамийласы» менен типологиялык жал-
п ы л ы к т ы көрүшү туура. Ж а м и й л а сыяк-
туу эле Нора да өзүнүн сезиминин эркин-
диги үчүн күрөшөт. Бирок, кыргыз ж а н а 
өзбек жазуучулары алдыларына койгон ар 
кандай чыгармачылык максаттарына бай-
ланыштуу мында «үч бурчтук» бөлөкчө 
чечилет. 

Жазуучу Т. Пулатовдун «Мага токой-
дон үн сал» аттуу чыгармасында Анвар, 
Нора ж а н а Эркиндин мамилелери чагыл-
дырылат . Нора Анвардын сүйүп алган 
ж а р ы , сыртынан караганда экөө издеш-
пей табышкандай. Магди деген уулдуу бо-
лушуп, үй-бүлө дагы да бекемделет. Жу-
байлар иштен бирөө кечиксе тынчсызда-
н ы ш ы п , ж е к о м а н д и р о в к а г а к е т и ш с е 
сагынышып турушат. Анан согуш башта-
лып, Анвар Ата Мекенди коргоого кетти, 
Нора болсо тылда эмгектенет. Күндөрдүн 
биринде ал госпиталдан орун жетишпей 
калган Эркинди үйүнө алып келип дары-
лай баштайт. Бул иш майданда жүргөн 
Анварга да маалым болуп, ал муну адам-
герчиликтин белгиси деп гана түшүнөт. 
Бирок Норанын жүрүм-турумуна нааразы-
л ы к билдирген ушак сөз эл арасына та-
рап кетет. Нора элдин сөзүн алгач кулагы-
нын сыртынан кетирсе да, кийин ал Эр-
кинди чын эле сүйүп калганын байкайт. 
Магди да, согуштан отпускага келген Ан-
вар да аны кубанта албайт. 

Бул жерде Айтматовдун Жамийласы-
нын «кылыгын» эл кандайча айыптага-
нын эске ала кетеличи: 

«Аялдардын баары эле Ж а м и й л а н ы 
жамандашып жатты. 

- А к м а к да! Болбосо к и м эле өзүнүн 
ырысын тебелеп, тентиген мусапырды ээр-
чип кетсин! 

- Ошону айт жеңе, эмнесине к ы з ы к -
ты дейм да! Ж а м а н шинели менен там-
тыгы ч ы к к а н өтүгүнөн башка эчтекеси 
ж о к эле го?! 

- ... Мейли, өз убалы өзүнө, тим кой 
өкүнүп бармагын тиштээр, али ... көрөр-
бүз, ошондо ал сулуусунган немени! 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

- Тооба, Садыктан артык эрди ал кай-
дан тапмак эле? 

- ... Өз шоруна өзү түкүргөн арам, мей-
ли!»1. 

Кыргыз адабиятынын Москвада өткөн 
декадасы убагында Сытин Ж а м и й л а н ы 
күйөөсү уруп-согуп кыйнабаса деле кетип 
калды дейт. Ошондой эле Г. Гачев Жамий-
ланы айыптаганы эсибизде2. 

Бул дооматтарга көпчүлүк сынчы-ада-
биятчылар к а р ш ы болушуп, Садыктын 
жүрүм-турумундагы, көз к а р а ш ы н д а г ы 
феодалдыкты, чектелгендикти сындашты, 
Ж а м и й л а н ы н а д а м г е р ч и л и к с а п а т ы , 
көөдөнүнө батпаган сүйүү сезими мактал-
ды. Ал эми сөз болуп ж а т к а н Нора менен 
Анвардын мамилелери Ж а м и й л а менен 
Садыктыкына такыр окшошпойт, башка-
ча антканда, Анвар Нораны күнөөлөй ал-
байт, ал өзүн ушул аялды сүйгөндүгү үчүн, 
сүйүү эмне экенин түшүнгөнү үчүн бакты-
луу сезгенсийт. Нора өз күйөөсүнөн баш 
тартып, канчалык к ы й ы н ч ы л ы к менен 
жеткен сүйүүсү мөмөсүз, оорусу ашынган 
Эркинден а к ы р ы кол жууйт . Сүйүү болбо-
гон үй-бүлөнүн ажырашуусу алар үчүн да, 
коом үчүн да пайдалуу3 деген Энгельстин 
пикири өтө адилет айтылган. 

Өзбек жазуучусу Ө. Хашимовдун («Жү-
рөгүңдү тыңшада»), казак жазуучусу Э.Габ-
басовдун («Андагы ж а й , мындагы к ы ш 
мезгилинде»), түркмөн жазуучусу Т. Кур-
бановдо ( « Ж а л ж а л ы м » ) , М. Байжиевде 
(«Кыз-күйөө») ж .б . чыгармаларындагы 
каармандар да алган жарлары менен уру-
шуп талашпайт , бирок жуурулушуп да 
кетпейт, сүйүүсү жок аёо сезимине жете-
ленип гана өмүр сүрө беришет. 

«Делбиримдеги» Ильястын Кадийчага 
үйлөнгөн эпизодун эстеп көрөлүчү. Ал 
андан а к ы р ы эмнеге кайра кетип калды? 
Себеби Аселдин сүйүүсүнүн кадыр-баркы-
на жетпегендигин турмуштун ой-чуңку-
рун көргөндөн кийин гана түшүндү. Иль-
яс Кадийча менен Анархайда да, Балхаш-
та да бирге болуп, ж а ң ы турмуш баштаса 
да, к ы з ы л жоолук ж а л ж а л ы н а болгон ич 
куйкалаган кусасы тарабады. Эгер Ильяс 

1 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 502-б. 
2 Гачев Г. Чингиз Айтматов и мировая литература. - Фрунзе: Кыргызстан, 1982. 
3 Энгелъс Ф. Үй-бүлөнүн, ж е к е менчиктин ж а н а мамлекеттин келип ч ы г ы ш ы . - Фрунзе: 

Кыргызстан, 1970. - 138-139-бб. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Аселди ойлобосо, жанынан артык көрбөсө, 
Кадийча менен ысык ж а ш а й берет эле. 
Ильяс айткандай, сый-урматтын жөнү бир 
бөлөк, сүйүүнүн жөнү башкача экен, эки 
жубайдын бири сүйүп, экинчиси сүйбөсө, 
анын эмнеси жашоо, андай кезде турмуш 
бөксө көрүнөт. Ошондуктан ал кемтикти 
Кадичанын ж а к ш ы мамилеси да, ашкере 
сүйгөн көңүл мээрими да толтура албайт. 

Ядгар жаштык-мастык менен Азизага 
үйлөнүп алып кийин бушайманга түшөт. 
Ал жашоого кумарсыз карап, көңүлү чөгөт, 
турмушта бир эле жолку жаңылуу, ада-
шуу оңоп эмес экендигин түшүнөт. Ядгар-
дын пас көңүлүн курбу-курдаштары да 
көтөрө алышпайт. Ошол учурда анын Ча-
рас деген кыз менен таанышып к а л ы ш ы 
өчүп бараткан сезим учкунун тутантып 
жиберсе болобу! Бирок, турмуш бир кыс-
таса, үстөккө-босток басып туруп алмай 
адаты бар го? Чарастын энеси да, өз аялы 
Азиза да Ядгардын үстүнөн арыз жазы-
шып, ага болгон элдин түшүнүгүн буруп 
ташташат. Чарас шашкан жок , ал сансыз 
карама-каршы ойлордон бошоно албай, 
өзүнүн сезимин мезгилге таразалап жүрдү. 
Көрсө, ал Ядгарды сүйөт турбайбы! 

Аскерден Бекентай менен кошо келген 
Люсяны ата-эне, ага-туугандар кабыл ал-
бай койгон соң ал үйүнө кайтып кетүүгө ар-
гасыз болду. Бекентайды болсо зордоп Ку-
рулайга үйлөнтүп коюшту. Бирок алар үй-
бүлөлүү деп аталышкандыктары менен ич 
ара тил табыша алышпады. Сүйүүсүнөн ай-
рылуу дүйнөдөгү башка түшкөн нерселер-
дин эң оору болсо керек. Бекентай Люся-
сынан ажырап калганына кабыргасы кай-
ышып, жүрөгү сыздап жүрсө, Курулай болсо 
өзүн эң бир бактылуу сезет, анткени ал өз 
сүйүүсүнө жетип отурат. Акыры ж а ш ке-
лин бирөөнү зордуктап сүйдүрө албасын, 
бала да ал эрди-катын ортосунда анча да-
накер боло албастыгын сезет. 

«Жалжалым» повестинде Нурмурад-
дын сүйгөн адамына баш кошуусуна ата-
энеси к а р ш ы болушуп, аны куда түшүп 
туугандарынын к ы з ы н а үйлөнтүп коюш-
ту. Ата-эне Нурмурадды турмуш жолун-
дагы кандайдыр бир оор кырсыктан сак-
тап калышкансыды, алар уулу менен ке-
л и н и бири-бири менен т и л т а б ы ш ы п , 
жуурулушуп кетерине ишеништи. Бирок 
иш алар ойлогондой болгон жок , ж а ш жу-
байлар эрди-катын деп эсептелишкендик-
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тери менен ж а н дүйнөлөрү бирикпей ру-
хий кыйроо жолуна баратышты. Нурму-
рад менен Хурманын жүрөктөрүнө өздөрү-
нүн аздектеген адамдары (Айжамал, Яз-
гелди) т ы н ч т ы к бербеди. К а а р м а н д а р 
өздөрүнүн бак-таалайлары бөтөн адамдар 
менен тутумдаш экендигин түшүнүшкөн-
дөн кийин турмуштун а й р ы л ы ш жолдо-
руна келип такалышты. 

Ар бир ж а ш адам физиологиялык жак-
тан гана жетилбестен, граждандык жак-
тан да калыптанууну баштан өткөрөт. 
Өзбек жазуучусу Ш. Хамурзаевдин «Он 
сегиз ж а ш бардыгына келет» чыгармасы-
нан да биз дагы эле «үч бурчтук» тема-
сын жолуктурабыз. Алтын балалыктын 
эстен кеткис күндөрүн чогуу өткөрүшкөн 
Ж а м ш и д менен Умида он сегиз ж а ш к а 
толгондо ортолорундагы достук жана жол-
доштук мамилелери сүйүү сезимине өнүп 
ч ы к к а н ы н байкашат, бирок алар бири-
биринен тарткынчыктап жүрүп сүйүү се-
зимдеринин к а й ч ы л а ш өтүп кетишине 
шарт түзөт. Кийин Умида Тилавга тур-
мушка чыгат, бирок Ж а м ш и д д и ж а к ш ы 
көргөн боюнча кала берет, аны кеч түшүн-
гөн Тилав эмне кылмак , ичинен өрттөнүп, 
бушайман болот. Үй-бүлөдөгү мындай оор 
абалда жашоодон көрө Умида алыс сапар-
га жол тартууну туура табат. 

«Кыз-күйөөдө» Мар Байжиев үй-бүлө 
проблемасын өз ыңгайында оригиналдуу 
чечет. Чыгарманын каармандары Гүлсүн 
менен Эркин бири-бирин ж а к т ы р ы п баш 
кошушкан , бирок эки ж ы л өтпөй ажыра-
шуу арызы менен соттун алдында туру-
шат. Үй-бүлөгө кайсы жерден жарака кет-
ти. Териштире келгенде анын себебн бая-
гы эле сүйүүнүн жоктугунан болуп чыгат. 

Эркин Гүлсүнгө күч-кубат берип, ти-
рөөч-жөлөк болуунун ордуна кара ж а н ы н 
ойлоп, бир кезде кымбат көргөн адамын 
таштай качууга аракеттенгенине эмне де-
мекчибиз? 

Үй-бүлөнүн гүлдөөгө бет а л ы ш ы деген 
сөз - бул анын негизи болгон сүйүүнү ба-
пестеп сактай билүү дегендик. Сүйүү бол-
богон үй-бүлө баары бир кыйроого учурайт. 
М. Байжиевдин биринчи бүтүмү ушундай. 
Экинчиден, чыгармада эмне үчүн сүйүү 
жагына келгенде айрымдарыбыз алсыздык 
к ы л а б ы з деген суроо да ачык коюлат . 
Көрсө, биз үй-бүлө күтүү үчүн социалдык 
жактан да, биологиялык ж а к т а н да жети-
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ле алат экенбиз. Ошондуктан кээде үй-бүлө 
күтүү деп ж а ш курактын жетилгендигин, 
материалдык ж а к т а н камсыз болгондук-
ту түшүнүп ж а ң ы л ы ш т ы к кетирип жүрүп-
пүз. Нравалык негизи ж о к мындай үй-
бүлөлөр турмуштагы биринчи эле кагы-
лышууда кыйроого учураары чыгармада 
далилденет. 

Ушул жерде чыгармада коюлган дагы 
бир негизги проблема жөнүндө да айтпай 
коюуга болбойт. Чыгарма ажырашуу ма-
селесин соттун даана чече албай, муну 
окурмандардын өзүнө тапшыргандай кы-
язда а я к т а й т . А ж ы р а ш т ы р ы п кетейин 
дейт, бирок ортолорунда бала бар. Эркин 
да ушул себептен үй-турмушун бузгусу 
келбейт, ошондуктан кайрадан бактылуу 
ж а ш а п кетебизби деп үмүт кылат . Ажы-
раштырбоого ниеттенет, бирок ортолорун-
да сүйүү ж о к ж а н а Гүлсүн да негедир өзүн 
басынтып ж а ш а г ы с ы келбейт. Сот менен 
кошо окурман да бушайман боло берет. 
Албетте, муну ар к и м өз түшүнүк деңгээ-
лине ж а р а ш а ар башкача чечүүгө акысы 
бар. Биздин айтайын дегенибиз башка. 
Чыгарманын ж а л п ы духу биз ж а ш а п жат-
кан турмушубуздун өзү Гүлсүндүн пози-
циясын жактайт, анткени, Гүлсүн формал-
дуу өмүр сүргөн үй-бүлөлөрдү жаратпайт . 

Халил (татар жазуучусу А. Еникинин 
«Түнкү тамчы» повестинин каарманы) өз 
тагдырынын келечеги үчүн ак көпөлөк 
катары сезилген Лейланы таштап, тууган-
дарынын талабы менен жогорку кызмат-
та иштеген Мерварга үйлөнүп отурат. Ал 
көздөгөн максатына толук жетти: окууну 
бүтүрүү менен аспирантурага калып, кан-
дидаттык илимий даражага ээ болду, про-
фессордук дипломду чөнтөгүнө салды, 
бирок сүйүү бактысын таба алган жок . Ал 
үй-бүлө сөлөкөтү менен гана ж а ш а п кел-
ди. Жазуучу үй-бүлө темасынын орчундуу 
проблемасын жөнөкөй турмуштук окуя-
лардын негизинде, ж а т ы к тил менен ре-
алдуу ж а н а ынанымдуу чечип бере алган. 

«Кыз сүйүүсү кымбат, кыз жүрөгү на-
зик». Аны менен ойноого, күнүмдүк сезим-
ге алданууга жарабайт. Кыздын жүрөгүн 
алгың келсе, өзүңдүн нукура таза сезимиң-
ди ичиң ачышпагандай болуп биротоло ага 
беришиң керек. 

Садык ж ы л к ы ч ы болуп жүрүп, малчы-
лардын тоюнда к ы з куумайга түшүп, Ж а -
мийлага жетпей калгандан кийин эрдин 
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тиштеп, аны «намыстанып» ала качып 
алган. Мына ушул көрүнүштүн өзү эле 
анын өмүрлүк жарга , махабатка өтө тай-
кы караган адам экендигин көрсөтөт. Са-
дыктын фронттон жазган каттарында да 
аялын кемсинте карайт, ага каттын акы-
рында гана «жана да а я л ы м Ж а м и й л а 
аман-эсен турабы?!» деп бир ооз сурамыш 
этип коет. Согуштан келген Садык аялы-
нан ажыраганына кайгырмак түгүл: «Ата-
сынын көрү, кетсе кеткени! Жол-жолдо 
самсып жүрүп, а к ы р ы бир жерде ачтан 
тороет да! Катын деген азыр толуп жатат , 
четинен чертмей... «Алтын баштуу катын-
дан, бака баштуу эр артык» - дейт оозу-
мурду к ы й ш а й б а й туруп. Автор м ы н а 
ушундай көркөм штрихтер менен биздин 
көз алдыбызга Садыктын ички дүйнөсүн 
толук аңтарып берет. Садыктын аң-сези-
минде феодалдык жосундар бекем орун 
алып, анын дүйнөгө болгон көз карашын 
чектеп салган, ошондуктан ал аялга буюм 
катары мамиле жасап отурат. 

Каракалпак жазуучусу С. Салиевдин 
«Жол баяны» повестинде Садыкка тип-
теш Айтөре деген каарманга туш келебиз. 
Эки чыгарманын сюжети, образдар сис-
темасы үндөш экендиги жөнүндө биз жо-
горуда токтолгонбуз. Ал эми бул жерде 
Садык менен Айтөренин ички духовный 
ж а к т а н ж а к ы н д ы г ы н бир-эки сөз менен 
белгилеп кетүү зарылдыгы келип чыгып 
отурат. Айтөре менен Жупардын турму-
шунда бакытка тунарлык адамгерчилик 
да, кубаныч да жок . Ошондуктан Ж у п а р 
Каблан менен таанышып сыр чечишкен-
ден к и й и н , аны менен кол к а р м а ш а т . 
Айтөре болсо Садык сыяктуу эле «ой-бой 
катын кетти, Ж у п а р кетти» деп кала бе-
рет. Эки каарманда тең өз тагдырларына 
кейүү, өкүнүү с ы я к т у у касиеттер ж о к . 
Алар таш боор болушпаса, адамдардын 
сезимин урматтай билишсе, а балким, 
Ж а м и й л а менен Ж у п а р бөлөкчө ахвалга 
туш келмек. 

Садыктын Жамийлага көңүл жылытар 
кат ж а з б а г а н ы үчүн күнөөлөгөнүбүздүн 
жөнү бар экендигине кыргыз жазуучусу 
Ш. Садыбакасовдун «Күндөр» романы жа-
на б а ш к ы р жазуучусу А. Хакимовдун 
«Үйлөнүү тою» повести менен таанышып 
чыккандан кийин да дагы бир жолу ына-
набыз. Эгер кат ойлондура албаса, анда 
катта эмне касиет, эмне барк?! Ошондук-
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тан Сардар менен Хайбулла жазган кат-
тардагы дал ушүл касиет Ж а к и н д и , Ал-
тынчачты бакытка бөлөйт. Кат Сардар-
ды, Хайбулланы, Ж а к и н д и , Алтынчач-
т а р д ы т у р м у ш к а к а й д ы г е р карабоого 
үйрөтөт, алардын жүрөктөрүнө ар дайым 
алоолонгон сезим отун жагат . Мисал үчүн 
бир гана каттын үлгүсү менен таанышып 
көрөлү: «Жакиним? Ж а к и н т а й ы м . . . Бул 
катты окуп жатканда сенин көзүңдү көрүп 
турам. Сенин үнүңдү угуп, жүрөгүңдүн 
кагылганын тыңшап турам. Сен канчалык 
алыс болсоң да жанымдасың. . . Сени са-
гындым. Аябай сагындым! Сени көргүм 
келет. . . Сүйүү кандай керемет. Эгер сен-
ден бирөө керемет деген эмне десе, сүйүү 
де. Эгер сүйүүм болбосо жүрөгүм алда ка-
чан ж а р ы л ы п , чүнчүп өлмөк экем. Б а я г ы 
мен жөнөөрдөгү өпкөнүң, ошондогу суу-
ланган эриниң эмдигиче бетимдин отун 
ысытат. Мени бирөө өөп, кайраттантып 
жанымда тургансыйт. Бул сен.. . Бул ке-
ремет!»1. 

М ы н д а сүйгөн а д а м д ы н с е з и м и н е н 
жагылган от окуган адамга да ж ы л у у л у к 
берет. 

«Күнүм менин, Алтынчач! Мен сени 
ушунчалык сүйөм дейсиң, сенсиз жашоо-
го да мүмкүн эместей. Өңүмдө-түшүмдө да 
сенсиң.. . Апам, Зоя, Надя сенин карама-
гыңда калды. Ынтымактуу жашагыла . . . 
Мени күт. Жүз, ж о к миң жолу өбөм...»2 . 

Тылда эмгектенип ж а т к а н өмүрлүк 
жарларына , кары-картаңдарга ушундай 
жылуу сөздөрдү арнап коюшса, канчалык 
күч, кайрат дем болот. Сардардын, Хай-
булланын каттарын айыл-ападагылардын 
баары кайра-кайра окутуп угушуп, кат 
алган күн өзүнчө эле майрам, өзгөчө сезим 
маселеси жөнүндөгү сөздөрдү тыңшаш-
канда көптөн бери майдандагы жолдош-
торунан зарыга күтүп, кат алышпаган жар-
лар өздөрүнүн жолдоштору жазышкан-
сып, көңүлдөрү көтөрүлөт, жүздөрүнөн 
нур тамылжып калышат. Биздин Жамий-
ла да Садыктан ушундай мазмундагы 
катты күткөн эмес беле?!... Ал эми Садык-
тын ички катаал дүйнөсүнөн мындай кат 
жаралбайт болчу ж а н а к е л и ш и мүмкүн 
эмес эле. 
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Татар жазуучусу А. Еники «Марево» 
аттуу повестиндеги Зуфар Сабитовдун об-
разы аркылуу ички дүйнөсү көңдөй өзүм-
чүл адамдарды элестетебиз. Аны өтө бери-
лип сүйгөн Рашиданын таза сезимин тү-
шүнө албайт, анын жүрүм-турумун, көз 
к а р а ш ы н , и ч к и дүйнөсүн материалдык 
байлык менен таразалайт . Р а ш и д а н ы н 
адамгерчилиги сырты жалтыраган , ичи 
калтыраган Зуфардын кара ниеттик оюн 
жеңип чыгат. Балким, Рашида мансапкор 
Зуфар менен турмуш улап, заңгыраган 
алты бөлмөлүү үйдө ж а ш а п , түрдүү кий-
им-кечектердин ээси болуп деле кала бер-
мек , арийне а н ы н и ч к и натурасы ага 
мүмкүндүк бербейт. Чыгарманы окуп жат-
канда окурман күчтүү драматизм менен 
курч конфликттердин арасында психоло-
гиялык толгонууда болот. Жазуучу А.Ени-
ки өзүмчүлдүктүн коомго жаттыгын, ал 
кантип адам баласын чырмоок сымал чыр-
мап аларын, ага каршы кандайча күрөшүү 
керектигин сүрөттөйт. 

Татар жазуучусу Г. Минскийдин «Ба-
кыттын татаалдыгы» повестинин каарма-
ны Шараф чынында эле Аминаны сүйөбү? 
С ы р т ы н а н к а р а г а н д а Ш а р а ф А м и н а г а 
дүйнөдөгү б а р д ы к ж а к ш ы нерселерди 
ыйгарган, кыздын элесин өзүнүн жүрөгүнө 
түбөлүк батырган каарман катары көрү-
нөт. Алгач ал каарман окурмандын да 
купулуна толуп, суктануу симпатиясына 
ээ болот. 

«Адам эмнеси менен сулуу?» Бул су-
роо Шараф менен Аминанын ички дүйнө-
сүндө эмне деген ж а ш ы р у у н сырлар ка-
тылып ж а т к а н ы н ачык эле көңтөрүп са-
лат. Эгер Амина чыныгы бактылуулук, 
сулуулук деп өз бет алдынча эмгек менен 
адамдарга ж а к ш ы л ы к , кубаныч тартуу-
лоону түшүнсө, Шараф айыл адамдарын 
түнт, түркөй көрүп, шаардан жылуу орун-
ду ээлеп, карьеризмге умтулат. Шараф же 
м а х а б а т т ы , ж е өзүмчүлдүктү экөөнүн 
бирөөн тандап а л ы ш ы керек. Кайсыны-
сынан айрылуу оңой, кайсынысы баалуу, 
кымбат?! Турмуштун биринчи эле сыноо-
су алардын сезимин кайчылап салганга 
кимиси күнөөлүү?! 

1 Садыбакасов Ш. Кең дүйнө. - Фрунзе: Кыргызстан, 1976. - 201-202-бб. 
2 Хакимов А. Мост. - М.: Советская Россия, 1983. - 36-37-бб. 
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Биз окурмандар Шарафтын Аминанын 
айылга барып иштөөсүнө чечкиндүү кар-
шы чыгып, ал гана эмес Аминаны шаар-
га калтырууга «жылчык» издеши ж а л а ң 
өзүнүн келечектеги камын көргөнгө бай-
л а н ы ш к а н д ы г ы н билебиз . Ш а р а ф т ы н 
сырткы көрүнүшү менен ички дүйнөсү ка-
рама-каршы. Ал эми адамда бардыгы өзү 
да, к и й и м и да, ички дүйнөсү да, ою да 
сулуу болушу керек. 

Бири-бирин ж а к т ы р ы ш к а н Ж а м и й л а 
менен Д а н и я р , Бекентай менен Люся , 
Нора менен Эркин, Ядгар менен Чарас 
ж.б . каармандар кадимки биздин күндө-
лүк турмушта жолугуучу адамдар. Мын-
дай ж а к ш ы адамдардын маанайы ж а р ы к , 
ойлогону терең, адамгерчиликтүү, кең пе-
йилдүү, жөнөкөй болот. Чындыгында ар-
зуу адамдагы миң кырдуу сезим болгон-
дуктан, ар бир адам өзүнчө сүйөт, бирок 
бир гана ж а л п ы критерийге баш ийет. 
Сүйүү - бул бийик адамгерчилик. 

Биз жогорудагы жазуучулардын чы-
гармалары бир гана чандыкты далилдеп 
берерине күбө болдук. Ал ой махабаттын 
эркиндиги , т а залыгы, асылдыгы ж а н а 
жашоо булагы экендиги. 

* * * 
«Туулган баланын баары бирдей, айыр-

масы жок . Дүйнөгө келген ар бир нарис-
те бардык адамзаттын баласы, демек, ал 
менин да балам. . .» 1 - деп айтышы Чың-
гыз Айтматовдун балдар дүйнөсү менен 
дайыма ортоктош экендигин күбөлөндүрүп 
турат. Жазуучунун кайсы гана чыгармасын 
албайлы, анда «баланын, ж а ш өспүрүмдүн 
образы авансценага чыгып, жазуучунун 
идеялык-эстетикалык изденүүлөрүнүн бор-
^ и «J и о 

бордук, түиүндүү жерин ээлей баштайт»2. 
Жазуучу өзүнүн чыгармачылык жолун 

балдар темасынан башташы кокусунан 
эмес экен. Ал алгачкы чакан аңгемесин-
де капиталисттик Япониядагы жакырчы-
л ы к к а учураган балдардын оор абалын 
баяндайт. Согуштун балалык сезимге сал-
ган айыкпас тагын «Атадан калган туяк» 
аттуу аңгемесиндеги Абалбектин образы 
аркылуу берет. Абалбек ата-журттун эр-
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киндиги үчүн курман болгон атасынын 
элесин эч бир унутпайт , ал экрандагы 
каарманды өз атасы катары кабыл алат. 
Мына ушул эпизоддогу Абалбектин пси-
хологиялык абалы жазуучу тарабынан өтө 
терең ачылган. Бала кино жүрүп жаткан-
да өзүнчө эле бушайман боло берет, эне-
синин ж а н ы н койбой атасы тууралуу су-
райт. Экрандагы каарман жарадар болгон-
до өзү да согуш талаасында жүргөндөй 
сезип, жоокерге жардам бергиси келип 
кетет. Абалбектин сезими согушту көр-
гөндөргө түшүнүктүү, ж а к ы н . Согушта 
курман болгон, эркиндик үчүн кан-жанын 
аябай салгылашкан ар бир советтик жоо-
кер к и й и н к и ж а ш муундун ж а л п ы атасы 
болууга акылуу. 

«Улуу Ата мекендик согуш мезгилин-
деги атасыз калган балдар туурасында өтө 
көп жазылды, мында жаңы сөз айтарга да 
орун жокко деп турсак, бул тема худож-
ник үчүн бүтпөс-түгөнбөс тура»3 - дейт та-
тар адабиятчысы, жазуучу М. Магдиев. 

Ата деген атка ар бир эле адам татык-
туубу, же жокпу?! Бул маселени жазуучу 
« К ы з ы л ж о о л у к ж а л ж а л ы м д а » Самат 
менен Ильястын, Байтемирдин мамиле-
лери аркылуу чечет. «Атадан калган туяк-
та» ата менен бала проблемасы башка-
ча шартта, башкача кырдаалда талдоого 
алынат. 

Самат Илиясты ата деп айта албай, ага 
анчалык үйүр ала албай коёт, ал эми Бай-
темирдин болсо артынан калбай чуркайт, 
анткени бала баккандыкы деген сөз туу-
ра го! 

« К ы з ы л алма» аңгемесиндеги Анар 
ата-энелерин табыштырууда данакер 
болот. 

Наристе сезимдин мөлтүр булагында 
жашаган Ч. Айтматовдун эң ж а ш каарман-
дары «Ак кемедеги» Бала, «Эрте келген 
турналардагы» А ж ы м у р а т . Б а л а менен 
бирге ойной турган балдар да жок , аны 
жаратылыштын сулуулугу курчап турат. 
Автор балага кандайдыр бир конкреттүү ат 
койсо деле болмок, бирок ал символика-
лык мааниге ээ. Повесттеги баланын уч-
кул кыялдары, ой-тилектери, турмушту аз-

1 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 629-б. 
2 Асаналиав К. Доор менен бирге. - Китепте: Ч. Айтматов. Гүлсарат. - Фрунзе: Кыргызстан, 

1978 . - 12-б. 
3 Магдиев М. Кайда, «Ак пароходубуз» // Казан утлари. - 1973. - № 4. - 175-б. 
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аздан тааный баштаган түшүнүктөрү өзүн 
курчап турган айлана-чөйрө менен шарт-
талган. Бала кыялы менен таштарды «жак-
шы», «жаман», «митаам», «макоо» деп 
ажыратып, ж а к ы н көргөн ташына жана 
китеп кабына көргөн билгендерин, таята-
сынан уккан жомокторду айтып берүүгө 
ынтызар. Баланын дагы бир ж а к ы н ы -
дүрбү: Көк мелжиген Хан Теңирдей көл 
жээгиндеги майда таштарга чейин жайма-
жай кыдыртып көрө баштайт, ана Ак кеме! 
Көлдүн тиги нур куюлган көпкөк жээги-
нен Ак кеме сүзүп келе жатты. Бала таене-
си жууп койгон көйнөгүн торпок чайнап 
турганын, таенесинин каргап-шилегенин -
баарын Ак кемени көрөр замат унутат. Бала 
кыялы менен балык болуп кемени карай 
сүзүп, матрос атасына жолугат, ичиндеги 
ызасын бүт төгүп айтып берет. Бул чыгар-
мада ата менен бала проблемасына же-
тиштүү орун берилген. 

Баланын экинчи дүйнөсү - жомок. Мо-
мун чал балага кыргыздардын ата-баба-
сынын өткөргөн күндөрүн айтып отуруп, 
катуу таасир берип койгонун билген жок . 
Бала Бугу-Эненин боорукердигине, жак-
шылыгына , адилеттигине баш ийип, ан-
дан ы й ы к эч нерсе ж о к катар сезет, ошол 
үчүн ал анын баласымын деп сыймыкта-
нат. «Мүйүздүү Бугу-Эне, мүйүзүңө бешик 
илип, Бекей таежеме апкелип берчи. Су-
ранам, бешик апкелип берчи, Бугу-Эне. 
Алар да балалуу болушсунчу.. . Атам ый-
лабасынчы, Орозкул аба Бекей таежеми 
урбасынчы, экөө балалуу болушсунчу, 
ошондо мен баарын ж а к ш ы көрөм, Ороз-
кул абамы да ж а к ш ы көрөм, бирок алар-
га бир баланы берчи, айланайын, Бугу-
Эне. Мүйүзүңө илип, бешик апкелип бер-
чи. . .»1 . 

Бала Орозкулдун айбанчылык иштери 
менен эч келише албайт, экөө чыгарма-
нын башынан аягына чейин бири-бирине 
карама-каршы турушат. Баланын мөлтүр 
сезимин талкалоого Орозкул өжөрдүк ме-
нен чоң муштумдукту колдонсо да жеңе 
албайт. Бала ж ы л т эткен өмүр жолунда 
дүйнөгө кандай таза абийир менен келсе, 
так ошондой абийир менен кетет. Биз үчүн 
баланын өлүмү канчалык оор болсо да, 
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анын жамандыкка аралашпай, наадандык 
менен келишпегендигине с ы й м ы к т а н а 
алабыз. Баланын өлүмү жазуучу өзү бел-

и 9 
гилегендей2 , анын жеңилиши эмес, теске-
рисинче, моралдык жеңиши, анын оюнун 
салтанат курушу болот. 

Балдар сезимтал келишет, ошондуктан 
өздөрүн курчап турган айлана-чөйрөдө-
гү реалдуу кубулуштардын баарынын те-
рең сырларын аңдап билүүгө кызыгышат . 
Биз Ч. Айтматовдун «Ак кемесиндеги» 
Баланын, казак жазуучусу О. Бокеевдин 
«Адам-бугусундагы» А к т а н д ы н , өзбек 
жазуучусу Т. Пулатовдун «Владениесин-
деги» Магдинин ж а р а т ы л ы ш к а болгон 
кызыгуулары жомок аркылуу берилген-
дигин көрөбүз. Ж о м о к к о таасирленген 
балдар бугу-маралдарды идеал тутушуп, 
ж а р а т ы л ы ш чөйрөсү менен тыгыз карым-
катышта болушуп, ата-бабалардын тур-
м у ш - т и р и ч и л и к т е р и н , үрп-адаттарын , 
салт-санааларын үйрөнүшөт. 

«Мен Чыңгыз Айтматовду адабият ас-
манында ж а р к ы р а п турган жылдыздар-
дын бири деп билемин. Мен Чыңгызды 
сүйүп окуйм, ал чыгармачылыкта мени 
менен жүрөт, али кезигип сүйлөшө элек 
болсок да, кеңешем, пикирлешем. Менин 
«Балалык кездин асманы» деген повестим 
чыкканда көпчүлүк жолдоштор «Ак кеме-
нин» экинчи варианты деп эсептешти»3 -
дейт өзбек ж а з у у ч у с у Н у р а л и Кабул . 
Жазуучунун чыгармасына кээ бир жол-
доштордун мындай баа бериши эмне се-
бепке байланыштуу экендигине кызыгып, 
чыгармага көңүл бурсак, анда баарыдан 
мурда ж а ш каарман Нарбутанын образы-
на туш болобуз. Ал жогорудагы балдар-
дай эле реалдуу турмушту жомок дүйнөсү 
аркылуу кабылдайт. Чоң энесинен у к к а н 
жомок менен ж а ш а п , аны өзүнүн эң жа-
к ы н досу катары көргөн күчүгү Б у й н а к к а 
гана сыр к ы л ы п айтат. Нарбута менен 
ойной турган эч к и м ж о к , ал дагы «Ак 
кемедеги» Б а л а сымал ж а л г ы з . Күчүк 
анын ынагы, кайда болбосун экөө бир: 
бири качып, бири кууйт, жулмалашат . 
Нарбута Буйнак менен бирге жаратылыш-
тын кооздугуна залал келтирип, тал-те-
ректерди кыйган Кадыркулга к а р ш ы эл-

1 Айтматов Ч. Гүлсарат.- 263-б. 
2 Айтматов Ч. Необходимые уточнения // Литературная газета. - 1970. - 29 июля. 
3 Чыгармачылык байланыштын үзүрү // Советтик Кыргызстан. - 1982. - 22-август. 
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дешпес күрөш жүргүзөт. Бала колдон ке-
лишинче алсыздарды коргогусу келет. 
Ж а л г ы з түп теректин ар дайым жашыл-
данып-бүрдөнүп турушун каалайт, жетим 
козунун тагдырына тынчсызданат. Жетим 
козуну сактап к а л а м ы н деп атасынын 
каарына кабылып, Буйнагынан ажырайт. 
Бала үчүн күчүктөн ажыроодон оор эч нер-
се жок эле, ал ушундан кийин катуу ооруп 
калат. Ошентсе да Нарбута Буйнакты та-
лаадан издеп таап, кичинесинен бирге 
чоңойгон Буйнакты таштап кете албай, 
анын ж а п а й ы болуп кеткенине көңүлү чө-
гүп, бардыгына кайыл болуп, талаада аны 
менен калгысы келет. 

Мына баладагы балалык таза сезим! 
Айтматовдун балдары - Сейит, Кемел, 

Султанмурат, Кирисктер да жогоруда ка-
ралган ж а ш өспүрүмдөр сыяктуу эле өзүн-
чө бир кылкадагы, өздөрүнө тиешелүү жүк 
көтөрүшкөн каармандар. 

Алардын ой-сезими, психологиясы 
боордош элдердин адабияттарындагы бал-
дар менен үндөшүп турат. Кыргыз ада-
биятында Сейитке түспөлдөш балдар -
О.Султановдун «Ак жол көк асманындагы» 
Календер, А. Стамовдун « Ж а ң ы тууга-
нындагы» Жума , К. Жусуповдун «Аян-
кулундагы» Керим ж.б. Белгилүү түркмөн 
адабиятчысы Ө. Абдылдаев1 Т. Жумагел-
диевдин «Жеңесиндеги» Халлынын, Р.Ге-
леновдун «Огулайындагы» Баатырдын 
образдарын Сейитке жакындаштырат. Бул 
каармандар өткөн окуяны ийне-жибине 
чейин билиши, аны баяндап бериши жа-
гынан гана эмес, турмуштук позициясы 
боюнча, согуш учурунда турмуштун кы-
йын кыстоо күндөрүн баштарынан кечи-
ришип, дүйнөгө болгон көз караштары-
нын к а л ы п т а н ы ш ж а г ы н а н да окшош. 
Алардын бардыгы ички дүйнөсү таза, ро-
мантикалуу, кыял-жоруктары, жүрүм-ту-
румдары, адамдарга жасаган мамилелери 
бирдей каармандар. 

«Билбейм эмне үчүн экенин, бирок 
биз өтө ж а к ы н элек, бири-биринен эчте-
ке жашырбас сырдаш курбулар сыяктуу 
элек», - дейт Сейит жеңеси Ж а м и й л а туу-
ралуу. Мына ушундай маанидеги сөздөр-
дү биз жогоруда атаган каармандардын ар 
биринен угабыз . К а з а к т ы н ж а з у у ч у с у 
Д.Исабековдун «Каухар таш» повестинин 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

кейипкерн Кайыркен да Сейитке жаш-
таш, түспөлдөш. Кайыркен жеңеси Сал-
танат менен дароо эле тил табышып, да-
йыма жөлөк, кайгы-кубанычына орток бо-
лот, аны менен сыймыктанат . Ал сырдаш 
жеңеси Салтанат тууралуу кандай сонун 
ырларды толкундануу менен жазса , Се-
йит жылдыз толгон август түнүнүн укмуш-
туу кереметин, солдат көйнөгүнүн жака-
сын кере ж а к ж а й т к а н Даниярды, ага бой 
салып ыктап отурган Ж а м и й л а н ы н сүрө-
түн келиштире тартпады беле! Сейит ме-
нен Кайыркен жеңелеринин ачыктыгын, 
ш а й ы р л ы г ы н , адамкерчилигин , мээри-
мин, жүрөгүнө батпаган аруу сезимин тү-
шүнө алышпаган агаларын - Садык ме-
нен Тастанды күнөөлөп гана тим болбос-
тон, аларга ыраа да көрүшпөйт. 

Ж а ш каармандар өздөрү ж а к ы н көргөн 
адамдардын ак сүйүүсүнө, таза махабаты-
на күбө болушат. Ошондуктан Сейит жыл-
дыз толгон август түнүн, Календер байке-
си менен жеңеси бири-бирине ж ы л д ы з 
энчилешкен түндү, Ж у м а Зуураке менен 
Бейше суу алып ж а т к а н кечти, Керим ай 
астында, суу жээгинде обон салып отуруш-
кан А я н к у л менен А й ш а н ы такыр уну-
тушпайт. Өмүр тарыхына ж ы л у у из кал-
тырган ушул учурларга алар көп убакыт 
өткөндөн кийин кайрадан кайрылышып, 
окурмандарга эскерип айтып беришип, 
ошондогу окуяларды кандайдыр бир дең-
гээлде талдоого аракеттенишет. Повесттер-
деги ж а ш каармандар турмуштун көркүн, 
эл-жердин улуулугун, махабаттын терең 
сырларын түшүнүшөт. Мисалы Сейит Да-
ниярдын у к м у ш обонун «бул бир өзүнчө 
тубаса үн, тубаса обон, жүрөгү зор адам-
дын ой-санаасы, к у б а н ы ч ы н , т и л е г и н 
баяндаган зор обон!» деп баалап, аны тал-
дай билет, «жан эргиткен обонду» угуп 
отуруп, Сейит адам турмушун коштоп 
жүрүүчү чиеленишкен көп нерселерди чеч-
мелеп алат: Даниярды унчукпас, басмырт, 
адамдан оолак, жүдөгөн бир байкуш ка-
тары эсептеп жүрсө, көрсө дүйнөсү күзгү-
дөй жалтыраган , кең пейил, адамгерчи-
ликтүү, ар кандай оордукту а к ы л менен 
жеңе да, көтөрө да билген алп күчтүү адам 
тура. Сейитте ата-мекен жөнүндөгү пат-
риоттук с е з и м и н и н о й г о н у ш у н а шарт 
түзгөн, өбөлгө болгон Д а н и я р эмеспи; 

1 Абдылдаев Ө. Гахрыман гозлегинде // Совет адабияты - 1967. - № 3 . - 110-б. 
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«Даниярды угуп отуруп, астындагы боз 
топурак кең талаа жерди адам баласы 
ушунчалык сүйгөнү үчүн, жата калып аны 
өз энеңдей бек кучактап өпкүлөгүң келет. 
Мына ошондо биринчи жолу менин жү-
рөгүмдө кандайдыр ж а ң ы бир нерсе ойго-
нуп, көкүрөктү дегдеткен эңсөө кыстап, 
мен дагы ушул жер келбетин, жер көркүн 
Даниярча сезе билип, сүйө билип, мен 
дагы ушинтип эле айтып берсем экен деп 
тиледим»1 . 

Кийин анын тилеги орундалып, сүрөт-
кө кызыгуусу артып, таланты ойгонот. Ал 
да ж а р а т ы л ы ш к а Даниярдын көзү менен 
карайт. 

Ошентип Мухтар Ауэзовдун сөзү ме-
нен айтканда Данияр, Ж а м и й л а , Сейит 
жүрөгү кеңири, ички дүйнөсү бай, адам-
герчиликтүү, сезим ж а г ы н а н жоомарт 
адамдар, алар обон менен гана ырдабас-
тан, жүрөгү менен ырдай билишет. Мын-
дай асыл сапатты, нукура махабатты, тоо-
дой бактыны сезген Сейит агасы Садык-
тын «бузуку» деп жемелешине да кайыл. 
Анткени ал адамдык чоң чындыкка кыя-
наттык кылган ж о к , сүйүшкөн эки жаш-
ка ак ниет тилегин билдирди. Сейит, Хал-
лы, Баатыр, Султанмураттардын балалык-
тары артта калып, турмушка эрте бышып 
жетилишип , айыл-ападагы кемпир-чал-
дарга, оорулууларга, дем, күч беришип, 
ооруктун негизги таянары болушпадыбы?! 
Биз бул жөнүндө өз оюн айткан Сейиттин 
сөзүнө кулак түрүп көрөлү: «Анда, биз бир 
кур өспүрүм балдар колхоздо араба айдап, 
суу сугарып, чөп чаап, айтор согушта сал-
гылашып жаткан эр бүлөлөрдүн оор түй-
шүгү биздин мойнубузда калган». Каар-
мандын сөзүндө калет жок . Сейит жеңеси 
менен бирге күн-түн дебей станцияга эгин 
ташыса, Тархан (түркмөн жазуучусу Б.Ху-
дайназаровдун «Кашар» повестинин каар-
маны) кыз-келиндерге башчы болуп, 
арык тазалайт. Ошол мезгилдеги ж а ш өс-
пүрүмдөр окууларын убактылуу токтотуп, 
чаалыккан-чарчаганды билишпей, кайсы 
жерге күч керек болсо, ал жерге барып, 
Ж е ң и ш үчүн эч нерселерин, керек болсо 
өмүрлөрүн да а я ш к а н жок . «Эрте келген 
турналардагы» Султанмурат баштаган 
«аксай десантынын» кайратман эрдиктери 
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эске түшөт. Б а ш к а р м а Тыналиев мектеп-
ке келип, согуштун элге алып келген оор-
чулугун айтып, ээн ж а т к а н А к с а й д ы н 
дыңын көтөрүп, түшүм алуу зарыл экен-
дигин баяндайт. Бул иш оюн эместигин 
отургандар түшүнүшөт, маселени ар тарап-
тан талдап көрүп, Аксайга Султанмурат-
ты, Анатайды, Эркинбекти, Кубаткулду 
жиберүүнү чечишет. «Аксай десанты» деп 
аталган бул топ « к а й ы р м а к к а илинер эти 
ж о к , аркайган сөөгүнө ж а б ы ш ы п териси 
калган» аттарды тапташып, шаймандар-
ды ирээтке келтиришип, ж а з г ы күрөшкө 
даярданышат. Күткөн ж а з да келип, ал-
дыларында турган тапшырмаларды атка-
рышууга киришишет , бирок уруулардын 
арам аракети Султанмураттын ишин ток-
тотот... Ат уурдаган арамдар артынан сая 
түшүп кууган Султанмуратка мылтык су-
нат, ок ж а ң ы р ы п , анын аты жыгылат : 
«Султанмурат мылтык үнүн укпай калды. 
Ж а р к эткен оттон Аксайдын түн баскан 
жайыгы, жанынан чаап өтүп бараткан топ 
аттардын карааны, сереңдеген эки атчан 
көз ирмемге ж а р ы к боло түшкөнүнө таң 
калып , оюн ж ы й н а й албай аттан учуп 
кетти»2 . 

Султанмурат өмүрүндө мынчалык ыза-
га баткан эместир: «- Токтоо! Кутулбай-
сыңар! Кууп жетем! Чабдарды эмне өл-
түрдүңөр? Атамдын атын эмне өлтүрөсү-
ңөр» - деп ал уурулардын артынан калбай 
жиниге чуркады. Мына эми анын үмүт-
кыялдарынын баары кыйрады: Ж а к ы н -
да соко ж ы й ы л ы п , алар айылга кайтыш-
мак, ошондо сүйгөнү Мырзагүл кубанып 
анын астынан тосуп чыкмак , иниси Ажы-
мурат; экөө согуштан к а й т к а н атасын 
Чабдарды минип тосуп алмак. Мунун баа-
ры тыптыйпыл болду, аны ойлогон Сул-
танмурат к а ң ы р ы г ы түтөп, ээн талаада 
бакырып ыйлады, ызага, кайгыга уугуп 
ошентти . Султанмурат а й ы л д а к а л г а н 
жырткычтар менен беттешип, убактылуу 
жеңилди. Алдыда дагы иштер көп. 

Чыгармага автор бекеринен «Эрте жаз-
дагы турналар» деп ат койбосо керек . 
Ошол ж ы л ы турналар эрте учуп келиш-
ти, алардын эрте келгенин карылар «жаз 
менен жайга ж а к ш ы ж ы ш а а н , түшүм мол 
болот» деп жорушту. Ошондо Султанму-

1 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 481-б. 
2 Айтматов Ч. Гүлсарат. - 402-б. 
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рат, Анатай, Эркинбек кээде жабыла, кээ-
де жалгыздап үн салып, канаттарынын 
учтарын гана эрине к а к к ы л а п , каалгып 
сүзүп бараткан турналарды карай чуркаш-
пады беле?! Бул алтын балалыктын көз 
ирмемге согуш мезгилин унутулуп кой-
гон учуру болчу. Демек, жазуучу ж а ш 
өспүрүмдөр менен символикалык маани-
ге ээ эрте келген турналарды параллель 
коюп сүрөттөө менен ага белгилүү идея-
лык милдет жүктөгөн. Биз акын Т. Үмөта-
лиевдин оюна толук кошулабыз: «Он төрт 
ж а ш а р өспүрүм чоң к и ш и н и н иштегенин 
иштеди, чоң к и ш и н и н түшүнгөнүн түшү-
нүп, чоң кишиче кайгырды. Мына ушун-
дай эрте, өз убагынан алда канча мурда 
жетилүүнү, аргасыздан бышып жетишүүгө 
туура келгендикти эрте жаздагы турна-
ларга теңештирип, повестке элестүү ат 
коюп отурган жокпу жазуучу» 1 . 

Татар адабиятчысы М. Валиев А. Ги-
лязовдун «Жазгы каравандар» чыгарма-
сындагы көтөрүлгөн проблемалар «Эрте 

«-» 9 
жаздагы турналарга» үндөш дейт2. 

Адабиятчынын пикири канчалык да-
ражада чындыкка дал келерин билүү үчүн 
биз э к и чыгарманы с а л ы ш т ы р ы п окуп 
көрдүк . М. Валиев адилет а й т ы п т ы р . 
«Эрте жаздагы турналарда» да, «Жазгы 
каравандарда» да мектеп окуучуларынын 
согуш учурунда көрсөткөн каармандык-
тары баяндалат. Жазуучулар тарабынан 
тылда калган кемпир-чалдардын, оору-
сыркоолордун, ж а ш балдардын оор аба-
лы реалдуу, балалык үмүт-кыялдары ро-
мантикалуу сүрөттөлөт. «Аксай десанты» 
сыяктуу эле тигил чыгармада да ж а з г ы 
үрөндү убагында алып к е л и ш үчүн бүт 
жан-дилдерин жумшаган балдар тууралуу 
баяндалат. 

Хакас жазуучусу Н. Тиниковдун «Кав-
ристин обону» повестинин мазмуну окур-
мандар үчүн анча деле ж а ң ы л ы к эместей, 
автор алтын балалыктын тунук күлкүсү-
нөн, не бир көз тойбос оюнунан ажыра-
тып, турмуштун оор жүгүн арткан согуш 
мезгилине кайрылат . 

Н. Тиниковдун чыгармасында белгилүү 
деңгээлде ж а ң ы л ы к жана оригиналдуулук 
сезилет деп ойлойбуз. Ал хакас материал-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

дарынын негизинде ж а з ы л ы п , ошол ка-
таал учурду ж а л п ы совет эли менен бирге 
хакас элинин да кары-жашына карабай 
бөлүшө алгандыгын сүрөттөгөндүгүндө. 
«Кавристин обонунда» Абакандан тартып 
Аскизге чейинки узак жол аралыгында 
ж а ш а г а н адамдардын эмгектеги жеңи-
шин, Каврис, Тонка, Макар сыяктуу өспү-
рүмдөрдүн күн-түн тынбай түшүм жыйноо-
го катышууларын, бир сындырым нанды 
бөлүшүп жеп , ынтымактуу ж а ш а г а н ы н 
лирикалык маанайда баяндоо чыгарманын 
баалуу ж а г ы болуп саналат. Ата-энесинен 
ажыраган Кавристи айыл-ападагы адам-
дар жалгыз калтырышкан жок , алар анын 
турмушунда кездешкен кыйынчылыктар-
ды, тоскоолдуктарды жеңип чыгышына 
чоң көмөк көрсөтүштү. Бул өз кезегинде 
Кавристин адамдарга болгон сүйүүсүн, 
ишенимин, урматтоосун арттырды. Өспү-
рүмдүн мүнөзүндөгү оң сапаттарды калып-
тандырууда айлана-чөйрө, шарт гана эмес, 
ошондой эле муундан-муунга мурас ката-
ры өтүп келген элдик педагогикалык ой 
да маанилүү роль ойнойт. Ал чоң энесинен 
оозеки чыгармачылыктын эң сонун үлгү-
лөрүн угат, ага таасирленет, жада калса 
жалгыздыкта элдик учкул сөздөрдү, ма-
кал-лакаптарды эстеп кайрат кылат. Жа-
зуучунун и й г и л и г и элдик мурастарды 
баяндалып жаткан негизги окуяга тыгыз 
байланыштыра алгандыгында. 

Бир катар жазуучулар согуш темасы-
на кайрылган кезде ошол мезгилди ж а ш 
өспүрүмдөрдүн кабылдоосу менен берип 
жүрүшөт, анткени жазуучулардын ошол 
муундарынын балалык чактары согуш-
тун к ы й ы н күндөрүнө туш келген. Алар 
согуш так салган жүрөктүн, согуш том-
сортуп калтырган ата-эненин, баланын 
тагдырларына өздөрү аралашып жүрүштү, 
өз баштарынан кечиришти. Н а т ы й ж а д а 
бүгүнкү прозада тыл турмушунун бардык 
ж а к т а р ы масштабдуу камтылып , терең 
чагылдырылды десек ж а ң ы л ы ш п а й б ы з . 
Бул тема дагы көптөгөн чыгармалар ме-
нен толуктала бермекчи, анткени анын 
ачылбаган, ж а з ы л б а г а н ж а к т а р ы дагы 
эле көп. 

1 Үмөталиев Т. Эрте жаздагы турналар // Кыргызстан маданияты. - 1976. - 9-сентябрь. 
2 Валиев М. Язмышлар турында уйлануу // Казан утлари. - 1978. - № 1. - 141-б. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

* * * 
Кыргыз к а л к ы нечен к ы л ы м д ы к та-

рыхты карытып, айтылуу «Манас» баш-
таган элдик оозеки чыгармачылыктын эң 
сонун үлгүлөрүн жаратып, аларды кийин-
ки муунга мурас катары калтырып ке-
лишкендиги ж а л п ы г а белгилүү чындык. 
Ал алтын кенчтер мурас катары адамдар-
дын аң-сезиминде гана ж а ш а п кала бер-
бестен, кыргыз маданиятынын, адабияты-
нын пайда болушунун ж а н а калыптаны-
ш ы н ы н негизги булагы болуп саналган. 
Ошондуктан, кыргыз совет адабиятынын 
а л г а ч к ы өкүлдөрүнүн ч ы г а р м а л а р ы н д а 
фольклордун духу, таасири күчтүү. Алар 
көп убактарда мотивдерге, сюжеттерге 
кызыгып, кээде механикалык сүрөттөөгө 
жол беришкен. Кыргыз жазуучуларына 
мүнөздүү көрүнүшкө назар салып отуруп, 
белгилүү жазуучу Л. Толстойдун мындай 
деген пикирине кошулбай коё албайсың: 
«Эң сонун элдик чыгарманын сюжети гана 
калып, ал эми андагы эң башкы нерсе бол-
гон элдик тил, акылмандык, жаңылык , өз 
а л д ы н ч а л ы к , баяндоонун оригиналдуу 
манерасы адамдын колу тие электе эле 
үбөлөнүп, эң эле назик жана таң калар-
лык кооз көпөлөктүн канаты сыяктуу жо-
юлуп кетет». Демек, фольклор качан гана 
художникти артка тартпай, калемин мо-
котпой анын кан-терине сиңип кеткенде 
гана мааниге, кубаттоого ээ болот. 

Бүгүнкү күндө элдик оозеки чыгарма-
ч ы л ы к к а кайрылуу ж а л п ы эле көп улут-
туу совет адабиятыбыздын өнүгүшүндөгү 
өзүнчө бир алгылыктуу көрүнүш болуп 
калды. Р. Гамзатов, В. Санги, М. Карим, 
Ю. Шесталов, Ю. Рытхэу сыяктуу белги-
лүү акын-жазуучулар өз элинин фолькло-
рунун ажарын ача пайдаланып келаты-
шат. Ал эми атактуу жазуучубуз Чыңгыз 
Айтматов элдик оозеки чыгармачылык-
тын алтын казнасына кайрылуунун, аны 
иштеп чыгуунун эң сонун үлгүсүн өз чы-
гармачылык тажрыйбасында бүткүл дүйнө 
адабиятына көрсөтүүдө. Ал «Манас» эпо-
сун кыргыз элинин маданий рухунун туу 
чокусу деп атап, аны бастырып чыгаруу 
и ш и н е активдүү к а т ы ш ы п , чет э л д и к 
окурмандар арасына да пропагандалап 
отурат. «Мен эпос жөнүндө дайыма ойло-
ном. Бул элдик акылмандыктын жарат-
кан көп кырдуу, көп катмарлуу чыгар-
масы. Бирок мен аны өз чыгармаларым-
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да жөн эле пайдаланбастан, өздөштүрүлгөн 
түрүндө пайдаланам» - дейт Ч. Айтматов. 

Ч . Айтматов к ы р г ы з элинин карт та-
рыхына , этнографиясына а зыркы күндүн 
талабы менен көз чаптырып , муундан-
муунга нечен к ы л ы м д а р бою өтүп келат-
к а н рухий м а д а н и я т ы н а таянат , аларды 
чыгармаларында ж ө н эле тизмектей бер-
бестен, к а а р м а н д ы н ой жүгүртүүсүн те-
реңдетип, дүйнөнү аңдап билүү сферасын 
кеңитип , өткөн менен бүгүнкүнү т ы г ы з 
б а й л а н ы ш т ы р а т . Фольклордук салттар 
реалисттик сүрөттөөнүн негизинде баш-
к а ч а планда, ы к м а д а колдонулгандык-
тан адам психологиясынын тереңдигин 
ж а н а татаалдыгын ачууга ж а р д а м бере-
рин Ч. Айтматовдун бүтүндөй чыгарма-
ч ы л ы г ы күбөлөйт. 

«Ак кемедеги» Мүйүздүү Бугу-Эне, 
«Деңиз бойлой жорткон Ала-Дөбөттөгү» 
Айым-Балык жөнүндөгү мифтер кыргыз-
дардын Энесай боюнан Ысык-Көлгө сү-
рүлүп к е л и ш тарыхынан, адамдар менен 
ж а р а т ы л ы ш т ы н ортосундагы байланыш-
тардан кабар берет. Ч. Айтматов «Жамий-
ла» , «Саманчынын ж о л у » , «Гүлсарат» 
повесттеринде фольклордук мотивдерди 
көркөм ыкманын бир түрү катары пайда-
ланса, «Ак кеме», «Деңиз бойлой жорт-
кон Ала-Дөбөт» повестинде ал бүтүндөй 
чыгарманын концепциясын түзүп, образ-
дар менен тыгыз карым-катнашта чыгар-
манын идеялык-эстетикалык мазмунун 
ачууга кызмат кылат . 

Ч. Айтматов өз чыгармаларында азыр-
к ы мезгилдин курч проблемаларынын 
бири адам ж а н а табияттын карым-катна-
ш ы н ы н ар түрдүү ж а к т а р ы н ачкан. 

«Кылым карытар бир күн» романын-
да Эне-Бейит, маңкурт жөнүндөгү леген-
даларды Ч. Айтматов элден кандай укса, 
дал ошондой эле көчүрүп койгон эмес. 
Алар а зыркы учурдун проблемалары ме-
нен түздөн-түз байланыштырылган. 

Эне-Бейит бул ата-бабанын мурасы, 
алардын денеси ж а ш ы р ы л г а н жер. Илге-
ри бири-бири менен жоолашкан заманда 
ж у н г а р л а р басып алган элдерди катуу 
кыйноодон өткөрүшүп, денелерине айбан-
дык менен белги салуу мындай гана тур-
сун, колго түшкөндөрдүн баштарына шири 
тери кийгизишип , аларды акыл-эсинен 
ажыратышып, өз атасын, энесин, өз ыс-
м ы н , э л и н - ж е р и н у н у т к а н м а ң к у р т к а 
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айландырышып, кул катары пайдаланып 
келишкен. Легендада айтылгандай нечен 
ж ы л ы зарлап, бир көрүүгө кумар болуп 
келген өз энесин тааныбастан жебе тар-
тат. «Эне, - деп жазат бир макаласында 
Ч.Айтматов - Ата Мекендин башталышы, 
эне - бул эне тил, эне - бул эмчек сүт ме-
нен бирге жаралган абийир». Легендада 
жана макаладагы берилген ойлор бири-
бирин толуктап турат, б.а. анда бир чын-
дык баса көрсөтүлгөн: энеге кол көтөрүү -
адамдык касиеттен биротоло ажыроого 
барабар. Ок жеген Эненин жоолугу к у ш к а 
айланып, «Сенин атаң Дөнөнбай» деп, ба-
ласына боздогон бойдон учуп кетет. Эне-
Бейит деген ат ошондон улам калган, Ка-
зангап да денесин Эне-Бейитке жашыруу-
га керээз калтырган. Жазуучунун максаты 
к ы з ы к окуялуу легендаларды чыгармага 
жөн гана киргизип коюу эмес, ал баары-
дан мурда ошол легендаларда көтөрүлгөн 
адамдын жашоосуна таандык проблемалар-
ды бүгүнкү күн менен байланыштыруу. Жо-
ломанга тагдырлаш адамдар азыркы мез-
гилде деле учурайт. Мындай маңкурттар-
дын бири Сабитжан. 

Романда Раймалы менен он гүлүнүн бир 
гүлү ачыла элек Бегимайдын сүйүүсү туу-
ралуу легенда Эдигейдин Зарипага болгон 
сүйүү сезимине алдыртадан гүлазык берүү 
үчүн колдонулган. Бул дүйнөдө ыр менен 
жашап, ыр менен өмүрү өтүп бараткан Рай-
малынын жүрөгүндө карыган кезде маха-
бат сезими ойгонуп, ага такыр тынчтык 
бербей күйүткө салып келет. Атасы менен 
кызындай болгон экөө ж а ш өзгөчөлүгүнө 
карабай ж а н дүйнөлөрүндө биригишсе да, 
теңсиздик замандын кесепетинен махабат-
тын курмандыгы болушту. Эл оозунда жү-
рөктүн кылдарын титиреткен арман - «Бе-
гимай» деген ыр калды. Айдай жүзүнө, 
нурлуу келбетине, талантына, адамгерчи-
лигине, жаштыгынан уялбай ак сүйүүсүн 
ачыкка чыгарган чынчылдыгына токто-
луп, өмүрүнүн аткан таңы Бегимайдын мур-
да жигит мезгилинде неге жолукпаганды-
гына боздогон Раймаланын ыры кылым-
дан-кылымга, муундан-муунга жетти. 

Автор легенда аркылуу адам баласы-
на бир келүүчү махабат сезими карылы-
гына карабай Раймалынын, ж а ш т ы г ы н а 
карабай Бегимайдын бирдей эле деңгээл-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

де ж а н дүйнөлөрүн ээлеп алганын көрсөт-
күсү келген. Ал эми бул легенда Эдигей-
дин Зарипага болгон мамилесине жууру-
лушуп кеткендиктен образдар системасы-
нан ажыратуу мүмкүн эмес. 

А. Мухтардын «Чынарасында» Ч. Айт-
матовдун «Ак кемесиндегидей» эле фоль-
клордук образдар терең, философиялык 
мазмунду ачып берүүгө багытталган. Бул 
чыгармалар бири-бирине көп ж а г ы н а н 
ж а к ы н . «Чынара» менен «Ак кеме» -
биздин замандаштардын ички дүйнөсүн 
улуу муундар менен карым-катнашта сү-
рөттөгөн чыгармалар. Жазуучулар пайда-
ланган элдик сюжеттер «Ак кеме» менен 
«Чынаранын» бүткүл кан-жүлүнүн аралап 
өткөн символикалык образдарда жатат . 
Бүгүнкү күндөгү адамдын духовный тур-
мушунда болуп ж а т к а н татаал, карама-
каршылыктуу процесстер жазуучулар та-
рабынан легендалар менен байланышты-
рылат. Өзбек адабиятчысы У.Иорматов 
чыгармаларда легендалардын колдонулу-
шу жөнүндө мындайча ой бөлүшөт: «Ав-
торлор у л а м ы ш т а р г а эксперимет ж а н а 
форманын кооздугу үчүн эмес, алда-кан-

«-» 1 
ча терең максат менен кайрылышат» 1 . 

Мифологиялык, символикалык, шарт-
туу ыкмаларды кимде-ким чыгармачы-
л ы к менен колдоно билсе, ал турмуштун 
көп кырдуу сырларын терең чагылдыра 
аларына жана жемиштүү жыйынтык алып 
келерине «Ак кеме» менен «Чынара» күбө 
болуп бере алат. 

Адамдарга от алып келген Прометей-
ди даңазалаган легенда Мустай Карим-
дин к а л е м и н е н ч ы г а р м а ч ы л ы к менен 
кайрадан жаралды, ал өзүнүн «Отту таш-
таба, Прометей» трагедиясында бүгүнкү 
күндүн эң маанилүү проблемаларын ле-
гендадагы гуманизм идеясы менен бай-
л а н ы ш т ы р а а л г а н . Эненин у л у у л у г у , 
адамдарга ж а к ш ы л ы к кылуунун ардак-
туулугу, сүйүүнүн күчтүүлүгү - драмада 
берилген негизги идеялар мына ушулар . 
Прометейдин оту - бул адамдарды ж а к -
шы үмүттөргө чакыруусу. 

Прометей адамдар менен мамиле жа-
соого бүт дилин берип, Зевстин адамдар-
ды ж е к көрүүсүнө, каардуулугуна кара-
бай, адамдар үчүн ар кандай азаптарды 
көтөрүүгө даяр. 

1 Норматов У. Постигнуть суть вещей // Звезда Востока. - 1980. - № 12. - 172-173-бб. 
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Прометейди Зевс баштаган кудайлар 
а д а м д а р г а ж а к ш ы л ы к к ы л г а н ы үчүн 
күнөөлөшсө, адамдар анын ж а к ш ы л ы г ы -
на түшүнүшпөй андан качышып, ал гана 
эмес Агазия менен Прометейдин ак сүйүү-
лөрүнө ч ы к к ы н ч ы л ы к к ы л ы ш ы п , Ага-
зияны өлүмгө дуушарлантат. 

Чыгармада сүйүү маселесиндеги «үч 
бурчтук» оригиналдуу чечилген. Афроди-
та Зевстин к ы з ы , сүйүүлөрдүн к у д а й ы 
Прометейди жактырганын билдирет. Про-
метейдин жерде Агазия аттуу сүйгөнү бар 
экендигин билгенден к и й и н ал ичинен 
муңканып кала берет, бирок кантсе да Аф-
родита өз сүйүүсүнүн трагедиясынан Про-
метей менен Агазиянын сүйүүлөрүн жого-
ру коёт, алардын калкалоочусу катары 
чыга келет. 

Агазия түнт, түркөй адамдардын тут-
кунунда калат. Адамдардын бактысы үчүн 
экөө тең өмүрлөрүн кыят . Оттон корккон, 
андан жамандык күткөн адамдар а к ы р ы 
Прометей менен Агазиянын ж а к ш ы л ы к 
ниеттерин түшүнүшүп, алардын алдында 
ж ы г ы л ы ш т у у болушат. Демек, трагедия 
о п т и м и с т т и к мүнөзгө ээ. Адамдардын 
ч ы н ы г ы жашоосу Прометейдин отунан 
башталат. Мустай Каримдин чыгармасы 
Эсхилдин, Гетенин, Л. Украинканын Про-
метейлерин толуктоо менен, алардан ори-
гиналдуулугу менен айырмаланып турат. 

«Кожожаш» эпосуна драматург М.Бай-
жиев кайрылып, «Байыркы жомок» - ат-
туу чыгарма жазды. Драмада автор тара-
бынан ж а ң ы каармандар, окуялар кирги-
зилген. Алсак, эпостогу ж а н а драмадагы 
Каракожолор карама-каршы көз караш-
тагы каармандар. Элдеги Каракожо би-
рөөгө ашкере жамандык кылбаган адам-
герчилиги бар адам. Ал Зулайканын Ко-
ж о ж а ш т ы тандап а л ы ш ы н а д а м а к у л 
болот, ал эми Байжиевдин Каракожосу 
болсо элди катуу эзген, өзүнүн гана керт 
башын ойлогон өзүмчүл хан. Ал байлык 
дегенде ичкен ашын жерге коет, ошондук-
тан Кожожашты адам катары да санабайт. 
Драматург эпосту кандай болсо, так ошон-
дой баяндап берейин деген максатты ал-
дына койгон эмес. Эпос аркылуу адам жана 
жаратылыш проблемасынын бүгүнкү күн-
дөгү актуалдуулугун чечмелөөгө аракеттен-
ген жана анын чыгармачылык изденүүсү 
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өз натыйжасын берген. 
К а й с ы бир ж а з у у ч у л а р фольклорду 

сыртынан пайдаланышат, башкача айт-
канда, өз чыгармаларына фольклордук 
цитаталарды - ыр үзүндүлөрүн, жомоктук 
түрмөктөрдү, же макал, лакаптарды жал-
пы стилге сиңирбестен механикалык түрдө 
киргизишет. Мындай «фольклоризм» чы-
гармалардын ж а л п ы «тканынан» оркоюп 
бөлүнүп турат. Жазуучу фольклорго чы-
гармачылык көркөм ойлоосун турмушка 
ашырууга көмөк берүүчү каражат катары 
кайрылуусу керек. Кээ бир жазуучулар 
фольклорго мамиле кылууда элдик жак-
шынакай , асыл традицияларды карандай 
механикалык түрдө көчүрүп, ал гана эмес 
модага айландырып да жиберип жатышат. 
Маданий кенчтерге кызыгуу ж а к ш ы , би-
рок кээде көркөм дүйнөнү таанып билүү 
функциясы жаңырбай, фольклордук эле-
менттер чыгармада бүкүлү бойдон калып 
жаткандыгы өкүндүрөт. Элдик кенчке өтө 
э т и я т т ы к , ч ы г а р м а ч ы л ы к жооптуулук 
менен мамиле кылуу зарыл. Художник 
таланттуу, чебер болсо, ал фольклорго 
экинчи бир өмүр бере алат. Элдик оозеки 
чыгарманы оригиналдуу пайдалануу де-
ген эмне? Бул суроого биз Чыңгыз Айт-
матовдун сөзү менен жооп бергенибиз 
орундуу: «Көптөгөн жомокторду, элдик 
легендаларды, мифтерди, эң сонун бил-
ген адамдар бар, алар окуялардын майда-
чүйдөсүнөн бери турмуштук деталдардан 
бери эскерип, айта алышат, бирок жазуу-
чуга мына ушулар менен чектелүү жетиш-
сиз, ага учурдун талабына ылайык даяр-
дык - а зыркы деңгээлдеги билим ж а н а 
дүйнөлүк маданияттын бүгүнкү күндөгү 
бүткүл тажрыйбасы зарыл. Бул ага тая-
ныч болот. Ошого таянбай туруп жазуучу 
жергиликтүү проблемаларды, тиешелүү 
деңгээлге көтөрүп чыга албайт»1 . 

Ал эми фольклорду сенек, өзгөрбөс, 
өткөн күндүн калдыгы жана бүгүнкү күндүн 
адабиятынын өсүп-өнүгүшүнүн бирден-бир 
жолтоосу катары караган ой-пикирлер да 
жок эмес. Ч. Айтматов фольклорду жери-
ген кээ бир кесиптештерине катуу сокку 
берген. Анын сөзү менен айтканда, өткөн-
дүн тажрыйбасына кол силкүү өтө адам-
керчиликсиз болор эле, анткени, жомок -
адамзаттын баскан жолу. 

1 Кыргызстан маданияты, 1977. 1-январь. 
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«Кыямат» романы ж а р ы к көргөндөн 
бери союздук ж а н а чет элдик адабий таа-
нуу илиминде көптөгөн макалалар ж а р ы к 
көрүп, жазуучунун чебер калеминен жа-
ралган чыгарма азыркы дүйнөлүк көркөм 
дөөлөттөрдүн бийик чокусу деген баага 
татып жатат . Ч. Айтматовдун чыгарма-
ч ы л ы к өнөрканасы - «Кыямат» жөнүндө 
дагы көптөгөн пайдалуу пикирлер улам-
улам жараларына шек жок . 

Ушул саптардын автору «Айтматовго 
таасирленүү» деген эмгегинде «Кыямат» 
романын Матфей, Марк, Лука , Иоанн ин-
ж и л и , Булгаковдун «Мастер менен Мар-
гаритасы» менен бирдикте карап, чыгар-
манын ж а л п ы эле идеялык-эстетикалык 
көркөм ачылыштары тууралуу сөз кылуу-
га аракеттенген. 

В. Тендряковдун «Покушение на ми-
ражи» деген чыгармасы менен тааныш-
кандан кийин, «Кыяматка» байланыштуу 
айрым ж а ң ы ойлорду ортого салууга туу-
ра келди. 

Айтматовдун романы менен В. Тенд-
ряковдун чыгармасынын ортосунда бир 
топ жалпылыктар бар экендигин теманын 
чагылдырылышы - а зыркы учур менен 
инжилдин, библиянын байланышы күбө-
лөндүрүп турат. Жазуучулардын алдыла-
рына койгон көркөм максаттар да жал-
пысынан караганда үндөшүп кетет. Бирин-
чиден, кезегинде Айтматов Булгаковду 
«туурады» деген ж а ң ы л ы ш пикирлер да 
болбодубу, экинчиден, романдардын жа-
р а л ы ш ы ж а н а ж а р ы к к а ч ы г ы ш ы мезгил 
жагынан анчалык деле айырмачылыкты 
түзбөйт эмеспи. Үчүнчүдөн, алардын бир 
эле маалда инжилге кайрылыштары окур-
мандардын көңүлүн бурмак. 

Бирок , Тендряковдун романы 1979-
ж ы л ы жазылса да, дүйнөдөн кайткандан 
кийин, «Кыяматтан» туптуура бир ж ы л 
кийин («Новый мир» 1987, 4, 5) чыккан . 
Инжилдеги сюжеттер чыгармаларда ка-
раманча таптакыр башкача трактовка-
ланат. «Кыяматта» Иисуска ж а н а Пилат-
ка байланыштуу чакан окуя гана чагыл-
д ы р ы л с а , « П о к у ш е н и я на м и р а ж и д е » 
Иисустан башталган христиан дининин 
өкүлдөрүнүн тагдырлары орун алган. 
Ушундан эле жазуучулардын и н ж и л д и 
пайдалануулары зарылдыкка ж а р а ш а өз 
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алдынчалыкка ж а н а көркөм максатка 
ылайыктуу экендиги көрүнүп турат. 

В. Тендряковдун баш каарманы оку-
муштуу-физик Георгий Петровичти инсан-
дын т а р ы х т а г ы ролун эксперименттик 
метод менен изилдеп көрүү идеясы тынч-
сыздандырат. Кантип эле бир инсандын 
көз к а р а ш ы , жүрүм-туруму т а р ы х т ы н 
өнүгүшүнө таасир тийгизе алсын?! Бал-
ким, ал инсандын ордунда башка бирөө 
болсо, тарых кандай процесске туш ке-
лер эле?! Дегеле тарыхты жеке адам ба-
ласы буруп кете алабы?! Учурдагы кубу-
л у ш эртең тарых бетине жазылат , мезгил 
зуулдап кайда баратат?! - мына ушул 
сыяктуу толгон токой суроолорду илимий 
негизде чечүүнү жүзөөгө ашырууга атай-
ын группа түзөт. Изилдөөчүлөр програм-
малык тапшырмаларды ийгиликтүү, так 
орундатуу үчүн ар түрдүү т е х н и к а л ы к 
жабдыктарды колдонушат. Алардын эң 
алгачкы изилдөө программасында Иисус 
Христос текшерилет. Окумуштуулардын 
алдындагы максат а ч ы к - а й к ы н : Иисус 
Христос тарыхта реалдуу жашаган инсан-
бы? Анын кебете-кешпири кандай? Ал 
өлгөндөн кийин тирилип келеби? ж. б. 

Айтматовдун романы сыяктуу эле Тен-
дряковдун чыгармасында Иисус жөнүн-
дөгү окуяларды сүрөттөөдө, алар өз алдын-
ча элестүү картиналарды түзүшкөндүгүн 
Матфей, Марк, Лука , Иоанн инжилдерин 
күбө тартса болот. 

Тендряков каарманы Иисусту бийлик-
тин колуна башкача жагдайда түшүрөт. 
Иисус Симон, Иоанн ж .б . шакирттери 
менен к а й ы к к а түшүп Вафсаидага кели-
шет. Аны Садок баштаган куралдуу күч 
атайы кармап алуу үчүн тосуп алышат. 
Мындай трагедиялуу о к у я н ы күтпөгөн 
шакирттер устаны кайра кайтууга көн-
дүрүүгө аракеттенишет. Бирок Иисус «эгер 
корксоңор өзүңөр кете бергиле», деп кая-
ша айтып коет. Садок «Адамзат уулу» деп 
аталган Иисустун өзүн жападан ж а л г ы з 
кайыктан түшүп келишин талап к ы л ы п 
туруп алат. 

Тендряковдун чыгармасындагы Садок 
менен Иисустун диалогунун мазмуну, ин-
жилдерге, же «Мастер менен Маргарита-
га» караганда, «Кыяматка» ж а к ы н үндө-
шүп турат. Адамзаттын уулунун үстүнөн 
тергөөнү Садок жүргүзгөнү менен, анын 
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образы Понтий Пилаттын образын кай-
талап турганы ачык-айкын көрүнүп турат. 

Айтматовдун романын окуганда Пилат 
менен Иисустун аңгемесин түзгөн окуя-
ларды Матфей, Марк, Лука , Иоанн ин-
жилинен деп өзүнчө бөлүп ажыратуунун 
кыйындыгы, биринчиден, каармандардын 
диалогу ж а ң ы мазмунга ээ болушунан, 
экинчиден, инжилдерден алынган окуя-
лар синтезделип берилишинен шартталып 
турат. Тендряковдо болсо Иисустун таг-
дыры кайсы инжилде кандайча баянда-
лып жаткандыгы ачык-айкын көрсөтүлөт. 

Садок Иисустун күнөөсүн бат эле мой-
нуна коюп, өлүм жазасын тарттырууга 
ш а ш ы л г а н д ы к т а н , адамзат уулунун ой 
жүгүртүүсүнө мүмкүндүк бербегендиктен, 
бийликтин күчү менен катуу кысымга ал-
гандыктан, алардын көз карашындагы ка-
р а м а - к а р ш ы пикирлер а ч ы к к а ч ы к п а й 
көмүскөдө калат. Садокту Иисус күнөөлү-
бү, күнөөсүзбү деген ой тынчсыздандыр-
байт, ага тергөө жоопкерчилиги тапшы-
рылдыбы болду - өмүрдү өлүмгө алмаш-
тыруу бүтүмү даяр. Ошондуктан, Иисус 
жөөттөрдүн закону боюнча таш менен уру-
луп өлтүрүлөт. Иисустун т а г д ы р ы н ы н 
ф и н а л ы м ы н д а й негизде б а я н д а л ы ш ы 
инжилдерде да, «Мастер менен Маргари-
тада» да, «Кыяматта» да жолукпайт. Эмне 
үчүн Иисус асылган ж о к ? Жазуучу тары-
хый фактыларды бурмалап, калпыстык 
кетирип койдубу? Көрсө, Тендряковдун 
Георгий Петрович баштаган илимий ка-
армандарынын м а ш и н а л ы к ж о л менен 
изилдөөлөрү жөөттөрдүн закону боюнча 
Иисус өлтүрүлгөндүгү жөнүндө алгачкы 
ж ы й ы н т ы к берет. Изилдөөнүн объекти-
синдеги экинчи маалымат Иисустун ре-
алдуу адамга канчалык окшоштугу туу-
ралуу маселе: бою бийикпи , жапызбы, 
чачтарынын, көздөрүнүн өңү кандай бол-
гон, жүзү сулуубу, же түрү суукпу, кий-
ген к и й и м и айырмаланабы? Бирок ин-
жилдерде Иисустун кебете-кешпирин сү-
рөттөгөн эпизоддор ж о к болгондуктан, 
окумуштуулар тактап аныктоо үчүн ошол 
мезгилдеги кол жазмаларга кайрылышат. 

Жалпысынан алганда эки жазуучу тең 
Иисуска байланыштуу тарыхта өкүм сүрүп 
келген тенденцияларды ч а г ы л д ы р у у г а 
аракеттенишет. Эгерде Тендряковдун чы-
гармасында Иисустун кебете -кешпири 
өзүнө тарта турган касиетке ээ эмес бол-
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со, Айтматовдун романында, тескерисин-
че, жагымдуу. «Кыяматта» Пилаттын ая-
лынын катында Иисус тууралуу «... я ви-
дела, какой он красивый, ну прямо моло-
дой бог» деген сүйлөмдү окуйбуз. 

Эки чыгармадан улам, Айтматов ме-
нен Тендряковдун көз караштарына не-
гиз болгон байыркы рухий дөөлөттөргө 
кайрыла кетүү оң. 

Грек-рим философу Цельстин «Чын-
дык сөзү» деген трактатынын кол жазма-
сы сакталып калбаганы менен экинчи бир 
философ Оригендин «Цельске к а р ш ы » 
деген полемикасынан анын христиан ди-
нинин эң каардуу душманы экендигин 
билүүгө болот. Анткени, Ориген Цельстин 
пикиринен цитата алат да, аны өзү боюн-
ча төгүндөй баштайт. Натыйжада алардын 
т а л а ш ы н а н Иисустун өңү-түсү реалдуу 
ж а ш а г а н адамдардан анчалык айырма-
ланбагандыгын көрөбүз. Ал гана эмес 
Цельсти катуу сынга алган Ориген да 
Иисустун түрү келишимдүү эместигин мой-
нуна алат. Буларды христиан жазуучусу 
Тертуллиан да колдойт. Бирок к и й и н к и 
учурларда христиан өкүлдөрүнүн аң-се-
зимдеринде, грек ж а н а рим мифология-
ларында Иисустун кебете-кешпирине баш-
кача мамиле түзүлүп, аны эң сулуу кы-
лып көрсөтүү орун алган. Мындай ж а ң ы 
тенденциялык агымды алгач Иоанн Зла-
тоуст иштеп чыккан. Өзгөчө Ренессанс ис-
кусствосунун ири өкүлү Микеланджело 
«Каардуу сот» деген эмгегинде ж а ш Иису-
сту сулуу к ы л ы п тарткан. 

Жогорудагы материалдар - Иисустун 
сырткы көрүнүшүн сүрөттөөдө Айтматов-
дун жаңы, ал эми Тендряков алгачкы тен-
денцияларга ж а к ы н д ы г ы н күбөлөп тур-
гансыйт. 

Бирок бул айтылгандардын бардыгы 
ар бир адамдын кабылдоосунан, фантази-
ясынан, анткени Иисусту көрүп-билген 
бирөө-жарым жок болгондуктан, чындык-
ты эч к и м далилдей албайт. Ошондуктан 
анын тышкы сөөлөтү искусство менен көр-
көм адабиятта к и м кандай кааласа, дал 
ошондой жүзөөгө ашырылган. Мисалдар-
га кайрыла кетели. 

А н р и Б а р б ю с ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н д а 
Иисустун образына уламдан-улам кайры-
л ы ш ы - бул ж а л п ы адамзаттын кайгы-
муңдуу трагедиясын символикалык маа-
ниде сүрөттөгөндүккө жатат . А. Барбюс 
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алгачкы чыгармаларында эле «Умаляю-
щие» (1903), «Ясность» (1919), «Звенья» 
(1925) Иисустун образын түзүүгө аракет-
тенген. Бирок , 1 9 2 6 - 1 9 2 7 - ж ы л д а р ы ал 
христиан дининин ж а р а л ы ш ы баяндалган 
төрт эмгекти («Иисус», «Иуды Иисуса», 
« Э к с п л у а т и р у е м ы й » , «Иисус п р о т и в 
бога») жаратат . А. Барбюстун бул чыгар-
маларды жазуусунун максаты - диндик, 
р е а к ц и я ч ы л ы к үгүт-насыяттарды, жада 
калса жумушчулар арасында жайылтуу-
га аракет к ы л ы ш к а н чиркөө, социалист-
тик христиан, синдикалисттердин өкүлдө-
рүнө к а р ш ы болгон . Ж а з у у ч у а т а й ы 
өзүнүн фантазиясынан улам инжилдеги-
лерден башка экинчи бир Иисусту жара-
тат да, Иисустун реалдуу болгондугун да-
лилдөөгө аракеттенет, ошону менен бир-
ге аны гуманист, атеист, революциячыл 
катары сүрөттөйт. 

Барбюстун чыгармалары бир чети чир-
көөнү жана коомдук түзүлүштү катуу сын-
га алса, экинчиден, революциялык күрөш-
кө үндөгөн идеяларга өтө бай. 

А. Барбюс алгачкы чыгармаларында-
изилдөөлөрүндө, повесть, аңгемелеринде 
(«Иисус», «Иуды Иисуса», «Эксплуати-
руемый» ж.б.) инжилге түздөн-түз кайры-
лып, өмүр башталган күндөн өлгөнүнө 
чейинки окуяларды Иисустун өзүнүн баян-
доосу аркылуу көрсөтөт. Революциялык 
ураан-чакырык пафосу каармандын жы-
гачка асылган эпизодунда гана ачык-ай-
к ы н чыгат. А к ы р к ы «Иисус кудайга кар-
шы» пьесасында чыгарманын башынан 
аягына чейин үстөмдүк к ы л г а н эзүүчү-
лөргө к а р ш ы күрөшүп, э р к и н д и к үчүн 
жан-дилин аябай, өмүрүн арнаган тайман-
бас революционер болуп чыга келет. Ал-
бетте, жазуучу пьесада айрым бир учур-
ларда инжилге кайрылып, Иисустун ша-
кирттерине айткан кептерин колдонот, кээ 
бир каармандардын аттарын библиядан 
(Шамаия, Авигея, Сепфора, Матфий) алат. 
Бирок бул чыгарманын ж а л п ы духуна, 
маанисине тескери таасир тийгизе албайт. 

Чыгарманын баш каарманы Иисус -
бул реалдуу адам, анын көз карашын тө-
мөнкү сөзү так билдирип турат. «Мен дин-
ди үгүттөбөйм, мен адамды даңктайм». 
Ошондуктан Иисус эгер адамдар өздөрү-
нүн күчүнө ишенишсе, алар сөзсүз түрдө 
эңсеп келишкен Эркиндикке, Акыйкат-
т ы к к а жетишерине, «Кедейлерди кедей-
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лердин өздөрү гана куткара алат» деген 
идеяга биригүүгө чакырат . Селмон деген 
байдын митаамдыгын, з ы к ы м д ы г ы н , 
каардуулугун сындайт, жубайы менен тил 
табышпай, ички дүйнөсү бөксөрүп жүргөн 
Ш а м а и я н ы н көңүлүн көтөрөт, соодагер-
лерди храмдан кууп чыгат. 

Байлар, бийлик ээлери Иисусту элди 
өз идеясына үгүттөп ж а т к а н жеринен 
кармашат, тымызын кеңешип, аны үстөм-
дүк кылган бийликти кулатуунун уюш-
туруучусу катары күнөөлөшүп, өлүм жа-
засына чечим чыгарышат. Ж ы г а ч к а та-
ңылып, өмүрү өчүп бараткан мезгилде да 
Иисус революциялык жалындуу сөздөн 
баш тартпай, «караңгы дүйнөнү талкала-
гыла» деп ж а р салат. 

Бул окуялардын бардыгы окурман-
дын көз алдына инжилдеги байыркы мез-
гилди эмес, кечээги эле тарыхый револю-
ц и я л ы к картинаны тартат. А. Барбюс чы-
гармасын учур менен үндөшүп турушу 
үчүн башка революционер каармандарды 
да сценага чыгарат. Мылтыктардын үндө-
рүн жаңыртат, «Интернационал» ойнолот. 
Эзүүчүлөр менен эзилүүчүлөрдүн ортосун-
да конфликт барган сайын күчөйт. Бул 
капиталисттик дүйнөнүн алсыздыгы, баш 
аламандыгы, революциялык толкундун 
күч алышы, революциянын жемиштүү же-
ңишинен кабар берет. Жазуучунун пьеса-
да айтайын деген негизги ою ушул. 

Эгер Александр Б л о к т у н поэмасын 
(«Двенадцать») эске алсак, анда акын да 
дал ушундай кылып, Иисусту «жаңы дүй-
нөнүн кабарчысы» өңдөнтүп символика-
л ы к образ түзгөн. 

Сүрөткерлер бекеринен Иисустун обра-
зына революциялык көз караштан карап 
ж а т ы ш к а н жок . 

Ошондой эле Иисустун образына ж а н а 
ж а л п ы эле инжилге калемгерлер ар кан-
дайча кайрылып келгендигин төмөнкү чы-
гармалар да күбөлөйт. 

Ф. Достоевскийдин « К ы л м ы ш ж а н а 
жаза» романынын каарманы Соня Рас-
кольниковго Иоанн инжилинен Лазардын 
өлүмү, Иисустун келип аны тирилтиши 
тууралуу окуяларды окуп берет. Жазуу-
чу бул эпизодду каармандардын ички дүй-
нөсүн чагылдыруу максатында колдонот. 
Соня сезиминде түйшүктөнүп, тынчы кет-
кен абалда болуп ж а т к а н ы н Раскольни-
ков алдыртадан баамдайт. 
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Француз жазуучусу Анатоль Франстын 
«Иудей прокуратору» деген аңгемеси бар. 
Бул аңгемеде иудейлердин наместниги 
Понтий Пилат өзүнүн жолдошу менен бол-
гон маектешүүсүндө Иерусалимдеги иш-
мердүүлүгү жөнүндө эскерет. Ошондо жол-
дошу Пилаттан галилейлик ж а ш жигит 
Иисуска өлүм жазасы кандай кылмышы-
на карата берилгендигин сурайт. Проку-
ратор б о л у п и ш т е г е н П о н т и й П и л а т 
«Иисус, Н а з а р е т т и к Иисуспу , Эсимде 
жок» деп жооп берет. 

Бул А. Франстын инжилдин мазмунун 
билбей к а л ы ш ы н а н эмес, тескерисинче, 
мындай жоопту жазуучу атайы бердирип 
жатат. Себеби, автор муну менен көп адам-
дар «мен пайгамбармын, Иисусмун» деп 
калп а й т ы ш ы п , элди алдашып, а к ы р ы 
бийлик тарабынан жазасын алышканды-
гын айткысы келген. 

Николай Клюев поэмасында («Мать-
Суббота») инжилге , библияга б а ш к а ч а 
жагдайдан кайрылган. Инжилдер боюн-
ча ишемби күнү адам баласынын ж у м у ш 
жасоосуна тыюу салынган. Эгерде кимде 
ким, жада калса буудайдын сабын сын-
дырып койсо, аябай катуу айыпталып, кол 
менен ж а с а г а н ы н моюну менен тартчу 
экен. Ал эми Н. Клюев чыгармасында Жа-
шоону, Жерди, Энени даңктайт, акын ка-
жыбас-кайрат эмгекке үндөйт. 

А. Платоновдун повести («Джан») со-
вет бийлиги мезгилиндеги Орто Азияда 
өткөн окуяны сүрөттөйт. Адабиятчылар-
дын көз к а р а ш ы менен алганда чыгарма 
Моисей жөнүндөгү библиялык окуяларга 
кайтадан ой жүгүртүү эмес, бул Прометей 
жөнүндөгү байыркы миф менен чыгыш-
тык мифтерди бириктирүү болуп саналат. 

Иисустун кандайдыр инсандык каси-
етке ээ идеясын инжилдерден тартып Бул-
гаковдун, Айтматовдун, Тендряковдун 
чыгармаларына чейинки көркөм дөөлөт-
төр ж о к к о чыгарбайт. Инжилдерде ж а н а 
чыгармаларда анын адамдарга , өзгөчө 
ооруларга боорукерлигин, ач-жылаңачтар-
га кайрымдуулугун, жолдоштук жарда-
мын сүрөттөгөн эпизоддор көп жолугат. 
Иуда диний башчыларына 30 күмүш 
теңгеге сатылып, Мырзасына чыккынчы-
л ы к кылуу жолун издеп, а к ы р ы Гефси-
мани багынан Иисустун жүзүнөн өөп 
кармоочуларга топ адамдан бөлүп белги 
бериши - Адам Уулунун иерусалимдик 
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жөөттөрдөн эч бир айырмачылыгы ж о к 
экендигин билдирет. 

Бирок жазуучулар Булгаков, Айтма-
тов, Тендряков Иисустун ички дүйнөсүн 
ачып берүүгө далалаттанышат. «Кыямат-
та» образдын философиялык категория-
ларда теориялык ой жүгүртүүсү чен өлчөмү 
жок убакыт менен мейкиндикке негиздел-
се, «Покушение на миражиде» ар кайсы 
инжилден алынган фактылар менен кош-
толот. 

Муну ж а з у у ч у л а р д ы н ж а ң ы к у д а й 
издөөчүлүгү к а т а р ы түшүнүү ж а н а баа 
берүү туура эмес. Чын-чындап келгенде 
аларды Иисустун болгон-болбогону да, 
инжилдердеги укмуштуу окуялардын өзү 
да кызыктырбайт, авторлор атеисттик көз 
карашты бекем тутунуу менен Инсустун 
образы аркылуу адамзат баласынын жа-
шоосуна түбөлүк байланыштуу проблема-
ларды жогорку идеялык-эстетикалык дең-
гээлге көтөрүшөт. Ошондуктан Иисустун 
экинчи жолу кайрылып келиши тууралуу 
маселе да сүрөткерлер үчүн чоң мааниге 
ээ. Бул жерде художниктер Иисус аркы-
луу нечен кылымдар тарыхый доорлордо 
ж а р а л г а н коомдук аң-сезимге к ө р к ө м 
ж а н а и л и м и й ой-чабыттоолорду жүргү-
зүшөт. 

Инжилдерде Иисус шакирттерине кай-
рылып келүүсү жөнүндө айтат. 

«Кыяматта» бул ой ушундай негизде 
тереңдетилип улантылат да, анын кайра 
ж а р ы к дүйнөгө келүү картинасы чагыл-
дырылбаганы менен, романдын б а ш к ы 
к а а р м а н д а р ы н ы н бири Авдийдин ж а н 
дүйнөсү Улуу мугалиминин качандыр бир 
келерине ишенет ж а н а күтөт. «Покуше-
ние на миражиде» лаборант Ирина Суш-
ко жетекчиси Георгий Петровичке теле-
фон чалып, эксперименттик машинанын 
көрсөтүүсү боюнча Иисустун тирилип ке-
лүүсү жөнүндө кабар берет. Ооба, инжил-
дерде да Иисустун кайтып келиши ж а н а 
эң биринчи аны Мария Магдалинанын 
көрүшү сыяктуу эпизод бар. Тендряков-
дун каарманы Ирина Сушко Мариянын 
ж а ң ы көрүнүшү катары илимий жыйын-
тык алып жатат . 

Иисусту кыялдан бүткөн образ ката-
ры эсептесек да, адам баласынын басып 
өткөн тарыхый жолунан чыгарып салуу 
мүмкүн эмес экен. Ошондуктан жазуучу-
лар аны башка бир ойлоп табылган, же 
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болбосо реалдуу инсан менен алмаштыра 
албай тургандыгы жөнүндөгү бир бүтүмгө 
келишет. Жазуучулардын инжилге кай-
рылуусунан окурмандардын көз алдына 
ар башкача Иисустун калдайган карааны 
эмес, бир эле образдын көп кырлары ча-
гылдырылгандыгын көрөбүз. Менимче, 
Булгаков ж а н а Тендряков Адам Уулунун 
сырткы окуясын баяндоону алгачкы план-
га коюшса, Айтматовдо анын көзгө көрүн-
бөс, колго кармалбас кубулуштарга кара-
та эмоциясы, ж а л п ы айтканда психоло-
г и я л ы к ал-абалы эң майда деталдарга 
чейин эске алынгандыктан, «Кыяматтан» 
Иисустун ж а н сарайы күзгү сымал бар-
дыгы дапдаана көрүнүп тургансыйт. 

Албетте, замандын агымы Иисустун 
образын жаратууда өзүнүн таасирин тий-
гизбей койбойт. Кол жазмадан ошол жа-
зуучу жашаган мезгилдин элесин «көрүү-
гө» да болот. Ошондуктан В. Тендряков-
дун ч ы г а р м а с ы н и л и м и й - т е х н и к а л ы к 
прогресстин дүркүрөп өскөндүгү, а Ч. Айт-
матовдун романын дүйнөлүк жер шары-
нын үстүнөн ядролук согуш коркунучунун 
түзүлгөндүгү менен тогоштуруп кароого 
туура келет. 

«Кыяматты» окуганда Иисус менен 
Авдийдин ортосундагы көп жалпылыктар 
байкалат. Ж а д а калса, ал Иисустун таг-
дырын башынан кечирип, Обер-Кандалов-
дун хунтасынын айбандык мамилесинен 
сөксөөлгө айкаштырылып тагылат. Авдий 
Каллистратовду Улуу Мугалимдин көз 
карашын улантуучу шакирти катары ка-
раганыбызда да, библиянын башка кай-
рыктарын кайрыган окуяларга туш келе-
биз. Аны менен кошо Тендряковдун ро-
маны тууралуу сөз кылууну логика талап 
кылат . Мага бул жерде да эки жазуучу-
нун идеялык-эстетикалык принциптери 
а ж ы р ы м болбогондой туюлат. А к ы й к а т 
сөздү айтуу керек, Тендряковдун чыгар-
масын кунт коюп окуган сайын, «Кыямат-
тын» миң түркүм м о з а и к а л ы к касиети 
терең ачылып бараткандай сезилди. 

«Кыяматта» Иисус менен Авдий нечен 
кылымдан кийин жазуучунун фантазия-
л ы к мейкиндигинде «кездешип» жатыш-
са, «Покушение на миражиде» Иисустун 
жолун жолдоочулар Савл-Павл, Стефан 
ж.б . дароо көркөм сценада пайда болот. 
Ушундан улам библиялык эпизоддор Айт-
матовдо Авдийдин образынын көлөкө-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

сүндө туңгуюк планда берилсе, Тендряков-
до библиядан кандай мазмун орун алса, 
дал ошондой баяндалат, көз алдыбызга 
Павелдин жер кыдырган насаатчылыгы, 
тагдырынын кубанычтуу ж а н а кайгылуу 
күндөрү, Стефандын Иисустун ыйык сөзүн 
жактайм деп, айтканынан кайтпай өмүрүн 
өлүмгө бериши тартылат. 

Адамдарга сүйүү менен мамиле кылуу, 
аларга ж а к ш ы л ы к тилөө идеясы Авдий 
менен атак-даңкты издеген Аппийге кар-
шы күрөшкөн кембагал Лукастын пози-
цияларынын биримдигин ж а н а бекемди-
гин далилдейт. Бирок алар, өздөрүнүн көз 
караштарынын үгүт-насыятын таратууда 
катаал тоскоолдуктарга учурашат. Алар-
д ы н к а р а м а - к а р ш ы л а ш т а р ы Г р и ш а н , 
Обер-Кандалов, Аппий ж.б . «бир казанда 
кайнаган», инсандык касиетин жоготкон 
каармандар адам адамга, жада калса ага 
менен ини, бала менен эне кас, душман 
деген сандырак жылаңач ойлорду зордук-
зомбулук менен кабыл алдырууга аракет-
тенишет, адамдарды оң жолдон чыгарып, 
сатып алуу жолун издешет. Алар үчүн 
адам өмүрү чакмак таш оюнундай, өз кы-
з ы к ч ы л ы к т а р ы жогору. Мындай көз ка-
раш Авдий менен Лукастын табиятына 
туура келбейт, тескерисинче, бангиликке 
түшүп кеткен Ленканын тагдырына, жа-
зыксыз кембагалдардын, эмгектеги бала-
дан тартып к а н ы төгүлгөнүнө жандары 
ачышат . Гришандын союлу, Аппийдин 
өкүмү аларды коркута да албайт. Жан-
өмүрлөрү душмандарынын колунда мык-
чылып тургандарына карабастан, Акый-
кат үчүн жанталашып, кымындай да ке-
лишүүгө барышпайт. Тутунган идеясынан 
баш тартуу - бул өзүнүн абийирин талка-
лоо, инсан катары өзүн ж о к к о чыгаруу 
эмеспи. Авдий , Л у к а с д у ш м а н д а р ы н а 
жалынып-жалбарып, ж а н соогалап, эки 
ооз сөз айтууга кудуреттери жетпейт. Алар 
Гришан менен Аппийдин каардуу тек-
шерүүсүндө да былк этишпейт. Бирок кар-
шылаштары менен кармашууда каарман-
дар э к и б а ш к а жолду тандап алышат . 
Поездеги конфликтти эске алсак, Авдий 
адамгерчиликтен кеткен айбандардын аң-
сезимине сөз менен таасир эте албаганын 
сезип, б а ш т ы к т а г ы к а р а к у у р а й л а р д ы 
шамалга сапырып «бунт» чыгарат, мын-
дай к ы л ы г ы үчүн аябай сабалып поезд-
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ден ыргытылат. Аппийге к а р ш ы наара-
зылык билдирип кол көтөрө албайт, анын 
күрөшү психологиялык мүнөзгө гана ээ. 
Аппий ага «өз өмүрүңдү ж а ш улан Кри-
вой Силага бергин да, аны өлүмдөн сак-
тап калгын» дейт. Лукастын ж а н ы н сак-
тап калышы өзүнө чыккынчылык кылган-
га барабар эле, ошондуктан ал Кривой 
Силанын жашоосун тандап алат. 

Ч ы г а р м а л а р и н ж и л , библиядан сөз 
козгосо да а зыркы учурдун актуалдуу ма-
селелерине барып такалат . Каармандар 
Иисустун, Авдийдин, Лукастын ички бай-
ланышынан келип ч ы к к а н бүтүм - кайсы 
гана доор болбосун адамзатка түбөлүк таан-
дык маселелерди чечмелөөдө күндөлүк 
жашоо тиричиликтен, өз кызыкчылыктан 
жогору туруп, Акыйкаттын ж е ң и ш и үчүн 
бүткүл ж а н дилди арноо керек, тарыхый 
жолсуз келечек да жок , бардык рухий бай-
л ы к т а р кайсы, кайда ж а р а л г а н д ы г ы н а 
карабастан, адамдарды нравалык ж а к т а н 
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тарбиялоонун булагы, В. И. Лениндин сөзү 
менен а й т к а н д а , м а д а н и я т т ы н м ы к т ы 
үлгүлөрүн, традицияларын ж а н а натый-
ж а л а р ы н өнүктүрүп, ар бир инсан өзүнүн 
акыл-эсин адам баласы иштеп ч ы к к а н 
билимдин бардык байлыгы менен байы-
туусу зарыл. 

Ж ы й ы н т ы к т а п айтканда, Тендряков-
дун библияны пайдалануусу окумуштуу 
Георгий Петровичтин изилдөөсүнө байла-
ныштуу илимий негиз үчүн гана керек 
болсо, Айтматов аны менен адамдын со-
циалдык, нравалык, этикалык , эстетика-
лык табиятын дүйнөлүк масштабдын шар-
тында ачып берет, «Кыяматта» дүйнө 
түркүн боекко боелгон: жашоонун таттуу-
лугу жана татаалдыгы, ж а к ш ы л ы г ы жана 
жалгандыгы, кубанычы ж а н а кайгысы. . . 

О ш о н д у к т а н , дүйнөнү дүңгүрөткөн 
«Кыяматка» улам-улам кайрылган сайын, 
идеяларга бай романдын көркөм сырла-
рынын капкактары ачыла бермекчи. 

ЖЕТЕКЧИНИН АДАБИЯТТЫ ӨНҮКТҮРҮҮДӨГҮ 
ӨРНӨКТҮҮ ИШТЕРИНЕН 

Өткөн к ы л ы м д ы н 6 0 - 8 0 - ж ы л д а р ы 
кыргыз адабияты менен маданияты дүр-
күрөп өскөн, кыргыздар дүйнө элине өзүн 
өнүккөн маданиятка ээ улут, мамлекет 
катары таанытууга жетишкен учуру бол-
ду. Кыргыздын жазуучуларынын чыгар-
малары чет тилдерге байма-бай которулуп, 
кыргыз кинолору эл аралык фестивалдар-
да алдыңкы байгелүү орундарды ээлеп, 
опера, балеттери дүйнөнүн абройлуу сах-
наларында жаңырды. Кыргыздын элдик 
оозеки чыгармачылыктарына да коомдук 
саясий мүмкүнчүлүктүн чегинде тийиштүү 
деңгээлде көңүл бөлүнүп, китеп болуп 
чыгып, аларды илимий изилдөөгө алуу-
сунун деңгээли да бир топ ж а к ш ы р д ы . 
Мындай маданий өсүш, ж а к ш ы р у у л а р 
коомдогу ж а л п ы социалдык-экономика-
лык , саясий өсүштөргө ж а н а ар бир көрү-

нүштүн ички өнүгүү эволюциясына негиз-
денээри түшүнүктүү. Б и р о к , төмөнтөн 
жогору карай өнүгүү багытын камсыздоо-
го т и й и ш болгон эволюциялык өсүш ме-
нен коштолгон саясий-маданий өзгөрүү-
лөрдүн баары эле, биз күткөндөй, дайыма 
ж а к ш ы ж а к к а өсүштү камсыз к ы л а бер-
бей тургандыгын к и й и н к и өз республи-
кабыздын ж а н а коңшу өлкөлөрдүн коом-
дук турмушунан көрүп, ынанууга аргасыз 
болуп отурабыз. Тарых ага чейин да мам-
лекеттик туура багыт алып өнүгүшүнө, 
андагы өзгөчө коомдук резонанска ээ бол-
гон ири көрүнүштөргө мамлекет башчы-
сынын ролу зор болоорун нечен ирээт та-
стыктаган. Демек, 60-80-жылдарда Кыр-
гыз республикасында жетишилген ири 
маданий, адабий өсүштө да ошол учурда 
республиканын башында турган, колун-
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да зор бийлиги жана укугу бар жана ошол 
зор бийлик, укугу менен өнүгүүнүн ар кан-
дай багытын өзгөртүүгө, ылдамдатууга же 
тескерисинче таптакыр токтотуп коюуга 
мүмкүнчүлүгү болгон жетекчилик , атал-
ган учурда Турдакун Усубалиевич Усуба-
лиевдин да сөзсүз ролу чоң болгон. 

Б а ш к а с ы н коюп «Манасты айт» деген 
учкул сөзүбүздөн баштасак, Кыргызстан 
Коммунисттик партиясынын Борбордук 
Комитетинин биринчи секретары Турда-
кун Усубалиевич Усубалиевдин түздөн-түз 
иш билгилүү жетекчилиги ж а н а камкор-
дугу менен улуу мурасыбыз «Манастын» 
Сагымбай Орозбаковдун вариантында 4 
китеби, Саякбай Каралаевдин вариантын-
да «Манас», «Семетей», «Сейтек» 5 китеп 
болуп ж а р ы к көргөн. Өзгөчө ал учурда 
Сагымбай Орозбаковдун вариантын элге 
жеткирүү татаал болгон, анткени манас-
чынын варианты реакциячыл, панисла-
мизм, пантүркисттик, диндик ойлор бар, 
коммунисттик партиянын идеологиялык 
саясатына туура келбейт делинип, басып 
чыгаруу гана эмес, ал вариант жөнүндө 
сөз кылуу мүмкүн эмес болчу. Ошондо Тур-
дакун Усубалиевич жол таап, кыргыз 
элинин мурасына болгон сезим-идеясын 
ишке ашыруу үчүн Чыңгыз Айтматовдун 
дүйнөлүк к а д ы р - б а р к ы н а т а я н ы п , аны 
«Манас» эпосунун варианттары боюнча 
чыга турган жогорку томдорго башкы ре-
дактор к ы л ы п Борбордук Комитеттин 
бюросунда дайындаган, басманын каража-
тын бөлүп берген. Эки чоң инсандын бири 
партиялык жетекчи, мамлекеттик ишмер, 
экинчиси коомдук ишмер, чыгармачыл 
адамдын ар-намыстуу пикирлеринен, пат-
риоттук сезим-түшүнүктөрүнүн дал келүү-
лөрүнөн улам, бири-бирине жөлөк-таяк 
болгондуктан Сагымбай Орозбаковдун 
«Манасы» к а л а й ы к - к а л к к а жетип отур-
ганын унутпашыбыз керек. 

«Манас» эпосу Турдакун Усубалиевич-
тин ж а н дүйнөсүнөн орун алгандыгын бор-
бор шаарыбыздын чок ортосунда «Манас» 
эпосунун жана манасчылардын архитекту-
ралык-скульптуралык ансамбли иш жүзүнө 
ашкандыгын көрүүгө болот. Мына ушун-
дай ж а н дили менен «Манаска» кызмат 
кылууну көрө албагандар да четтен чы-
гып, Турдакун Усубалиевичке «улутчул» 
деген ярлык тагылып, Москвага карай миң-
деген арыздарды жаадырышкан . Бирок, 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Турдакун Усубалиевич борбордук жетекчи-
лерге (а кездеги Москвага) өзүнүн таза, ак 
ниеттен иштеп жаткандыгын мыкты сая-
сий стратегдик, жетекчилик сапат, жөндө-
мү менен ынандыра алган. Москвадагы 
М. Горький атындагы дүйнөлүк адабий ин-
ститут менен сүйлөшүп, «Манастын» орус-
ча вариантын биргелешип даярдоо, чыга-
руу боюнча ишти колго алган жана «Ма-
нас» бөлүмүнүн башчысы Самар Мусаевге 
тексттерди тандоону дайындаган. Бул идея 
реалдуулукка айлануу үчүн каражат жа-
гынан жетиштүү камсыз кылып турган. 4 
том катары менен иш жүзүнө ашып, Моск-
вадан «Наука» басмасынан жарык көргөн. 

Ошону менен бирге «Манас» кино-теат-
рына, шаардын четине ж а ң ы салынган 
Орто Азиядагы ири аэропортко «Манас» 
деп ат коюлушу Турдакун Усубалиевич 
менен Чыңгыз Төрөкуловичтин биргелеш-
кен кеңешинен келип ч ы к к а н ар-намыс-
тын символу болчу. Партиянын жетек-
чиси катары таланттуу жазуучу Айтма-
товдун жеке өзүнө «Манас» эпосун кара 
сөзгө айландырып чыгуу ж а н а «Манас» 
жөнүндө кино тартуу идеясын берип, «за-
каз» да кылган. Натыйжада Саякбай Ка-
ралаев жөнүндө даректүү кино, А. Ж а -
кыпбеков, К. Жусуповдун, С. Мусаевдин 
кара сөз түрүндөгү варианттары, чыгар-
малары жаралган. Турдакун Усубалиевич 
эпостун чет тилдерге таанылышын көздө-
гөн, манасчылардын делегация менен чет 
элдерге барышын колдогон, Самар Муса-
евдин «Манас» эпосу жөнүндө маалымат 
китеби орус, англис тилдеринде чыгы-
ш ы н ы н да себеби ушул болчу. 

Кыргыз адабияты 60-жылдары дүйнө-
лүк аренага Чыңгыз Айтматовдун ысмы 
менен чыгып, анын чыгармалары аалам 
аралап кеткенин ж а к ш ы билебиз. Ж а ш 
жазуучуга өз мезгилинде ж а н а андан ки-
йин да узак ж ы л бою чыгармачылык кам-
кордук көрүп келгендердин катарында 
ошол учурдагы Кыргызстан Коммунист-
тик партиясынын Борбордук Комитети-
нин биринчи секретары Турдакун Усу-
балиевич Усубалиевдин ысмын сыймык-
тануу менен айтса болот. П а р т и я н ы н 
Чыңгыз Айтматовго болгон терең ишени-
ми анын чыгармачылык жактан өсүп-өнү-
гүшүнө, канат кагышына , өмүр жолуна 
зор таасирин тийгизген. Дегеле Айтматов-
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дун өмүр баянынан, чыгармачылыгынан 
партиянын ролун чыгарып салууга бол-
бойт. Кыргызстандын биринчи партия-
лык жетекчи адамы Турдакун Усубалиевич 
республикага 2 5 ж ы л жетекчилик кыл-
гандыктан эки инсандын партиялык, 
коомдук, турмуштук, адамдык байланыш-
тары өтө кызыктуу да, проблемалуу да 
ж а н а тарыхый ж а к т а н кеңири изилдөөнү 
талап кылат . Ачыгын айтуу керек Чың-
гыз Төрөкуловичке көз алдында болуп, 
жазуучуну улам ж а ң ы кызматтарга көтө-
рүп, жоопкерчиликти, милдеттерди тагып 
турган. Чыңгыз Айтматовдун да коомдук 
тажрыйбасы топтолуп, жөндөмдүүлүгү кө-
рүнгөн. Турдакун Усубалиевич Ч ы ң г ы з 
Айтматовдун уникалдуу талантын жого-
ру баалап, жазуучунун чыгармаларына 
жалган жалаа жаап, каралоочу ярлыктар-
ды жармаштырууга аракет кылгандар-
га, турмуштук, үй-бүлөлүк маселелердеги 
асылууларга жол берген эмес, ар дайым 
моралдык-психологиялык ж а к т а н колдоо 
көрсөтүп келген. Т. Усубалиев Айтматов-
дун ар бир ж а ң ы чыгармасын чыдамсыз-
дык менен күтүп алардын өз учурунда 
китеп болуп ж а р ы к көрүшүн, калемгер-
дин үй-шартын жакшыртууну , чыгарма-
чыл шарт түзүүнү өз колуна алган. Натый-
ж а д а дүйнөнү дүңгүрөткөн «Гүлсарат», 
«Ак кеме», «Деңиз бойлой жорткон Ала 
Дөбөт», «Кылым карытаар бир күн» сыяк-
туу чыгармалары жаралган. Ошону менен 
бирге жазуучу элүү ж а ш к а келе электе 
эле орус жана башка жазуучулардан ашып 
түшүп «Социалисттик Эмгектин Баатыры» 
деген наам менен сыйланышы кыргыз ада-
биятынын аброюн союздук гана эмес, 
дүйнөлүк масштабда зор мааниде көтөрүп 
койду. Албетте, бул биринчи Ч ы ң г ы з 
Айтматовдун өзүнүн чыгармачылык та-
лантына, изденүүсүнө, ж а ң ы ч ы л д ы г ы н а 
байланыштуу . Экинчиден, бул к ы р г ы з 
адабий сыймыгына түздөн-түз Турдакун 
Усубалиевичтин катыштыгы бар. Кыргыз-
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стан Борбордук Комитетинин биринчи 
секретары Турдакун Усубалиевич респуб-
ликанын партиялык бюросуна сунуш кир-
гизип, ар к ы л көз караштагы башка мүчө-
лөрдү ынандырып, Кремлдеги партиянын 
жетекчилерине кирип, аларды да ынан-
дырып, колдоосун алып, кайдигер, тең-
синбөөчүлүк тоскоолдуктарды жеңип чык-
каны тарыхый факт. Эгерде Чыңгыз Айт-
матовго ушундай өз убагында камкордук 
кылган адам болбогондо, балким, башка 
чыгармачыл адамдардай чыгармачылык 
кризиске учурап калар беле деп да ойлоп 
кетесиң. 

Турдакун Усубалиевич Чыңгыз Айтма-
тов менен республиканын айыл чарбасы, 
экономикасы, маданияты, курулуш ж.б . 
маселелери жөнүндө кеңешип, пикирле-
шип турган. «Кыргыз керемети» деп дүй-
нөгө атагы кеткен кино искусствобуз да 
Усубалиев менен Айтматовдун жетекчи-
л и к ишмердүүлүктөрүнө байланыштуу . 
Айтматовдун чыгармачылыгынан азык-
танган, Усубалиевдин колдоосун алган не 
деген улуу инсандарыбыз Муратбек Рыс-
кулов, Даркүл Күйүкова, Бакен Кыды-
кеева, Бүбүсара Бейшеналиева, Төлөмүш 
Океев, Болот Шамшиев , Калый Молдо-
басанов, Чолпонбек Базарбаев, Тургунбай 
Садыков , К а й ы р г ү л Сартбаева , Болот 
М и ң ж ы л к ы е в ж . б . о ш о л м е з г и л д е г и 
СССРдин эң жогорку сыйлыгына татык-
туу болушпады беле! Турдакун Усубалие-
вич чоң интеллект катары маданиятты, 
адабиятты сүйгөн, барк-баасын билген, 
коомдогу ролун түшүнгөн, к ы р г ы з д ы н 
улуттук искусствосунун гүлдөп өсүп жат-
канына кубанган, сүйүнгөн, өз убагында 
туура камкордугун көрүп, анын гүлдөп 
өсүшүнө өз салымын кошкон. 

Турдакун Усубалиевичтин адабият , 
маданият жаатындагы өрнөктүү жетекчи-
лик тажрыйбасы а зыркы ж а н а келечек 
муундар тарабынан бааланууга ж а н а үлгү 
болууга татыктуу. 
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ЗАМАН МЕНЕН КАДАМДАШЫП... 

Анын чыгармаларынын таасирдүү күчү 
а й р ы к ч а театр аренасында да көрүнөт. 
«Фудзиямадагы кадыр түн» пьесасы кыр-
гыз-казак , ошондой эле ж а л п ы союздук 
драматургиядагы өтө маанилүү окуя. Чы-
гарма дүйнө элдеринин с а х н а л а р ы н д а 
1972-жылдан бери, алсак, Швецарияда, 
Японияда, Англияда, Польшада, Венгрия-
да, Болгарияда, АКШда бир нече жолу 
коюлуп, көрүүчүлөргө зор таасир калты-
рып келет. Ал эми эл аралык басма сөз-
дөрү болсо бул драмага жүздөн а ш ы к ре-
цензия, макалаларды жарыялашты. Мын-
дай болуунун себеби эмнеде? 

Ч. Айтматов менен К. Мухамеджанов 
бул драмада ж а л п ы адамзаттын жашоо-
сундагы бирден бир уңгулуу проблеманы: 
адам иманынын тазалыгы, анын коомдо-
гу орду, коом менен мезгил алдындагы 
жоопкерчилиги өңдүү маселелерди көтөрү-
шүп, көркөмдүктүн жогорку деңгээлинде 
чечмелешет. 

Досбергендин чакыруусу боюнча бала 
кезде бирге өсүп чоңоюшкан курбу кур-
даштары аялдары менен ж а н а алардын 
мурдагы т а р б и я ч ы с ы А й ш а - а п а нечен 
жылдардан к и й и н баш кошуп, атайын 
«Фудзияма» аталган чокуда бир дастор-
кондон даам сызып отурушат. Алгач жол-
доштор ж а р а т ы л ы ш т ы н асемделген көр-
күнө аябай канааттанышып, көңүлдөрү 
куунак. Баары бири-бирин ж а к ш ы түшүн-
гөн, чымчыкей сөздөрдү көтөрө билген-
дей сыяктанышат . Айша-апа да тарбия-
лаган уулдарына ыраазы болгонсуп, кел-
генине жетине албайт. Өмүрдүн өткөнүн... 
Бир кездерде топурак-чаңга а р а л а ш ы п 
жүрүшкөн боз балдар эми минтип үй-жай 
күтүшүп, турмуш-тиричилик тууралуу та-
лашып, өткөн күндөрүн зскеришип, бар-

дык нерсени мезгилдин таразасына коюп 
өлчөп жатышкандарын карачы! Б а л к и м 
бул алардын өздөрүн өткөн күндүн күзгүсү 
менен к а р а г а н а л г а ч к ы учурларыдыр . 
Касиеттүү ы й ы к тоодо ар бир адам өзүнүн 
өмүрүндөгү урунттуу нерселерди сыр жа-
шырбай айтуу талабы коюлат. Ошентип 
Фудзиямада купуя сырлар ачылып, өткөн-
кеткендер эскерилип отуруп, а к ы р ы бир 
кезде алардын бардыгына жолдош болгон 
Сабырдын трагедиялуу тагдыры жөнүн-
дөгү нукура чындык «суурулуп» чыгып 
келет. Сабырдын башына к ы й ы н иш тү-
шүп турганда ушул достор көмөк, күч-ку-
бат болуп акыйкатты айтуунун ордуна ар 
кимиси өз тагдырын ойлоп, аны таштай 
качышкандыктары азыр а ч ы к к а чыгат. 
Сабыр жөнүндөгү чындык алардын нарк-
насилин аныктоочу адил сот, тараза болот. 
Натыйжада, курбу, жолдоштордун ички 
дүйнөлөрү ар кандай болуп чыга келди, 
биринин адамкерчилиги, кең пейилдиги, 
берешендиги айкын көрүнсө, экинчи бир-
леринин кара өзгөйлүк, өзүмчүлдүк, ман-
сапкорлук касиеттери ашкереленет. Бир 
сындырым нанды белө жешип, фронтто 
ажалдын отун бирге кечишкен достор бара-
бара турмушта ар к ы л жол менен кетиш-
кендиги көрүндү. Алардын турмуштан 
күткөн максаттары, алган багыттары ка-
рама-каршы болуп чыга келди. 

«Фудзиямадагы кадыр түндөгү» мын-
дай окуя Кыргызстанда же Казакстанда 
болушу гана эмес, төгөрөктүн төрт бур-
чундагы элдерди бирдей тынчсыздандыр-
ган түбөлүктүү тема. Драмада ч ы н д ы к 
менен ж а л г а н д ы н , боорукерлик менен 
ташбоорлуктун, адамкерчилик менен наа-
д а н д ы к т ы н бетме-бет кездешүүсү көр-
сөтүлөт. Адилди, т ы н ч т ы к т ы адегенде 
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өзүңдөн издесең башкадан да табасың — 
деген жобо, адамдын жашоосунун маңы-
зы, максаты жөнүндө ой толгоо, драма-
нын духун, негизин түзөт. Демек, дүйнө 
элдеринин көрүүчүлөрү Ч. Айтматов ме-
нен К. Мухамеджановдун пьесасын беке-
ринен кызуу кабыл алып жатышпаптыр. 
Ж а к ы н д а Индиядан ж а ң ы кабар келди: 
Делидеги улуттук драма институту кой-
гон «Фудзиямадагы кадыр түн» спектак-
лин индиялык көрүүчүлөр чыгармадагы 
окуяларга бирде кубанып, бирде кайгы-
рышып, өздөрү ошол көрүнүшкө жан дил-
дери менен аралашып жүрүшкөндөй ка-
был алышууда. «Индиен экспресс», «Нью 
Дели», «Нэйшенел Геральда» сыяктуу эл 
аралык басма сөздөр спектаклди көркөм-
дүк жана идеялык мазмуну зор сахналык 
эмгек, чет элдик чыгармалардын ичинен 
эң ири ийгиликке жетишкен, элдин ал-
кышына татыган, баалуу, бөтөнчө чыгар-
ма катары баса белгилешти. 

«Фудзиямадагы кадыр түн» драмасын 
орус тилинен англис тилине Калпан Са-
хани, ал эми англис тилинен хинди тили-
не Бхисма Сахани которгон, театрга ре-
жиссер Парсанна койгон. Атайы чыгарыл-
ган программада драманын жаралышы, 
авторлордун көз караштары, сахналашты-
руунун зарылдыктары жөнүндө түшүнүк-
төр берилген. Режиссер Парсанна драма 
тууралуу мындайча ой бөлүшөт: «Бул пье-
санын мени өзүнө тартышынын себеби көп. 
Биринчиден, реалисттик пьеса батыштын 
эмес, азиялык жазуучунун калеминен жа-
ралды. Бул жагдай абдан чоң мааниге ээ. 
Мында сүрөттөлүп жаткан кыргыз интел-
лигенциясынын биз менен жалпы жакта-
ры көп. Пьесада никеге моралдык жооп-
керчилик, искусство жана эң негизгиси өз 
салттарына мамилеси жөнүндө маселе кою-
луп, талаш жүрөт. Ооба, талаш-тартыш да 
мени өзүнө көбүрөөк тартат. Талаш кур-
гак баяндамасыз, ачык жүрөт, ушунусу 
менен өзүнө тартып турат... 

Мен бул пьесага анын масштабдуулу-
гуна, анын коюлушуна жана деталдары-
нын тактыгына суктандым. Дүйнөлүк сах-
нага качан чыгабыз деп суусап жаткан 
биз, индустар, театр кызматкерлери үчүн 
бул пьесаны сунуш кылуу таза абадай 
керек эле». 

Заманыбыздын улуу көркөм сөз зер-
гери Ч. Айтматовдун калеминен жарал-
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ган бу драма да башка чыгармалары сы-
яктуу эле окурманды, көрүүчүнү дүйнөнү 
философиялык терең аңдап билүүгө, баа-
рыдан да «адам жамандыкка эмес, жак-
шылыкка , к ы л м ы ш к а эмес, турмушка, 
акыл-эстүү жана закондуу ж ы р г а ш үчүн 
жаралат» (Белинский) деген түшүнүккө 
чакырат. «Фудзиямадагы кадыр түндү» 
индиялыктардын жылуу кабыл алышы-
нын өзү жазуучунун орошон талантына 
болгон урмат-сыйды айгинелеп турат. 

Индия эли Ч. Айтматовдун чыгарма-
лары менен биринчи жолу кездешип жат-
кан жок . Окурмандар хинди тилинде бир 
нече ирет басылып чыккан «Жамийла», 
«Биринчи мугалим», «Саманчы жолу», 
«Гүлсарат», «Ак кеме» сыяктуу чыгарма-
лары менен өтө ж а к ш ы тааныш. Жазуу-
чунун чыгармачылыгы боюнча адабий 
кечелер, илимий конференциялар уюш-
турулат, жергиликтүү ж а н а эл аралык 
басма сөздөрдө рецензиялар, макалалар, 
изилдөөлөр жарыяланып турат. Ошону 
менен бирге Ч. Айтматовду индия эли 
тынчтыктын талыкпас күрөшүүчүсү, жар-
чысы, элдердин ортосунда достукту дане-
керлеген белгилүү коомдук ишмер ката-
ры билишет. Ага жакында Индиянын эң 
жогорку Неру атындагы Эл аралык сый-
лыгын ыйгарышы индия к а л к ы менен 
бирге кыргыз элинин да чоң кубанычы 
болуп эсептелет. 

— Калтай Мухамеджанович, сиздин 
Ч. Айтматов менен болгон чыгармачы-
лык байланышыныз качан жана кандай 
шартта башталган эле? 

- Мен алыстан тарыхка бир аз кайры-
лып жооп бергим келип турат, - Силер 
«боорум» десеңер, биз «баурум» дейбиз. 
Ошондой эле «казак-кыргыз бир тууган» 
деген сөздүн чыгышы тегин эместир, анын 
мааниси мезгилдин тереңинде. Биздин 
элдердин карым-катышы «Манас» жарал-
гандан бери. Ата-бабадан мурас болун 
калган ушул асыл, баалуу традиция кы-
лымдар бою өмүр сүрүп, муундан-муунга 
эстафета катары берилип, уланып келе 
жатат. Эмне үчүн? Эки элдин тилдик бел-
гилери, этикасы, нравасы, көркөм эсте-
тикалык ой-жүгүртүүлөрү, кабылдоосу ан-
ча айрмаланбайт, кыз беришип, куда-сөөк 
болуп келгенбиз. Ошондуктан, кандаш 
калктын байланышы жасалма болбостон, 
табигый. Чыңгызга, мага окшогондор бул 
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традиция өсүп келаткан келечектин ээле-
ри - урпактарга калса деп тилешет. 

«Эл достугу - адабияттардын достугу» 
деген сөз азыр афоризмге айланды. Ада-
бияттардын өз ара байланыш жана бай-
ыш процесстерин изилдөө илимий гана 
эмес, идеялык-саясий проблема болуп 
калды. Эки элдин маданиятына арналган 
бир топ макалалар жарык көрдү. Ошон-
дой эле адабий байланыштын револю-
цияга чейинки жана советтик этаптагы 
маселелерине, бул карым-катыштын өзгө-
чөлүктөрүн чечүүгө, көркөм котормолору-
на, тематикалык баюуларга, жазуучулар-
дын чыгармаларынын үндөштүгүнө; таа-
сир алышуусуна, адабий тажрыйбаларына 
атайын изилдөөлөр жүргүзүлүүдө. Ошон-
дуктан кыргыз адабияты, анын өкүлдөрү 
менен менин тааныштыгым ж а к ш ы десем 
болот. 

Ал эми Чыңгыздын «Жамийласын» 
окуганда жүрөгүмдү жылуу сезим бийлеп, 
берилип калдым. Бул не деген адам, тур-
муштагы каармандын образын чыпчыр-
гасын коротпой китеп бетине түшүргөн. 
Даниярды миң мертебе ж а к ш ы көрсө да, 
«сүйөм» сени деп балп эттире айта албай 
кыйналып жүргөн Жамийланын жүрөгүн-
дө оргуштаган асыл сезимдеринин назик-
тигин, Даниярды да махабаттын татаал 
дүйнөсүнө дуушар кылып, анын Жамий-
лага деген сүйүүсү, санаасы, тилеги, куба-
нычы тогошкон обонун к а з а к т ы н учу-
кыйры жок талаасындай кенен агымда 
жайкалтып, кыргыздын зоокалуу тооло-
рундай бийик заңгыратып сүрөттөшү ким-
ди болсо да тамшандырат. Андан кийин 
жазуучунун чыгармаларын чыдамсыздык 
менен күтүп окурман-күйөрман болуп, 
натыйжада өзүмдү мажбурлабай, жүрөгүм-
дүн каалоосу боюнча «Кызыл жоолук 
жалжалым» , «Атадан калган туяк», «Ак 
кеме» аттуу чыгармаларын котордум. «Са-
манчынын жолу» повестин өз эне тилиме 
инсценировкалаганда, М. Ауэзов атында-
гы театрдын сахна чеберлери көрүүчүлөргө 
тартуулашкан. 

— Сөзүңөргө аралжы, Калтай Мухамед-
жанович, өзгөчө жакын чыгармачылык 
карым-катнаш «Фудзиямадагы кадыр 
түн» драмасын жазуу процессинде көрүндү 
окшойт, анын үстүнө Сиз чыгарманын 
пьеса түрүндө жазылышына түздөн түз 
себепкер болдуңуз. Ч. Айтматов өзүнүн 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

берген бир интервьюсунда мындай деген 
эле: «Мен прозаикмин. Ошондуктан «Фуд-
зиямадагы кадыр түндү» повесть кылып 
жазайын дегем. Калтай менен кездешүү 
менен биринчи оюмдан айнууга алып кел-
ди. Сиз Ч. Айтматовдун чыгарманы бир-
ге жазуу тууралуу сунушун кандай кабыл 
алдыныз? Драма жанрын тандап алуунун 
себеби сыры эмнеде? Чыгарма кыргыз-
казак драматургиясында жаны чыгарма-
чылык бийиктик болду. Ал форма, стил-
дик проблемаларды кое билүү жана чечүү, 
баарынан да адамдардын ички дүйнөсүн 
ачуу жана башка жактары менен тради-
циялуу драмалардан өзгөчөлөндү. Адабий 
татаал процессте мына ушундай жаны-
лыкты жаратууда сиздерди кандай про-
блемалар түрттү? 

- Чынында эле Чыңгыз бул чыгарма-
ны проза менен жазайын деген экен. Ка-
чан гана ал мага чыгарманын сюжеттик 
структурасын айтып бергенде, драматизм 
ж а й н а п чыга келди, драма ж а н р ы н д а 
жазуу тууралу пикиримди билдиргеним-
де, ал чыгарманы экөөлөп жазууну сунуш 
кылды. Бирок иштей келгенде мен ойло-
гон драматизмдер аз болуп, чыгарманын 
үстүндө иштөө бир топ кыйынчылыктар-
га дуушар кылды. Ошондо драмадагы 
окуяларды, образдарды бир системага 
келтирип уютку болгон Айша-апанын об-
разы келип чыкты. Чыңгыз менен бирге-
лешип, чыгармачылыктын татаал түй-
шүгүнө кабылуу, чыдамдуулук менен жа-
дабай да, талыкпай да изденүүнү самоо чоң 
сыймык деп айтар элем. Чыңгыздын көр-
көм өнөрканасына тереңирээк аралашып, 
аны сүрөткер ж а н а адам катары ушул 
драмалык чыгармада бирге түйшөлүүдөн 
улам байкадым. Аны менен «Фудзияма-
га» авторлош болгонума көптөн-көп ку-
банам... 

Адегенде эле драма борборубуз Моск-
ва шаарында «Современник» театрында 
көруучулөргө кызуу тартууланды. Көп 
өтпөй эле ал дуинө элдеринин сахнала-
рында коюлуп, көруучулөр жылуу тосуп 
алып жатышты. Америка Кошмо Шта-
тында драманын премьерасы болуп, ага 
Ч. Айтматов чакырылган эле. Жазуучу-
нун айтканына караганда залдагы кө-
руучулөр драмадагы окуяларга бирде ку-
банып, бирде кайгырышып, өздөру ошол 
көрунушкө жан-дилдери менен аралашып 
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жүрүшкөндөй реакция жасашты. Ал эми 
АКШнын басма сөзу бул драмага карата 
элүүдөн ашык рецензия жарыялады. Мын-
дай болуунун себеби эмнеде? Авторлор 
драмада жалпы адамзаттын жашоо-
тиричилигинде түбөлүк жаңырып туруу-
чу адамдын тазалыгы үчүн болгон күрөш 
проблемасын көтөрүшкөн. Авторлор каар-
мандарынын ички жан дүйнөсүнө, адам-
дын коомдогу ордуна, коом жана мезгил 
алдындагы алардын жоопкерчилигине 
кызыгышат. Окуя дүйнөнүн төрт бурчун-
дагы элдердин сезиминен түнөк таап, 
бирдей тынчсызданууга, ойлонууга алып 
келет. Чыгармада жазуучулар окуя кууш-
пайт, алардын өтөсү адамдын ким экен-
дигин айкындоочу жападан жалгыз гана 
өтө ыйык нерсе - адамдык парс тууралуу 
астейдил баяндап берүү. 

— Кечирип коюңуз, Калтай Мухамед-
жанович, менин жеке оюмда «Фудзияма-
дагы кадыр түн» пьееаеындагы согушка 
узатуу сценасы «Саманчынын жолу» по-
вестиндеги көрүнүш менен үндөштөй се-
зилет. 

- Эгерде «Саманчынын жолунда» Тол-
гонай Майсалбекти узатса , А й ш а - а п а 
окуткан беш баласын согушка аттанды-
рат. Бул эки сцена окшош көрүнгөнү ме-
нен чындыгында айырмалуу. Реалдуу тур-
мушка кайрылсак, жалпы совет адамда-
рынын тагдыры, негизинен бирдей. Биз 
жазбасак да окуяларга күбө болуп, айты-
луу Толгонайды казак талаасынан да жо-
луктурдук. Аты гана башка болбосо, мын-
дай аял советтик өлкөдө көп болду. На-
тыйжада солдатка узатуу мотивиндеги 
көрүнүштөр кинофильмдерде, чыгар-
маларда арбын. Анын үстүнө бул сцена 
Ч.Айтматовдун жогорку чыгармасында эң 
сонун иштелбеди беле. 

— Калтай Мухамеджанович, сиздин 
жеке баамынызда Ч. Айтматовдун чы-
гармачылыгынын жашыруун сыры эм-
неде? 

- Чыңгыздын чыгармаларынын каси-
ет-сапаттарын мына мобул жерде деп кар-
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мап бере албайсың. Анын сүрөткердик 
көркөм табылгалары чыгармаларында 
бири-бирине өтүшүп, тутумдашып турат. 
К ы с к а ч а а й т к а н д а , а н ы н к ө р к ө м о й 
жүгүртүүсүнүн ар тараптуулугунда, кыр-
гыз элинин мисалында жалпы адамзатка 
т а а н д ы к маселелерди көтөрүп-чечип, 
улуттук жана интернационалдык белги-
лерди диалектикалык бирдикте түшүн-
гөндүгүндө. 

Эгер П у ш к и н мезгилинде адабиятта 
адамдын жана элдин тагдыры коюлуп кел-
се, азыр планетанын - бүткүл адамзаттын 
тагдыры жөнүндө ойлонууга туура келүүдө. 
Мындай ойлорду Чыңгыз көркөм чыгар-
маларында гана эмес, публицистикалык 
макалаларында да көп айтат. 

— Сиз алгач Ч. Айтматовдун көркөм 
өнөрканасын котормо аркылуу билсеңиз, 
«Фудзиямадагы кадыр түндү» жазуудан 
кийин түздөн-түз аралаштыныз. Ушул 
процесстерде Ч. Айтматовдун чыгарма-
чылык тажрыйбасы Сиздин чыгармачы-
лыгынызга таасир бере алдыбы? 

- Таасир, албетте, тийди. Жазуучулар 
чыгармачылык байланышта болуп туруш-
са, тажрыйба алмашуу өтө терең кыр-
даалда өтөт. Ч ы н г ы з ж а л а ң мага гана 
эмес, алдыдагы агалардын, кийинки ини-
лердин, замандаштардын көбүнө үлгү, ус-
тат болду. Искусство дүйнөсүндө устаттык 
ж а ш к а байланыштуу эмес, сүрөткердин 
кудуретине байланыштуу. Менин пики-
римче, үйрөнүү-көчүрүү эмес, үйрөнүп оту-
руп сүрөткер өзүн табышы керек. Азыр 
Чыңгыз ж а ш жазуучулардын стилине, ой 
жүгүртүүсүнө, көз карашына чоң таасир 
берүүдө. Ал эми «Фудзиямадагы кадыр 
түндүн» жаралышы ж а ш казак драматург-
дардын көркөм эстетикалык дүйнөсүн ке-
ңейтүүгө да үлүшүн кошту деп ойлоймун. 
Чыңгыз көп улуттуу советтик адабиятта 
чыгармачылык изденүүдө жүрүшкөн жаш-
тардын досу, насаатчысы. Акырында ай-
тарым, дүйнөгө Чыңгыз Айтматовдой фе-
номенди берген кыргыз эли менен да сый-
мыктанам. 
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АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«ОТТУ КАЛАП ТУРБАСА, ӨЧҮП КАЛАТ...» 

Кыргыз жеринин чегинен бир кадам 
алыс чыксаң эле, сөз айланып отуруп эле 
сүйүктүү жазуучубуздун чыгармалары-
нын тегерегинде болот, Алар көбүнчө: 
«Чыңгыз Айтматов менен бир өзөндүн 
суусун ичип, бир көчөдө, бир калаада 
жашап, аны менен бетме-бет жолугушуп, 
бир ооз кебин өз оозунан угуп, аралашып 
жүргөн силер кандай бактылуусуңар!» -
деп суктанып калышат. Мындай адамдар-
дын бири - индия элинин өкүлү, Москва-
дагы М. В. Ломоносов атындагы универ-
ситеттин аспиранты Насар Шакил Руми 
да атайын сапар карытып Фрунзеге кели-
ш и н и н бирден-бир себеби Айтматовду 
көрүү экендигин жашырган жок . Анын 
үстүнө ал Айтматовдун чыгармаларына 
ж а ш кезинен кызыгып, илимий иш жа-
зууга киришип калыптыр. Экөөбүз жазуу-
чунун повесть, романдары тууралуу көпкө 
м а е к т е ш т и к , Насар Ш а к и л «Биринчи 
м у г а л и м » , «Гүлсарат», «Саманчынын 
жолу», «Ак кеме», «Ф удзиямадагы кадыр 
түн» ж. б. чыгармаларды индиянын окур-
мандары жылуу тосуп алышкандыкта-
рын, Индия өлкөсү диний фанатизм жана 
феодалдык закондор менен күрөшүп жат-
кан мезгилде, «Жамийла» сыяктуу по-
весттер туура жол көрсөтүп жаткандыгын, 
адабий кечелер, илимий конференциялар 
уюштурулгандыгын, жергиликтүү жана эл 
аралык басма сөздөрдө рецензиялар, ма-
калалар, изилдөөлөр жарыяланганды-гын 
толкундануу менен айтты. 

Ошентип, «Кыргызстан маданияты» 
газетасынын «Ак өргөөгө» Ч. Айтматов-
д у ч а к ы р у у жөнүндөгү т а п ш ы р м а с ы 
жүрөгүмдү өйүп жүргөн учурда алыстан 
ат арытып келген Насар Шакилге жолу-
гуп баарлаштым. Эми Ч. Айтматов менен 
ал экөөбүз бирге маектешмек болдук. 
Албетте, мен эмнелер жөнүндө баарлашуу 
керектигин күн мурунтан эле ойлонуш-
туруп, далай суроо-соболдорду даярдап ал-
ган элем. Бирок Насар Шакил менен бол-
гон маектен кийин, ал суроолордун теге-
регинде кайрадан ойлонууга туура келди. 
Кыскасы, Насар экөөбүз соболдорду кай-
радан карап, айрым алымча-кошумчалар-
ды киргиздик. 

Биздин алдыбызда жазуучуга кантип 
жолугуу керек деген суроо турду. Антке-

ни Ч. Айтматовдун чолосу жоктугун, ал 
үчүн ар бир мүнөт кымбат экендигин баа-
рыбыз ж а к ш ы билет эмеспизби. Буга ко-
шул-ташыл ушул маалда ал бир жагынан 
«Акыр заман» аттуу романын журналга 
даярдап жатса , экинчи жагынан Кыр-
гызстан жазуучуларынын VIII съездине 
даярдык көрүп жаткан эле. Атайы бар-
гандан жазганып, түпөйүл ойдо жүргөн 
маалда мен Ч ы ң г ы з агага к а п ы с ы н а н 
жолугуп калдым. Жолугаарым менен эле 
Насардын алыстан ат арытып атайын кел-
гендигин, Кыргызстан жазуучуларынын 
VIII съездине катышууну каалап жат-
кандыгын айтып кирдим. Биздин бакты-
бызга, ал убактысынын тардыгын айтып 
кыйылган жок. Жолугушуу келерки күн-
гө - 6-июнга, саат он бирге белгиленди. 
Албетте, биз көктөн издегенибиз жер-
ден табылгандай сүйүндүк; баягы суроо-
соболдорду дагы бир жолу кайрадан ка-
рап чыктык. 

Болжогон мөөнөт да келди. Биз кабыл 
алуу бөлмөсүнө кадам таштадык. Чыңгыз 
аганын көңүлү куунак, жайдары экен — 
бизди жадырап каршы алды. Жазуучу 
үчүн убакыт өтө кымбат болгондуктан, На-
сарды тааныштыргандан ки-йин дароо эле 
чыгармачылык маекке өттүк. 

— Сизди, Чыңгыз Төрөкулович, Индия-
нын эң жогорку Неру атындагы Эл ара-
лык сыйлыктын ыйгарылышы менен 
дагы бир жолу куттуктап коюуга урук-
сат этиниз! 

— Ыракмат. 
— Индиялык окурмандар хинди тилин-

де бир нече ирет басылып чыккан «Жа-
мийла», «Биринчи мугалим», «Саман-
чынын жолу», «Гүлсарат», «Ак кеме» 
сыяктуу чыгармаларыныз менен өтө жак-
шы тааныш. Сиздин чыгармачылы-
гыныз боюнча адабий кечелер, илимий 
конференцнялар уюштурулуп, борбордук 
басма сөздөрдө рецензиялар, макалалар, 
изилдөөлөр жарыяланып турат. Сизди 
индия эли тынчтыктын чаалыкпас кү-
рөшүүчүсү, жарчысы, элдердин ортосун-
да достукту данакерлеген белгилүү коом-
дук ишмер катары билишет. Сиз, совет 
эли сыйлаган, урматтаган, тарыхый ле-
гендарлуу аял Индира Ганди жөнүндө бир 
топ жылуу пикирлерди айтып келе жа-
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тасыз. Сиздин эсиниздеби, Индира Ганди 
менен качан тааныштыныз эле! 

- Бул жагынан жолдуу көрүнөм, Ин-
дира Гандини өтө жакындан көрүп-бил-
ген элем. Бул 1966-жылы болгон. Мага 
жазуучулар менен артисттердин чакан 
маданий делегациясы тапшырылган эле. 
Ошондо бизди Ганди өзүнүн резиденция-
сына чакырып калды. Биз ал жерде чо-
гуу чай ичип, аңгемелешкенибиз ж а к ш ы 
эсимде. Андан кийин ал биздин иш-чара-
ларыбыздын бирине келди. Бул Делиде 
болду. Алгач мен, анан биздин жолдош-
тордун айрымдары чыгып сүйлөштү, ча-
кан концерт берилди. Мен Индира Ганди 
менен катар отуруп, ошондо түшкөн сүрөт 
да бар. Мындан кийин далай жолугуш-
тук. Мен Индиянын бул эң көрүнүктүү 
кызын кандайдыр бир бөтөнчө адам ка-
тары санар элем. 

- Чыңгыз Терөкулович, Сиз бүгүнкү 
күндө бүткүл дүйнөдөгү эң көрүнүктүү жа-
зуучулардын бирисиз. Сиздин чыгарма-
ларыңыз Советтер Союзунун чегинен өтүп, 
дүйнөлүк адабий процессинин ири чыгар-
маларынын катарынан орун алды. Сиз-
дин үнүңүз бүгүн бүт жер жүзүнө тарап, 
күн сайын Сиздин окурмандарыныздын 
саны арбып бара жатат. Чыгармалары-
ныздын көп окулушу жагынан Сиз дүй-
нөдө алдынкы орундардын биринде тура-
сыз. Мындай жазуучулук дүйнөлүк данк 
өзүңүзгө сезилеби! 

- Таанымал жазуучулук багыма туш 
келиши мени анчалык дөгүрсүтпөйт. Мы-
на ошол кеңири белгилүү болуу мүмкүнчү-
лүгүн толук мазмундуу пайдалана алсам 
деген тилек. Жакында Делиде биздин «Фуд-
зиямадагы кадыр түн» пьесабыз коюлган 
экен. Ал жактан дароо эле спектакль зор 
ийгиликке ээ болуп жаткандыгын билдир-
ген кат келди. Менден жаңы бүткөн эмне-
ңиз бар деп сурай башташты. Тилекке кар-
шы, жаңы эч нерсе колго илинбеди. Мын-
дай мүмкүнчүлүктү ойдогудай пайдалана 
албаганыма кэзде өкүнүп, бушайман болом. 
Ошондон уламбы, тескерисинче, ошол бел-
гилүүлүктөн, таанымалдыктан кыйналган 
учурларым бар. Отту улам калап турбаса, 
өчүп калары бышык го. Ошентсе да менин 
илгери үмүтүм бар. Чукул арада «Новый 
мир» журналынан жаңы романым чыкка-
ны турат. Алтынчы санына биринчи бөлүгү 
кетет. Экинчи бөлүгү журналдын сегизин-
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чи санына чыгат деп турабыз. Үчүнчү 
бөлүгүн бүтүрүп берсем, тогузунчу саны-
на чыгууга тийиш. Бул роман окурман-
дарымды кызыктырар деген ойдомун. 

- Сизден ошол роман туурасында су-
рашка болобу! 

- Ал туурасында айтуу эртелик кы-
лар. Бул - абдан татаал нерсе. Бул роман 
азыркы, накта азыркы проблема жөнүндө. 

- Чыңгыз Төрөкулович, Сиздин жазуу-
чулук багытыңыздын түптөнүүсүндө, өз 
оюңузча, кандай жагдай басымдуу роль 
ойногон эле! 

- Кыязы, ушул турмуштун өзү, өзүм 
көрүп, баштан өкөрүп жана баамдап-бай-
кап турган турмуш басымдуу роль ойно-
гон болуу керек. 

- Эми Сизден иштөө методуңуз туург-
сында еурасак дедик эле. Сиздин чыгар-
мачылыгынызга баштан-аяк көз салган 
киши Сиз алгач ангемеден баштап, анан 
повестке өтүп, эми романдарды жазып 
жатканынызды байкайт. Мындай өзгөчө-
лүктү кандайча түшүндүрүүгө болот! 

- Менимче, мунун түшүндүрө турган 
деле эч нерсеси жок. Бул - эң чакан фор-
малардан баштап жана дайыма көлөмдүү 
формаларга өтүүнүн эң кадыресе законче-
немдүү жолу. Ал эми кээде дароо эле ро-
мандан, ал тургай үчилтиктен баштагандар 
да учурайт. Ар кимдин өз иши эмеспи. 

- Жанрды тандап алуунун себеби эм-
неде жана Сиз кайсы жанрда өз каарман-
дарыныздын ички дүйнөсүнө тереңирээк 
үңүлө алдыныз! 

- Бул, калыбы, адам эң алгач өз мүм-
күнчүлүктөрүн өлчөп көргөндөй нерсе. 
Эгер ал акын болсо, анда ыр жаза алат 
чыгар, анысы абдан сонун. Ырын жаза 
берсин дейбиз. Анын колунан бул иш 
келет, бул нукта өөрчүп, өнүгө алат. Эгер 
ал шыгын прозадан сезип турса, албетте, 
анда прозаны колго алары бышык. Мен 
үчүн к а а р м а н д ы н ж а н дүйнөсүнө дал 
прозада алда канча тереңирээк көз чап-
тырууга мүмкүн болду го деп ойлойм, 

- Эгерде чыгармадагы айтайын деген 
ой жана ал ойдун айтылып бүтүшү туура-
сында сөз кылсак, анда Сиздин оюңузча 
чыгармачылык эргүүнүн жана туюунун 
(интумция) ролу кандай! 

- Менимче, бул - абдан кызыктуу , 
изилденбеген жана изилдөөгө татаал ма-
селе. Башкалардын бардыгын логикалык 
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тыянак катары далилдевгэ болот. Ал эми 
туюуну түшүндүрүү, аны кармап калуу 
оорго турат. Ошондой болсо да мен сез-
гичтикти бөтөнчө жогору коём. Болгону 
биз аны калыпка салып баяндап, логика-
лык далил жасай албай жатканыбызда. 
Ал эми мен кээде туюу чечүүчү роль ой-
ношу мүмкүн деп ойлоп кетем. Деген ме-
нен көркөм чыгармачылыкта эмне болуу-
га, кандай болууга тийиш экендиги туу-
расында алдын ала сезип-туюу кайсы бир 
жеринде жардам берет. Бул - турмуштун 
зарыл бөлүкчөсү. 

— Сиз алгач план түзүп аласызбы же 
план өзүнөн өзү иш процессинде түзүлөбү! 

- Ар кандайча болот. Кээде иш про-
цессинде, кээде ага чейин. Мында кандай-
дыр бир так рецепт жок . 

— Чыгарманын каарманы дайыма эле 
автор ойлогондой чыкпай, мүнөз өзүнчө 
аракеттенет деген пикирлер бар. Кээде 
автор мүнөзү оң кылгысы келсе терс бө-
лүп чыгып, же тескерисинче болгон учур-
лар кездешет. Сиз мындай пикирге ко-
шуласызбы! 

- Бул - абдан талаш пикир. Кантсе 
да, маселенин коюлуп, чечилиши автор-
дун эркине байланыштуу го. Эгер ал өзү 
бүткөрүп жаткан иш ойлогон оюна ыла-
йык келбегенин сезсе, аны кайра оңдоп, 
же баш тарта алат да. 

— Чыңгыз Төрөкулович, бүгүнкү күндө 
советтик көркөм адабият да, советтик сын 
да психологиялык талдоого зор көңүл бөлүп 
жатат. Психологиялык талдоо жасоого 
ыктоо кыйла деңгээлде эң оболу биздин за-
мандаштын рухий дүйнөсүнүн татаалдыгын 
изилдөөгө, анын ан-сезиминин денгээлин 
билүүгө умтулууга байланыштуу экендиги 
белгилүү. Көркөм психологизм жазуучу-
ларга адамдын иш-аракетинин манызына 
терең сүңгүп кирүү мүмкүнчүлүгүн берип, 
дүйнө закончекемдерин түшүнүү үчүн алда 
какча кенири ой өрүшүн ачты. Биз азыр-
кы прозадагы көркөм психологизмдин ролу 
жөнүндө Сиздин пикиринизди билгибиз 
келди эле? 

- Психологизм - бул реалисттик ис-
кусстводо бөлүнгүс, зарыл касиет деп ой-
лойм. Мурда ой жүгүртүү кандайдыр бир 
накта жомоктогудай баяндоолор, эпика-
лык мамиле менен канааттанып келген 
дешке болот. Маселен, мүнөздөмө берүү 
жөпжөнөкөй эле чечилген - мына мо-
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бул каарман, ал тайманбас эр жүрөк, ал 
акылдуу. Ушинтип эле каармандын инса-
нына эки-үч сөз менен мүнөздөмө бере са-
лынчу. Бирок реалисттик искусство үчүн 
бул таптакыр жетишсиз болду. Аны образ-
дар аркылуу ачып көрсөтүп, бул үчүн ка-
ражаттарын табуу керек эле. Окурманды 
ынандыруу жана тартуу үчүн муну реа-
листтик жол менен далилдеп берүү талап 
кылынды. Бул милдетти образга жууру-
лушуп, психологиялык жактан сүңгүп ки-
рүү аркылуу гана ишке ашырууга болот. 
Ошондон улам мен муну реалисттик ис-
кусствонун биринчи элементи го деп ой-
лойм. 

* * * 
Маектешүү жүрүп жаткан убакта те-

лефондор тынбай шыңгырап, анда маа-
нилүү бир маселени чечүү зарылчылдыгын 
туюндуруп жаткансыды. Бирок ага эч 
бир жооп болгон жок, Чыңгыз ага бир жу-
мушту бүтүрүп, анан экинчисин баштоо-
ну туура тапкансыды, бизге бөлүнгөн уба-
кытты өтө тыкандык менен пайдаланып, 
сүйлөп жатты. Чыңгыз Төрөкуловичтин 
ар бир сөзү жан дүйнөнү аралап, көңүлдү 
уялап, сезимди толкутуп жиберди. Жа-
дабаган телефон кайрадан шыңгыраган-
да, аңгемелешүүбүз аяктап калган болчу. 
Чыңгыз ага телефонду алып сүйлөшө кет-
ти, ошол көз ирмем мезгилде фотосүрөткө 
тартып калууга үлгүрдүк. Атайы убакты-
сын сарптап, аңгемелешип, ой-пикирле-
рин бөлүшкөнү үчүн Чыңгыз Төрөкуло-
вичке биз аябай ыраазычылыгыбызды 
билдирип, чың ден соолук, узун өмүр, ба-
кыт-таалай, чыгармачылык ийгилик каа-
лап кош айтыштык. 

...Көчөгө чыктык, айлана ого бетер биз-
ге таза, көрктүү көрүндү. Максат орундал-
ды. Толкундануу, кубануу. Биз бири-би-
рибизге байкагандарыбызды төкпөй-чач-
пай кеп кыла баштадык. Анан мен Насарга 
бир суроо менен кайрылып калдым: 

— Насар, сенде кантсе да сүрдөө, апка-
руу, ийменүү сезими туюлдубу? 

- Албетте, Булардын баары урматта-
гандыктан болсо керек. Мен аңгемеле-
шүүдөн улам Ч ы ң г ы з Төрөкуловичтин 
залкар жазуучу гана эмес, ошону менен 
бирге өтө адамгерчиликтүү инсан экенди-
гин да билдим, ошондуктан аны бүткүл 
адамзатка жол көрсөтүп жарык жанган 
Чолпон жылдызга салыштырар элем. 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Насар муну чыныгы ак дилинен айт-
ты. Мен ага «Манас» эпосунда Манас баа-
тыр кандайча зор эргүү менен сүрөттөл-
гөнүн баяндап жаттым. . . 

Алтын менен күмүштүн Ширөөсүнөн 
бүткөндөй. Асман менен жериңдин Ти-
рөөсүнөн бүткөндөй, Айың менен күнүң-
дүн Бир өзүнөн бүткөндөй... 

Чыңгыз ага дүйнөлүк атак-даңкына 
маашыркабай, Адам деген атты улук ту-
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туп, эмгекти, адамгерчиликти, кең пейил-
дикти, тазалыкты, жөнөкөйлүктү ызаат-
тап сүйүшү - анын чоң инсан экендигинин 
айкын күбөсү, «Баатырдын атын алыстан 
ук, жанына келсең бир киши» деген эли-
бизде эң сонун макал бар эмеспи, ушун-
дай адамдар менен замандаш болгонуңа 
сыймыктанасың, анткеки алар жашоосу 
жана эмгеги менен сени эртеңки күндөгү 
бийик максаттарга чакырып турат... 

ТААЛИМ АЛУУ МЕКТЕБИ 

- Белгилүү адабиятчылар к и й и н к и 
кездерде Орто Азия регионундагы жазуу-
чулардын чыгармаларына аябай көңүл 
буруп жатышат. Бул кокусунан эмес. Өз-
бек, түркмөн, кыргыз, тажик элинин ада-
бияты жетилип, адабиятынын бүгүнкү ал-
абалын, законченемдүү өнүгүшүн көрсөтүү 
деңгээлине жетти. Бул көрүнүш тигил же 
бул адабияттын сан менен сапатын, же-
келик менен жалпылыгын, динамикалык 
кыймылын ачып бере алат. Муну менен 
катар адабияттардын байланышы чыгар-
мачылык түркүн формаларга ээ болуп жа-
тат. Региондогу жазуучулардын өнөрка-
насынан топтолгон идеялык-эстетикалык 
тажрыйбалар эчак эле өзүнүн рамкасынан 
чыгып, дүйнөлүк адабий процесс менен 
тутумдашып, белгилүү өлчөмдө ага өз 
үлүшүн кошуп жандандырууда. Буга да-
лил - Мухтар Ауэзовдун, Берди Кербаба-
евдин, Мирзо-Турсун-заденин, Аалы То-
комбаевдин, Түгөлбай Сыдыкбековдун, 
Абдужамил Нурпеисовдун, Чыңгыз Айт-
матовдун, Олжас Сулейменовдун көркөм 
дүйнөлөрү. 

Ооба, кечээ эле атактуу окумуштуу 
жана таланттуу жазуучу Мухтар Ауэзов-
дун ч ы г а р м а ч ы л ы к т а а с и р и а р к ы л у у 
Чыңгыз Айтматовдун өзүнчө бир керемет 
дүйнөгө кабылып, адабиятка болгон аруу 
сезими түбөлүк өчпөс жалынга айланып, 
дүйнөлүк масштабдагы адабий тушоосу 
кесилген болсо, бүгүн анын аты, чыгар-
малары ж а ш жана орто муундагы жазуу-
чулар үчүн ошондой эле өзгөчөлүктөргө ээ 

болуп, таасирленүү мектебине айланган-
дыгын ачык эле айта алабыз. 

«Сөз өнөрүндө бардыгы бири-биринин 
окуучусу, бирок ар бири өз жолу менен 
кетет» деген М. Пришвиндин таасын ай-
тылган сөзү эске түшкөндө бир муундагы 
жазуучулардын жогорку муундагы та-
ланттуу жазуучулардын бардыгынан чы-
гармачылык таасирленип, ж а к ш ы сапат-
тарын к ы л д а т т ы к менен өздөштүрүп, 
алардан таалим алары шексиз. Арийне, 
Орто Азия жана Казакстан аймагындагы 
адабият майданында ат салышкан талант-
туу жазуучуларга Ч. Айтматовдун эсте-
т и к а л ы к тажрыйбасынын мааниси бө-
төнчө чоң. Анткени Ч. Айтматовдун ушул 
чөйрөдөн чыгышынын өзүн эле сиздерге 
чоң дем, күч кубат берген чыгармачылык 
гүлазык катары кароо туура деп ойлойм. 
Буга далил «азыр, - дейт белгилүү адаби-
ятчы Л. Н. Арутянов, - Орто Азиялык 
региону даңазага тете ысымга ээ. Ал -
Айтматовдун ысымы». Ошондуктан, Сиз-
дер менен боло турган маектешүүбүздүн 
багыты да кыргыз жазуучусунун чыгар-
мачыл таасири туурасында болсо... 

Керим Гурбанеппесов (Түркмөнстан, 
акын, республикалык сыйлыктын лауре-
аты): 

- Биздин элде Махтумкули деген акын 
өткөн. Ал адамдардын нравалык маселе-
лерине абдан кызыгып, аны өзүнүн чы-
гармаларында чагылдырып келген. Бул 
ж а г ы н а н алганда М а х т у м к у л и менен 
Чыңгыз Айтматовдун байланышы бар деп 
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эсептейм. Биринчиден, айтылган чыгар-
мачылык карым-катыш нравалык масе-
лелерден көрүнсө, экинчиден, Махтумку-
ли менен бүгүнкү түркмөн жазуучуларын 
б а й л а н ы ш т ы р у у ч у к ы з м а т т ы Ч ы ң г ы з 
Айтматов аткарып жаткансыйт. Эмне үчүн 
дегенде ал түркмөн жазуучуларын нрава-
лык маселелерге көңүл бурууларына чоң 
түрткү болду. Кийинки кездерде түркмөн 
поэзиясына анын назик лиризми жагым-
дуу таасир тийгизип жаткандыгын биз-
дин адабиятчылар белгилеп жүрүшөт. Бул 
да чындык. Мисалы, мен ыр жазамын. 
Сыртынан алып караганда Чыңгыз менен 
менин эч кандай жакындыгым жок сыяк-
туудай. Бирок жакшылап, тереңдеп изил-
дешсе экөөбүздүн чыгармаларыбыз үндөш 
болуп чыга келет. Эгерде Чыңгыздын аб-
дан сонун чыгармалары болбосо, менин 
ырларым да мындай жогорку баага же-
тиши мүмкүн болбос эле деп ойлойм. 

Тулепберген Каипбергенов (Каракал-
пакстан, жазуучу, Хамза ж а н а Бердах 
с ы й л ы к т а р ы н ы н лауреаты): - К ы р г ы з 
адабияты асманында бир жылдыз айрык-
ча жарк этип көзгө көрүнөт. Бул жылдыз 
- Чыңгыз Айтматов. Ошондой эле ал Орто 
Азия жана Ч ы г ы ш адабиятындагы чоң 
фигуралардан. Чыңгыздын художниктик 
өзгөчөлүгү жаңы мазмунга шайкеш жаңы 
форма таба билишинде гана эмес, ал Чы-
гыш менен Батыштын классикалык ада-
биятынын үлгүлөрүн синтездей алышын-
да. Анын бул үлгүсү бүткүл Орто Азия 
жазуучулары жараткан чыгармалар үчүн 
мыкты үлгүлөрдөн болду, ошол үлгүдө көп 
повесттер жаралды: Айтматовдон кийин 
повесть жанрында эмгектенген каракал-
пак жазуучулары анын мол эстетикалык 
тажрыйбасын өздөштүрүп жатышат. 

Шаударбек Сеитов (Каракалпакстан, 
жазуучу): - География сабагынан Кыргыз-
стан тууралуу жалпы жөнүнөн тааныш-
каным эсимде калыптыр. Кыргызстан ме-
нен мени ж а к ш ы л а п тааныштырган чын-
дыгында эле Чыңгыз Айтматов болду, мен 
кыргыз талааларындагы буудайдын, анын 
сабагынын и й и л и ш и н Ч ы ң г ы з аганын 
өзүнөн кем сезип турбагандаймын. Чың-
гыздын чыгармаларындагы каармандар 
Танабай, Толгонай, Ильяс, Кемел, Борон-
дуу Едигейлер жүрөгүмдө уюп калган. 
Ушул Танабай, Толгонай, Жамийлалар-
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дын элестери кыргыз талааларын кезип, 
көз алдыбызга тартылып жүрөт. Ала-Тоо-
нун таза абасын жуттурат, Ысык-Көлдүн 
толкундары саамайыңды сылайт, эми мен 
Кыргызстандын топурагын бир кыргыз-
дай сүйүп жыттадым, ал топуракты ме-
нин сүйбөшүм мүмкүн эмес. Кыргыз же-
рин мага ушунчалык сүйдүргөн Чыңгыз 
ага, башкача айтканда, адабияттын күчү 
деп мен ушуну айтамын. 1970-жылы энем-
ди жаныма алып, өз машинам менен Ну-
кустан - Кыргызстанга саякатка чыгып 
кеттим. Тоолор, кадимки көрүп турган эле 
тоолор, жер да, асман да - баары эле ошол, 
мага эч кандай таасир эткен жок, толкун-
даткан да жок , мен ошондо Чыңгыздын 
ч ы г а р м а л а р ы н ы н к а н ч а л ы к сүйдүргүч 
күчү бардыгына дагы бир мертебе ынан-
дым. Анын чыгармаларын ушунчалык 
сүйүп жүргөн мага, менин чыгармачылы-
гыма анын чыгармаларынын таасири бол-
бошу мүмкүн эмес эле! Ж е т и м и ш и н ч и 
жылдардын ичинде Чыңгыз лирик про-
заиктердин мектебине айланды, мен да 
алгачкы таалимимди ушул мектептен ал-
дым. Чыңгыздын чыгармалары мага ык-
чамдыкты, прозалык чыгармаларды по-
эзиядай эргип жазууну, эмоция аркылуу 
окурмандардын ички дүйнөсүнө бүлүк са-
лууну, каармандын ички драматизмин 
күчөтүү жолдорун, анын психологиясына 
(рухуна) сиңип сүрөттөө адистигин үйрөт-
тү. Албетте, жазуучу тек бир автордон 
үйрөнбөйт деген менен Чыңгыздын мага 
бергени көп, мен аны өзүм сүйгөн Джек 
Лондон, Мериме, Толстой, Шолохов, Ауэ-
зов, Каипбергеновдор катарында өзүмө ус-
тат санаймын. 

Узакбай Пиржанов (Каракалпакстан, 
котормочу): - Дүйнө кезип жүргөн кыр-
гыз жоргосу Гүлсары биз ж а к к а да кел-
генде, мен аны кармап туруп, ага кара-
калпактын ээр токумун жапкан болчумун. 
Ошондон баштап Чыңгыз Айтматовдун 
чыгармаларын каракалпак тилине кото-
ро баштадым. Которуу процессинде өзүм 
ж а ң ы чыгарма жазып жаткандай рахат-
ка батып, тезирээк окурмандардын колу-
на тийсе деп шашылам. Кээде мага ка-
лемдештерим «Сен неге Чыңгыз Айтма-
товдун чыгармаларын которо бересиң? 
Анын ордуна өзүң ж а ң ы чыгарма жазып 
албайсыңбы? Өзбектер, казактар, кыргыз-
дардын өздөрү да «Белый пароходду» -
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«Ак кеме» деп которушуптур. Сен паро-
ход деген сөздү которбой кетипсиң?» - де-
шет. Аларга не дешим мүмкүн. Туура, 
«Сүрөт», «Ак тил астындагы ак шам» 
сыяктуу повесттеримди жаза берсем деле 
болот, бирок бул жерде чеберчилик деген 
устат болуп, окурмандардын колдоруна 
ж а к ш ы чыгармалар тезирээк тийсе деген 
ой кетет. Ал эми пароход маселесине келе 
турган болсок, техникалаштырылган, мо-
тордун күчү менен түтүнүн буркуратып, 
нече миң тонналык жүк тартып жүргөн 
транспортту он-он беш адам баткан кеме-
ге салыштыра албаймын. 

Нурулла Кабул (Өзбекстан, жазуу-
чу): - Мен Чыңгыз Айтматовду адабият 
асманында жаркырап турган жылдыздар-
дан деп билемин. Бул саналуу гана 20 
жылдын ичинде болуп отурат. Мен Чың-
гызды сүйүп окуйм, ал дайыма чыгарма-
чылыкта мени менен жүрөт, али кезигип 
сүйлөшө элек болсок да, кыялдануу менен 
кеңешем, пикирлешем. Менин «Балалык 
кездин асманы» деген повестим чыкканда 
көпчүлүк жолдоштор «Ак кеменин» экин-
чи варианты деп эсептешти. Мен аны кес-
кин түрдө танбайм, чыгармалардын окшош 
жактары бар. Жаман чыгарма жазгандан 
көрө, жакшыга жакындаштырып, өзүнчө 
из издеп кеткенге аракет кылуу ж а к ш ы 
эмеспи. Айтматов Шекерди, тоону талаа-
ны кандай толкундануу менен жазса, мен 
да өз туулуп-өскөн жеримди сүймөнчүлүк 
менен жазганды ж а к ш ы көрөм. «Ак кеме» 
повестинде көтөрүлгөн проблемалар бү-
гүнкү күндөгү зарыл чечиле турган масе-
лелер. Биринчиден, жаратылышты коргоо 
бардыгыбыздын милдетибиз жана ага 
жооптуубуз. Экинчиден, ата-бабалардын 
мурасына, кенчине дайыма кайрыльш 
турушубуз керек. Бул жагынан алганда 
Ч . Айтматов көркөм чыгармачылыкта 
гана эмес, практикалык турмушта көп 
аракет жасап жатат. 

Тиркиш Жумагалдиев (Түркмөнстан, 
жазуучу, республикалык сыйлыктын лау-
реаты): - Ооба, Чыңгыз Айтматовдун чы-
гармачылыгы биздерге, ж а ш т а р г а чоң 
таасир берди. Андан лирико-философия-
лык повесть жанрында турмуштун ж а ң ы 
тармактарын кең-кесири чагылдырууну, 
индивидуалдуу өзгөчөлөнгөн мүнөздөрдү 
түзүүнү үйрөндүм. Бекеринен түркмөн ада-
б и я т ч ы л а р ы менин ч ы г а р м а ч ы л ы г ы м 
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менен Ч. Айтматовдун чыгармачылыгын 
салыштырып изилдеп жатышпаса керек. 
Ошондой болсо да ж а ш жазуучулардын 
эстетикалык тажрыйбаларынын топтолу-
шу жөнүндө терең анализдеген, ар бир 
жазуучунун өзүнүн жеке художниктик 
жүзүн көрсөткөн эмгектер жетишпей жа-
тат. Алсак, таасир маселесин түркмөн ада-
биятчылары с ы р т к ы көрүнүштөн гана 
изилдешкен учурлар көп. Мисалы, мени 
повесть жанрына өтө кызыгуум үчүн бир 
кезде жемелешкен болчу, же болбосо ме-
нин повестимде аскерге узатуу эпизоду 
болсо эле, бул Айтматовдон деп табышат. 
Эгер өзүнүн күйөөсүн фронтко узатып, 
каармандык менен тылда иштеген аялдын 
образы болсо эле Толгонайдын кайталоо-
су болуп саналды. Албетте, бул туура эмес, 
турмуш чындыгы бирдей мазмундагы 
көркөм чыгармаларды жаратууга шарт 
түзүп жатат. Адабиятчылар ойлорун сырт-
кы окшош фактыларга негиздешпей жа-
зуучулардын өнөрканасын ичкери изил-
дешсе бизге да кызыктуу болор эле. Чың-
гыз Айтматов ж а н а түркмөн адабияты 
проблемасы так ушундай изилдөөнү талап 
кылган өтө кылдат маселелерден. 

Саттар Сейтхазин (Казакстан, акын): -
Мен Чыңгыз Айтматов менен алгачкы 
таанышкан казак акындарынанмын. 
Экөөбүз тең Москвадагы жогорку адабий 
курста окучубуз. Ал мага көрүнүктүү жа-
зуучу Т. Сыдыкбековдун «Тоо арасында» 
романын орусчага которгонун көрсөттү. 
Чыгарманын кылдат, көркөм которулу-
шунан эле анын орусча ж а к ш ы жазарын 
баамдаган болчумун. 1957-жылдын алгач-
кы айларында Чыңгыз мени чакырып, 
ж а ң ы ж а з ы л г а н «Бетме-бет» повестин 
окуп берди. Бул чыгарма азыркы мезгил-
деги адабияттын бийик көрүнүшүнүн бир 
күбөсү, жемиши деп айттым. Өзгөчө, анын 
атагын алыска тараткан сүйүктүү «Жа-
мийланы» жазып жүргөндө чыгармачы-
л ы к көп түйшүктү башынан кечирди. 
Ж а м и й л а г а Данияр гана эмес, мен да 
ашык болуп калганымды жашыра албайм. 
Кызганыч да пайда боло баштады. Жа-
мийланын сезимин кең казак талаасынын 
бешигине алдейлеп терметкенсип өзүмчө 
эле бушайман болом. Каарманды элесим-
де жасап алып, күн-түн ойлойм, сырда-
шам. Чыгарманы кайра-кайра окуган са-
йын Ж а м и й л а мага кымбат, ыйык, асыл 
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сезилет. Ал махабаттын ж а ш ы л жээк ара-
лына туруп, кол булгап чакыргансыйт. 
Ошентип жүргөн мезгилде колума калем 
алып, анын жылдыздуу жүзүн поэзиянын 
тунук булагына чайкадым. Буга чейин 
Чыңгыз сыяктуу мен да чыгармачылык 
машакатты өткөрдүм. Ошол ырды сиздер-
ге окуй кетейин. 

Мен элем элимди сагынган , 
Тууган ж е р тузуна багынган . 
Келемин , у з а к ж о л алдымда , 
Махабат күтөмүн а й ы л д а н . 
А р д а г ы м сен, Ж а м и й л а , 
А ш ы г ы м сен, 
А с ы л ы м сен ж а н менен тең 
Ж ү р ө к т ө көп сыр бар к ы й н а г а н 
Үмүтсүз ж а ш а г а н к а й с ы адам? 
Күн сайын жүз ирет көрсөм да, 
К ы й б а й м ы н жүзүңдү ж а й н а г а н . 

Жаппар Өмирбеков ( К а з а к с т а н , 
акын): - Бул чындыгында эле жүрөктөн 
чыккан мөлтүр саптар экен. Мындай учур-
да Даниярды угуп олтуруп көкүрөк чериң 
жазыла түшөт. Ж а м и й л а болсо терең кы-
ялга чөгүп, обондун абада каалгыган кай-
рыктарын жүрөгүндө кармап алып, өзүнөн 
башка бир жан билбес укмуштуу дүйнөгө 
көчүп кетти да, Даниярды бек кучактап, 
аны жүрөгүнө кысты. Даниярга жооп ка-
тары Жамийланын жүрөгү да өзүнчө ыр-
дап, сүйүү гимнин даңазалап жатканды-
гын мен да «Жамийланын ыры» аттуу 
ырымды берүүгө аракеттенгем. 

К ы я д а өскөн бир ч ы н а р , 
Гүлдөбөсө кантер элең? 
Сүйүнгөн ж а н м и ң сынар , 
Үндөбөсө кантер элең? 
Сен сынадың, 
Мен ч ы д а д ы м 
Касиеттүүм, ы н т ы з а р ы м , 
Д а н и я р ы м - жүрөктөшүм. 

Эр көөдөндүн д а б ы ш ы н , 
Ж а н ы м эңсеп уга билди. 
Эр колуңду сен сундуң, 
Кубана айтып а т ы ң д ы . 
Ардактаган 
А рнап саган 
А й т т ы м тилек 
Ж а н берерим 
Д а н и я р ы м , ардагым. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ойлой, ойлой күн өттү, 
Көргөн сайын ж ы л д а р ы ң д ы н , 
Азоо, албырт жүрөктү, 
Арбадың, сен багындырдың , 
Элжиреттиң 
Оболоттуң 
А к дидарым 
Мээрманым, 
Ж а н ж а р ы м . 

Чыгарма турмуштун туундусу эмеспи. 
Ошентсе да биздин чыгармаларыбыз кү-
бөлөп тургандай, бир чыгарманын неги-
зинде экинчи бир чыгарманы жаратуу 
толук мүмкүн экен. Анын үстүнө биз, Сат-
тар экөөбүз «Жамийланын» алгачкы таа-
ныштарынанбыз. 

Илья Жаканов (Казакстан, жазуучу 
жана композитор): - Мен жогоруда Сат-
тар менен Жаппардын «Жамийла» повес-
тине карата айтышкан жылуу пикирлери-
не толук кошулам. Анын үстүнө жогоруда-
гы жолдоштор сыяктуу менин да чыгар-
мачылыгымдын бир учу дал ушул чыгар-
ма менен байланышкандыгын кубануу ме-
нен эскерем. Мени көбүнчө композитор ка-
тары билишет, көп обон чыгардым. Ошо-
лордун арасында өзүмдүн ж а к ш ы көргөн 
бир обонум бар. Ал - «Даниярдын обону». 
Анын жаралыш себебине токтоло кетейин. 
1963-жылы октябрь айында Чыңгыз Айт-
матовдун Лениндик сыйлыкка татыктуу 
болушуна б а й л а н ы ш т у у А л м а т ы теле 
көрсөтүүсүндө пресс конференция болорун 
угуп калдым. Чыңгызга бир белек тартуу 
кылуу жөнүндөгү ой мени тынчсызданды-
ра, толкундата баштады. Эмне кылуу ке-
рек? Ойлондум. Обон жазуу керек. Канча-
лык кыйын болорун сездим, бирок оюм-
дан кайтпадым, ишке дароо кириштим. 
10-октябрда обон жаралды. Мен колдон 
келишинче кыргыз менен казактын обон-
дорун а й к а л ы ш т ы р у у г а аракеттендим. 
Жолдоштордон ж а к ш ы пикир уктум, а 
Саттар болсо жогоруда сиздерге окуп бер-
ген ырын обонго карата ошондо жазган 
болчу. Экинчи күнү ыр менен обондун 
премьерасы көгүлтүр экранда аткарылды. 
Нотасын Чыңгызга эстеликке бердим. Ал 
колумду кармап: «Чоң рахмат! Ж а к ш ы -
накай обондорду чыгара бер», - деп ыраа-
зычылыгын билдирди. Кийин бул обон 
Кыргызстанга кеңири таралып кетти. 
Чыңгыз обондун нотасын белгилүү ком-
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позитор Ж. Шералиевге бериптир. Бир 
жолу Чыңгызга жолугуп калсам: «Мен 
Кыргызстандын кайсы жерине барбайын 
ушул обон алдымдан тосуп чыгат» - деди. 
Бул обон чыгармачылыгымдын өр алы-
шына чоң кызмат кылды. Данияр обонун 
домбра менен айтуучулар да өтө көп. 

— Чынында эле повестте Данияр ме-
нен Жамийла жүрөктөрүндөгү катылып 
жаткан сырларды обон аркылуу алтын 
чачыладай чачышпадыбы?! Художник 
Сейит да: «Түн эки жакка сүрүлүп, өзөнгө 
жарык төгүлүп, талаанын гүлдөгөн бети 
ачылгандай, ушул кең талаанын ортосу-
нан мен сүйүшкөн эки жашты көрдүм» — 
деп тамшанбады беле! Сиздердин ырла-
рыныздарда жашоонун өзүнө жан берип, 
өлчөмү жок сүйүүгө кабылышкан Жамий-
ла менен Даниярдын образы көркөм эмо-
ционалдуу берилген экен. Даниярдын 
обону бирде казактын уч кыйыры талаа-
сындай кенен агымда жайкалып, бирде 
кыргыздын зоокалуу тоолорундай бийик 
зангыраса, бирде деңиздин толкуну удур-
гуп каптагандай күчкө ээ. Бул көрүнүштүн 
өзү эле Ч. Айтматовдун поэзия жана му-
зыка менен болгон карым катнашын ай-
кындап турат. Көбүнчө прозаиктер улуу 
жазуучулардан кийин жазуунун кыйын-
дыгы туурасында айтып калышат. Бул 
процесс практика жүзүндө да даана көрү-
нөт. Казак адабиятчысы Б. Алдамжаров 
өзүнүн жазган бир макаласында мындай 
дейт: «Бир гана Ч. Айтматовдун «Жамий-
ласы» менен «Ак кемеси» жазылгандан 
бери анын көлөкөсүндө канча повесттер 
жарык көрдү дейсиздер! Алардын бири-
биринен ажыратуу кыйын». 

Магдам Сундетов (Казакстан, жазуу-
чу): - Ооба, «Жамийладан» - кийин ка-
зак совет адабиятына кирген ж а ң ы муун-
дардын көптөгөн чыгармалары бул чыгар-
манын көчүрмөсүнө окшоп калган учурлар 
болгон. Бирок адабият майданында экин-
чи «Жамийла» жаралган жок . Таалим 
маселеси жөнүндө сөз кылып жатканда мен 
эки жазуучунун ысмын эскере кетким 
келет. Ал ысым - Чыңгыз Айтматов жана 
Валентин Распутин. Экөөнүн тең көркөм 
объектиси бирдей. Албетте, В. Распутин-
дин «Эсен болуп, эстей жүр» повестинин 
жаралыш мезгилин эске алышыбыз ке-
рек. Биринчиден, Ч. Айтматов согуштан 
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кийин бат эле качкынды объектиге алып, 
жалпы коомчулукка жек көрүндү кылып 
сындады. Ал кезде мындай чыгарманы 
окурмандардын кабыл алуусу өтө эле кы-
йын эле, жазуучунун бул көрүнүштү реа-
листтик менеп баяндаганы чоң чеберчи-
лик. Ал эми азыркы окурмандардын 
табити кандай чыгарма болбосун, кабыл 
алууга дапдаяр, ошондуктан Распутиндин 
чыгармасын окурмандык жеткилең интел-
лект менен кабыл алышты. Экинчиден, 
Ч. Айтматов чыгармачылык башатында, 
а Распутин калеми такшалганда жазган. 
«Эсен болуп, эстей жүр», «Бетме-бет» ай-
тылбай калган көп нерселерди алып чы-
гып отурат. Аны менен жазуучу өзүнүн 
художниктик жүзүн, өз алдынчалыгын 
таанытпадыбы?! Үйрөнүү, таалим алуу деп 
ушуну айтса болот. 

Ч. Айтматовдун чыгармасынын руху, 
анын ички дүйнөсү - казактын жаш, орто 
муун жазуучулары үчүн да айкын жол. 
Ал кишиден адамды сүйө-күйө олтуруп жа-
зууну, замандаштын образын убакыт бий-
игинен карай отуруп жазууну үйрөндүк де-
сек жаңылыш болбойт. Арийне, ал киши-
г е о к ш о г о н к ө п а р а к е т т е р д и ж а с о о 
максатыбыз жок эмес. Психологиялык те-
реңдик кээде жетсе, кээде бизде жетпейт. 
Ж а л п ы калктык деңгээлде жазуу дегени-
биздин өзү да Чыңгызча сүрөткер болуу го. 
Максат ошол болгон соң, бу да Чыңгыз-
дын таасири чыгар. 

— Чыңгыз Айтматов казак адабияты 
менен маданиятынын өнүгүш процессин 
кылдат баамдап, ынтызарлык менен 
көңүл буруп турат. Ал Абдижамил Нур-
пеисов, Олжас Сулейменов, Калтай Му-
хамеджанов, Сатимжан Санбаев, Мухтар 
Магаундин чыгармачылыктары тууралуу 
кызыктуу ойлорду бөлүшкөн эле. Алар-
дын арасында миф аркылуу бүгүнкү күн-
дүн адамына ылайык маанилүү маселе-
лерди козгогон сиздин ысмыныз да бар, 
Абиш Кекилбаевич... 

Абиш Кекилбаев (Казакстан, жазуу-
чу): - Улуу жазуучулардын көпчүлүгү 
артынан келаткандар туурасында пикир 
айтууга дайыма берешендик кыла бериш-
пейт. Муну туура түшүнүш керек, бул са-
раңдыктан эмес, жоопкерчиликтен. Ж ы -
луу-жумшак сөз уккандардын кээ бирле-
ри аны көтөрө алышпай жардан алыс 
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кетип жатышкан учурлар жок эмес. Кеп 
айтылдыбы көтөрө бил, аны да, өзүңдү да 
уятка калтырба, дагы иште, изден, бир 
жерде токтоп калба, чыгармачылык өр ал. 
Айтматовдун мен жөнүндө «Вопросы лите-
ратуры» журналында айтып кеткенин оку-
ганда кубандым. Бирок, ошол мезгилде чоң 
жоопкерчиликти сездим, аны актоого мил-
деттүүлүгүмдү түшүндүм. Жоопкерчилик, 
милдет - бул сага зордоп жүктөлгөн доо 
эмес, ал - ишеним. Аны чыгармачылыкта 
тоо булагындай, көз карегиндей сактай 
билиш керек. 

Эгер М. Ауэзовдун чыгармачылыгын-
да негизги тема катары эки коомдук фор-
м а ц и я н ы н тогошкон кезиндеги бүткүл 
калктын тагдыры чагылдырылса, а Чың-
гыз Айтматовдун таасири тийбеди, андан 
үйрөнбөдү деген жазуучу калыптанышкан 
адамдардын руханий таанып-билишин 
сезебиз. Ал адам жагдайындагы нравалык 
жана руханий процесстерин иликтөөдө 
бүткүл совет жазуучуларына үлгү болуу-
чу, устаттык, жетекчи позицияга чыкты. 
Бул табигый кубулуш. 

Саин Муратбеков (Казакстан, жазуу-
чу): - Соңку жыйырма жылдын ичинде 
казак адабиятында Чыңгыз Айтматовдун 
таасири тийбеди, андан үйрөнбөдү деген 
жазуучу аз чыгар. Өзүм Ч. Айтматовдун 
чыгармаларын ашыга күтүп окугандардын 
биримин. Алдыңда ушундай устаттын бол-
гону чоң бакыт го. Көп нерсени үйрөнөсүң, 
көп нерсеге ж а ң ы көз менен карайсың, 
көп нерседен бийик болгуң келет. 

Баккожо Мукаев (Казакстан, жазуу-
чу): - Менин пикирим адабиятка тек жа-
зуучу Айтматов гана келген ж о к , аны 
менен бирге жаңы мектеп - Айтматов мек-
теби келди. Ал чоң мектеп, анын тамыры 
да терең. Биз ал мектептен таалим ала 
турганыбызды ар качан мактаныч менен 
айтабыз. Чыңгыз ага байтерек болсо, биз 
жаштар анын бутактарыбыз. 

— Сиздер менен болгон маектешүүм 
тектеш түрк тилдеги элдердин адабият-
тарынын, атап айтканда, кыргыз, өзбек 
адабияттарынын байланышы жөнүндө 
болмокчу. Сиздер кыргыз адабиятынын 
өкүлдөрү менен көп жылдардан бери чы-
гармачылык карым-катышта болуп ке-
летасыздар. Бул көрүнүштүн өзү эле кыр-
гыз-өзбек элдеринин ортосундагы дос-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

тукту бекемдөөнүн бир формасы болуп са-
налат эмеспи... 

Камил Яшен: (Өзбекстан, жазуучу): -
Чыңгыз Айтматов жөнүндө алгачкы маа-
лыматты француз жазуучусу Луи Арагон-
дун макаласынан билдим, «Жамийланы» 
издеп таап, кызыгуу менен окуп чыктым. 
Көңүлүмө абдан жаккандыктан өзбек жа-
зуучуларына, маданий басма сөз кызмат-
керлерине «Кыргызстанда Чыңгыз Айтма-
тов деген ж а ш жазуучу чыгыптыр, окугу-
ла» - деп кеңеш берип, өзүнчө эле пропа-
гандист болдум. Ааламды таң калтырган 
чыгарманы жараткан жазуучу кандай бол-
ду экен деген ой мени тынчсыздандырып 
жүрдү. Көп өтпөй СССР жазуучулар союзу-
нун пленумдарынын биринде ага жолу-
гуп калдым. Ал мындай болгон эле. Пле-
нумдун күн тартибинде турган маселенин 
бири адабиятта телчигип келаткан ж а ш 
муундарга камкордук кылуу болчу. Дем 
алышка чыккан убакта бир жигит мага 
келип, өзүн тааныштырып: «Камил ага, 
мен сөз сүйлөөгө жазылдым эле, бирок 
бизге, жаштарга аксакал жазуучулардан 
сөз тийчүдөй эмес. Пленумга катышкан-
дар жаштардын да сөзүн угушса кызык-
туу болор эле» деди. Менин көңүлүмдө 
жылуу сезим пайда болуп, дароо эле Г.Мар-
ковго барып кайрылдым. Сөздү эми ж а ш 
жазуучуларга берсек, мисалы, Орто Азия 
регионунан Чыңгыз Айтматовго деп сунуш 
кылдым. Эки-үч адамдан кийин ага сөз бе-
рилди. Ал жаштык сезим менен курч жана 
мазмундуу сөз сүйлөдү. Мен гана эмес, баш-
калар да муюп калышты. Анын сөзүн кол 
чабуулар коштоп турду. Ошол пленумда 
чыгып сүйлөгөн сөзүн актап, Чыңгыз өл-
көбүздүн жогорку сыйлыктарына татыктуу 
болуп келатат. 

Айтматовду мен чыныгы интернацио-
налист жазуучу деп айтар элем. Анын 
мейли чыгармасынын, мейли макалала-
р ы н ы н болсун лейтмотивин т ы н ч т ы к , 
боордоштук, достук, адамгерчилик түзөт. 
Ошондуктан жазуучунун чыгармалары 
дүйнө элдеринин тилдерине которулуп 
жатат. Мен чет мамлекеттерде болуп кал-
ган учурларда анын китептерин сатып ала 
келем. Айтматовдун повесттери ж а л п ы 
адамзаттык духка сугарылуу менен катар 
ж а ң ы коомду түзүүчүлөрдүн албан эмгек-
тери даңазаланат. Бул чыгармалар окур-
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манга эстетикалык рахат тартуулайт . 
Анын каармандары - бизге ж а к ы н жана 
тааныш адамдар. 

Күнөстүү республикабыздын окурман-
дары Чыңгыздын чыгармаларын ж а к ш ы 
билишет, анын ар бир чыгармасын чы-
дамсыздык менен күтүшөт. Анын чыгар-
маларын өзбек тилине которууда Асил Ра-
шидовдун эмгеги зор. 

Биздин адабиятыбызда өзбек тилине 
которулган «Кызыл жоолук жалжалым», 
«Саманчынын жолу», «Жаныбарым, Гүл-
сары», «Ак кеме», «Бото көз» сыяктуу 
чыгармалар турат. Бул аталган чыгарма-
лар бириктирилип кыргыз жазуучусунун 
эки томдук жыйнагына кирген. 

— Чыңгыз Айтматовдун чыгармаларын 
өзбек журтчулугуна жеткирүүдө Асил ага, 
сиздин мээнетиниз чон. жогоруда аталган 
повесттердин баары сиз тарабынан кото-
рулган. Баса, сиздин котормочулук шы-
гынызды «Менин «Ак кеме», «Жамийла», 
«Жаныбарым, Гүлсары» сыяктуу бир нече 
чыгармаларымды Асилжан өзбекче куду 
өзүм жазгандай кылып которуптур» деп 
Чыңгыз Айтматов да жогору баа бербеди 
беле. Сөз учугун улап, чыгармаларды ко-
торууга эмне себеп болду, кандай процесс-
терди башыныздан өткөргөндүгүңүз жө-
нүндө ой бөлүшсөңүз? 

Вахид Захидов (Өзбекстан, окумуш-
туу): - Мен да бир тууган кыргыз калкы-
нын уулу Парижди - Луи Арагонду өзүнө 
тарткандыгына аябай курсант болдум. 
Чыгарманы таап, кызыгуу менен окуп 
чыгып, француз жазуучусунун адил жана 
туура баа бергенине ишендим. Асманда-
гы күн абдан жарык тийип, шактагы куш-
тардын үндөрү назик чыгып жана арык-
тагы суулардын шылдырашы эң бир ук-
кулуктуу туюлгандай болду. Ушундай 
абалда турганымда Асил келип калды. 
Асил ал жылдары аспирантурада окуп 
жүргөн эле. Мен чыгарма жөнүндө өзүмдүн 
пикиримди айтып, «Жамийланы» өзбек 
тилине которуу керектиги туурасында сөз 
кылдым. Асил ойлонуп калды да чыгар-
маны алды. Көп өтпөй эле ж а ш котормо-
чу к ы р г ы з жазуучусунун чыгармасын 
өзбек калкынын адабий мүлкүнө айлант-
ты. Чыңгыз Айтматовдун кийинки чыгар-
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малары да өзбек тилине которулган жана 
сахналаштырылган. Анын чыгармалары 
адамга өтө жандуу таасир этет. Эсимде, 
мындан бир нече ж ы л мурун мен он беш 
жашар уулум менен драма театрга - «Са-
манчынын жолуна» барып калдым. Зал-
дагы көрүүчүлөрдүн көз ж а ш ы н токтото 
албаганына өзүм күбө болдум. 

Асил Рашидов: - Чыңгыз Айтматов-
дун чыгармаларына кандайча кайрылып 
калгандыгымды уктуңуз. Чыгармаларды 
орус тилинен которууга туура келди. Ал-
бетте, мунун өзүнчө бир татаалдыгы бар. 
Экинчиден, кыргыз тилинин лексикасы-
на да чоң көңүл буруу керек. Элдин үрп-
адаты, салты, психологиясы менен толук 
таанышпай туруп которуу мүмкүн эмес. 
Башкасын айтпаганда да чыгармада кез-
дешкен афоризмдерди, макал-лакаптар-
ды, фразеологизмдерди, идиомаларды 
кыргыз тилинен издеп табууга туура кел-
ди. Бул процессте котормочу өтө кылдат 
болушу керек. Тилдер канчалык ж а к ы н 
болсо, ошончолук айырмачылыктар бар. 
Жөнөкөй бир мисал келтирейин сиздер-
деги жаз айын бизде бахор дешет, ал эми 
жайды - жаз дешет. Көрдүңүзбү?! 

Менин Ч. Айтматовдун чыгармаларын 
которуу тажрыйбамды анализдеген бир 
топ илимий иштер жүргүзүлдү. Алардын 
ичинен филология илимдеринин доктору 
Гайбулла Саломовду жана «М. Ауэзовдун 
жана Ч. Айтматовдун чыгармалары өзбек 
тилинде» деген темада кандидаттык дис-
сертация коргогон Мустафа Каримовду 
бөлүп көрсөтөр элем. Өзбекстанда Айтма-
товдун чыгармаларына кызыгуу зор. Баса, 
биздин Өлмас Өмирбеков, Сагдулла Нар-
матов, Учкун Назаров сыяктуу ж а ш жа-
зуучуларыбыз андан чыгармачылык таа-
лим алып жатышпайбы. Кыскасы, Ч.Айт-
матов - өзбек адабиятынын чоң досу. 

- Дүйнөлүк адабий казнаны чыгарма-
чылык менен өздөштүрүп, ага кайра са-
лым кошуу зор таланттарга гана таандык. 
Ч. Айтматовдун азыркы мезгилдин ада-
бий процессин жандантып, ал кыймылга 
чоң салым кошуп жатканына сиздер да 
сыймыктануу менен карап, ортоктош бо-
луп, маек куруп бергениңиздерге чоң 
ырахмат! 
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«АЙТМАТОВ ДҮЙНӨЛҮК ЖАҢЫ ЭПОСТОРДУ ЖАРАТТЫ» 

Үстубуздөгу жыл кыргыз элинин та-
рыхында калчу чоң окуя менен аяктай 
турган болуп калды көрунөт. Улуу, дуй-
нөлук жазуучубуз Чыңгыз Айтматовдун 
70 жылдык маарекесин өз өлкөсундө өт-
көруу салтанаты келерки жылдын апрель 
айына жылганы менен декабрдагы бел-
гилуу датаны утурлап, ал туурасында 
мезгилдуу басма сөздө ар турдуу пикир-
лер айтылууда. Жазуучуну терең билген, 
изилдеген, карым-катышта жургөн, Айт-
матовду изилдөө боюнча айрыкча эмгек 
сиңирген окумуштуу, филология илимде-
ринин доктору, профессор Абдылдажан 
Акматалиев менен Жакып Медетов 
атайын дил маек курган. Анда эл арасын-
да айтыла элек айрым пикирлер болго-
нун белгилөө менен окурмандарга сунуш 
кылабыз. 

— «Бешик баласы беш түлөйт» деген 
макал эл ичинде көп айтыла бербесе да, 
табияттын бир көрүнүшү катары адам ба-
ласына тиешелүү туюмдагы бул сөздү 
Чыңгыз Төрөкуловичтин өмүр баянына, 
басып өткөн жолуна байланыштырып ай-
тууга туура келип атат. Дегеле ар бир 
адамдын өзүнүн басып өткөн жолу, тары-
хы, тагдыры болот эмеспи. Ал эми коом-
дук ишмердиги, эң ириде чыгармачылы-
гы боюнча улуу адамдын өмүрү эч кимди 
кайдыгер калтырбайт. Бир карасаң өзүнө 
замандаш адамдардыкынан өмүрү көп 
айырмаланбагандай. Б а ш к а жаштар сы-
яктуу эле фундаментин окуудан тургуз-
ган. Жазуучунун атасы партиялык-совет-
тик, энеси комсомолдук кызматтарда иш-
теген адамдар болгонун ж а к ш ы билебиз. 
Демек, балдардын билим алуусуна кам-
кордук ж а к ш ы түзүлгөн. Бала бакчадан 
баштап жөн эле окутуп койбостон, айыл-
апаны кыдыртып, А й ы м к а н деген чоң 
энесине кошуп жайлоого жиберишкен. 
Ошону менен кыргыз элинин салт-санаа-
сын, үрп-адатын, мурасын, ыймандуулу-
гун көрсөтүшкөн. Баланын кабылдоосу тез 
болоорун билишкен. «Манасты» Таластан 
3 жашында укканын эскерет Айтматов. 
Көрсө, көркөм сөзгө, мураска болгон ма-
миле, багыт ошондо к а л ы п т а н ы п т ы р . 
Анан баланын кыялы ар кандай да, өзгөр-
мө болот. Адатта алар учкуч болом, врач, 
же инженер болом деп к ы я л д а н ы ш а т . 

Бизде бир архивдик материал сакталып 
турат. 1935-жылдардын орто ченинде бел-
гилүү акын Райкан Шүкүрбеков Чыңгыз 
агай барчу балдар бакчадан интервью ал-
ган экен. Ошондо сөз камын кылган жаш-
тагы болочок жазуучу чоң кишидей эле 
жооп берип, чоңойгондо шопур болом деп 
айткан экен. Эми бул балалык бир кыял-
дыр. Бирок кыргыздын эки чоң атуулу, 
таланты тагдырда бир кезигишип калга-
ны өзгөчө көрүнүш. Сакталган материал-
дардан улам ошондо эле бул кишинин 
журналисттик касиетинин учкундары се-
зилип турат. Өзгөчө Москвада окуп, орус 
тилин мыкты өздөштүрүшү анын кийин-
кисине ж а к ш ы жол салды. Баягы жай-
лоодогу жылкынын өлүмү жөнүндө бирин-
чи котормочулук кылып. . . 

— Эми котормочулук деп калдын. 
Ушул жерде элдик салт да турат го. Чы-
кемдин бир макаласында да кошумчала-
ганы бар. Кыргыздын балага койгон аты, 
жамандык, жакшылыктан бөлүп койбоо-
сунун өзү. Бир жагынан турмушка так-
шалуусу. Ашта, тойдо, ыйда, күлкүдө, 
шарттуу жерде бардыгына бала-бакыра-
ны аралаштырып коюусу баланын тур-
мушка такшалып, керт башынын же-
тилүүсүнө чоң шарт түзгөн. 

- Айтматовдун чыгармаларында бал-
дардын образдары өтө татаал образдар. Чоң 
кишилерден да татаал, катаал. Бул Сиз 
айтып аткан турмуштун караңгы, жарык 
жагын тең алып жүргөнгө, турмуштун тос-
коолдуктарына каршы турганга аракет 
кылуу. Муну өзүнчө сөз кылабыз. 

— Чыкемдин бала кезинде өзүнүн мү-
нөзү татаал болушу мүмкүн. Же болбосо 
ошончо терең ойлогон балдардын чөйрө-
сүндө дагы кээ бир балдардын таасири 
болгондур. 

- Эң башкысы турмуш деп ойлойм. 
Атасынын камалып кеткени, түнкү саат 
2де Маймак станциясынан түшүп калып, 
Шекерге жөө барышкандары, «контурдун 
баласы», «эл душманынын баласы» деп 
көп ыза көрүшү, анан өзү Күркүрөө суусу-
на бир кеме жасап алып, кетип калсам 
деп кыялдангандары - ушунун бардыгы 
турмуштан келип чыгып, бара-бара булар 
«Ак кеменин» образына чейин айланып 
кеткен болуш керек деп ойлойм. 
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— Баланын эсинде терең өсүш бере тур-
ган данектин, ыйык данектин, намыстын 
болушу да бул. Болбосо бардык эле учур-
да ыза, кордукка ар бир эле адам туруш-
тук бере албайт эмеспи. 

— Кеп «сабырдын түбү сары алтын» деп 
өзүн кармай билишинде болуп атпайбы. 
Ички бугун сыртка чыгарып ийбей, би-
рөөгө жамандык кылып ийбей, бирөөнү 
өлтүрүп салбай же ууру к ы л ы п ийбей. 
Ошол мезгилдерде ар кандай ишке барууга 
мүмкүн эле да. 

— Анан акылы токтоло элек бала бол-
со. Жакшы кишинин баласы болуп ту-
руп күтүүсүздөн атасын тескерисинче 
көрсөтүп атышса... 

— Өзүн кармай билгени деп атпайбыз-
бы. «Бетме-бетте» Тотойдун ую уурда-
лат эмеспи. Повесттеги окуя - өз башта-
рынан өткөн окуя. Москвадан келгенде 
туугандары бир уй берип, ошону менен 
күн көрүп атышса, ал уурдалып атпайбы. 

Тууганыныкынан мылтык сурап, азыр 
Жамбылга барса эле ууру базарда эт са-
тып отургандай элестетип, ызасы менен 
жөнөйт. Жолдон жолуккан Кыдыр аке 
сыяктуу адам баланын жөн жайын сурап 
билген соң: «Ал кишини тапкан күндө да, 
макул, бир кишини өлтүрөөрсүң, аны ме-
нен эле маселе чечилип калбайт. Келечек-
те аман болсоң андан жүз уйлуу, миң уй-
луу болосуң» - деп, сооротуп жолго сал-
ган экен. Ч. Айтматов философ Дайсаку 
Икеда менен болгон аңгеме китебинде 
ушул жолугушууларды көп эскерет. Эгер 
өзүңдө аң-сезим, тарбия болбосо карыя-
нын сөзүн угуп да койбойт эле. Бул киши 
согуш маалында айылдык советтин сек-
ретары болуп иштеп жүрүп, Ата Мекен ал-
дындагы жоопкерчиликти өтө сезди го деп 
ойлойм. Өзүнө канча кыйын болсо да ай-
ылга келген кара кагаздарды тапшыруу, 
айрым учурда өзү ыйлоо. Ушунун барды-
гы «Эрте жазадагы турналарда» да, «Са-
манчынын жолунда» да, жазуучунун баш-
ка чыгармаларында дагы кеңири чагыл-
дырылган. 

— Анан ошол чыгармалардагы балдар-
дын образынан байкайт экенсин. бала 
деген аты эле болбосо, карыялардан ай-
ырмасы жок. 

Балдар тетирисинче жашагандай, эң 
алды кары болуп, кайра жашарып кет-
кендей. 
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- Азыр чыгармаларды окуган киши 
жазуучу калеминин күчү менен эле жа-

U U U U A f* 

сап ж а з ы п койгондой О Й Л О Й Т . А бирок 
турмуштун өзү ошол да. Акылман кыл-
ган, эрте жетилткен. Бул чоң трагедия. 

Анан дагы жазуучунун Жамбылдан, 
айыл чарба институтунан зоотехниктин 
окуусун окушу азыркы мезгилге чейин 
пайдасын гана берип келатат. Жан-жаны-
б а р л а р д ы н дүйнөсүн э м н е деп г а н а 
сүрөттөп атат. Бул киши жазуучу болбо-
гон күндө дагы чоң бир окумуштуу бол-
мок деп ойлойм. Анткени андай таланты 
да бар. Бул кишиде ички, вулкандай аты-
ла турган көп жактуулук бар. Журналист-
тик жагы, котормочулук жагы, акылман, 
ойчул, коомдук ишмер, анан дагы сцена-
рист, режиссёр. Билинбеген лирик, акын. 
Акындык жөнүндө бир нерсени айта кет-
сем ашыктык болбос. Жамбылда экенин-
де алгач ыр жазчу экен. Аны байкаган 
адабияттан берчү Штувендорф деген не-
мис мугалими ырды да жакшы жазат экен-
сиң, бирок кара сөзгө өтсөң, ошондон көп 
нерсени жаратасың деген өтүнүчүн айткан. 
Алгачкы аңгемелерин областтык газетага 
алып барса чыгарбай коюшуптур. Ошондо 
«мен баары бир буларга жазуучу экенимди 
көрсөтөм» деп милдет койгон экен. Фрун-
зеде экенде тирүү классиктер А.Токомбаев, 
К. Жантөшев, К. Баялиновдор менен бай-
ланышта болду. Анын чыгармачылыгына 
өзгөчө таасир калтырган М. Ауэзовдун 
«Ыйык жолдо» романы болгонун эч ким 
тана албайт. Мен адамды булак сыяктуу 
болсо керек деп ойлойм. Булар эгер ачы-
лып, өз багытын таап кетсе, коомго пайда. 
Кээ бирөө филология факультетин бүтүп 
алып деле ортосаар жазуучу, а тургай жак-
шы мугалим боло албай жүрүшпөйбү. Та-
лант кээде турмуштук тоскоолдук, жол-
тоолордон чыкпай калышы мүмкүн да. Аны 
бөпөлөп кетиштин өзүндө чоң жоопкерчи-
лик жатса керек. 

- Ооба, анан да бир кызыктуу суроо 
бар да. Кыргыз жазуучулары алдыга озуп 
кеткендерди эле окубаса, бири-биринин 
чыгармаларын окубайт. Сиз жакшы би-
лесиз да. Чыкем кайсы жазуучуга болбо-
сун көз салып, убакыт таап окуйт окшойт. 

- Ооба, буга мен өзүм күбө болуп кал-
дым. Мындан 13-14 ж ы л мурун ж а к ш ы 
аралашып жүргөнүмдө. Бул к и ш и бир 
чети өзү үчүн, экинчиден балдарына оку-
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туп «Кыргызстан пионериндеги» ырлар-
дан бери карачу. Бир ирет, эсимде турат, 
Жети-Өгүздөн 7-класстын окуучусу Мам-
беталиева дегендин ыры чыгыптыр. Жол-
дошбай Абдыкалыков баш сөз ж а з ы п , 
каалоо-тилеги бар экен. Ушуну өнүктүрүп 
кетсе, бирдеме чыгат го деп кадимкидей 
кубанган. Сиз туура айтасыз, жазуучулар 
бири-бирин окубайт. Ал эмес ушул Айт-
матовду окубай эле дүңүнөн ал тигини 
жазыптыр, муну жазыптыр, ушу дагы 
жазганбы дешет. Алган темасына сын-
тагышат. Дүйнөдө 12 эле тема бар. Сөз 
ошонун тегерегинде болот. Айтматов 
ошондон эле кандай ачылыш жасап атат. 
Андагы каармандар кандай, мүнөздөрү, 
образдар системасы кандай, пейзаждык 
сүрөттөөсү, психологизми кандай, кандай 
философия камтылган — аны карашпайт. 
Биз ачып жаткан эле тема дешет. Бирок 
ал Американы ачкандай ачып жатпай-
бы. Он ж ы л мурун, 87-жылдары болсо 
керек, биз казактын белгилүү жазуучусу 
А. Нурпеисовду тоскону Луговой ж а к к а 
баратсак, бизден кийин келаткан кандай 
жаштар бар деп суроо салып калды. Мен 
О.Султанов, М.Байжиев , Ө. Даникеев, 
Ж.Мамытов, М.Гапаров, К.Жусубалиев, 
К. Акматовду атадым. «Алар орто муун 
эмеспи, андан кийин кимдер бар» деген-
де А.Өмүрканов менен А. Рыскуловду, 
прозадан А. Матисаков менен Б. Усуба-
лиевди айткам. Десем, ушунчалык бил-
гиси келет да, артыбызда ким бар деп. 
Ал тургай кечээ жакында эле суроо са-
лып калды. «Эгемендүүлүктү алдык, бая-
гыдай цензура, партия, соцреализм мето-
ду жок . Мурун айтчу эле бизди ушулар 
чектеп атат деп. Эми 8 жылдын ичинде 
кайсы чыгарма ж а р а л д ы » , - деп. Чыңгыз 
агайдын суроосуна такалып калдым. Анан 
айттым, 6 - 7 романы менен бир романист 
чыкты Мелис Макембаев деген. Түрмөгө 
барган киши сөзсүз бузулуп чыгыш ке-
рекпи же ыймандуураак болуп ч ы г ы ш 
керек бекен деген маселени коёт дедим. 
Ал таң калды, баягы кыйратып салдым 
деген жазуучулар кайда деп. 

Совет учурунда Чыңгыз Төрөкулович 
с о ц р е а л и з м д и н негизинде ж а з д ы деп 
жүрбөдүкпү. Чындыгында андай эмес. 
Адамзаттык проблеманы козгогон, адам-
заттык маселелерди эртерээк чечкен «Кас-
сандра тамгасы» муну да бир ирет далил-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

деди. Трагедия деген совет учурунда бол-
бош керек деп келдик биз. Болбосо, опти-
мисттик трагедия болуш керек. Мисалы, 
койчу же чабан кой үчүн өлүш керек, ка-
рышкырга жедирбей, же көчкүнүн алды-
на калтырбай. Мына ошондой баатырды 
көрсөтүү керек дедик да, адамдын ички 
дүйнөсүндөгү трагедияны бербей калдык. 
Ч. Айтматовдо ошол адамдык, жеке тра-
гедия орун алган. Кайсы сүйүү темадагы 
чыгармасына болбосун, же «Эрте жазда-
гы» Султанмураттагыдай, же коммунист 
болуп туруп трагедияга учураган Танабай-
дагыдай тагдырды алалы. Жазуучуда бул 
башынан эле советтик түзүлүшкө бунт 
катары чыккан. Алгачкы, көзгө толум-
дуу чыгармасы «Бетме-бетти» алалы. Со-
гуш бүткөнүнө 10 эле ж ы л болду, дезер-
тир деген теманы алып чыкты. Бул чоң 
баатырдык, эрдик болчу да. Анткени эң 
башкы каарман катары коммунист же 
советтик п а р т и я л ы к к ы з м а т к е р эмес, 
анын ордуна советтик түзүлүшкө каршы 
чыккан, Ата Мекенинен качкан тескери 
образды коюп атпайбы. Ал эми орус жа-
зуучулары качан алып чыкты муну? 
«Эсен болуп эстей жүр» повестинин авто-
ру В. Распутин 2 0 - 2 5 жылдан кийин жа-
зып атат. Баары калыбына келип, бардык 
ойлор айтылып бүткөндөн кийин. 

- Чыкемдин чыгармачылыгын улуу, 
дагы даанышман, көрөгөч, дагы сүйкүм-
дүү көрсөтүп турган нерсенин бири ката-
ры мен макал-лакап, уламыштарды, эл-
дик турмушту терең билгендигиби деп 
ойлойм. 

- Кээ бир учурда талашып калышат, 
түшүнбөстүктөн, Айтматов кыргыз жа-
зуучусубу же орустукубу деп. Бул жумур-
ткадан кыр издегендик. Кайсы тилде жаз-
са да Айтматовдун сөзүндө эмне деген 
кудурет жатат. Мен ал тууралуу энцик-
лопедиянын 1 томдугун чыгардым. «Айт-
матодун чыгармаларындагы макал-лакап-
тардын колдонулушу» деген атайын бөлүм 
бердим. «Залкар ой мурас» деп чыгарып 
жүрүшпөйбү. Ошондой китепче чыгарсак 
деген оюм болгон. Айтматовду өзүнчө 
манифест кылып ала турган философия-
лык ойлор бар. Мисалы, «Саманчынын 
жолундагы» башталышындагы Жер эне 
менен ааламдын сүйлөшүүсү, чыгарманын 
аягындагы Күн менен Толгонай апанын 
сүйлөшүүсү. Мындай көрүнүштөр өтө көп. 
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Ал эми бул киши өзү табиятында фольк-
лорго жакын . Кайсы чыгармасында бол-
босун аларга таянат. Ал өз милдетин ат-
карбай калбайт , образдар системасын 
ачып берет. 

- Айрым жазуучуларда чыгармага 
коошпой, оркоюп калган учурлар бар. 
Ал эми образдын өзүнө тийиштүү болгон-
до, ал жамаачы болбой ошол чыгарма-
нын өзү болуп калат да. 

- Туура. Фольклорду башка жазуучу-
лар кандай колдонушаарын мен карап 
көрдүм да. Айтсам ашыкча болбос, Сиз-
дин «Мурат - баяны» деген повестиңизди 
окугам. «Кыргыз маданиятына» ал туу-
ралуу 67-жылдары көп ж а к ш ы макала-
лар жарыяланган. К. Жусуповдун «Жүрө-
гүм менин тоолордо» чыгармасы жөнүндө 
ж а к ш ы сөз айтууга болот. Мына ушун-
дай, фольклор чыгармалар менен жууру-
лушуп кеткен учурлар бар. Көбү айтты, 
жазды. Айтматовдун «Чыңгызхандын ак 
булутунда» ак булуттун өмүрү, баскан 
жолу, жашоосу менен байланыштырылып 
атпайбы. Болгондо да тарыхый Калашни-
ков, же Яндын окуясы сыяктуу тарыхый 
романдар катары эмес, психологиялык 
повесть катарында берилип атпайбы. 

- Бул жерде тил дагы жатат, бул жер-
де балким законченемдүүлүк жаткандыр, 
балким илим жаткандыр. Айтматов өзү 
илим сыяктуу эмеспи. Б а ш к а легенда, 
миф, уламыштарга ал дароо кайрыла кой-
гон жок . Бардыгы кыргыздын топурагы-
нан, акылынан жаралган элдик мурастар-
дан келип атпайбы. Айрыкча «Манас» 
Айтматовдун чыгармачылыгында кызыл 
сызык сыяктуу, лейтмотив катары өтөт. 
Чыңгыз Айтматов өзү ошондон азыктанып 
келип туруп дүйнөлүк ж а ң ы эпосторду 
жаратты. 

Кайсы теманы жазса дагы, айталы 
сүйүүдө, кыргызча тарбияланган, кыргыз-
ча абийир, ыйман күткөн адам экени бай-
калат. Ушул нерсе «Манастан» улам эске 
келип атат. Алып келет, сүйлөштүрөт, 
анан этин ачкан, бетин ачкан жер жок. 
Ошону сезип, туюп туруп Айтматовго 
каршы айрым жазуучулар европалык 
порнографиянын тили менен мамиле 
кылганына тан каласын. Акыры келип 
ошол эле гезит менен, жазган кишинин 
абийири жоктугу көрүнүп калат. Дагы бир 

675 

нерсе — бийиктик дедик, Чыкем менен 
жолугушуп, сүйлөшүп алуунун өзүнөн 
канча рухий байлык аласын. Анын куду-
ретинен каниет аласын. Анан эмне үчүн 
кыргыз элин бакпайт, каралашпайт де-
ген тантырак ойлорун жазышат. 

- Мен таң калам. Ушул ой менин да 
көкүрөгүмдө жүрдү эле. Айрым жазуучу-
лар сүйүүнү жазат десе эле ачык өбүшүү, 
ачык жүрүү, бирөөнүн үй-бүлөсүн бузууну 
түшүнүшөт. Ал эми Чыңгыз агайдын ка-
лемине таандык махабат темасы жөн эле 
берки көрүнүш эмес, ички сезим. Адам-
ды адам кастарлоо, ишенүү. Мейли «Жа-
мийланы» алалы, «Кызыл жоолук жал-
жалымдагы» Ильяс менен Аселдин орто-
сундагы сүйүүнү, болбосо үй-бүлөсү болуп 
эле туруп Зарипаны сүйүп калган Эди-
гейди алалы. Алардын ортосунда таза-
лык, ыймандуулук, адамгерчилик жатат. 
Ушундан улам ал киши өзү махабатты 
б а ш к а ч а бир касиет к а т а р ы көрөөрү 
көрүнөт. Үлгү алыш керек деп ойлойм. 
«Кассандра тамгасын» окугандан кийин 
чын эле адамдар тетиги эмбрион мезги-
линде эле, түйүлдүк бойдон жоголуп кет-
пейби деп ойлочу болдум. Ал келип ки-
йин бирөөгө жамандык кылса, уурулук 
кылса, мафия, наркоман болсо, аракеч 
болсо, анда ата-энени да кыйнап, коомду 
да кыйнап кереги эмне. Ансыз деле өмүр 
аз. Айтматов жокто ар кайсы сөздөрдү 
айтышып, макалаларды жазышат . Келсе 
эле күйпөлөңдөшүп, көлөкөсүндөй ээрчип 
алышат. Мен ал адамдарды ж а к ш ы би-
лем. Бардыгы Айтматовдун аркасы менен 
наам алгандар. 

- Алардын өздөрүнө жетчү бийиктик-
ке жеткендей сезилип атат да. Айрым 
сыйлык алгандарынын деле сыймыгы 
азыраак. 

- Мен өзүм байкап жүрөм. Ал киши 
бирөөгө жок деп айта албаган, кошомат 
менен алдамчылыктын ортосун көп эле 
ажыратпаган айкөл киши. Теңтайлашам 
дегендер мүмкүн байлыгы, бийлиги менен 
теңтайлашышы мүмкүн. Ал эми талант 
менен дүйнөлүк кадыр-баркына тең тай-
лаша албайт деп ойлойм. 

- Айтматов клубун жетектеп, ал ки-
шини эл менен байланыштырып деген-
дей, иш жүргүзүп келатасынар... 

- Чындыгында биз, кыргыз коомчу-
лугу көптөгөн кемчиликтерди кетирип 
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келген экенбиз. Б а ш к а жерлерде, Япо-
ния, Германия, Кытай, Америкаларда бул 
киши менен жолугушуу болот десе жа-
нын ташташат. Эки-үч жолу кадрдан күбө 
болдум, Германияда ж а а н ж а а п турса, 
эшикте эл толтура. Же болбосо кайсы бир 
залда орун жок болсо, тепкичке деле оту-
руп алып угуп атканын көрөсүң. Мындан 
ашкан сыйлык, сыймык барбы, биз ошол 
аудиториялык бийиктикке жете элекпиз. 
Айтматов клубунун мүчөлөрү ал кишинин 
ж а к ш ы н а к а й сөздөрүн эл угуп калса деп 
аракет кылып келатабыз. Ошонун неги-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

зинде 4 жолу илимий конференция өткөр-
дүк. 1-чи илимий конференция 85-жылы 
«Айтматов жана азыркы рухий мадани-
ят» деген ат менен өткөрүлгөндө, акаде-
мик болуп шайлангандан бери биринчи 
жолу өтүп жатканын айтып агай кубаныч-
та болду эле. Андан кийин «Кассандра 
тамгасы» боюнча 90-жылы болду. Түркия-
да да өткөрдүк. Опера балетте жолугушуу 
болду. Эми 70 жылдыгына карата өзүнүн 
катышуусу менен үч конференция өт-
көрөбүз. Мунун бардыгы улуу жазуучуга 
арналган азыноолак эмгек деп ойлойм. 

Маектешкен Жакып Медет уулу 
«ZaMan Кыргызстан», 18, 25-декабрь, 1998-ж. 

«ЖАКШЫ КААДА-САЛТ АЛТЫН СЫМАЛ 
ДАТ БАСПАЙТ» 

Филология илимдеринин доктору, про-
фессор, Кыргыз Республикасынын Улут-
тук илимдер академиясынын корреспон-
дент-мүчөсү, Илимге эмгек сиңирген иш-
мер, Мамлекеттик сыйлыктын лауреаты, 
Манастаануу жана көркөм маданияттын 
улуттук борборунун директору Абдылда-
жан Акматалиев менен маек. 

— Сиз кандай ойлойсуз, элдик руха-
ний маданиятта улуттук салттын маани-
си барбы? 

- Кыргыз эли башка улуттардан айыр-
маланган байыркы тарыхы, өзгөчө жашоо 
шарты жана руханий маданиятка ээ уют-
кулуу элдердин бири. Б ы й ы л к ы р г ы з 
журтчулугу өзүнүн эл катары пайда бо-
луп, өсүп-өнүгүү тарыхый жолундагы мам-
лекеттүүлүгүнүн 2200 жылдыгын БУУнун 
атайын чечими жана колдоосу менен ке-
ңири белгиледи. 

— Салттуу эл деген эмне? Байыркы эл 
болуунун кандай пайдасы, же баркы бар? 

- Уюткулуу бир үй-бүлөдөн түптөлүп, 
тукуму уланып, бүтүн элге айлануу про-
цесси узак убакытты, татаал жолду та-
лап кылуучу көрүнүш. Мына ушундай ка-
таал мезгил ичинде тажрыйба жыйналат, 

көз караштар калыптанып, калыпка са-
лынып салтка айланат. Демек, салттуу-
лук жашоо тиричиликтеги тажрыйбалар-
дын корутундусу, жыйындысы, бир бүтүн-
дүгү. Тээ алмуздактан бери келе жаткан 
салттык жосундар элдин тарыхый жолун-
да ар бир учур үчүн өзүнчө мааниге ээ. 

Салт деген бул жалпы кабыл алынып 
жана коом мүчөлөрү үчүн милдеттүү де-
лип эсептелген заң-мыйзамдарды аткарып 
калуусу. Бирок бул салт менен закон би-
рин-бири кайталайт, же болбосо алмаш-
тырат дегендикке жатпайт. 

Руханият дегенде эң алгач улуттук бел-
гиси бар эч нерсе менен алмашкыс эне ти-
либизден тартып дидактикалык жанрга 
жетип, «Манас» эпосунан тартып элдик 
поэмаларга чейин, асыл нарк дөөлөттөр аң-
сезимибизде чагыла түшөт. Ч. Айтматов 
баса белгилегендей, «Манас» руханий 
дүйнөбүздүн туу чокусу. Элдик генийдин 
мурастарынын муундарды тарбиялоодогу 
мааниси жана ролу өтө зор. 

Көз карандысыз мамлекетти кура баш-
тагандан тартып идеалыбыздын эң түпкү 
бекем фундаменти болуп «Манас» эпосу 
эсептелди. Р у х а н и я т т у у л у к т а улуттук 
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маданияттын ар бир жетишкен ийгилиги, 
бийиктиги сыймыктантпай, толкундантпай 
койбойт. Башкасын айтпаганда эле - ке-
чээ, бүгүнкү соолбос р у х а н и я т ы б ы з д ы 
дүйнөлүк аренага жар салышкан Ч. Айт-
матовду, Б. Бейшеналиеваны, Т. Океевди, 
Ч. Базарбаевди, С. Чокморовду, ж. б. кан-
тип улуттук руханий дүйнөбүздөн бөлүп 
көрсөтө алабыз. Сагымбай менен Саякбай-
ды, Калыгул менен Арстанбекти, Молдо 
Нияз менен Молдо Кылычты ж. б. улуттук 
руханий дүйнөбүздүн географиялык карта-
сынан бөксөртө берсек, ички дүйнөбүз, жа-
шообуз какыраган кум чөлдөй, эч нерсе 
өспөгөн дың жердей, же болбосо ызгаардуу 
Түндүк муз океанына айланат да калат. Биз 
мындай татаал да, катаал процесстерди ба-
шыбыздан кечирип, аз жерден руханияты-
быздын өзөгүн, негизин түзгөн «Манасы-
быз» баштаган поэтикалык көркөм сөз ка-
зынасынан, жада калса эне тилибизден 
айрылып кала жаздаганбыз. 

Нигилисттик көз караштар ошондо 
жеңишке жетишкенде эмне болмок?! Биз, 
кыргыз эли жалпы бойдон маңкуртка ай-
ланмакпыз да калмакпыз. 

Руханиятыбыз ж а р д ы л а н ы п отуруп 
тарых бетинен «кыргыз» деген эл тукум 
курут болмок. Бирок биздин элдин бир 
бөтөнчөлүгү , р у х а н и й дөөлөттөрдүн , 
асылдык, нарктык касиетинин күчтүүлү-
гүндө, ички руханий булактардын соол-
бостугунда. 

Демек, руханиятыбыздын бийиктиги 
өзгөчө элдик оозеки чыгармачылыкта , 
акындар поэзиясынын үлгүлөрүндө, ди-
дактикалык жанрларда, үрп-адаттарыбыз-
да, эстетикалык кабылдообузда, филосо-
фиялык көз караштарыбызда, этикалык 
жүрүм-турумубузда күзгү сымал чагылып, 
алтын сымал дат баспай келген. 

Оозеки чыгармачылыгыбыздагы образ-
дардан улуттук салттарды эң бийик дең-
гээлде алып жүрүшкөн үлгүлүү каарман-
дардын маанисин айтпасак да түшүнүк-
түүдүр. 

— Руханият деген түшүнүккө Сиз кан-
дай карайсыз? Ал боюнча өзүңүздөргө 
байланыштуу кандай иш-чараларды ат-
карса болот? 

- Руханият - деген бул бүгүнкү күндөгү 
илим, билимдин гана арифметикалык 
суммасы эмес, ал тээ байыртадан келе 
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жаткан ата-бабалардын жакшынакай каа-
да-салттары. Баланын төрөлүшүнө, үй-
бүлө курулушуна, турмушта жашоосуна, 
айлана-чөйрөгө мамилесине ж.б. байла-
нышкан элдик салттар руханиятыбыздын 
тулку, генезиси болуп саналат. 

Каада-салтка, элдик оозеки чыгарма-
чылыгыбызга таянган, адамдын өсүп-
өнүгүшүнө түрткү болуп, руханиятка же-
түүгө өбөлгө болгон ички булактар өзүбүз-
дүн менталитетибизди түзөт. 

Кыргыздын нечендеген мууну ушул 
каада-салттын акылман тажрыйбасы аркы-
луу таалим-тарбия алып келген. Ооба, ру-
ханият - катып калган, сенек, рамкалан-
ган көрүнүш эмес, ал көчмөндүү турмушта 
ар кандай коомдук өзгөрүүлөргө жараша 
жаңыланып, толукталып, өзгөрүлүп келген. 
Бирок кайсы доорду албайлы турмуштун 
мыйзамына айланган элдик каада-салттар 
социалдык-философиялык, этика-нравалык 
мазмунду камтыган, таалим-тарбиялык 
мааниге ээ болгон. 

Көп убакыт өтпөй «Эл адабияты» се-
риясынын 29-томунун «Каада-салттар жа-
на ак баталар» деп көлөмдүү чыгышы иш-
тин башталышы болду. Ж а к ш ы каада-
салт алтын сымал дат баспайт. 

Ж а к ы н д а бир ж ы й н а л ы ш коомдук 
илимдердин алдына улутубуздун жүзүн 
дүйнөлүк коомчулукка көрсөтө турган 
проблемаларга басым коюп изилдөөгө ба-
гыт берди. Коомдук-илим президент айт-
кандай алдыда жүрүш керек. 

— Кийинки мезгилдерде турмуш-тири-
чилигибизде каада-салтыбыз өтө кеңири 
орун алып, ал гана эмес жаштарыбыз-
дын көпчүлүгү ата-бабалардын салттары-
на маани бере башташты. Элибиздин бай 
мурастарынын ичинен ак батага бар аз 
токтоло кетсеңиз? 

- Кыргызда ак батага болгон ишеним 
өтө зор. Адам баласы туулган күндөн баш-
тап ак батаны коштоп жүрүшү карек. Ал 
гана эмес душмандар менен жекеме-жеке 
сайышка чыккан баатырлар алтын-күмүш 
сыйлыкты эмес, ак батаны алып чыккан. 
Күрөш, эр эңиш сыяктуу мөрөйгө, эл-журт 
намысына ч ы к к а н д а р анын мөрөйүнө, 
алган мүлккө кубаттанбай, чур этип ала-
кан жайган ак батаны денесине шай көр-
гөн. Анткени, кыргыздын менталитети ак 
батадагы ыйык, бийик сөздөр жөн гана 
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асмандагы абстрактуу сөздөр эмес, анын 
кан-жанына, дилине, ниетине, тилегине 
эненин сүтү менен бирге сиңирилген . 
Сөздүн касиети, кубаты менен наристе 
жашоого аралашкан, умтулган, тарбия-
ланган, өскөн. 

Ак батанын тематикасы өтө бай, көп 
кырдуу. Анын бардыгына жакшылыктын 
кабары, кубанычтын кумары, сүйүнүчтүн 
тилеги, үмүттүн толкуну камтылган. Мүм-
күнчүлүк аз болгондуктан бул жерде 
«Умай эненин батасынан кыскача келти-
ре кетейин: 

Адам ата балдары, 
А к ы л менен и ш к ы л с ы н . 
Үрөн сээп, м а л багып, 
Эмгек менен күн көрсүн. 
К а й ы п т а р д ы с ы й л а с ы н . 
Чер токойду к ы й р а т ы п , 
К а й ы ң , талды к ы й б а с ы н . 
Ой-тоодогу кайберен , 
Ойрондолуп ийбесин, 
Көк теңир ж а р болсун, 
Бейилдери оңолуп, 
К а с т а ш к а н д а р токтолсун. 
Согушкандар жоголуп , 
Ы й м а н д а р ы оңолуп, 
Каниет к ы л с а баарына , 
К а й ы р берсин көбүрөөк, 
Ж е т и м , жесир , к а р ы п к а , 
Өкүмчүлүк к ы л б а с ы н , 
К а р ы л а р ы н урматтап , 
Кичүүлөрүн с ы й л а с ы н . 
Узун болсун өмүрү, 
Оорубасын, оңолсун. 
У ч у к т а р ы у з а р ы п , 
Б а л а күтсүн, бар болсун. 
К ы л г а н и ш и н ж а к т ы р ы п , 
Көкө теңир колдосун. 
Оомийин! 

- Сиздин илимий коллектив менен 
Полиграфкомбинаттын кызматкерлери 
«Эл адабияты» сериясынын 40 томдугун 
чыгарууну колго алып келе атасыздар. 
Аз убакыт өтсө да оор замандын кыйын-
чылыгына майышпай мындай чон жооп-
керчилик ишти абийирдүүлүк менен аяк-
тап бара жатканыныздарды коомчулук 
чыгармачылык эрдик катары карап, баа 
берип жатышат. Чындыгында азыркы 
мезгилде бир макаланы чыгаруунун өзү 
эң бир машакат болсо, сиздер жыл сай-
ын жыйырмадан ашуун көлөмдүү эмгек-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

терди жарыялап жатасыздар, мындай 
ийгиликке жетишүүнүн себеби эмнеде? 

— Бизде илимий чыгармачылыктын 
сыры деле жок . Болгону тажрыйбалуу 
адистерден тартып жаштарга чейин пат-
риоттук сезим менен, умтулуу менен, кол-
дон келишинче активдүү демилге менен 
иштешет. Эң башкысы - ишеним жооп-
керчилиги өтө күчтүү, айлыкка ченеп иш 
кылышпайт, тескерисинче, көбүрөөк иш-
теп, өздөрүндөгү реализацияланбай жат-
кан чыгармачылык, илимий энергияны 
колдон келишинче берип келүүгө аракет 
кылышат . « Ж а к ш ы сөз ж а н сергитет» 
дегендей жылуу сөз уксак кубанып кала-
быз. Илимий багыт бар болгондон кийин 
күчтү негизги проблемаларга жумшап, ар 
дайым иштин башында - демилгелүүлүк, 
уюштуруучулук, демөөрчүлүк, жоопкер-
чилик кылып өзүм турам. «Эл адабияты» 
сериясынын ч ы к к а н 30 томдугунда да 
(50дөн ашуун чыгармалар баш сөзү ме-
нен), «Залкар акындар» сериясынын 3 
томдугунда да, «Залкар күүлөр» сериясы-
нын 125 күүлөрүндө да, «Залкар инсан-
дар» сериясынын 12 китепчесинде да, 
Ч.Айтматовдун чыгармалар жыйнагынын 
5 томдугунда да, «Түрк дүйнөсүнүн ада-
бияты тарыхынын» 33 томдугунда да, 
«Кыргыз адабиятынын тарыхынын» 7 
томдугунда да, «Манас» эпосунун акаде-
миялык басылмаларынын 7 томдугунда 
да ж. б. 100 дөгөн эмгектерде да убакыт-
ты аябай, өзүмдүн илимий ишимди экин-
чи, үчүнчү планга жылдырып коюп, алар-
га өзүм түздөн-түз жетекчилик кылып, 
демөөрчүлөргө жалынып-жалбарып, маң-
дай-тер а гызып , күндөп-түндөп жүрүп 
окурмандарга жеткирттим. Ошондуктан, 
мени менен чогуу кызматташ, ниеттеш, 
тилектеш болгондор менен, жогорку иш-
тер менен сыймыктанам, биз эч кимге доо 
артпай, бирөөлөргө таарынбай эле иштеп 
келе жатабыз, иштей бермекчибиз. Бирок 
биздин ийгилигибизди көрө албагандар 
четтен табылат, алар же өздөрү кыйратып 
бирдеме жасашпайт, тоскоол, жолтоо бол-
гондон башка эч бир «пайдасы» жок . Ал 
эми кээ бирөөлөр жеке өздөрүнө жасаган 
иштерине корстон болуп жүрүшөт. 

— Жаны жыл жаны милдеттерди коёт 
эмеспи! Борбордун жана жеке чыгарма-
чылык, илимий иштериниз жөнүндө айта 
кетсеңиз? 
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КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

— Кыргыз адабиятынын энциклопе-
диясын жазуу эң биринчи милдеттерден 
турат. Б а ш к ы редактор, академик Үсөн 
Асановдун айтуусу боюнча тармактык эн-
циклопедияга Кыргыз Республикасынын 
Көз карандысыздык күнүнө карата чыгып 
калышы керек. Бул - өтө татаал милдет. 
Анткени, улуттук жүзүбүздүн бир кырын 
көрсөткөн адабият энциклопедиясына 
байыркы мезгилдерден тартып советтик 
учурда идеологияга кириптер болгон чы-
гармалар, портреттер кирмекчи. Бул ишти 
негизги илимий иш - «Азыркы кыргыз 
адабияты», «Адабиятчылар жана сынчы-
лар» деген окуу куралдарын жазуу менен 
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параллел алып бармакчыбыз. Ал эми жеке 
чыгармачылыкта болсо, убакыт калса эм-
гек жазарбыз. 

— Жаны ырлар жазылып калар де-
ген ойдомун. 

— Ырлар менин жан дүйнөмдүн куба-
нычына же кайгырышына байланыштуу 
болот. Ырлар мага айттырбай келет, ошон-
дуктан көбүнчө кубаныч, сүйүнүч сези-
мине толкуган лирикалык, романтикалык 
эмоциалуу жан дүйнөм бар болсо деп ти-
лейм. 

Бар болсун! Жаны жылдык ийгилик 
каалайм! Рахмат! 

Маектешкен Э. Калдаров 
«Эркин Тоо», 13-январь, 2004-ж. 

«ЭЛДИ БИРИКТИРҮҮЧҮ ДУХ - ТАРЫХТА...» 

— Замандашым Абдылдажан, салт бо-
юнча «Кечки коңгуроодон» чалып жатам, 
жаны жылын менен, кандай тостун?! 

— Буюрса, ж а к ш ы . Рахмат. Силерди 
да Ж а ң ы жылыңар менен куттуктайм! 

— А илимий-чыгармачылык жактан 
алгандачы? 

— 2006-жыл да мен үчүн, жалпы жамаа-
тыбыз үчүн маанилүү болду десем болот. 
Бул ж ы л ы «Залкар акындар» сериясынан 
3, 4, 5, 6, 7-томдорун, ал эми «Манас» эпо-
сунун а к а д е м и я л ы к басылыштарынын 
Сагымбай Орозбаковдун вариантында 5, 
6-томдорун окурмандарга тартуу кылдык. 
Кол жазмалар бөлүмүнүн илимий сыпат-
тары, бир топ монографиялар, китепче-
лер жарык көрдү. 

— Улуттук борбордун 10 жылдык маа-
ракеси да өткөн жылга туш келди да... 

— Ооба. 
— Силер он жыл ичинде 300 китеп 

чыгарыптырсыңар, ошонун баарын көр-
гөзмөдөн көрүп, руханий байлыгыбыз то-
луп баратканына сүйүнүп калдык. Ушул 
китептердин нускасы канча болду, барды-
гы элге жетип жатабы, анан кантип чы-
гарып жатасыңар айта кетсең? 

- Мааракеге карата ар чыккан китеп-
тин авторун, темасын, көлөмүн, нускасын 
эсептеп, аннотациясын жазып «Академи-
ялык илим: адабияттаануу» деген китеп 
чыгарганбыз. Ж а л п ы көлөмү 4 600 басма 
табактагы, 180 миң нускадагы жыйнак-
тар, монографиялар, көркөм тексттер, 
брошюралар болуп чыкты. Жамааттын 
өтө жигердүү иштегенин мындан да билсе 
болот - 400дөн ашуун илимий макалала-
рыбыз республикалык жана чет элде бас-
ма сөздөрдө, илимий журналдарда орун 
алыптыр. Чыгарып жатабыз, бирок так-
тап айтканда 291 китеп авторлордун, де-
мөөрчүлөрдүн, 9 китеп гана «Манас» текс-
ти Өкмөттүн жардамы менен чыккан. 

- А силерди «басма менен алектени-
шет» деп күнөөлөшкөндөр да бар, китеп-
тен түшкөн каражат кайда кетет? 

- Оо, андайлар четтен табылат. Алар 
биздин коомчулук үчүн жасаган иштери-
бизге ичи тардык кылгандар, ошолор бир 
эле китепти эмне үчүн анда он жылдан 
бери каражат издеп, кыйналып чыгарып 
көрүшпөйт! Азыр газетага бир макала 
чыгаруу кыйын. А биз ошол китептерди 
чыгарбай койсок - бизди эч ким бул ишти 
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аткарган жоксуңар деп урушпайт, күнөө-
лөшпөйт, анткени буларды биз коомдук 
башталышта иштедик, биздин ар кими-
биздин илимий мүнөздөгү иштерибиз бар, 
Улуттук борбордо и л и м и й б а г ы т т а г ы 
жыйнактар, монографиялар басымдуулук 
кылат. Ж а к ш ы суроо бердиң, демөөрчү-
лөрдүн каражаты жөнүндө ишибиз жок , 
китептерди сатышабы, бекер таратып бе-
ришеби, өз эркилери, биз алар басмага ка-
ражат төлөгөндө да, китеп басылып чык-
канда да эч кийлигишпейбиз, болгону ав-
тордук нусканы гана алабыз. 

— Быйыл да түшүмүңөр кандай бол-
чудай?.. 

— Буюрса, бир топ китептерибиз бар, 
өз убагында айтып беребиз. 

— Манастаануу сабагын жогорку окуу 
жайларынын бардык факультеттерине 
киргизилип жатышы Силерди кубанды-
рып жатса керек? 

— Албетте! Биз да бул маселени көптөн 
бери айтып келе жатабыз. Жакында эле 
өткөн Бүткүл дүйнөлүк эпостордун бирин-
чи фестивалынын резолюциясында бул идея 
толук жактырылып кабыл алынган. Манас-
таануу боюнча өткөрүлгөн лекцияга бол-
сун, атайын курстарга, семинарларга бол-
сун сөзсүз биздин Улуттук борбордун ма-
настаануучулары тарабынан даярдалган 
тексттер, этнографиялар, энциклопедия-
лар, жыйнактар жана сөздүктөр пайдала-
нылат. Мындан тышкары С. Байгазиевдин 
китеби бар. Филология факультетине өтө 
турган материалдардын баарын эле башка 
кесипке ээ болуучуларга таңуулаштын за-
рылдыгы жок. Кыска, так, түшүнүктүү бо-
лушу керек. Мугалимдер керек болсо «Ма-
нас» эпосундагы тексттерди ошол кесипке 
байланыштырып өткөрүшсө эң жакшы бол-
мок, анткени, «Манаста» илимдердин ба-
шаты жатат. Бекеринен Чокон Валиханов 
медицина, астрономия ж.б. илимдерди ата-
баса керек. Ал эми орус тили басымдуулук 
кылган факультеттерге сөзсүз түрдө атайы 
окуу китебинин жазылышы талап кылы-
нат. «Манас» эпосуна бүгүн кызыгуу күч 
алып жана «Манасты» кыргыз улан-кыз-
дары гана эмес, Кыргызстанда илим-билим-
ге умтулган бардык улуттардын жаштары-
нын таанышуусуна шарт түзүп жатканына 
кубанабыз. 

— «Манасты» окутууга ошончолук адис-
тер табылаар бекен?! 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

— Ооба, бул маселе өтө жоопкерчи-
ликтүү, жеңил-желпи карабоо керек. Бар-
дык эле филологдор «Манасты» толук 
окуп чыгышкан эмес, демек, алгач манас-
таануучуларды ж а к ш ы л а п даярдоо ошол 
филология факультеттеринде жүзөгө ашы-
рылышы керек. Алгачкы күндөрдө адис-
тер жетишсиз болот, бирок бара-бара бир 
калыпка түшөт деген ойдомун. Анын үстүнө 
ар бир жогорку окуу жайлары «Манасты» 
формалдуу окутпайлы дешсе, менин пики-
римче туруктуу бир штат кармашы керек. 
Ал манастаануучу ошол жогорку окуу жай-
дын патриоту болуп, сабактан тышкары да 
көп иш-чараларды өткөрүүгө мүмкүнчүлүгү 
жаралат. 

— «Манас» дейбиз, угушумда анын 
тексттери дагы эле толук чыга элек тур-
байбы? Деги качан чыкчудай? 

— Бул маселеге быйыл чекит коюш ке-
рек. Болбосо «Чубактын кунундай чубал-
жып» баратат. Биз тараптан С. Мусаев 
менен А. Жайнакова небак эле басмага 
даярдап коюшкан, каражат гана карма-
лып жатат. Президенттик фондудан был-
тыр берилбей калган 2 миллион сом 2007-
ж ы л ы берилет деген кат алганбыз, ошо-
ну чыдамсыздык менен күтүп жатабыз. 

— Байып калат турбайсыңарбы? 
— Бардыгы ошентип атышат. Бирок 

акча түз эле басмаканага которулат. Ка-
ражаттын чыгымын басма жооп берет, 
биздин ишибиз жок . 

— Азыркы адабиятыбызды кандай 
баалайсың? 

— Бүгүнкү күндө мурдагыдай эле адабий 
чыгармалар көп чыгууда. Өзгөчө тарыхый 
романдар, бирок авторлор тарыхый ро-
ман деп атагандары менен ошол жанрдын 
спецификасына, критерийлерине, принцип-
терине толук жооп бербей жатпайбы. Мени 
авторлор өздөрү кайрылган каармандары-
на өтө эле субъективдүү мамиле кылышы, 
анын тарыхый инсан экендигин унутуп 
калышы, доордон алыстап кетип жатышы, 
тарыхый чындык менен көркөм чындык-
тын шайкеш келбеши, болбосо объективдүү 
калыстыктан тайышы, бир доордо жаша-
ган инсандарды өтө эле бири-бирине кара-
ма-каршы коюшу, өз уруусунун гана ураа-
нын чакырып туруу идеясы гана өкүм 
сүрүшү, ошону менен тарыхый негизи жок 
окуялардын басымдуулук артышы өтө 
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тынчсыздандырат. Тарыхый чыгарманы да 
сюжетин, композициясын түзүп жазуу 
керек, окуя окуяга уланып кульминация-
лык чекитке жетүүсү зарыл, антишпей эле 
авторлор санжыра, документтердин жы-
йындысын эле тизмектеп, комментария-
лоо менен чектелишүүдө. Тарыхый инсан-
дардын аты эле болбосо - жан дүйнөсү, 
толук кандуу образы ачылбай калып жат-
пайбы! Тарыхый чыгармаларга болгон 
талап өтө катуу болушу керек, анткени 
ал элибиздин өткөн тарыхы эмеспи! 

— Дагы кандай ойдосуң? 
- Менин тарыхый инсандар жөнүндө 

ж а к ш ы бир көркөм тасма тартылса деген 
тилегим бар. Эмне үчүн Тайлак баатыр 
тууралуу кино тартып койсо болбойт?! Ор-
монхандын, Балбайдын ж.б. турмуштагы 
майда-барат кемчиликтерин чукуй бербей, 
алардын эрдиктери жөнүндө көркөм тас-
мага чагылдырып койсо жарашпайбы? Же 
болбосо кенже эпосторго, элдик поэмалар-
га кайрылышса. Буга каражат табылат, 
киного ж ы л ы н а акча бөлүнөт. Бизде ар-
намыстуулук жетишпейт, болбосо идеоло-
гия деп атайын кагазга концепция жазып, 
аны он беш ж ы л күтүп олтурбай эле, күн-
дөлүк практикалык иштерден баштоо ке-
рек эле. Идеологиянын башаты - ар-на-
мыстуулук, к ы р г ы з м ы н деген сезимди 
ойготуу, к ы р г ы з элинин гүлдөп өсүп-
өнүгүшү үчүн тикеден-тике, жоопкерчи-
ликтүү эмгектенүү. Бүгүнкү чаржайыт де-
мократия учурунда, өзүбүз кайсы коом-
дук формацияда ж а ш а п турганыбызды 
ачык-айкын билбей турганыбызда, ада-
шып-алдастап турган чагыбызда жок де-
генде тарыхтагы ажырымар, кырып-союу-
лар, кун куугандар, ж ы л к ы тийүүлөр, 
талап-тоноолор жөнүндө эмес, элди ынты-
макка , калыстыкка , адилеттүүлүккө ча-
кырган идеяларга сугарылып турушубуз 
жөндүү. Билбейм, айрымдар т а р ы х т ы 
өткөн көрүнүш деп кол шилтеп коюшат, 
ал эми элди бириктирүүчү дух тарыхта 
гана жатат. Ата журттун ыйыктыгын ар 
бир атуул түшүнгөндө гана жалпы идео-
логия болот. 

— Сен тарыхка өтө эле эмоционалдуу 
кирип кеттин окшойт. Азыркы мезгилде 
эмнеге түйшөлүп жатасың? 

- Көп нерсеге. Мисалы адабият, илим 
жагына келгенде «Манас» эпосубузга дагы 
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эле каражат табылбай жатышы, башка 
к ө р к ө м мурастарыбызга к а й д ы г е р л и к 
менен мамиле кылуу, руханий жарды-
лануу, анан турмуш-тиричилигибизге 
келгенде адамдык абийирдин мурда бо-
луп көрбөгөндөй сатылып ж а т ы ш ы сыяк-
туу маселелер түйшөлтөт. 

— А турмушта жакындарынды, досто-
рунду саткан жоксуңбу? 

- Жок! Антүү оюма да келбейт. Азыр 
болсо бирдеме десең заманга шылташат. 
Заманга жараша өзгөрө берсе адамда эмне 
калат?! «Заманың түлкү болсо - түлкү 
бол!» деген принципке каршымын. Бар-
дыгы убакыт менен чектелсе, убактылуу 
болсо - анда Абийирдин, Адамкерчилик-
тин, Адилеттүүлүктүн кереги не?! 

— Коммунист турбайсыңбы?! Тамаша! 
- Ооба. Коммунистмин. Азыр да парт-

билетим өзүмдө. Бирок, адам коммунист 
болобу, жокпу - ч ы н ы г ы Адам маанисин-
де калышы керек. 

— Өзүңө Чыңгыз агабыз жөнүндө су-
роо бербесем, «Коңгуроомдун» «тузу» ке-
мип калчудай. Көптөн бери бир суроо бере 
албай жүргөн элем — Нобель сыйлыгы 
бизге буюрчудайбы? 

- Мен дайыма ушул суроону бербесе 
экен деп сенден «буйтап» турчу элем. Бул 
өтө татаал суроо, андай-мындай болот деп 
жооп берүү мүмкүн эмес. швед академия-
сынын жобосу интернетте да жок экен. 
Каттарында алар кандидатуранын аты-
жөнүн да эле өтө жашыруун сунуштоону 
талап кылышат. Анан ал сыйлыкка кий-
инки мезгилдерде саясат өтө тереңдеп та-
асир этип кетпедиби! «Ак кемени» жаз-
ганда да, кийин «Кылымдан да узак бир 
күндү» жазганда да ыңгайлар келген, би-
рок биринчисинде советтик идеология-
нын, экинчисинде Американын терс таа-
сири тийип кеткен эле. Ал жөнүндө атайы 
макала жазайын деген оюм бар. Буюрса, 
сыйлык бир күнү жарк деп калар, андан 
көрө Чыңгыз агабызга ж а ң ы жылда узун 
өмүр тилейли! 

— Чынгыз аганын жаны романын 
бир топ калемгерлер которуп жатышып-
тыр да... 

- Мындай көрүнүштөн чочулабаш ке-
рек. Дүйнөлүк практикада бир эле чыгар-
манын эки-үч котормосун кездештирүүгө 
болот. Ал гана эмес Пушкиндин «Евге-
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ний Онегинин», Руставелинин «Жолборс 
терисин жамынган баатыры» кыргыз ти-
линде б а ш к а - б а ш к а котормочулардын 
котормосу менен сүйлөбөдүбү! Айтматов-
дун «Саманчынын жолу» повестин түрк 
тилине үч жолу, «Кыямат» романын не-
мец тилине эки жолу которушту. Демек, 
Айтматовдун да ж а ң ы романын кыргыз 
о к у р м а н д а р ы н а жеткирүүгө к и р и ш и п 
жатышкандары кубандырат. Бирок, мен 
билгенден автор менен сүйлөшүүдө Сам-
сак Станалиевге ак бата бергенине күбө 
болгон жагдайыбыз бар эле, ал гана эмес 
ошол жолугушууну мен уюштуруп, аны 
чыгарууну «Ыйык Ата журт» фондусу 
мойнуна алган. Алгач «Кыргыз Туусу-
на» сандан-санга басабыз деп сүйлөшкөн-
бүз. Жазуучу калем акы алуудан да баш 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

тарткан, анткени анын бир эле романы 
к ы р г ы з окурмандарына жетсе деген ти-
леги бар, бүгүн Ж а к ы п б е к о в да, Токто-
гулов да арабызда жок , ошондуктан ким-
дер которушса да бардыгы бири-биринен 
а ш ы п түшсө деген ниет, эң б а ш к ы с ы 
Айтматовду Айтматов кылып таанытыш-
са болду, окурмандар уттурбаса болду. 
Азыр Абибилла Пазылов да романды ко-
торуп жатат . 

— Анан элүүнчү көктөмдүн нары жа-
гында эмне бар экен? 

- Дагы жашоо! « Ө мүргө тойбойт адам-
зат» деп бекер айтышпаган тура. Элге 
керек болсом, эл үчүн кызмат кылсам де-
ген тилек жан дүйнөңө тынчтык бербейт 
экен.. . 

Маектешкен Б. Чотурова 
«Кыргыз Туусу», 12-январь, 2007-ж. 

«АДАБИЯТТААНУУ ЖАНА СЫН БИР 
КУШТУН ЭКИ КАНАТЫНДАЙ» 

- Сиздердин Манастаануу жана көр-
көм маданияттын Улуттук борбору тара-
бынан даярдалган «Кыргыз адабияттаа-
нуусу жана сыны» деген 2 томдук китеп-
тин жарык көрүшү — чоң маданий окуя, 
жакшы жөрөлгө. Бул эмгектин аты эле 
айтып тургандай башка эмгектерден өз-
гөчөлөнүп турат. Ошондуктан, илим ме-
нен адабий сындын айрым маселелери 
жөнүндө Сиз менен маектешелик дедик 
эле. 

- Ж а к ш ы болот. 
- Бул эмгекти жазууга катышкан 

адистер эмне үчүн бүгүнкү адабий сында 
өздөрүнүн активдүүлүгүн көрсөтпөй келе 
жатышат, себеби эмнеде? 

- Мунун бир топ себептери бар го деп 
ойлойм. Биринчиден, илимий мекемеде 
иштегендердин баары эле сөзсүз сынчы 
болсун деген талап жок. Илимий кызмат-
керлердин максаттары - илимий изилдөө-
лөрдү жүргүзүү болуп саналат, анын иш-

мердүүлүгү кандайдыр бир пландык иштер-
ди аткаруу, адабият теориясына, тарыхы-
на тиешелүү маселелерди илимий негизде 
чечмелөө иши менен байланышат. Сын 
талап кылган оперативдүүлүккө ылайык 
бүгүнкү жандуу адабий процесстин када-
мынан калбай катарлаш жүрүүгө көбүнчө 
алардын убактылары жетишпейт. Экинчи-
ден, сынчылыктын өзү өтө чоң талаптар-
ды коёт, менимче, сынчылык талант та-
бигый мүнөзгө ээ, а адабиятчы бара-бара 
калыптанышы мүмкүн. Үчүнчүдөн, ар бир 
жеке адамдын өзүнүн активдүүлүгүндө бол-
со керек. Менин көз алдымда адабият-
таануу жай агып жаткан өзөн сыяктуу 
көрүнсө, адабий сын болсо кээде тартылып, 
кээде жаз маалында буркан-шаркан түшүп 
кирген дайрадай сезилет. Бирок, экөөнү 
Кытай сепили менен таптакыр бөлүп коюу 
да жана камыр-жумур кылып жуурулуш-
туруп коюу да мүмкүн эмес, адабияттаа-
нуу менен сын бир куштун эки канатын-
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дай. Албетте, адабияттаанууну да, сынды 
да параллель алып жүрүү - бардыгынын 
чыгармачылык дараметине, табиятына 
туура келе бербейт. 

- Улуу муундун өкүлдөрү илимди да, 
сынды да — «эки тизгин, бир чылбырды» 
бирге кармап жүрүшпөдү беле?! 

- Ал мезгилдин талабы болчу. Алар-
дын мол тажрыйбасы болбосо адабият-
таануубуз да, сыныбыз да өсүп-өнүкпөйт 
болчу. Улуу муун - кийинкилер үчүн өзүн-
чө эле бир чыгармачылык мектеп. Ошол 
мектептин бүтүрүүчүлөрүнөн бүгүнкү ада-
бий процесске а р а л а ш ы п ж а т к а н д а р ы 
бирин-экин гана, а эртеңкиси көрүнбө-
гөнсүйт... 

- Пессимисттик маанайды билдирип 
жатат окшойсуз. Эмне сынчыларды тар-
бияласа болбойбу? 

- Бир караганда бардыгын үйрөтсө, 
тарбияласа болчудай. Бирок, андай болсо 
эмне үчүн филология факультетинде оку-
ган студенттердин баары эле же илим-
поз, же сынчы болуп чыгышпайт?! Демек, 
илимге да, сынчылыкка да жөндөм-шык, 
сүйүү, анан талыкпай өжөрлүк менен из-
денүү, эмгектенүү керек. 

- Сиздин оюңузча, адабий сын деген-
дин өзү эмне? 

- Адабиятка карата «сынчы» деген сөз 
биздин эрага чейинки IV кылымда бай-
ыркы Римде колдонула баштаган экен. 
Бирок бул кеңири мааниде колдонулган. 
Ал эми бүгүнкү биз түшүнгөн маанисин-
де Скалигердин «Поэтикасында» (1564) 
колдонулуптур. Венецияда болсо адабий 
сындын биринчи мектеби калыптанган. 
Ошентсе да Буало менен Дидро Европада 
алгачкы сынчылар деп аталып жүрөт. Ал 
эми орустарда адабий сынды 1750-жылы 
Тредияковский жазып, «сын» деген сөздү 
пайдаланган. Белинский , Добролюбов, 
Чернышевский ж.б . сынчылык өнөрдү 
классикага айланткандыгын ж а к ш ы би-
лебиз. 

Адабий сын дегенди дароо эле «мын-
дай-тигиндей» деп кескин түрдө бир жак-
туу жооп берүүнү туура көрбөйм. Антке-
ни, бул суроо оңой көрүнгөнү менен ага 
жооп берүү татаал. Татаалдыгы ушул -
«адабий сын деген эмне?» дегенде сынды 
бирөөлөр көркөм чыгармачылыктын бир 
түрү, экинчилери адабияттаануунун бир 
тармагы , үчүнчүлөрү сөз өнөрү менен 
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илимдин синтези, ал эми төртүнчүлөрү 
эстетикалык публицистика, бешинчилери 
«сын - журналистика» катары карашат. 
Мындай ар түрдүү көз караштарды бил-
дирген окумуштуулардын, акын-жазуучу-
лардын пикирлери жөн жерден эле чыга 
калган эмес, ар бири өздөрүнүн позиция-
ларын өтө ынанымдуу далилдөөгө аракет 
к ы л ы п келишет. Бул - талаш-тартыш 
маселелер бүгүнкү күн үчүн да өтө кызык . 

- Бул Сиз айткан көз караштын ай-
рым жактоочуларын ачык-айрым айта 
кетсеңиз? 

- «Звезда» журналынын 1973-жыл-
дагы үч санына (№ 6, 7, 8) Б. Бурсов 
«Критика как литература» деген макала 
жазып, сынды көркөм адабият катары ка-
раган. Бул пикирди Л. Якименко, Ю. Су-
ровцев, Л. Новиченко ж.б. колдошкон. 
А. С. Бушмин, Ф. Кузнецов, А. Н. Иезуи-
тов ж. б. болсо адабият теориясы, тары-
хы сыяктуу адабий сынды адабияттаануу 
илиминин бир бөлүгү катары эсептешкен. 
Мен болсо ушул экинчи көз караштын по-
зициясын кабылдайм. 

- Жогоруда Сиз «сын — журналисти-
ка» деген пикирди да айта кеттиниз. 

- Бул белгилүү сынчы А. Бочаровдун 
пикири. Анткени, анын көз карашы боюн-
ча сын илимий ойлоо менен публицисти-
калык кызуу кандуулуктун жана чыгарма-
чылык чабыттын өзгөчө синтези. В. Ко-
жинов сынды адабияттын публицистикасы 
десе, В. Щербина адабияттаануунун публи-
цистикасы дейт. Ошентсе да сын - журна-
листика эмес, публицистикалуулук анын 
табигый касиеттеринин бири болуп саналат. 
С. Байгазиевди сынчы-публицист деп атаса 
эмне үчүн болбосун! 

- Адабий сын саясий идеологиянын 
кызматын аткара алабы? 

- Менимче, сын сын бойдон, саясат 
саясат бойдон калганы ж а к ш ы . Бирок, 
коомдук түзүлүш, партиялык система сын-
ды да өз максаттарын, мүдөөлөрүн орун-
датуу үчүн саясий найзага, кылычка, кам-
чыга айланткандыгын совет доорундагы 
фактылар күбөлөп турат. А.Токомбаевдин 
«Кандуу жылдары», К. Тыныстановдун 
«Академиялык кечелери», К. Маликовдун 
«Балбайы» сындын саясатташып кетүү 
кесепетинен чыгармачылык курмандык-
ка чалынбады беле! У. Абдукаимов «Май-
даны», А. Саспаев «Сарала ити» үчүн бир 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

684 

топ саясий тепки ж е ш т и . А «Манас» 
эпосубуздун тагдырычы?!. Адабий сын са-
ясатка жуурулушуп кетип канчалаган та-
ланттуу акын-жазуучуларыбыздын чыгар-
маларына гана эмес, алардын тагдырла-
рына да балта чапканын ж а к ш ы билебиз. 

- Сынчыны кандайдыр бир даражада 
сүрөткер деп эсептесе болобу? 

- Ошентсе да болот. Сынчы да көркөм 
өнөрдүн кызматчысы, эстетикалык тую-
му күчтүү адам. Ошон үчүн ал жазуучу-
нун ийгилигин да, кемчилигин да көзү же-
тип көрө алат. 

- Адабияттаануучу менен сынчыны 
ажыратып кароо керекпи? 

- Мисалы мен өзүмдү сынчы эмес, ада-
биятчымын деп эсептейм. Эмне үчүн?! 
Ооба, адабияттаануучунун да, сынчынын 
да изилдөө объектиси - көркөм адабият, 
экөө тең анализдейт, пикир билдирет. 
Ошентсе да сынчы өз учурундагы адабий 
процесске аралашып, тиги же бул чыгар-
мага же жазуучунун чыгармачылыгына 
баа берүүдө сынчыл позициядан туруп 
карайт. Адабиятчы көбүнчө теориялык 
проблемаларга, адабият тарыхынын про-
блемаларына айланчыктайт. Илим неги-
зинен адистерге, сын ж а л п ы окурман-
дарга, ошонун ичинде адистерге арналат. 
Адабияттаануу көбүнчө буга чейинки ма-
териалдарды илимий негизде анализдеп, 
ж ы й ы н т ы к чыгарат . Эгемендүүлүктөн 
кийинки кыргыз адабияттаануусу менен 
фольклористикасында «Кыргыз элинин 
диний ырлары», «Кыргыз адабиятындагы 
подтекст», «Кыргыз адабиятындагы сонет 
формасынын калыптанышы», «Кыргыз 
адабиятындагы фантастикалуулук», «Жа-
ныш-Байыш эпосунун поэтикасы», « Ө. Да-
никеевдин чыгармачылык эволюциясы», 
«Б. Сарногоевдин чыгармачылыгындагы 
салттуулук жана жаңычылык» деген сы-
яктуу ондогон монографиялар жарык көрдү, 
ал эми адабий сын дээрлик токтоп турат. 
Көркөм ойлоо адабиятка, теориялык ойлоо 
илимге, практикалык ойлоо сынга тие-
шелүү. Сындын негизги милдети - чыгар-
манын жакшы-жаманын айтып гана тим 
болбостон, аны кантип оңдоо, келечекке ка-
рата жол көрсөтүү болуп саналат. 

- Эмне үчүн Сиз сынчы эмесмин дей-
сиз?! Сиз деле сындын жанрында эмгек-
тенип келе жатасыз да?! 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

- Ж а н а айттым окшойт, сынчы бо-
луу үчүн сынчыл табият керек, калемиң 
да курч болуусу керек. Кыргыз адабий сы-
нында мен Т. Саманчинди, Ш. Үмөта-
лиевди, К. Асаналиевди, К. Артыкбаев-
ди, С. Жигитовду, К. Бобуловду, К. Дау-
товду, А. Эркебаевди а д а б и я т ч ы л ы г ы 
менен катар накта сынчылар деп бөлүп 
көрсөтөр элем. Алар адабий сын май-
данында кырчылдашып, образдуу айт-
к а н д а « к а н ж ы г а г а б а ш т а р ы н б а й л а п 
коюп» такшалышты. Ал эми М. Борбугу-
лов, А. Садыков, Л. Үкүбаевалар көбүнчө 
адабиятчылыкка ыкташат. 

- Бүгүнкү күндө ошолордой сынчылар, 
адабиятчылар чыгабы?! 

- Ошол мезгилдеги адабий шарт, ат-
мосфера жана адабий процесс алардын 
келип чыгышына өбөлгө болду. Бир-эки 
мисал. Социалисттик реализмдин кыргыз 
адабиятында калыптанышы же фольклор-
дун жазма адабиятка таасири жөнүндөгү 
талаш-тартыштар белгилүү адабиятчы, 
сынчылардын бүткүл чыгармачылык дара-
метин ачып бербедиби! Бири-биринен ка-
лышпаш үчүн алар атаандашып не деген 
теориялык эмгектерди окушпады, алар 
менен ар бири өздөрүнүн жеке позицияла-
рына окурманды ынандырууга аракетте-
ништи. Бул дискуссиялар, полемикалар 
жалпы адабиятыбыздын өсүп-өнүгүшүнө оң 
таасирин берген деп эсептейм. 

Албетте, азыр таланттуу жаштар бо-
лушу мүмкүн. Бирок, дагы айтам, ал үчүн 
басма сөз, системалуу түрдө өнүккөн жан-
дуу адабий процесс жана кызыкдар пуб-
лика болушу керек. 

- Азыр эмне адабий процесс жок деп 
эсептейсизби? 

- Бир караганда адабий процесс болуп 
жаткансыйт, китептер чыгып жатат де-
гендей. Бирок, сөз кылуучу адабият же-
тишээрлик эмес. Мен чыгып жаткан ки-
тептер жөнүндө сөз кылуу керекпи, жок-
пу - ал жөнүндө айтканым жок , жалпы 
окурманды кызыктыра турган эстетика-
лык чыгармалар жазылбай жаткандыгын, 
адабияттын тигил же бул маселелерин 
бүтүндөй бир серияларга айлантып талкуу-
лоону эске алып жатам. Мисалы 60-жыл-
дардын аягында кыргыз поэзиясында эр-
кин ырдын кириши жөнүндө өтө кызык-
туу, өтө жандуу көз караштар болгон. А 
бүгүн, мисалы Эгемендүүлүктөн к и й и н 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

«Кыргыз адабияты: ийгиликтери жана 
кемчиликтери» деген темада ойлорду айт-
са болор беле дейм. Бирок, менимче, биз 
буга чыгармачылык жактан бышып же-
тиле элекпиз деп ойлойм. Күн тартибин-
деги маселе формалдуулук үчүн эмес, за-
рылчылыктан улам ж а р а л ы ш ы зарыл. 
Бир чети адабий сын сөз кылуучу чыгар-
маларга абдан муктаж. Мына К.Акматов-
дун «Архат» романы толук чыга электе 
эле баса калып сөз кылып жибербедиби! 

- А сынчынын билиминин, кругозо-
рунун, мүнөзүнүн, тарбиясынын, сын жа-
зууда таасири болобу? 

- Сөзсүз. Адабий сындын тереңдиги 
жана бийиктиги сынчыга байланыштуу 
болот. Сын эстетикалык жактан ырахат-
танып, канааттанып окугандай болуш 
керек. Биздин кыргыз адабий сыныбыз-
да К. Укаевдин «Ак Мөөр» поэмасы, 
С. Жигитовдун Алыкулдун чыгармачылы-
гы, К. Даутовдун Райкандын, Мидиндин, 
Байдылданын лирикалары, Саспаевдин 
аңгемелери жөнүндө жазган сын макала-
лары качан болсо да, кимди да болсо тол-
кундатып, тамшандырып, көркөм чыгар-
ма окуп ж а т к а н д а й таасир калтырат . 
Ушундан улам практикалык бир ой ке-
лет - ушундай макалаларды антология 
кылып чыгарып койсо окуу китебинин да, 
сындык тарбиянын да өрнөгү болор эле. 
Чыңгыз Айтматовдун «Георгий Гачевдин 
«Сүйүү, адам, доор» деген китебин окуду-
ңузбу? Мен аны абдан кызыгып окудум, 
мен андан өзүм үчүн көп ж а ң ы нерселер-
ди алдым» дегени бар. Демек, жазуучу 
сындан өзүнүн чыгармачылыгына байла-
ныштуу жаңы көркөм-эстетикалык сапат-
тык белгилерди таба билүүгө умтулат. 
Л.Толстой болсо «Белинскийди окудум. 
Пушкин жөнүндө макала - керемет. Мен 
эми гана П у ш к и н д и тааныдым» деген 
экен. 

- Сынчы акын-жазуучудан көптү би-
лиш керек деген көз карашка мамилениз 
кандай? 

- Менимче, бул туура эле ой. Көп нер-
сени билиши талап кылынат. Жазуучу-
нун чыгармасына баа берүү үчүн сынчы 
турмушту, тарыхты, адам психологиясын, 
керек болсо элдин каада-салттарын, жак-
шы билиши керек. Бул жерде сынчы -
философ, психолог, тарыхчы, художник 
катары чыга келет. Антпесе кантип тал-
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дайт, кеп сындап, акыл айтып тим бол-
бостон, жазуучунун чыгармачылыгынын 
өсүшүнө тоскоол болгондорду к а н т и п 
жеңүү керектигин көрсөтүп, чыгармачы-
лыктын магистралдык багытын айкындап 
көрө билиши зарыл. Сын дегенди түз эле 
кемчиликти сындоо деп түшүнбөө керек, 
таптакыр кемчилик жөнүндө сөз болбо-
гон, ж а к ш ы жактарды ачып берген жак-
шы сын болушу мүмкүн. Кандай болгон 
күндө да сын ак ниеттен жазылып, ийги-
ликтерге жол көрсөтүп турушу керек. 

- Кыргыз адабий сынынын басып өт-
көн жолундагы ийгиликтери менен кем-
чиликтери кандай деп ойлойсуз? 

- Ийгиликтери бар. Ал жөнүндө ай-
рым оюмду жогоруда айткандай болдум. 
Адабий сындын спецификалык принцип-
тери болот. Көпчүлүгүндө илимий концеп-
ц и я , объективдүүлүк, т а р ы х ы й л у у л у к 
принциптери толук сакталбай келет. Ошо-
ну менен бир топ калемгерлерибиздин 
чыгармалары бүгүнкү күндө толук өз баа-
сын ала элек. Өткөн доордо саясаттын 
сасык идеяларынын негизинде көркөм-
эстетикалык деңгээли жогору чыгарма-
лар - «Сынган кылыч», «Мезгил», «Узак 
сапардагы поезд» сыяктуулар опсуз эле 
сындалбады беле?! Бир жактуулук басым-
дуулук кылып кетет. Бир караганда ма-
калаларда баары эле айтылгандай, бирок 
калемгердин башкалардан өзгөчөлүгү эм-
неде деген суроонун жообу калып калган-
дай сезилет. 

- А илимий макалачы? 
- Ал проблемалуу болуп, теория басым-

дуулук кылып, илимий стиль менен жа-
зылып, илимий бир маселени чечүүгө ар-
налат эмеспи. Биздин Манастаануу борбо-
рунда «Азыркы кыргыз адабияты» деген 
коллективдүү илимий эмгек даярдалып, 
биринчи тому чыгып, экинчиси даяр ту-
рат. Портреттик мүнөздөгү бул илимий 
макалалар 70-80-жылдарда адабиятка кел-
ген калемгерлерге арналган. Албетте, кем-
чиликтер болушу мүмкүн, китепке кирген 
жазуучулардын чыгармачылыгы алгачкы 
жолу портреттик мүнөздө иштелип чык-
ты. Алгачкы чыйыр салынды десек болот. 
«Адабий Ала-Тоонун» окурмандары ошол 
китептеги макалалар менен тааныша алы-
шат го деген ишенимдемин. Бул, балким, 
адабий процессибиздин жанданып кетиши-
не түрткү болушу мүмкүн. 
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- Чыныгы сынчылар менен акын-
жазуучулар жазган сындын айырмасы 
барбы? 

- Албетте, бар. Сынчылардан ойдун 
конкреттүүлүгүн, теориялык билимге, эс-
тетиканын закондоруна негизделгенди-
гин, фактылык материалдар изилдөөнүн 
ар кандай методдоруна салынып талдан-
ганын көрсөк, акын-жазуучулардын сын-
дык мүнөздөгү макалаларынан субъек-
тивдүү көркөм-публицистикалык ой тол-
гонууларды, л и р и к а л ы к чегинүүлөрдү, 
пейзаждык шөкөттөөлөрдү, практикалык 
кеңеш, тажрыйба бөлүшүүлөрдү көбүрөөк 
кездештиребиз. А. Токомбаев, Т. Сыдык-
беков, Ч. Айтматов, С. Эралиев, С. Жусу-
ев ж. б. не деген мазмундуу макалаларды 
жазды. Биз көпчүлүк учурда адабиятты 
кан-жаны менен сүйгөн карапайым окур-
мандардын сынын да көз жаздымга кал-
тырбашыбыз керек. Мурда окурмандар-
дын көп пикирлерин «Ала-Тоо», «Кыр-
гызстан маданияты», «Ленинчил жаш», 
«Советтик Кыргызстан», «Мугалимдер га-
зетасы» сыяктуу газета-журналдарлын 
беттеринен чакан болсо да окуп калар 
элек. Аларда терең анализ берүү жок бол-
со да, өз оюн билдирүү бар, өзгөчө өзүнүн 
турмуш тагдыры менен чыгарманы бирге 
карашып, андан таалим-тарбия алганды-
гы же жектеши орун алат. Ушул жагы-
нан алганда белгилүү жазуучуларыбыз-
дын, алсак, Баялиновдун, Токомбаевдин, 
Осмоновдун, Сыдыкбековдун, Жантөшев-
дин, Абдукаимовдун, Эралиевдин, Жусу-
евдин ж.б. архивинде сандыкка салынып 
катылып турган окурмандардын каттары-
нан тандап туруп, бир ж ы й н а к кылып 
чыгарып койсок, алардын чыгармачылык 
л а б о р а т о р и я с ы н тереңден а ң т а р у у г а , 
түшүнүүгө, айлана-чөйрө менен байланы-
шын билүүгө мүмкүндүк түзүлөр эле. Ма-
селен, Чыңгыз Айтматов 80-жылдардын 
аягында мага окурмандардын каттарын 
окуп, тематикаларга бөлүштүрүп берүүнү 
өтүнүч кылган эле. Бул - мен үчүн чыгар-
мачылык бакыт тартуулаган чоң окуя, чоң 
сабак болду. Менин жеке практикамда 
Чыңгыз Айтматовдун дүйнөлүк окурман-
дарынан келген каттардын айрым үлгү-
лөрүн жыйнап, «От «Джамили» до «Пла-
хи» (1989), «Кыямат» жана окурмандар» 
(1989) деген китептерди чыгарган элем. 
Ошондо жөнөкөй окурмандардын ички 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

ж а н дүйнөсүндөгү сыр төгүүлөрдү окуп 
толкундагам, каармандарга окшош таг-
дырларга туш келип нечен түн уктабай 
өтө кейигем. Окурмандардын сынында 
жасалмалуулук жок , турмуштук терең-
дик, тагдырлардын трагедиясы, алардын 
жалындаган кубаныч-сүйүнүчтөрү жатат. 
Ч. Айтматовго келген каттарды мен 15 
жылдан бери окуй элекмин, ал каттар 
автор чет жерде жүргөндө жоголуп кетип 
жатабы деп да корком, «Кассандра там-
гасы», «Тоолор кулаганда» романдары жө-
нүндөгү окурмандардын жан сырлары ме-
ни кызыктырат . 

- Бул жерде улуу жазуучу Л.Толстой-
дун сынчылар жөнүндө бир сөзүн эскерип 
кетүү оңтойлуу болуп турат: «Сынчылар 
дегенибиз — жазуучу болом деп, бирок 
жолу болбогондор» деген. 

- Бул маселенин тегерегинде өз мез-
гилинде С. Жигитов менен К. Асаналиев 
өтө кызыктуу дискуссия жүргүзүшкөн эле. 
Мен аларга орбитр боло албайм. 

- Сиз чет өлкөлөргө барганда алардын 
адабияты, илими, сыны менен таанышып 
да жүрөсүзбү? 

- Чет тилди билбегендик жаман экен, 
алардын адабий процессиндеги жаңылык-
тарды толук билбей келебиз. Чет элдик 
жазуучулардын уюмдары уюштурган те-
герек столдордо, конференцияларда, семи-
нарларда, симпозиумдарда, коллеквиум-
дарда айрым бир ой бөлүшүүлөр болот. 
Турциядагы адабиятчы профессор Садык 
Туралдын адабий эмгектери менен жак-
шы таанышмын, ал өзү да көп нерселер-
ди айтып берет. Ошондой эле алардын 
«Манас» эпосу, Чыңгыз Айтматов жөнүн-
дө кандай багытта, кандай деңгээлде жа-
зышкандарына да кызыгып келем. Чет 
элдик адабиятчылар, сынчылардын мака-
лалары формалисттик, символдук, тары-
хый көз караштык, этика-эстетикалык, 
психологиялык, лирикалык, структура-
лык ж.б. багытта жазышкандыгы менен 
абдан кызыктуу. Мен «Билге», «Билиг» 
деген адабий журналдардын редколлегия-
сынын мүчөсүмүн, ошолордон да байкап 
турам. Ошону менен биздин жазгандар 
менен чет элдик адистер да таанышууда. 
Адабияттаануучуларыбыздын, сынчыла-
рыбыздын, а к ы н - ж а з у у ч у л а р ы б ы з д ы н 
өмүр баянын, илимий эмгектерин чет 
ө л к ө л ү к т ө р г ө т а а н ы ш т ы р ы п к е л е 
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жатканыбыз Улуттук борборубуздун кыз-
маткерлеринин эң сыймыктанта турган 
иши болуп саналат. Адабиятчыларыбыз 
чет элдик журналдарда, илимий жыйнак-
тарда 400дөн ашуун эмгектерин жарыя 
кылышкандыктарын баса көрсөткүм ке-
лет. Булар менен окурмандар Улуттук бор-
борубуздун он жылдыгына арналган ата-
йын көргөзмөдө тааныша алышты. 

- Биздин адабиятчыларыбыздын 
изилдөө багыты өтө эле тарып бараткан-
дай сезилет. 

- Туура байкагансыз. Бул бир чети 
ж а к ш ы . Адабияттаануубузда жазуучу-
лардын чыгармаларын изилдөөдө жикте-
лип-салаа-салаа болгон илимий багыттар 
пайда болду. Дүйнөдө, мисалы, Шекспир-
таануу , Дантетаануу , П у ш к и н т а а н у у , 
Низамитаануу, Навоитаануу, Ауэзовтаа-
нуу, Жамбылтаануу сыяктуулар бар. Биз-
де болсо Манастаануу, Токомбаевтаануу, 
Осмоновтаануу, Сыдыкбековтаануу өөрчүп 
баратат. Ал эми Айтматовтаануу небак эле 
ааламды кучагына алган. Экинчиден, ада-
биятчыларыбыздын кандайдыр бир рам-
када чектелип к а л ы ш ы да ойлондурат. 
Кантсе да ж а ш адабиятчылар бир объект 
менен чектелип калбаса деген ниет бар. 
Мейли ал канчалык тар илимий багытта 
эмгектенбесин, анын билим багажы бай, 
ар тараптуу болуусу керек. 

- «Кыргыз адабияты» энциклопедия-
сын негизинен Улуттук борбордун кыз-
маткерлери даярдашыптыр... 

- Ооба. Биз бул ишти академик Ү. Аса-
новдун демилгеси, жетекчилиги алдында 
бүтүрдүк. Бул накта адабиятчыларга, му-
галимдерге, студенттерге окуу куралы ка-
тары чоң жардам берип жатат. Ал гана 
эмес баякүнү Казат Акматов чыгарма жа-
зууда пайдасы тийип жаткандыгын айт-
ты. Азыр кошумчалап-толуктап экинчи 
басылышын даярдап жатабыз. 

- Бүгүнкү күндө мамлекеттик тилге 
терминдер которулуп жатат. Адабиятта-
нуудагы терминдерди да Сиздер которуп 
жатасыздарбы? 

- Ар бир илимдин өзүнө гана таандык 
терминдери бар. Кийинки мезгилде или-
мий терминдерди башка адистер башала-
ман к ы д ы р а т а эле которуп к и р и ш т и . 
Мындай көрүнүш чындыгында ойлонтот, 
анткени алардын баары эле маанисине дал 
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келе бербейт. Адабияттаанууда көпчүлүк 
терминдерди которуунун зарылдыгы жок, 
а н т к е н и а л а р э л а р а л ы к т е р м и н д е р . 
Өткөндө бизге да адабияттаанунун тер-
миндерин кыргызчалатуу жөнүндө кысым 
жасагандар болду. Мисалы, эмне үчүн 
повесть, роман, реализм, образ, сюжет, 
композиция, идея, пафос ж.б. терминдер-
ди кыргызча жазбайсыңар деп күнөөлө-
гөндөр да чыккан. Бирок, мен жана ке-
сиптештерим адабияттаануу терминдерин 
которууга каршыбыз. 

- Адабияттаанууга киришүү жана ада-
бият теориясы боюнча окуу китептери 
кыргыз тилинде качан жазылат? 

- Бул маселе өтө оор, ага чоң даярдык 
керек, ошону менен катар кадр маселеси-
не да байланыштуу. М. Борбугуловдун 
«Адабият теориясы» алгачкы саамалык-
тардан. Т. Саманчиндин «Лакаптан ро-
манга» деген китебинде да айрым масе-
лелер көркөм чыгарманын стили, сюжет, 
композиция, идея, тема ж.б. кеңири эле 
жазылган. Бирок кыргыз материалдары-
нын негизинде Тимофеевдин, Гуляевдин, 
Абрамовичтин эмгектери сыяктуу окуу 
китептердин жазылышы баары бир зарыл. 
Кыргыз адабиятында кийинки мезгилде 
өтө көп орун алган реквием, ода, элегия, 
пародия газел, балладалар сыяктуу жанр-
дык түрлөрүн өз-өзүнчө изилдене башта-
шы да адабияттаануунун ж а ң ы баракта-
ры ачылып жаткандыгын белгилейт. 

- Адабияттаануу менен адабий сын 
мектептерде кандай окутулат? 

- Окутулат. Программага кирген акын-
жазуучунун чыгармаларынан кийин кыс-
кача теориялык түшүнүктөр берилет. Бул 
боюнча А. Муратов менен И. Исамидинов 
и л и м и й - м е т о д и к а л ы к эмгектерди жа-
зышкан. Кеп мектептерде эмес, филоло-
гия жаатындагы жогорку окуу жайларда. 
Лекциялардын, семинарлардын, спецкурс-
тардын сааттары менимче жетишпеген-
сийт. Адабияттаанууга, адабий сынга кы-
зыктыруучу мурдагыдай жандуу кружок-
тор иштебейт. Студенттерди кызыктыруу 
үчүн курстук жана дипломдук иштерге 
адабиятчы, фольклористтердин эмгекте-
ринен темаларды сунуш кылуу керек. 
Адабият илиминде да кемчиликтердин би-
ри - буга чейин адабиятчылар менен сын-
чылар тууралуу эмгектердин таптакыр 
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жазылбай келиши деп эсептер элем. Эми 
ж а ш илимпоздор ф о л ь к л о р и с т т е р д и н 
ж а н а профессионал адабиятчылардын 
чыгармачылыктарын системалуу түрдө 
изилдөөгө багыт алышкандары кубандыр-
бай койбойт. 

- Адабияттаануу менен адабий сын-
дын кемчилигин көркөм адабияттан из-
десе болобу? 

- Эмне үчүн болбосун?! Адабият чабал 
болуп, сөз кылууга кунарсыз болуп турса 
кандай ж ы й ы н т ы к болушу мүмкүн. На-
чар чыгарманы сындоодо эмне майнап 
чыгат?! Тескерисинче, көркөм-эстетика-
лык кумары бар чыгармалар чабыттап ой-
жүгүртүүгө, ар кайсы көз караш менен ар 
тараптуу кароого шарт түзөт. Адабий сын 
учур менен тыгыз байланыштуу, ошон-
дуктан адабий сындын бүгүнкү күндө арт-
та калып аксап, өксүп ж а т ы ш ы да объек-
тивдүү себептерге да байланыштуу. Ал эми 
адабияттаанууга бул жагынан жеңили-
рээк, анткени мурда басып өткөн тары-
хый процесске көбүрөөк кайрыла берет. 
Партиялуулук, соцреализм бекем чырма-
лып, тушалып турганда да, цензура кы-
сып, кескилеп турганда да көркөм ада-
биятыбыз өсүп-өнүгүп келген, а бүгүнкү 
демократия заманында көп ж а к ш ы чы-
гармалардын жаратылбаганына кандай 
тоскоолдуктар, жолтоолор болуп жатка-
нына түшүнбөйсүң?! Акындар болсо сүйүү, 
өмүр, өлүм, жаратылыш ж.б. темалары 
менен актана алышар, а прозачыларчы?! 
Советтик идеология болбосо эле «тоону 
томкоруп» жиберүшчүдөй көрүнгөн про-
зачыларыбыз эмне үчүн ж а ш а п жаткан 
доорубуздун карама-каршылыгынын кар-
тинасын сүрөттөп, адам психологиясынын 
өзгөрүшүн ачып көрсөтүшпөйт?! Деги 
бүгүнкү күндүн адабий каарманы ким?! 
Министрдин кызыбы, депутаттын токолу-
бу, денесин саткан сойкубу, тоноп өлтү-
ргөн, баш кесер, ууру, кылмышкерби , 
курсагын сылап, кул жумшаган «жаңы 
кыргыздарбы», биттин ичегисине кан куй-
ган шумпайбы, куру кыйкырык , чуулуу 
«демократпы»?!. Көркөм чыгарма жок -
адабий сын да, адабияттаануу да жок! 
Анан дагы айтып койчу бир нерсе, бүгүнкү 
күндөгү адабиятка карата кызыгуунун со-
лгун тартып баратышы да жазуучулардын 
чыгармачылык демине терс таасирин тий-
гизип жатат го. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

- Айтматов өзүнүн чыгармачылык 
потенциалын жумшап бүттү деген да 
сөздөр айтылып келет... 

- Айтматовдун өзүн көрө алышпаса 
түшүнсө болот, бирок ч ы г а р м а л а р ы н а 
атайын эле тийиштик кылган болбойт. 
Айтматовдун өзүнүн сөзү менен айтканда 
«ар бир жаңы чыгарма менен өлүп, кайра 
жаралып туруш керек». Жазуучунун көр-
көм мүмкүнчүлүгү кең, бир гана убакты-
сы чектелүү. Болбосо... Бир эле ал сүрөт-
төгөн жаныбарлар дүйнөсүн алалычы. Гүл-
с а р а т , К а р а н а р , Мүйүздүү Б у г у - Э н е , 
Акбара, Ташчайнарга эми Жаабарс кошу-
луп отурат. Кайсы жазуучу Айтматовдой 
табият менен адам т а г д ы р ы н ы н улам 
ж а ң ы жактарын жарыша, жуурулушту-
руп сүрөттөдү?! Кайсы художник жараты-
лыштын картинасын - август түнүн, со-
зулуп ж а т к а н Саманчынын жолун, ак 
мөңгү баскан кырка-кырка тоолордун пей-
зажын ошончолук таасирдүү поэтикалык 
боёктор менен тарта алды?! Ким Танабай-
дай, Бостондой, Толгонайдай, Дүйшөндөй 
монументалдуу образдарды жарата алды?! 
Чын-чынына келгенде Айтматовдун «про-
задагы ыр», «симфония», «поэма» ж. б. 
деген бааларга татыган ар бир чыгармасы 
кыргыз адабиятында гана эмес, союздун, 
ал гана эмес дүйнөлүк масштабда маанилүү 
да, масштабдуу да болгондугун ким тана 
алат?! Айтматовдун көркөм психология-
лык ачылыштары, табылгалары, филосо-
фиялык терең ойлору - союздук алкакта 
Айтматов мектебинин жаштарга чыгарма-
чылык дем бергеним ким тана алат?! Ким 
гана рахаттанып устатым деп сөз айтпа-
ды, макала арнабады, ыр жазбады! Ада-
бий тарыхый процессибизди унутпашыбыз 
керек да. Чыңгыз агага өмүр каалайлы да, 
жаңы чыгармаларын чыдамсыздык менен 
күтөлү. Мен Айтматов жөнүндө окурман-
дык пикиримди гана билдирдим, ал ме-
нин коргоомо муктаж эмес. 

- «Айтматов энциклопедиясын» чы-
гаруу жөнүндөгү демилгеңиз кандай бо-
луп жатат? 

Бул ой менин көңүлүмдө ж ы й ы р м а 
жылдан бери жүрөт. «Кыргызстан мадани-
яты» газетасына 1988-жылы Айтматовдун 
60 жылдыгына карата «Келечек бүгүнкүдөн 
башталат» деген сунуштарды жазган элем. 
Ошондогу бир пикирим - «Айтматов энцик-
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лопедиясын» чыгаруу эле. Бирок, бул жал-
пы мамлекеттик деңгээлде иштеле турган 
өтө татаал иш болду. «Лермонтов энцикло-
педиясына» үч жүздөй адистер тартылган, 
советтик өкмөт каражат аяган эмес. Аңгы-
чакты СССР кулап, каардуу, ок-жыландай 
рынок заманы кирип келип, «Ойлогон ойду 
кыстаган турмуш жеңет» дегендей, кыя-
лымдагы пландар быты-чыты чыкты да 
калды. Анан мен эркин формада «Айтма-
тов энциклопедиясын» кыскача жазып, би-
ринчи том деп чыгардым. Бул практика-
лык жактан окуу куралынын милдетин 
аткарды. Бүгүнкү күндө ушул идеяны кол-
го алсак ж а к ш ы болор эле. «Айтматов эн-
циклопедиясын» чыгаруу - бул адабият-
таануунун, искусствонун ири чоң жетиш-
к е н д и г и болмок . А н т к е н и , А й т м а т о в 
аркылуу кыргыз маданиятын жана бүткүл 
дүйнөлүк руханий жетишкендиктерди таа-
нып-билсе болот. Чындыгында бул Айтма-
товдун өзү үчүн кереги жок, энциклопедия 
аркылуу адабияттаануубуздун проблемала-
рынын айрым жактары да чечилип калар 
беле деген ой да кетет. Азыр Украинада 

689 

«Шевченко энциклопедиясынын» 6 томду-
гу даярдалып, мурдагы СССРдин айма-
гындагы адистердин бардыгы тартылып 
жатат. Ал эми «Айтматов энциклопедия-
сы» колго алынса бүткүл дүйнөнүн окумуш-
туулары, маданият жана коомдук ишмер-
лери активдүү түрдө кызыгуу менен ка-
тышышарына толук ишенем. Бери эле 
болгондо 10 томдук материалдарды камты-
макчы. 

- Адабияттаануубуздун келечеги кан-
дай проблемалардын изилденишин күтүп 
жатат? 

- Адабиятыбыздын, көркөм сыныбыз-
дын, көркөм котормобуздун теориясынын 
бир топ проблемалары али «дың» бойдон 
калууда. Бул маселелерди жаңыча кароо-
до чаржайыт, башаламандык менен баш-
табай, менин пикиримче, системалуу жа-
на пландаштыруу менен коллективдүү 
башталса дурус жыйынтыктар чыгарына 
ишенем. Албетте, бул бүгүн эле чечиле 
коюлат деген сөз эмес, келечекте жаш, 
күчтүү адистердин жардамы менен бара-
бара жүзөгө ашырылмакчы. 

Маектешкен К. Иманалиев 
«Адабий Ала-Тоо» № 2 (февраль), 2007-ж. 
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АЙТМАТОВ ААЛАМЫНА АРАЛАШТЫМ 

- Алло «Эркин Тоодогу» түз байла-
нышпы? Менин Абдылдажан Акмата-
лиевге суроом бар, атым Зарина, Кадам-
жайдан. 

- Айтматов менен кандайча тааны-
шып калдыңыз эле? Сиздин оюңузча Айт-
матовдун адам катары эң жакшы сапа-
ты кайсы эле? 

- Чыңгыз агайдын чыгармачылыгы бо-
юнча дипломдук иш жазып жүргөндө эле, 
а г а й д ы бир көрсөм деп т и л е к к ы л ы п 
жүргөм. Ошол тилек 1980-жылы ишке 
ашты. Ал мындай болгон эле. Академия-
нын Тил жана адабият институтунда жаз-
масы жаңы пайда болгон (новописьменный), 
башкача айтканда Октябрь революциясы-
нан кийин профессионалдык адабиятка ээ 
болгон элдердин адабияты жөнүндө Бүткүл 
союздук илимий конференция болуп кал-
ды. Конференцияда агай сөз сүйлөдү, пле-
нардык ж ы й ы н ы бүткөндө Чыңгыз агайды 
карап турдум, сырттан келген, өзүбүздүн 
төбөсү көрүнгөн адабиятчылардын баары 
эле агай менен учурашып жатышат. Биз 
жашпыз да, бери четте сүрдөп турабыз. 
Аңгыча, менин жанымда турган Өзбек-
стандан келген өзбек к ы з ы Шарипова да 
басып барып, «Сиз менен сүйлөшсө боло-
бу?» - деп Чыңгыз агайга кайрылып кал-
ды. Менимче, беш мүнөттөй сүйлөшүштү. 
Чыңгыз агайдын ар бир к ы й м ы л ы н ка-
рап турдум. Көңүлү абдан жайдары экен. 
Кыз менен коштошуп бери басканда эле: 
«Саламатсызбы?!» - деп учурашып, колум-
ду суна койдум. Алаканым ысып чыкты. 
Агайга ж а к ы н д а Казакстанга иш сапар 
менен барганымды, дос-жолдоштору Кал-
тай Мухамеджанов, Тахави Ахтанов, Зей-
нолла Кабдолов, Абдижамил Нурпеисов 
ж а н а башкалар салам а й т ы ш к а н д а р ы н 
айтып жибердим. Чыңгыз агай мени кол-
туктап алды да: «Советтик Кыргызстан» 
газетасына ж а р ы я л а н г а н Калтай менен 
маекти сен жаздың беле?» - деп сурап кал-
ды. «Ооба» - дедим. Агай экөөбүзгө эч ким 
тоскоол болгон жок , мен машинесине чей-
ин узатып бардым. «Кабарлашып тур» -
деди. Ошондон үч жылдан кийин чыгар-
мачылык, үй-бүлөлүк байланышыбыз ула-
нып кетти. 

Агайда адамдардагы эң асыл сапаттар-
дын баары бар эле. «Айкөл Манас» де-
гендей, агай да айкөл адам эле. 

- Сиз акын же жазуучу болом деп фил-
факка кирип анан адабиятчы болуп кал-
ган эмессизби? (С.Толгонай, Кызыл-Кыя 
шаарынан). 

- Адабиятты ж а к ш ы көрчүмүн. Бирок, 
акын, жазуучу, адабиятчы болом деп ой-
логон эмесмин. Бала күндөн самаганым 
тарыхчы болсом деген ой эле. А филфак-
ка документтерим кеч болуп калып тап-
ш ы р ы п к а л г а м . Ошондогу т у р м у ш т у к 
кырдаал мени филфакка тапшыртып сал-
ганына азыр ыраазымын. 

- Адабиятчылык, сынчылык кесиптин 
коомдо ээлеген орду, кызматы эмнеде деп 
ойлойсуз? (Светлана, Ноокат районунан). 

- Адабиятчылык, сынчылык кесиптин 
коомдук кызматы бир топ, көп тармак-
туу. Эң эле үстүртөн айтканда, ал окур-
мандардын көркөм адабиятты окуу, тү-
шүнүү, кабылдоо маданиятын өстүрүүгө 
ж а р д а м бериш керек , анда к а м т ы л г а н 
идеяларды, проблемаларды көркөмдүктүн 
аркасындагы акын, жазуучулардын сыр-
ларын ачып бериш керек, окурмандардын 
эстетикалык табитин тарбиялоого көмөкчү 
болуш керек . Экинчиден, ч ы г а р м а н ы н 
дурус, буруш ж а к т а р ы н айкындап, баа 
берет. Адабияттаануу, адабий сын калем-
герлердин калемин курчутууга да көмөк-
төшөт, дем берет. Ал ошондой эле коом-
дук аң-сезимди калыптандырууга маданий 
деңгээлди көтөрүүгө салым кошот. Илим 
катары изилдөө багыттары, проблемала-
ры бир топ. 

- Улуттук адабиятыбыздын, мада-
ниятыбыздын өнүгүшү үчүн советтик 
коом пайдалуу беле же азыркы эгемендик 
коом ыңгайлуубу? (Асыл, Тогуз-Тородон). 

- Эгемендүүлүк ч ы г а р м а ч ы л ы к үчүн 
зарыл нерсе. Бирок, менин көз карашым-
да улуттук адабият менен маданиятыбыз-
дын өнүгүшү үчүн советтик коом ж а к ш ы 
кызмат кылды. Кыргыз искусствосунун 
бардык жанрлары дүйнөгө таанымал бол-
боду беле?! Б а ш к а с ы н айтпаганда эле, 
«кыргыз керемети» деп кино искусство-
бузду, Аалам аралаган Айтматовдун чы-
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гармалары да советтик коомдун жемиши. 
Совет учурунда адабиятты чыгарууну мам-
лекет колуна алган, ушуну эске алып, 
эгемендүү мезгилде мамлекет маданият-
т ы н бардык түрүн колдобосо болбойт. 
Маданияттын пайда-зыянын акча же ма-
териалдык дагы бир, б а ш к а өлчөмдөр 
менен баапоого болгону менен ага жак-
шы көңүл бурулса коомго пайдасы, кай-
дыгер мамиле кылынса з ы я н ы өлчөмсүз 
болот. 

- Мен «Залкар акындар» деген көп 
томдук китепти Улуттук китепкана-
дан көруп калып, бир кун кечке ошол ки-
тептерди окуп отурдум. Жакында эле, 
2006-жылы чыккан экен, азыр сатыкта 
барбы? Кайдан сатып алса болот? Бул 
серияны улантып, Эстебес, Тууганбай-
ларды дагы чыгарасыңарбы? (Акылбек, 
пенсионер). 

- «Залкар акындар» сериясы 7 том-
дук болуп, анан өз алдынча ага улай Ка-
лыгулдун, Казыбекгин чыгармалары жа-
р ы к көрдү. Серия ж а з ы л у у (подписка) 
менен болгондуктан, азыр аларды табуу 
кыйын. Менин планым боюнча серия 10 
томдукка жеткирилмек . Өзүңүз айткан-
дай, Токтосундун, Эстебестин, Ашыраалы-
нын, Тууганбайдын чыгармалары камтыл-
са деген тилек бар. 

- Абдылдажан агай, Сиз ырларыңыз-
да эмне учун ыр арналган адамга бирде 
«сен», бирде «Сиз « деп кайрыласыз, сыры 
эмнеде? Чыңгыз Айтматовго арналган, 
телерадиодон окулуп, гезитке чыккан 
ырларыңызды китеп кылып чыгардыңыз-
бы же качан чыгарасыз? (Деңиз, Айдар-
кан шаарынан). 

- Сөз сүйүү лирикасы жөнүндө го.. . 
Андай ырларымда л и р и к а л ы к каар-ман-
дарым үчөө, башкача айтканда биринчи, 
экинчи, үчүнчү ж а к катышат . Биринчи 
ж а к - жигит , экинчи ж а к - к ы з тарап-
тан айтылып, үчүнчү ж а к - экөөнө калыс 
болчу каарман. Ошондуктан, жигит кыз-
га «сен» деп, ал эми к ы з жигитке «сиз» 
деп кайрылат . А й р ы м окурмандар бул 
ички өзгөчөлүктү баамдабай ж а н а лири-
к а л ы к каармандардын ж а н дүйнөсүн бир 
ж а к т у у , б а ш к а авторлордукундай эле 
көнүмүш түрүндө кабыл ала беришет. Мен 
бир эле кырдаал, окуя, сезимге жигит да, 
к ы з да кандай к а р а ш а а р ы жөнүндө ой 
болжоп ж а н а ал аркылуу кыз-жигиттин 
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психологиясын ачып берүүгө аракеттенем. 
Кээде «кыздын психологиясын кайдан би-
лесиз?» - деп да тамашалап сурап калы-
шат. Ырларымда камтылган л и р и к а л ы к 
каармандардын ортосундагы ысык мами-
ле, таарынычтар , а ж ы р а ш у у л а р , табы-
шуулар, өз алдынча ой жүгүртүүлөр, тол-
гонуулардан окурмандар кээде өздөрүнүн 
жеке турмушун көрүшүп, жылуу сөздөрдү 
айтып к а л ы ш а т . Ч ы ң г ы з агайга арнап 
көлөмдүү төрт ыр жаздым. Ж а к ы н д а «Уч-
кун» басмасынан ч ы к к а н «Жан сырым» 
(2008) аттуу ыр китебимдин топтому Чың-
гыз агай менен башталып, Чыңгыз агай 
менен бүтөт. 

- Айтматов жөнундө изилдөөлөруңузду 
дагы уланта бересизби же жаңы «чыгар-
масы жазылбагандан кийин сиз да жаңы 
изилдөөлөрду жазбайсызбы? (Лира, Лей-
лек районунан). 

- Ч. Айтматовдун чыгармачылыгы жө-
нүндө к ө п эле э м г е к т е р д и ч ы г а р д ы м . 
«Айтматов - түбөлүк тема» деп айтып келе 
ж а т к а н соң, агайдын өмүрү ж а н а чыгар-
мачылыгы тууралуу, кудай буюрса, ай-
тып, ж а з ы п туруш менин да эң башкы 
парзым деп эсептейм. 

- Абдылдажан агай, Айтматовдун 8 
томдугун даярдап жатабыз, басмадан 
чыгардык дегениңизди уктук, суйундук. 
Ошол китептерди, башкалардыкын бол-
босо да, ар бир районго, областка жет-
кендей, айыл жеринде каалоочулар сатып 
алгандай мумкунчулуктун тузулушунө 
кам көруп, жардам берсеңиз жакшы бо-
лот эле (Айдарбек, Каракол). 

- Юбилейлик иш-чаралар жөнүндө сөз 
башталганда эле мен Чыңгыз агайдын 8 
томдук чыгармалар ж ы й н а г ы н чыгаруу 
жөнүндө демилге көтөрүп чыктым, түздүм. 
Бирок, мамлекеттен китеп чыгарууга бир 
да тыйын бөлүнбөгөндүктөн, ар к и м кий-
лигише берип, толук мен ойлогондой бол-
бой калды. 3000 нуска менен чыкты. Бул 
өтө аз. Ч . А й т м а т о в д у н ч ы г а р м а л а р ы н 
кайра-кайра басып туруу керек ж а н а ал 
китептер китепканаларда эле болбой, ар 
бир кыргыз үйүндө болсо деген тилек бар. 
Азыр бул маселенин үстүндө ойлонуп жа-
табыз. 

- Мен адабиятчы илимпоз болгум ке-
лет. Азыр Улуттук униөерситетте, 
БГУ, Арабаев, Манас университеттерин-
де филфактар бар. Кайсы ЖОЖдо 
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шы окутушат? Жакшы филолог болуш 
үчүн кандай китептерди көп окуш керек? 
(Назгүл, Бишкек) . 

- Мен эми аларга сынчы боло албайм. 
Баарысында эле толгон-токой студенттер 
окуп жатышат. Мисал үчүн, Арабаев атын-
дагы университет педагогикалык универ-
ситет, демек анда педагогикалык багыт-
тагы филологдор даярдалыш керек, окуу 
программалары да ошого ылайык түзүлүш 
керек. Ырас, Бишкекте эле төрт филоло-
гиялык факультет болгондон кийин, алар 
ар бири өздөрүнүн приоритеттүү багытта-
рын аныктап а л ы ш керек. Ал эми жак-
шы филолог болуш үчүн биринчи иретте 
ж а к ш ы , классикалык адабияттарды көп 
окуш керек. 

- Чыңгыз Төрөкуловичтин Европадан 
келгени кандай болгон эле ? Иштей бер-
се болор беле? (Мундуз, Баткен шаарынан). 

- Чыңгыз агай ар дайым коомдук жана 
мамлекеттик иштерди аткарып көнүп кал-
гандыктан, кандайдыр ишти аркалап тур-
са ж а к ш ы болмок. Ишсиз агай өзүн элес-
тете албайт эле. Бир жолу мындан он ж ы л 
мурун Самар Мусаев агай мага кайрылып, 
«Чыңгыз Төрөкулович пенсияга чыгып 
албайбы, Соцфонддо иштеген кыздар пен-
сиямды т а к т а й ы н деп барсам, Ч ы ң г ы з 
Айтматов пенсияга качан чыгат деп су-
рашты. А з ы р к ы шарт боюнча пенсиясын 
алып, иштей берсе болот да деп калды. 
Мен дагы чын эле деген ойдо болдум да, 
бир күнү агай чет мамлекеттен келип кал-
ганда ы ң г а й л у у ж а г д а й д ы күтүп, чай 
үстүндө ушул маселени козгой коём деп, 
Чыңгыз агайды таарынтып ала жаздагам. 
Көрсө, пенсияга чыкты, пенсионер болду 
деген катуу тиет экен. Ошондо байкагам, 
агайдын ишсиз жүргөнү болбойт экен деп. 
Анан Айтматов элчиликтен кетет экен 
деген сөздөр басма сөздө жүрө баштады. 
2007-жылы болсо керек, мага Маданият 
ж а н а маалымат министри Султан Раев 
телефон чалып, Т ы ш к ы иштер министри 
Эднан Карабаев Чыңгыз Төрөкуловичти 
Түрксойго төрагалыкка сунуш кылуу иде-
я с ы менен к е ң е ш к е н и н кабарлады да, 
ушул ойду Чыңгыз агайга мени «айтып 
көрсөңүз» деп өтүндү. «Офиси Анкарада, 
айлыгы 4-5 миң доллар, түрк тилдүү эл-
дердин маданият министрлери менен ке-
лиштик , алар эң туура көрүп жатышат , 
Түркия өзү колдойт, Төрагасы азербайжан-
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дык Полат Бюл-Бюл оглынын мөөнөтү 
бүтүптүр. Чыңгыз Төрөкулович макул бол-
со Сиз менен сүйлөшкөндөн кийин жоо-
бун угуп Бельгияга телефон чалайын» -
деп бүтүрдү Султан сөзүн. Мен агайга ин-
тернет-кафеге кирип телефон чалып, жаг-
дайды түшүндүрдүм. Ж а н ы м д а кытайлык 
окумуштуу Макелек Өмүрбай бар эле. 
Чыңгыз агай үн катпай бардыгын укту. 
Эгерде Сиз Түрксойдун төрагалыгына ма-
кул болсоңуз мен Раевге айтып коёюн, ал 
сиз менен кабарлашат, - дедим. Макул-
дугумду берейин, бирок сен аларга ише-
нип жатасыңбы? - деп сурады. «Эки ми-
нистр к и й л и г и ш и п жаткандан кийин, 
иш чечилип калса керек» - деп, агай ме-
нен коштоштум да, телефонду Макелек 
Өмүрбайга бердим. Дароо Султан Раевдин 
уюлдук телефонуна чалдым да, «Султан, 
Ч ы ң г ы з агай принцибинде макулдугун 
билдирди, калганын өзүң сүйлөш» - де-
дим. Ж а р ы м сааттан к и й и н Султандан 
агай менен сүйлөшкөнүн билдим да, кай-
ра Чыңгыз агайга телефон шыңгыраттым. 
Дароо үнүнөн байкадым, көңүлү көтөрүңкү 
экен. «Раев менен сүйлөштүм, маселени 
так тактоо керек» деп койду. Бул сүйлө-
шүү ж а з мезгили эле, ж а й да келип, Чың-
гыз агай эмгек эс алуусуна келип, эки-үч 
ай өтүп кетти. Мен тынчсыздана башта-
дым. С.Раевге кабарлашсам, «Жакын ара-
да чечилет, Президент менен кошо деле-
гация менен Түркияга барат» - деп кал-
ды. Ошентип, дагы эки айдай мезгил өтүп 
кетти. Чыңгыз агайдын өзүнөн сурайын 
дейм, тартынып батынбайм. Делегация да 
Ч ы ң г ы з агайсыз Түркияга учуп кетти. 
Агайды басма сөздөр болсо «элчиликтен 
кетти» деп улам-улам жаңыртып маалы-
мат таркатып ж а т ы ш т ы . Ошондо Чыңгыз 
агайдын жан дүйнөсүндө кабатырлык пай-
да болгонун байкаган элем. 

- Ч.Айтматов кайтыш болгондо өзүн 
Ата-Бейитке коюу жөнүндө керээз кал-
тырды беле? (Асылбек Эшенов, Жалал-
Абад шаарынан). 

- Бул маселенин тегерегинде андай-
мындай дештин зарылчылыгы деле ж о к 
го. Эмне агай, өлөөрүн билиптирби?! Ке-
рээз айткандай көп убакыт ооруп, төшөктө 
жатпаса?! «Мени Ата-Бейитке койгула» 
деп сопсоо адам кантип айтсын?! Ата-Бе-
йитке коюлганы эң туура болгон жана бул 
мамлекеттин бирден-бир кабыл алган туу-
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ра чечими болгон. 
- Айтматовдун элесин тубөлук кал-

тыруу боюнча кандай иш-чаралар болуп 
жатат? (М.Бектемиров, Талас). 

- Б и р и н ч и д е н , Айтматов өзүнө-өзү 
түбөлүктүү эстелик тургузуп кеткен. Ал 
а н ы н керемет ч ы г а р м а л а р ы . А г а й д ы н 
ж а р к ы н элесин түбөлүк калтыруу туура-
луу жыйырмадай сунушумду басма сөз-
дөрдө жазып , телерадиодо, жыйындарда 
сүйлөп, мамлекеттик ж а н а коомдук иш-
мерлерге кайрылып келе жатам. Али тың-
г ы л ы к т у у ж о о п боло элек . Чүй прос-
пектиси берилбесе, анда а зыркы Эркин-
дик бульварын Айтматов бульвары деп 
атап койсо кандай ж а к ш ы болмок?! Биз-
ге караганда түрк боордоштор марттык 
кылып, эки чоң шаардын эки чоң пар-
к ы н Чыңгыз агайдын ысымында атап са-
лышты. 

- Сиздин турмуштук девизиңиз кан-
дай? Эгер болсо аны уйдө да, көпчулук учун 
да бузбай сактай аласызбы? (Асель, сту-
дент). 

- Үйдө кармап, тышта тескерисинче 
жасап, тутунган «девиз» девиз эмес го... 
Менин урааным негизинен адал иштөө, 
калп айтпоо, бирөөнүн ишин өзүңдүкүндөй 
баалоо, бүгүн бүтчү ишти эртеңкиге кал-
тырбоо. 

- Чыңгыз агайдын дуйнөдөн кайтышы 
жөнундө эмне демекчисиз, кокустук эмес-
пи? (Көлбай, Ош шаарынан). 

- Мен бүгүнкү күнгө чейин агайдын 
дүйнөдөн өтүшүн табышмак катары көрөм. 
Уулу Эльдардын айтуусу боюнча окуя 
мындай болуптур Алматыдан Москвага 
учушуп, ал жерде Москва-Казань рейсин 
күтүп, эки-үч саат туруп к а л ы ш ы п т ы р . 
Атамдын чарчаганы байкалып турду дейт 
Ал күнү Казанга ж а к ш ы эле жетишиптир. 
Мейманканадан өз-өзүнчө бөлмө алышып-
тыр. Эртеси эртең менен тамак ичкенге 
чакырайын деп эшигин тартса, агайдын 
бөлмөсүнүн эшиги ачкыч менен жабыл-
баптыр. Агай тура элек экен. «Сизди та-
м а к к а келсин деп күтүп жатышат» десе, 
«силер иче бергиле, кан басымым көтөрү-
лүп калса керек, эс ала турайын», деп-
тир. Чекесин кармап көрсө температура 
болгондой. «Тез жардам чакырайын» десе 
болбой коюптур. Агай туруп, креслого 
отуруп, « ж а к ш ы элемин» дептир. Эльдар 
дароо Б и ш к е к к е чалып, энеси Мария Ур-
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матовнага айтыптыр. Эльдар врачтарды 
чакырыптыр. «Тез жардам» он мүнөттүн 
ичинде келип, кан басымы көтөрүлүп кал-
ганын белгилешиптир. Көтөрүп түшөлү 
десе болбой өзү түшүптүр. Эртеси эле Ма-
рия эже, агайдын улуу уулу Санжар экөө 
Казанга барышып, эртең менен агай ме-
нен жолугушса дары алып ж а т к а н экен, 
эжеге кайрылып, «телефонумду, саатым-
ды ала келсеңер болмок, көп адамдар ме-
нен сүйлөшүшүм керек болчу» - дептир. 
Агайдын көңүлү жайдары экен. Эженин, 
Эльдардын, Санжардын көңүлдөрү тын-
чып, «кечинде келебиз» - дешип, агайга 
керектүү нерселерди издеп, дүкөндөрдө 
жүрүшсө, эки-үч сааттан кийин «тез келе 
калгыла Татарстандын Президенти Мин-
темир Шаймиев менен жолугушасыңар» 
деп телефондон республиканын саламат-
тык сактоо министри чакырып калыптыр. 
Барышса, министр президентке «Чыңгыз 
Төрөкуловичти тезирээк Германияга жө-
нөтүш керек, Германиядан самолёт заказ 
к ы л ы п койдук» - деп айтып жатыптыр. 
«Чыңгыз Төрөкулович өзү макул бекен? 
Биз аны менен сүйлөшөлү» - дешсе, «азыр 
тынчын албай эле койгула эс алып жатат, 
биз дагы жолго кам көрүшүбүз керек, ке-
чинде аэропорттон көрүшөсүңөр» - деп-
тир министр. Эч бир ж а м а н ой ж о к ке-
чинде аэропортко барышса, 5 - 6 орундуу 
самолет Германиядан келип калыптыр. 
Германиядан келген доктор министр ме-
нен сүйлөшкөндө алардын кандайдыр бу-
ш а й м а н болуп ж а т к а н ы н сезип, анын 
үстүнө немец тилин анча-мынча түшүн-
гөндөн кийин эже кандайдыр жагдайлар 
туура эмес болуп ж а т к а н ы н баамдап, не-
мец доктору менен сүйлөшсө, «толук 
жоопкерчиликти ала албайбыз» дептир. 
«Анда, Чыңгыз Төрөкулович менен сүй-
лөшөлү» - десе, «жолдо кыйналбасын деп 
укол сайып уктатып койдук» дешиптир. 
Ошондо эже кеч болуп калганын түшүнүп, 
эмне кылаарын билбей калыптыр. Само-
лётто орун 5 - 6 к и ш и л и к болгондуктан, 
Эльдар гана агайдын жанында болуп, эже 
менен Санжар эртеси артынан Германия-
га барышыптыр. Ошол уктатып койгон-
дон к и й и н (жасалма комага киргизип) 
Чыңгыз агай көзүн ачкан жок . Мен ой-
лоп кетем, «дарыны дозасын көбүрөөк 
берип коюшканбы» - деп. Анын үстүнө 
самолёттун үч-төрт сааттын ичинде эле 
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Германиядан Казанга келиши да табыш-
мактуу. Кантип, бир өлкөдөн экинчи өлкөгө 
самолёт ээн-эркин эле учуп жүрө берсин, 
аба мейкиндигинен уруксат алуу үчүн деле 
жок дегенде эки-үч күн кетет го... 

- Быйыл Нобель сыйлыгы кыргыз 
акын, жазуучуларына берилип калышы 
мүмкүнбү? (М.Көлбаева, Нарын). 

- Сыйлык ыйгаруу комитетинен талап-
кер көрсөтүү жөнүндө быйыл да кат ал-
гам. Албетте, Чыңгыз агайдан кийин бул 
с ы й л ы к к а көрсөтүүнү токтотуп койсом 
деле болмок. Бирок , к ы р г ы з адабияты 
алдыга умтулуп турушу керек. 15-апрел-
де Нобель сыйлыгын ыйгаруу комитети-
нен жооп алдым, анда «Сиз көрсөткөн 
талапкериңиз регистрацияланды, ыраазы-
ч ы л ы к билдиребиз» деген сөздөр жазы-
лыптыр. Кудай деп күтө туралы, Чыңгыз 
Айтматов албаса да, анын эмгегин эске 
алып, Нобель комитети чоң кечирим су-
роо иретинде кыргыз адабиятына балким 
көңүлү түшүп калаар. . . 

- Сиз бир институт, академия көп 
жылдар бою иштей турган ишти атка-
рып жүрөсүз, аныңызга ыракмат. Өзүңүз 
жөнүндө маалымат айтып берсеңиз? 
(К.Керимбеков, Бишкек) . 

- Ж а к ш ы сөзүңүзгө ыракмат . Ч ы н 
эле артыма кылчайып карасам, 400дөн 
ашуун китепти чыгарып, өзүмдүн ж ы -
йырмадан ашуун китептерим кыргызча 
ж а н а башка тилдерде да ж а р ы к көрдү. 
Өзүм тууралуу айтып отуруунун кажети 
деле жоктур. Кызыксаңыз , «Биобиблио-
графиямды» барактасаңыз көп маалымат-
тарды аласыз. 

- Илим күнүн белгилөөдө Сиздин да 
үлүшүңүз бар деп угуп калдым. Ушул чын-
бы? (Жылдыз , Бишкек) . 

- Ч ы н д ы к болгондон к и й и н айтып 
жүрүшөт да! Бул окуяга токтолсок мын-
дай болгон. Академиянын ошол мезгил-
деги президенти бир күнү бир маселеден 
улам, минтип калды. «Мелис, сен дайы-
ма идеяң менен ш а ш ы п жүрөсүң Өткөндө 
Манастын 1000 ж ы л д ы г ы н белгилөө жө-
нүндө президентке айта коём деп ж а м а н 
көрүнө жаздадың. Поезддин алдына чур-
кабай жүр, поезд сени тебелеп кетет» -
деп элестүү айтты. Анан кошуп койду 
«Эгерде идея болсо чоңдорго эл көзүнчө 
айтпайт, кулагына шыбырайт же көмүскө 
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айттырат. Идея ж а г ы п калса, ал идеяны 
өзүнүкү к ы л ы п айтышы керек Сенин кем-
чилигиң ушунда. «Мен ойлоно түштүм да, 
«агай менде бир ой бар, сизге айтайын, 
сиз кандай десеңиз, ошондой болсун» -
дедим. Агай кулагын төшөп калды, сүйлө 
дегендей. «Мен «Кыргыз Туусу» газетасы-
на мындан эки ж ы л мурун - 1997-жылы 
«Илим күнү керекпи?» деген макала жаз-
ган элем, эмдигиче илим күнүн белгилеген 
атайын бир күн жок, башка кесиптегилер 
белгилеп жүрүшөт, илим күнү окумуштуу-
лар үчүн жыйынтык чыгарып, алдыга мил-
деттерди белгилөө үчүн керек эле» - дедим. 
Макаламды алып келүүмдү суранды, эрте-
си көчүрмөсүн алып калды да, бир күнү 
«бул маселени чечебиз» - деп койду . 
Ошентип, бир топ мезгил өттү. Көрсө, Ак 
Үй менен макулдашыптыр. Илим күнү 10-
ноябрь деген Өкмөттөн токтом Премьер-
министр Н.Танаевдин колу менен беки-
лип чыкты. Бул күн өлкөнүн Президен-
тинин туулган күнү болчу. 

- Айтматов Сизге кандай моралдык-
материалдык жардам көрсөттү?.. (Мыр-
за, Өзгөн шаары). 

- Чыңгыз агайдын жанында жана ише-
ниминде ж ы й ы р м а сегиз ж ы л жүрүштүн 
өзү эле моралдык чоң ж а р д а м эмеспи! 
Чыгармачылык ж а н а турмуштук байла-
нышыбыз бекем, терең болду. Бирок, агай-
дан мага «мындай сыйлык, наам, үй алып 
бериңиз» - деп бир да жолу кайрылган 
эмесмин. Бирок, мен ага капа болгон жок-
мун. Агай экөөбүздүн мамилебиз таза, пен-
дечиликтен өйдө болду. 

- Ата-Бейитке барып турасызбы? 
- Барып турам. Жалал-Абаддан кел-

гениме ж а ң ы эле болду? Буюрса камда-
нып жатам. Чет ж а к т а н Айтматовду ур-
маттаган кесиптеш коллегалар, коноктор 
келгенде да агайдын коюлган ж а й ы н ы н 
алыс-жакынын сурап, сыйынып, куран 
окуп кетүүнү ниет кылып, коштоп баруу-
ну суранып калышат . Андай учурларда 
ишим калып атса да ж о к дебейм. Ал жер 
адамдардын руханий тазалануусунун 
очогуна айланса экен деп тилейм. «Ата-
Бейит Фудзияма сезилип» деп ыр да 
жазгам. 

- Сиздин колуңузду жеңил деп айты-
шат, канчалаган адамдар лауреат, эм-
гек сиңирген ишмер, Ардак грамота, до-
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цент, профессор, доктор, кандидат бол-
ду, эмгектери жарык көруп жатат де-
гендей... (Бакыт, Араван поселогу). 

- Ошондой эле болсун. Бардык масе-
лени коллектив менен чечем. Сунуш бе-
рердин ордун «жети өлчөп, бир кес» де-
гендей ичимде бышырам. Кудая шүгүр, 
мен институтту жетектегенден бери жы-
йырмадай адам мамлекеттик сыйлык-
тын лауреаттары, ондой кызматкер эмгек 
сиңирген ишмер. Ал эми диссертациялык 
кеңешти жетектеген мезгил ичинде бир 
топ кандидат, 10 дон ашуун докторлор да-
ярдалып чыкты. 

- Сиз даярдаган кандидат, докторлор-
дун багыттары кандай? (Асан, Сузак 
району). 

- Адабиятыбыздын ар түрдүү ж а н р ы 
менен б а й л а н ы ш к а н . Манас таанууну , 
а к ы н д а р поэзиясын, профессионалдык 
адабиятты камтыйт. Ч.Айтматовдон баш-
ка К.Тыныстанов, С.Жусуев, Б.Сарного-
ев, М.Абылкасымова, Ө.Даникеев ж.б.чы-
гармачылыгына да кайрылышты. Азыр 
менин жетекчилигимде беш доктор, үч 
кандидат диссертацияларын жазып , аяк-
тап калышты. 

- XIX кылымды орус адабиятынын 
алтын доору дешет эмеспи. Кыргыз ада-
биятынын алтын доору кайсы же качан 
болот? (Б.Мырзабекова, Бишкек) . 

- Айтматовдун доору - кыргыз ада-
биятынын алтын доору. 170тей тилге 
которулуп, кыргыз адабиятын дүйнөлүк 
деңгээлде таанытчу жазуучунун жакын-
да ч ы г ы ш ы к ы й ы н го. Анын үстүнө ки-
й и н к и доор күндөн-күнгө а д а б и я т т ы н 
эмес, телекөрсөтүүлөрдүн дооруна айланып 
бара жатат го. 

- Саясатка аралашайын деген оюңуз 
барбы? (Ч.Токторбекова, Бишкек) . 

- Ж о к . Менсиз да оюнчулар көбөйүп 
кетти. Менин саясатым - кыргыз адабия-
ты, кыргыздын элдик ооз эки чыгарма-
чылыгы, кыргыз тилинин айланасында-
гы маселелер. 

- Айтматовдун кайсы чыгармасын 
жакшы көрөсуз? (Н.Дүйшеева, Бишкек) . 

- Баарысын. «Бетме-беттен» баштап ар 
бири өзүнчө бийик искусствонун үлгүсү. 
«Тарыхта бир эле чыгармасы калат» де-
ген «көзү ачыктарга» таң калам. «Жамий-
ла» өзүнчө шедевр, «Кассандра тамгасы» 
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өз алдынча тереңдик, өз алдынча бийик-
тик . Ар биринин өз окурманы бар. 

- Сиз өз ишиңиздин, кесибиңиздин ке-
лечегине ишенесизби? Азыр адабиятчылар-
дын эмгегин эмес, нормалдуу адабиятты 
(фантастика, жеңил-желпи мелодрама-
лык чыгармалар эмес) окубай калышты 
го?.. (Фатима, Кара-Көл шаары). 

- Бул убактылуу көрүнүш деп ойлойм. 
Экономикалык каатчылык, өткөөл мез-
гилдер өтүп, заман ж а к ш ы р ы п , турмуш 
оңолсо эле элдин да маданий деңгээли 
ж а к ш ы р а т . Көр тирликтин түйшүгүнөн 
арылса адамдар китепти да окугусу, театр-
га да баргысы, искусство, адабиятты да 
түшүнгүсү келе баштайт. Мектепте адаби-
ят сабагынан берчү мугалимдерди даяр-
доочу филолог студенттерди даярдоого, 
аларды окуй турган учур талабына ыла-
йык илимий адабияттар менен камсыз кы-
л ы ш үчүн деле болсо ж а ң ы изилдөөлөр 
болуп туруш керек. Адабият болгон жер-
де адабият таануу да болгон ж а н а боло 
берет. 

- Абдылдажан Акматалиев, саламат-
сызбы? Мен Бишкектен телефон чалып 
жатамын, атым Бакыт. Сиз Айтматов-
дон жардам сурап көрдуңузбу? 

- Ж о к , бир сөз да айта алган жокмун, 
1990-жылы уулум ооруп калганда (4 жаш-
та болучу) Москвага Чыңгыз агага теле-
фон чалып агай мен сизден суранарым бир 
гана нерсе, уулумун өмүрүн сактап калы-
ңыз (Элтуран деп атын Ч.Айтматов өзү 
койгон болучу), башка эч нерсе сурабайм, 
кайрылбайм дедим. Анын өмүрү өткөнгө 
чейин ошол принципти кармадым. Мен 
телефон чалганда Москвада түнкү саат 2 
болчу. Ал минтти: сен кичине сабырдуу 
болуп өзүңө келип тур, 10 мүнөттөн ки-
йин чалам деди. Анан 10 мүнөттөн кийин 
телефон чалып, эртең мененки саат алты-
да Саламаттык сактоо министринин эши-
гинде тур, Шапиро деген министрдин орун 
басары тосуп алат деди. Айткандай эле 
тосуп туруптур. Белгилүү врачтардын баа-
рын ж ы й н а п т ы р . К и й и н Ч ы ң г ы з агай 
уулумдун өмүрүн сактап калды деген ыр 
жазгамын. 

- Балалык кездеги кызыктуу окуялар-
дан айтып берсеңиз? 

- Мен өзүм бир мүнөздө тарбияланга-
мын. Ошондуктан юмор, тамаша дегенди 
дегеле кийин түшүнө баштадым. Тентек-
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тик кылган учур деле болгон ж о к Бир 
к а л ы п к а салынган эреже катары ж а ш а п 
келдим. 

- Алло, мен Бишкектенмин, атым 
Мээрим, сиз ЧАйтматовго арнап көптө-
гөн ырларды жазыптырсыз, гезит бетте-
ринен окуп калдым. Мага жакшы таа-
сир калтырды. Китеп болуп жарык көрсө, 
аны кайсыл жерден тапсак болот? 

- Атайын акын болоюн деп умтулган 
эмесмин, бирок ойдогу, ж а н дүйнөдөгү кээ 
бир уйгу-туйгу сезимдерди кагазга түшү-
рүүгө туура келип калат. Анан сен сыяк-
туу окурмандардан ж ы л у у сөздөрдү угуп 
каламын. Жакында «Учкун» басмасы «Жан 
сырым» аттуу китебимди чыгарды. Ж а -
кында китеп дүкөндөрүнө түшөт деп ой-
лойм. Ошол жерден тапсаңар болот. 

- Саламатсызбы Абдылдажан ага, мен 
Ысык-Атадан чалып жатам, республи-
кага белгилүү инсан катары үй-бүлөңүз 
жөнүндө айтсаңыз? 

- Эми жолдошум Диля Кыргыз-Түрк 
«Манас» университетинде иштейт. Уулум 
Улуттук университеттин студенти, кызым 
быйыл № 5 мектепти бүтүп жатат . 

- Мен Алтымышев Сабырбек Бишкек-
тенмин, Айтматовдун чоң күйөрманы-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

мын, Айтматов атындагы клубга мүчө 
болсом деген ой бар эле, ошонун жолун 
түшүндүрүп берсеңиз? 

- Айтматов клубунун уюшулганына 20 
жылдан а ш ы к убакыт болду. 1987-жылы 
китеп сүйүүчүлөр коомунун алдында уюш-
турганбыз. Мүчөлүккө адабиятты, мада-
ниятты сүйгөндөрдүн баары эле кирет . 
Ж а ш ы н а , улутуна, динине карабайбыз. 
Демек, бул пикирлештердин клубу болуп 
эсептелет. 

- Алло, саламатсызбы, мен Айгүл 
Канттан, Айтматовдун эстелиги Биш-
кек шаарына качан коюлат? 

- Ч ы ң г ы з агайдын ж а р к ы н элесин 
калтыруу боюнча басма сөздөргө да пики-
римди билдиргемин. Өткөндө Маданият 
ж а н а маалымат министри Султан Раев 
менен бирге эстелик тура турган жерди 
да көргөнбүз. Аны куруу оңой эмес. Ошон-
дуктан ошол жердин түзүлүшү, ш а р т ы 
боюнча к о н к у р с жүрүп ж а т а т . Менин 
оюм боюнча П у ш к и н д и н эстелиги ар 
бир республикада бар. Айтматовдун ки-
теби 17 0 тилге которулгандан кийин анын 
эстелиги бүткүл дүйнөдө тургузулууга 
акылуу . 

Алып барган К. Бакиров, 
«Эркин Тоо», 1-май, 2009-ж. 
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УЛУТТУК ИДЕОЛОГИЯ - МАНАСТАН, АЙТМАТОВДОН 
ДА БАШТАЛАТ... 

- Залкар жазуучубуз ЧАйтматов ага-
йыбыздын көзү өткөнүнө бир жылдын жүзү 
болуптур. Сиз жетектеген тил жана ада-
бият институтунда ушул мезгил ичин-
де кандай иш-чаралар жүргүзүлдү? 

- Аттиң, бири кем дүйнө деген ушул 
эмеспи, агайдын бизден алыстап, бу жа-
рык дүйнө менен коштошконуна бир 
ж ы л өтүп кетиптир. Агайды дайыма эс-
теп, сагынып, издеп келебиз. Ушул мез-
гил ичинде мен агайдын ж а р к ы н элесин 
калтыруу үчүн эмне кылдым деп сенин 

сурооңдун негизинде ойлоп отурам. 2008-
ж ы л д ы н 4-5-июлунда Түркиянын Эладан 
шаарындагы агайды эскерүү кечесине ка-
тышып, толкунданып, жолдо «Айтматов 
бар Аалам толук көрүнчү» деген поэма 
жаздым. Анан октябрь айында Бакудан 
«Аалам атын Айтматовго беришип», но-
ябрь айында Алма-Атадан «Сиз өмүрдөн 
деги кетпей койсоңуз», декабрь айында 
Кара-Колдо «Ата-Бейит Фудзияма сези-
лип», 2009-жылы май айында «Аалам ке-
зип Айтматовдон салам айт», «Махабат 
жөнүндө дүйнөдөгү эң сонун баян» деген 
к ы с к а ч а поэмаларды бир сезим менен 
жараттым. Ар бир ыр циклинде Чыңгыз 
агайдын дүйнөлүк, коомдук орду, адам-
дык касиети, и ч к и дүйнөсү, мамилеси, 
мүнөзү тууралуу башка башка боёктор 
менен тартылды, басма сөздөргө жарыя-
ланып, окурмандарга ж а к т ы . Мына азыр 
сени менен маектешип отурганда «Жан 
сырым», «Таазим» деген ыр жыйнакта-
рым ж а р ы к көрүп, эки китепте тең агай 
жөнүндөгү поэтикалык саптар орун алды, 
6 поэма да бири-бирин толуктап, Чыңгыз 
агайдын портреттик ш т р и х т е р и н этюд 
катары ачып берүүгө аракеттенгем. Улут-
тук радиодо бардыгы тең уктурулуп ке-
лет. Ал эми улуттук теле алардын неги-
зинде кинотасма тартып, көрүүчүлөргө 
тартуулаган . Мен Ч ы ң г ы з агайдын 80 
ж ы л д ы г ы н а арналган 100дөн ашуун жо-
лугушууларда катышып, ондогон маектер-
ди берип, ондогон илимий конференция-
ларда доклад окудум, өзүм жетектеп кон-
ференция уюштурдум. Чыңгыз агайдын 
элесин түбөлүк калтыруу үчүн 17 сунушум-
ду Өкмөткө бердим, республикалык бас-
ма сөздөрдө жарыяладым. Залкар жазуу-

чунун 8 томдук чыгармалар ж ы й н а г ы н 
түзүп чыгардым, илимий 3 китеп: «Чың-
гыз Айтматов», «Вселенная Человек Ж а -
абарс », «Чагылган үндүү манасчы - Ч.Айт-
матов» жарыяладым. 

Ал эми Чыңгыз агайга арнап түзгөн 
ырлар жыйнагым «Айкөлдүгү Манас баба 
өңдөнүп», деп аталат, өтө көлөмдүү. Ал 
китепте Р.Гамзатов, Д.Кугульдинов, К.Ку-
лиев, М.Дудан, М.Шаханов, С.Эралиев, 
С.Жусуев жана башкалардын ырлары кам-
тылган. Институттун атына Чыңгыз Айт-
матовдун ысмын бердирдим. Институт та-
рабынан ж а р ы к көрүп жаткан «Тил, ада-
бият ж а н а искусство» ж у р н а л ы н ы н 3 
номерин арнап, аны чыгаруу жоопкерчи-
лигин алдым. Жогорудагы аталган эмгек-
тер Жогорку окуу жайынын китепканала-
рына бекер таратылып берилди. 

Билинбей арадан 365 күн өтүп кетип-
тир. Б и з азыр Ч ы ң г ы з агайды эскерүү 
кечесин даярдап жатабыз. Агайдын «Тоо-
лор кулаганда», («Когда подают горы») 
деген романы Самсак Станалиевдин ко-
тормосунда «Кайып кыз» деген аталыш-
та чыгып жатат , кудай буюрса, бет ача-
рын «Турар», « Б и й и к т и к » басмалары 
менен бирге өткөрөбүз. Айтматов клубу, 
Айтматов акедемиясы уюмдары да коом-
чулук менен иш-чараларга активдүү ка-
тышат. 

- Бүгүнкү күндөгү тил көйгөйү, улут-
тук идеология маселеси боюнча да оюңуз-
ду айта кетсеңиз? 

- Кийинки мезгилдерде идеологиянын 
башаты жөнүндө президент да элдик ма-
кал-лакаптарга кайрылуу керектигин бил-
дирди. Макал-лакаптар менен кошо «Ма-
нас» да, Айтматов да улутубуздун руха-
н и й а р - н а м ы с ы ж а н а бүгүнкү күндүн 
идеологиясы болуш керек. Ал эми тил 
көйгөйү к и й и н к и күндөрдө өзгөчө мени 
бушайман к ы л ы п келет. Тил, тил дегени-
биз менен тилге к а м к о р д у к ж о к . Эге-
мендүүлүк алгандан бери он сегиз ж ы л 
өттү. Ушул мезгил ичинде тилдин көп 
проблемалары чечилип к а л ы ш ы керек 
болчу, совет доорунан бери «дың» бойдон 
калып келгени тынчсыздандырат. Азыр 
тил илиминин өсүп-өнүгүшү кандай болуш 
керек деген суроонун үстүндө ойлонуп 
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жатабыз. «Манас» эпосунун академиялык 
басылышынын а к ы р к ы томдору каражат 
жоктугунан чыкпай жатат . Таң калам, 
«Манастын» аягына чыкпай жатса , орто-
дон «кайра биринчи томдон басабыз» деп 
ак үйдөгүлөрдү азгыргандар да бар. «Ма-
настын» ж а р ы к көрбөшү эгемендүү эли-
биз үчүн уят. Ал эми Чыңгыз Айтматов-
дун чыгармаларын кайра бастырып чы-
гуу алдыдагы милдеттерден. Ойлоп көрчү, 
жазуучунун чыгармалар ж ы й н а г ы мын-
дан он ж ы л мурун 1000 нускада 5 томду-
гу ж а р ы к көргөн, ал кайсы окурманга 
жетет. Б ы й ы л болсо 8 томдугун 3000 нус-
када чыгардык. Эгер кыргыз окурманы 3 
миллион болсо, 1000 окурманга 1 китеп 
туура келип жатпайбы! Анан кантип, биз 
Айтматовду жаштарга таанытып жатабыз 
деп айтабыз? Кыргыз окурманы, албетте, 
орус тилинде ч ы к к а н китептери аркылуу 
тааныша алат дечи, бирок 1700 мектеп 
тегиз кыргыз тилинде эмеспи. Ж о к де-
генде 20 000 нускада чыгаруу к е р е к . 
Ошондуктан, бүгүнкү күндөгү улуттук иде-
ологиябыз «Манастан», Айтматовдон да 
башталат деген терең ойдун чындыгы бар. 

- Алдыда дагы кандай иш-пландары-
ңыз бар? Чыңгыз агай жөнундө дагы эмне-
лерди айтмакчысыз? 

- Агай жөнүндө көп эскерүүлөр бар. 
Мен алгач күндөрү «Айтматов жөнүндө 
этюд» деген күндөлүк ачып койгон элем. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Бирок, бир чети убакыт болгондо ж а з а м 
деп жүрүп 1995-жылдан берки агай ме-
нен өткөргөн көп күндөр актай калыптыр. 
Ө т к ө н 2 0 0 7 - ж ы л ы у у л у Э л д а р д ы 
үйлөнтүп, к ы з ы Ширинди турмушка бе-
рип калды. Ошол мезгилди агайдын эң 
бир бактылуу күндөрү деп эсептейм. Биз 
күнүгө үйлөнүү үлпөтүнө байланыштуу 
маселелер менен сүйлөшүп турдук. Ошон-
до агайдын мага карата «өзүмө ишенген-
дей сага да ишенемин» деген сөзүнө дагы 
бир жолу тереңден маани бердим. Антке-
ни, агай үйлөнүү үлпөтүнүн чарбалык иш-
терине кетчү каражатты мага карматып 
койду «менин тажрыйбам ж о к десем» да 
болбой койду. Уят болбойун деп аябай 
тынчсыздандым. Баардыгы ойдогудай бо-
луп, ошондо агай өз ыраазычылыгын бил-
дирген. 

Эми алдыда көп иштер бар. Мына ис-
кусство багыты боюнча көптөн бери или-
мий иштер жазылбай да, ч ы к п а й да кал-
ган. Ж а ң ы ж ы л д а н баштап Ж.Тойбаева-
н ы н т е а т р , Р . У р а з г е л д и е в д и н б а л е т , 
К.Абышевдин композитор ишмерлеринин 
ч ы г а р м а ч ы л ы к портреттери тууралуу 
и л и м и й эмгектер ж а р ы к көрдү. А з ы р 
болсо, Г.Төлөмүшеванын кинорежиссер-
лор жөнүндөгү эмгеги басмага даярдалып 
жатат . 

- Маек куруп бергениңиз учун ырах-
мат, ишиңизге ийгилик каалайбыз! 

Маектешкен К Жакып уулу 
«Жаңы кылым», 11-июль, 2009-ж. 

«ААЛАМ МЕНЕН АЙТМАТОВ МЕН ҮЧҮН БИР ТҮШҮНҮК... » 

- Улуттук сыймыгыбыз, залкар жазуу-
чу, залкар инсан Ч ы ң г ы з Айтматовдун 
көзү өткөнүнөн бери минтип, билинбей бир 
ж ы л өтүп кетиптир. Айтматовтаануу ба-
гытында көп эмгектенген, ал к и ш и н и 
ж а к ы н д а н билген адам катары айтсаңыз, 
А й т м а т о в д у н у л у т т у к а д а б и я т ы б ы з д а 
ж а н а маданиятыбызда орду кандай эле 
ж а н а ал орун бүгүн, эртеңки келечек үчүн 
сизге кандай сезилет? 

— Айтматов кыргыздардын бактысы-
на жаралган теңдешсиз улуттук зор сый-
мыгыбыз болгон ж а н а болуп кала берет. 
Ал ошону менен катар жеке эле кыргыз 
сыймыгы болбостон, бүткүл адамзаттын 
сыймыктуу уулу же башкача айтканда 
«Адамзаттын Айтматову» болуп калган. 

Ооба, мезгил деген агым суудай деп 
бекеринен салыштырышпаса керек. Бир 
ж ы л , 365 күн Айтматовсуз ж а ш а д ы к . 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

КЫРГЫЗ АДАБИЯТЫ: ТАРЫХ ЖАНА МЕЗГИЛ 

Айтматовдой көркөм сөздүн теңдешкис 
чебери, ааламдык алп акылман ойлор-
дун ээсин жоготуу дүйнөлүк адабият үчүн 
канчалык экендигин айтпасак да түшү-
нүктүүдүр. Ал эми Чыңгыз агай менен 
жакындан тааныш, сырдаш болгондордун 
жан дүйнөсүндө да орду толгус опол тоо-
дой боштук калды. Агайдын жагымдуу 
коңур үнүн угуу, айрым бир маселелер 
боюнча көз карашын билип коюу эле мен 
үчүн канчалык каниет, зор руханий азык 
болгондугун да эми терең сезип отурам. 
Профессионалдык жазма адабиятыбыз, 
маданиятыбыздагы орду жөнүндө айта 
турган болсом, ал адабий, маданий өнү-
гүштү тарыхый-эволюциялык планда не-
гизинен үч доорго бөлүп карасак да туура 
болчудай. Биринчиси - Чыңгыз Айтма-
товго чейинки доор, экинчиси - Чыңгыз 
Айтматовдун алтын доору, үчүнчүсү -
Ч ы ң г ы з Айтматовдон к и й и н к и доор. 
Мындай бөлүштүрүү улуттук жазма ада-
бияттын «жаралуу жана калыптануу», 
«өнүккөн», б.а. профессионализм деңгээ-
лине көтөрүлгөн деген сыяктуу этаптык 
доорлорун жана адабиятыбыздын соңку 
доору деген түшүнүктөрү толук камтып, 
ал доорлордун толук картинасын, өзгөчө-
лүгүн ачып бере алат. Айтматовдун алтын 
доору Ааламга адабиятыбызда аралатты, 
кыргыз деген эл бар экенин, кыргыз ада-
бияты бар экендигин таанытты. Анын чы-
гармалары, Ж а м и й л а , Данияр , Сейде, 
Толгонай сыяктуу каармандар аркылуу 
Айтматовдук асыл ойлор, к ы р г ы з д ы н 
дүйнө таанымы төгөрөктүн төрт бурчуна 
жетип, улутуна, динине, жашоо шарты-
на, идеологиялык системага карабай, баа-
рына бирдей жуурулушуп, Ж а н дүйнө-
лөргө сиңип кетти. Айтматов өз чыгар-
м а ч ы л ы г ы менен өзү менен замандаш 
жана өзүнөн кийинки кыргыздын акын-
жазуучуларына, ошондой эле башка улут-
тагы жазуучуларга өрнөк болуп, өзүнүн 
жемиштүү таасирлерин тийгизди. Мен 
бул жөнүндө «Ч. Айтматов жана боордош 
элдер адабияты», «Значение творческой 
активности Ч. Айтматова в процессе взаи-
мообогащения национальных литератур» 
деген сыяктуу монографиялык изилдөө-
лөрүмдө айткам. Таасир маселеси өтө та-
таал, көп кырлуу, көп түрлүү, «колго кар-
малгыс» кылдат нерсе. Ал таасир жазуу-
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чунун өзү үчүн да аңдалган, же андалба-
ган формада, мазмундук-идеялык же фор-
м а л ы к - чеберчилик планда болушу мүм-
күн. Дегеле бардык ж а к ш ы нерсе тамшан-
тып, таасирлентпей койбойт го. Мен ал 
түгүл, адабий-эстетикалык тажрыйбасы 
бай орус, көп улуттуу совет адабиятында 
да 70-80-жылдары жана андан кийин да 
Айтматовдун таасири болгон жана ал ^ке-
тишээрлик деңгээлде эле салмактуу деп 
фактылардын негизинде зор ишеним ме-
нен айта алам. 

— Кечиресиз. «Айтматовдун жогорку 
билими айыл чарба адистигине байла-
ныштуу, ошондуктан анын адабият 
теориясы жагынан илимий билими өксук» 
деген сыяктуу, же болбосо «Айтматов 
советтик турмушту эле жазып жатып 
мамлекеттик жогорку сыйлыктарды 
алган, тарыхта калса анын бир - эки 
эле чыгармасы калат» деген сыяктуу 
айрым бир көз караштар анда санда 
айтыла калып журбөйбу, - буга кандай 
дейсиз? 

- Ооба, тилекке каршы, пендечилик 
турмушта ушул сыяктуу суу кечпей тур-
ган майда сөздөр да айтыла берет турбай-
бы. Айтматов адабият теориясын да, та-
рыхын да ж а к ш ы билчү. Дегеле көркөм 
чыгармачылыкка байланыштуу маселе-
лерге абдан кызыкчу, адабият, искусство-
таануу, философия багытындагы эмгек-
тердин улам жаңылары менен таанышып 
турууга умтулчу. Америка, япон, араб, 
түрк ж.б. дүйнөлүк адабияттардын мык-
ты өкүлдөрүнүн чыгармачылыгы жөнүндө 
жетиштүү маалыматтары бар болчу. Эң 
бир назик, кылдат искусство - музыка 
өнөрүнүн өкүлү Дмитрий Шостакович ме-
нен болгон чыгармачылык ж а к ы н санаа-
лаштык мамилеси деле, мисалы, бекери-
нен эместир. Анын адабият жана искус-
ство чеберлери, же «Манас» эпосу, же 
Токтогул, Ж е ң и ж о к акындар жөнүндөгү 
макалалары, адабият жана маданият про-
блемалары жөнүндөгү м а к а л а - маектери 
эле анын канчалык бай илимий - интел-
лектуалдуу көрөңгөлүү билимге эгедер 
адам экендигин далилдеп коёт. Аларда 
ар түрлүү багыттагы илимий изилдөөлөр-
дүн, керек болсо, кандидаттык, доктор-
лук деңгээлдеги изилдөө иштеринин да 
өзөктүү данектери жатат. Маселен, Чың-
гыз агай М.Бахтиндин эмгектерин кы-
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йынсынган далай адабиятчылардан мык-
ты билээр эле. 

Ал эми анын кайсы чыгармасы тарых-
та калаары тууралуу жана советтик коом 
менен жазуучунун мамилесине байланыш-
туу маселеге келе турган болсок: менин 
жеке ишенимимде, «Бетме-беттен» «Тоолор 
кулаганда» романына чейинки бардык чы-
гармалары биз бүгүн Шекспирди кандай 
окуп жатсак, бизден беш жүз, миң ж ы л 
кийин да, адамзат тукуму жашап турганда 
окула берет. Мен ушул ойду Агай жөнүндөгү 
«Айтматов бар Аалам толук көрүнчү...» атуу 
ырымда минтип жаздым эле: 

Ал к л а с с и к деген сөздөр ж а р а ш т ы , 
Ы с м ы дагы Ш е к с п и р г е ж а н а ш т ы . 
К ы р г ы з эмес, Бүткүл Союз ичинде , -
Айтматовдой к и м образ ж а р а т т ы ? ! 

Адабият а й д ы ң ы н д а к а й ж ы л д ы з , 
Болсо болоор, болбосо ж о к бир ж ы л д ы з . 
А а л а м ы н д а ж а р к ы р а г а н , ж а й н а г а н , -
Айтматовдун ч ы г а р м а с ы - бүт Ж Ы Л Д Ы З , -

б.а. башка жазуучуларда бир, эки м ы к т ы 
чыгармасы болсо, «Айтматовдун чыгар-
масы - бүт Ж ы л д ы з » . 

Ооба, Айтматов советтик коомдо жа-
шаган адамдардын тагдырлары жөнүндө 
жазды, бирок аны өз учурунда деле со-
веттик эмес коомдогулар кабыл алышпай 
койгон ж о к да. Айтматовдун чыгармала-
ры ошол эле СССР ж а ш а п турган учурда 
170 ке ж а к ы н тилге которулуп, Амери-
ка, Германия, Кытай, Африка ж.б . өлкө-
лөрдүн басмаларынан бир эле чыгармасы 
бир нече иреттен ж а р ы к көрүп, театрла-
рында бир канча иреттен кайталанып , 
сахналаштырылып коюлуп турган. Ма-
кул, Айтматовду жактырбагандар айткан-
дай, кыргыздын менталитетин түшүнбөгөн 
француз Луи Арагон кандайдыр бир се-
бептер менен « Ж а м и й л а н ы » которуп, 
көтөрө чалып мактап, басма ээлеринин 
«көзүн жазгырып» ж а р ы к к а чыгарып жи-
берген дейли. А бирок ал чыгарма өзүнүн 
көркөмдүк керемети менен окурмандар-
ды тартпаса чыгарма да, мактоо сөз да 
ошол бойдон унутулуп калат эле го. Ант-
пей эле француздар анын башка чыгар-
маларын да которуп, «Жамийланы» кий-
ин да кайра-кайра жаңыртып басып, жак-
шы сөздөрүн да айтып , ж ы л у у к а б ы л 
алышты го. 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

Ооба, Айтматов советтик коомду жаз-
ды, бирок ал кайсы чыгармасында ста-
линдик же брежневдик бийликти жа-
сакерленип жөнү ж о к мактады. Тескери-
синче, Айтматов коомдогу, адамдардын 
турмушундагы кейиштүү көрүнүштөргө 
көңүл буруп, трагедиялуу, драмалуу кө-
рүнүштөрдүн кесепеттүү коомдук себеп-
шарттарын көргөзүп, сындап, ал маселе 
жөнүндө ойлонууга, ага көңүл бурууга 
чакырган го. Айтматов өзү жактаган жана 
жактырган башкы каармандары дайыма 
коомдогу адилетсиз көрүнүштөрдөн ж а п а 
чегет, жазаланат . 60-жылдардын адабия-
тында Танабайга «адабий курдаш» каар-
мандардын баары орден, медаль тагынып, 
«ураалап» жүргөндө Танабай партиядан 
чыгарылып жатпайбы! Ошол эле чыгар-
мада Танабай советтик коом жөнүндө 
күдүктөнүп «биз башка жолго түшүп кет-
тик окшойт» деп ойлонуп-толгонуп, окур-
мандарга суроо салып жатпайбы. Ошол 
эле чыгармада советтик-партиялык жетек-
чилер Кашкатаев , Сегизбаев, Алдановдор 
жазуучу тарабынан аё осуз сынга алынба-
дыбы! « К ы л ы м к а р ы т а р бир күндөгү» 
Казангап, Едигей, Абуталип сыяктуу ал-
дыңкы каармандардын позициясы совет-
тик б и й л и к т и н терс ж а к т а р ы н сындоо 
эмей эмне?.. А Бостон, Базарбай, Кочкор-
б а е в д е р ч и ? . . Т а н а б а й д ы н , Е д и г е й д и н 
коом, келечек, адилеттик жөнүндөгү тын-
чы ж о к ойлору - Айтматовдун ойлору. 
Эгер Айтматовго андай ойлор жат , белги-
сиз болсо, ал аны өз каармандарынын ж а н 
дүйнөсүнө кантип сала алат эле?.. 

Макул, алар ошол бийликти сындага-
ны менен к ы з ы к болгон дейли, а андагы 
учур проблемасы менен кошо көтөрүлгөн 
түбөлүктүү, ж а л п ы адамзаттык проблема-
ларчы?. . Андагы чеберчилик пландагы 
өткөн доор, учур чак, келечек сыяктуу үч 
башка мезгилдин, о.э. фольклордук ула-
мыш, реалисттик сүрөттөө, илимий фан-
тастикалык божомол сыяктуу үч башка 
э с т е т и к а л ы к к а т м а р д ы н ашкере чебер 
көркөм синтезин ж а н а ошол синтезден 
келип чыгуучу идеялык-тематикалык көп 
пландуулукту кантип танабыз. Ал көп 
пландуулук соңку романдарда эле эмес, 
«Бетме-бет», «Жамийла» сыяктуу алгач-
кы повесттерде да бар. 

- Айтматов таануу багытында дүй-
нөлүк адабиятта көп иштер жасалды. 
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Бирок аны менен Айтматовдун көркөм 
дүйнөсү ар тараптан изилденди деп ай-
тууга болбойт. Бүгүнкү күндө залкар жа-
зуучубуздун чыгармачылыгын кайсы өңүт-
төн кароого болот деп ойлойсуз? 

- Мен Чыңгыз агай к а й т ы ш болгондо 
жаздым эле: «биз, XX кылымдын Айт-
м а т о в т а а н у у ч у л а р ы , А й т м а т о в в т а а н у у 
и л и м и н и н К и р и ш сөзүн гана ж а з д ы к , 
анын биринчи, экинчи ж а н а соңку бапта-
ры XXII, XXIII, XXIV кылымдарда жа-
зылат, ар бир кылымдын өз Айтматову 
болот» деп. Айтматов «Манасты» океан-
га салыштырса, биз да Айтматовдун чы-
гармачылыгын экинчи бир океан деп эсеп-
тейбиз. Анын чыгармаларынын мазму-
нунун кеңдиги менен тереңдиги ошондой 
чексиз. Алыска барбай эле коёлу, миса-
лы бир эле окурман, Айтматовдун бир 
чыгармасын алгач окуганда жазуучу ай-
тайын деген ойдун бир же эки кырын гана 
даана ажыратып көрүшү мүмкүн. Улам 
мезгил өткөн сайын, улам бир ойлордон 
ага кайрылган сайын андан улам ж а ң ы 
идеяларды, ойлорду таба алат. Ошол сы-
ңары, айтматовтаануу багытындагы изил-
дөөлөр да бирин бири улантып, толуктап 
улана берет. Айтматовдун чыгармалары 
адабият, тил илими үчүн гана изилдөө 
объектиси болбостон, аны тарых, филосо-
фия, политология, психология, педагоги-
ка, социология, этика, эстетика, медици-
на сыяктуу илимдердин да объектиси ка-
тары изилдөөгө алууда кызыктуу ж а н а 
пайдалуу ж е м и ш и н берет. Бул багытта 
айрым ой-пикирлер, изилдөөлөр бар эке-
нин эске алсак, гуманитардык багыттагы 
көптөгөн илим тармактары үчүн өтө эф-
фективдүү өбөлгө болуп бере алаарына 
ынанса болот. Бир-эки мисал айтайын, 
мындан отуз жылдай мурун эле Зайдия 
Сулейман « С и р и я н ы н э к о н о м и к а с ы н а 
Ч ы ң г ы з Айтматовдун чыгармаларынын 
тийгизгин таасири» деген кандидаттык 
диссертацияны Москвада коргогон эле. 
«Кылым карытаар бир күн» романы чык-
кандан кийин космонавттар чөйрөсү аб-
дан кызыгуу менен кабыл алышып, ро-
ман космонавтика илими үчүн ж а ң ы ба-
гыттарга, зор ачылыштарга идея берээрин 
айтып чыгышкан . Ал эми «Кассандра 
тамгасы» романы медицина илимин терең 
ойго салып койгонун окумуштуу-медик-
тер да моюндарына алышпадыбы! 
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- Айтматов кыргызды дүйнөгө таа-
нытты дейбиз. Айтматовдун жазуучу-
лук жекечелиги менен улуттук дүйнө-
таанымдын ортосундагы байланыштар 
жөнүндө айтып берсеңиз. 

- Ж а н а р а а к бул маселе туурасында 
учкайыраак айтып өттүм. Маселен, кара-
пайым кыргыздардын типтүү элесин бер-
ген Сейде, Ж а м и й л а , Толгонай, Дүйшөн, 
Момун, Ч е к и ш чал, Танабайлардын об-
раздарында жөнөкөйлүк менен улуулук, 
улуттук акылмандык кандай жуурулушуп 
турат. Өзгөчө 70-жылдардан тарта Айт-
матов улуттук каада-салттардын сакталы-
ш ы н ы н күйөрманы катары өз чыгарма-
ларында бул маселеге көбүрөөк маани бе-
рип, анын философиялык м а ң ы з ы н да 
чечмелеп ачып берүүгө аракет к ы л д ы . 
Маселен, Момун, Танабай, Едигейлер ата-
бабалардан калган осуят сөз, мурастык 
көрүнүштөрдү өзгөчө бир сыймыктануу 
сезими менен баалап, алардын көбү уну-
тулуп бара ж а т к а н ы н а тынчсызданат . 
«Ак кемеде» жети атаны билүү - ысым-
дардын жөнү ж о к эле санагы эмес, анын 
өз философиясы бар экендиги жөнүндө 
а й т ы л ы п ж а т п а й б ы . Ал эми Бугу эне 
жөнүндөгү жомок канчалык терең чечме-
ленип жатат . Мына ушундай көрүнүштөр 
аркылуу дүйнө окурмандары кыргыздар-
дын дүйнөтаанымы жөнүндө кабардар 
болушту. Жазуучунун публицистикасын-
да да элдик мурас, каада-салттар жөнүн-
дөгү маселеге орчундуу көңүл бурулган. 

- Ушул жерде жазуучунун тил масе-
леси жөнүндөгү көз караштарына да ток-
толо кетсеңиз? 

- Айтматов улуттук тилдин өнүгүшү-
нө, байышына, абдан көңүл бөлгөн. Тил-
ге кыянатчылык - улутка кыянатчылык 
деген ойду айтып, тилибиздин бай лекси-
касын механикалык түрдө башка элдин 
сөздөрү менен алмаштырууга к а р ш ы тур-
ган. Менин билишимче, КПССтин «съез-
ди» дегенди «курултайы» деп эң биринчи 
басма сөздө бир маегинде а й т т ы эле. 
Ошону менен бирге «мекен», «акыйкат» , 
« ч ы н д ы к » деген сөздөрдү « р о д и н а » , 
«правда» деген сөздөр менен алмашты-
руунун зарылдыгы жоктугун да белгиле-
ген. Президент да, жөнөкөй карапайым 
адам да тил алдында бирдей жоопкер де-
ген идеяны көрсөткөн. Кыргыз тилинде 
окуткан № 5 мектептен башка мектептер-
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дин андагы Фрунзе шаарында жоктугун 
ж о г о р к у т р и б у н а д а а й т к а н д ы г ы үчүн 
«улутчул» аталганы эсибизде. Айтматов-
дун кыргыз тилинде жазылган чыгарма-
лары, кыргыз тилинде курган маектери 
т и л и б и з д и н б а й л ы г ы н ж а н а к е ң и р и 
мүмкүнчүлүгүн тастыктаган үлгү боло алат. 

— Агай, сиздин Айтматов жөнундөгу 
соңку макалаларыңыздын бири «Айтма-
тов: Аалам жана Адам» деп аталыптыр. 
Айтматов жана Аалам тушунугун Сиз 
кийинки учурда макалаларыңызда да, ыр-
ларыңызда да тыгыз байланышта көп пай-
даланып журөсуз. Муну айрымдар Айтма-
товду ашкере идеялизациялоо катары ка-
был алышы мумкун деп ойлобойсузбу? 

- Эми ал ар кимдин өз түшүнүгү. Мен 
сөздү бир аз алыстан баштайын. Адам-
дар ар качан өз турмушун алыстан, баш-
кача ракурстан кароого умтулуп келиш-
кен. Ж о м о к , тамсилдерде жаныбарлар , 
өсүмдүктөр аркылуу адамдарга баа берген-
ге умтулушкан, аркы дүйнө, бейиш, то-
зок жөнүндө а й т ы ш к а н . Аларда ж а н а 
ошондой эле биз ж а н а атын атап өткөн 
Шекспир сыяктуу өткөн замандын клас-
сик ж а з у у ч у л а р ы н ы н чыгармаларында 
түбөлүктүү ж а н а ж а л п ы адамзаттык маа-
нидеги проблемалар козголгон. Бирок, ал 
чыгармадагы проблемалар, сюжеттик кон-
фликтинин масштабы Айтматовдогудай 
Ааламдык масштабга көтөрүлгөн эмес. Ал 
үчүн зарылчылык да, мүмкүнчүлүк да жок 
эле. Албетте, айтматовдук - ааламдык 
масштабга бүгүнкү илим-билимдин, кос-
мостук коммуникациянын, 20-кылымда 
глобалдык масштабга өсүп жеткен соци-
алдык-экономикалык, саясий, экология-
л ы к проблемалардын, конфликттердин 
таасири бар. Айтматов ошону үчүн Эне-
Бейит коругу менен космостук «Кырчоо» 
операциясын ж а р ы ш сүрөттөп жатат. Ж е р 
планетасынын экологиялык проблемала-
рына фантастикалык Токой-Төш плане-
тасы аркылуу кайрылып жатат . Согуш-
тун миналуу талаасындай ядролук жар-
дыргычтарга толгон Ж е р планетасынын 
келечек ээлеринин тагдырына жазуучу 
космостук станциядагы аралыкка алыс-
татылган Филофейдин көз к а р а ш ы менен 
кароого муктаж болуп отурат. Биз , жер 
жүзүндөгү адамдар, космос мейкиндиги-
не ч ы к к а н өкүлдөрүбүз - космонавттар 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

аркылуу адамзат планетасы чексиз мей-
киндикте сүзгөн кичинекей гана шарча 
сыяктуу элесин көз алдыбызга даана кел-
тире алдык. Айрым жазуучулар өз чыгар-
маларында «райондук масштабга» көтө-
рүлө албай жүрүшсө, Айтматов адамзат 
проблемасына ааламдык масштабдан ка-
рап, Жер-Эненин балдарынын боордош-
тугун эскертип, ы н т ы м а к к а ч а к ы р ы п , 
Жерге, жаратылышка энедей ызаат-урмат 
менен сарамжалдуу мамиле кылууну осу-
яттап, насааттап кетти. Менин ички се-
зимимде Аалам менен Айтматов небак эле 
бир түшүнүк, символ болуп калган. Бү-
гүнкү ж а н а эртеңки кыргыздар үчүн Айт-
матов Руханий Күн сыяктуу. Себеби, Ал 
улуттук адабиятыбыздын, маданиятыбыз-
дын, коомдук турмушубуздун бардык та-
рабына өзүнүн ж а р ы к нурун чачып, энер-
гиясын бөлүшө алды. Ал руханий ж а р ы к , 
энергия түгөнбөйт, түбөлүккө улана берет. 

— Айтматовтаануу багытында кан-
дай шакирттерди даярдап чыгардыңыз 
жана даярдап жатасыз? 

- Агайдын ч ы г а р м а ч ы л ы г ы н а арба-
лып, ал боюнча илимге аралашып жүргөн 
бир кезде айтматовтаанучуларды тарбия-
лап, аларга илимий устаттык к ы л а м деп 
эч ойлогон эмесмин. Көрсө, бул дагы тур-
муштун бир сыноосу ошону менен бакты-
сы болсо керек. «Чу» деген илимий ус-
таттыктын старттык аянтчасында кытай-
л ы к к ы з Пен Мейге жолугуп, «Изучение 
творчество Чингиз Айтматова в Китае» 
деген кандидаттык диссертациясына же-
текчилик кылдым. Миллиярддаган эли 
бар кытайлыктардын Айтматовго болгон 
зор урматын көрүп өтө кубандым. Анын 
соңунан ж а з у у ч у н у н ч ы г а р м а л а р ы н ы н 
сюжеттик композициясы, кыргыз ж а н а 
орус тилдеринде жазылган чыгармалары-
нын стилдик өзгөчөлүктөрү, мезгилдик-
мейкиндик, экология, бийлик ж а н а ин-
сан маселесинин, кыргыз каада-салтта-
рынын чагылдырылышы ж.б . көптөгөн 
проблемалар боюнча шакирттер менен иш-
тешүүгө туура келди. А з ы р к ы таптагы 
эң ж а ш , магистрант, студент шакиртте-
римди атай кетейин, алар: Ажар Дүйшем-
биева, Миргүл Текешова, Ж а н а р а Өмүра-
лиева, Сафа Кырвели ж.б . 

А.Дүйшембиева деген шакиртим «Айт-
матовдун ч ы г а р м а л а р ы н а н А м е р и к а д а 
кабыл а л ы н ы ш ы ж а н а изилдениши» де-
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ген магистранттык диссертациясын ийги-
ликтүү коргоду. Дегеле Б а т ы ш өлкөлө-
рүндө, Африкада, Латын Америкасында, 
Араб, Индия , Пакистан , Иран, Япония 
ж.б . өлкөлөрүндөгү материалдарга «ча-
буул» жасоого убакыт келди окшойт, ант-
к е н и а зыр чет т и л и н билген к ы р г ы з -
дардын талантуу улан-кыздары өтө көп 
экени кубандырат. Эгерде ошондой ма-
териалдарды илимий системага сала ал-
сак, айтматовтаанууну дагы бир жогорку 
баскычка көтөргөн болоор элек. О. э. М.Те-
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кешованын Чыңгыз Айтматовдун чыгарма-
чылыгындагы тоо темасы, «Бахиана» аң-
гемеси, Ж. Өмүралиеванын «Делбирим» 
повестиндеги каада-салт маселеси, Сафа 
Кырвелинин Токой-Төш планетасына бай-
ланыштуу автордук көркөм-идеялар жө-
нүндөгү макалалары, алардагы өз алдын-
чалуу, жаңыча көз караштар мени кубан-
д ы р д ы . Мен а л а р д а н а й т м а т о в т а а н у у 
багытындагы жаңы, ж а ш , күчтүү толкун-
ду түзүшүн күтөм жана үмүтүм чоң. 

Маектешкен С. Егимбаева, 
«Эркин Тоо», 20-август, 2010-ж. 

КЫТАЙ ЧӨЙЧӨГҮНӨ КЫРГЫЗДЫН РУХ ОКЕАНЫ СЫЯБЫ? 

- Абдылдажан Амантурович, бул жаг-
дай биз учун канчалык кооптуу? 

- Албетте, мындай маселе ч ы к п а с а 
ж а к ш ы болор эле. 1995-жылы БУУнун 
атайын чечими боюнча «Манастын» 1000 
ж ы л д ы к мааракеси дүйнөлүк деңгээлде 
белгиленгенде, ЮНЕСКОнун генеральный 
директору Федерико Майор өзү келип ка-
тышкан . Ошону бул эл аралык уюмдун 
жооптуу кызматкерлери билүүгө тийиш. 
Андыктан Кыргызстандан бир ооз сура-
бай туруп, кыргыз эпосун каттоо жөнүн-
дөгү Кытайдын сунушун күн тартибине 
киргизүүнүн өзү (азыр каттала элек) адеп-
тик ченемдерге туура келбейт. Экинчиден, 
ЮНЕСКОнун биздеги өкүлчүлүгү да өз 
учурунда маалымат алып турушу керек 
эле. Алар у б а к ы т т ы уттуруп и й и ш т и . 
Үчүнчүдөн, «Манастын» миң ж ы л д ы г ы 
өткөндөн кийин кыргыздын бул теңдеш-
сиз дөөлөтүнө такыр көңүл бурулбай кал-
ды. 1000 ж ы л д ы к к а к а р а т а пландаш-
тырылган Сагымбай Орозбаковдун жана 
Саякбай Каралаевдин варианттарын ака-
демиялык басып чыгаруу токтоп калды. 
Каражат бөлүнгөн жок . Бир сөз менен айт-
канда, бизде кандайдыр бир тыныгуу мез-
гили өкүм сүрдү. 

Бул арада Кытайдагы кыргыз тууган-
дар Ж у с у п М а м а й д ы н в а р и а н т ы н д а г ы 

«Манасты» кеңири пропагандалап, КЭР 
өкмөтү аркылуу ЮНЕСКОго сунуш кы-
лып жиберишти. Бизге мурда эле белгилүү 
болгондой, Кытайда «Манас» кытайчага 
которулуп, миллиондогон нуска менен жа-
рык көргөн, мектептердин окуу програм-
масына киргизилген. Кытай Эл Респуб-
ликасы «Манас» эпосун өз өлкөсүндө жа-
йылтууга, башка тилдерге которууга 55 
миллион юань акча бөлдү. Ошентип, кы-
тайлык кыргыздардын демилгеси менен 
«Манас» ЮНЕСКОго сунушталып калды. 
Албетте, алар биздин өкмөткө, Маданият 
ж а н а Т ы ш к ы иштер министрликтерине, 
ЮНЕСКОнун биздеги өкүлчүлүгүнө кабар-
лап, биз тарап менен м а к у л д а ш ы п иш 
жүргүзүшү керек эле. 

Маданият жана маалымат министрли-
ги (азыр бул агенттик болуп калган) биз-
ди чогултуп, ушул кабарды угузганда кан-
дайдыр бир кооптуу жагдайлар бар экен-
д и г и н с е з д и к . Албетте , а л к а б а р д ы н 
текстинин котормосу канчалык так экен-
диги башка кеп. Биринчиден, манасчы-
лык өнөр Кытайдын аймагында жаралып, 
өнүккөн, анан Кыргызстанда ж.б. жерлер-
де жайылтылган деп көрсөтүлүп калган-
дай. Экинчиден, «Манастын» жаралган 
жери деп Жусуп Мамайдын туулган айы-
лы Ак-Чий аталган окшойт. Бул чынды-
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гында эле бизди абдан нааразыланта тур-
ган жагдай. Анткени «Манастын» жарал-
ган жери Кыргызстан экендиги анык. 

- Биз тараптан эми кандай иш-ара-
кеттер жасалууда? 

- Азыр атайын жумушчу топ түзүлүп, 
экинчи ирет ж ы й ы н өткөрүлдү. Мада-
ният агенттигинин директору Султан Раев 
өзү - төрага, Бексултан Ж а к и е в - орун 
басары, мен, Мар Байжиев , анан Михаил 
Рудов мүчө болуп кошулганбыз бул топ-
ко. Мындан ары эмне кылышыбыз керек? 
Менимче, бул туюктан чыгуунун бир нече 
жолу бар: биринчиси - «Манасты» кытай-
лык , жергеталдык же кыргызстандык эле 
эмес, бүтүндөй кыргыз элинин руханий 
байлыгы деп көрсөтүп, Кыргызстанда жа-
ралгандыгын, бизден тышкары дагы баш-
ка өлкөлөрдүн да аймагына жайылганды-
гын белгилөө зарыл. Экинчиси - өзүбүзчө 
катталсак болот. Дагы бир ыгы, менин 
сунушум - «Манасты» башка бир номи-
нация менен каттоодон өткөрүп алсак бо-
лот. ЮНЕСКО патент же кандайдыр бир 
күбөлүк кагаз бербейт. 

- Бирок ЮНЕСКОдон катталды де-
ген сөздун өзу эле кыйла катуу угулат 
экен. Эмне учун он беш жыл илгери миң 
жылдык мааракени өткөруп жатканда 
ушундай каттатуу жөнундө эч ким кам 
көргөн эмес? Сиз жетектеген Манаста-
ануу борборунан тышкары атайын юби-
лейлик дирекция жана дагы бир мекеме 
тузулбөду беле, ушуну жасабай, эмне кы-
лып журушту? 

- Биздин борборду башка түзүмдөр ме-
нен бекер эле чаташтырып жүрүшөт. Биз 
«Манасты» илимий ж а к т а н изилдейбиз. 
Анан «Манас-1000» деген дирекция беш-
алты ж ы л иштеди. К а р а ж а т т ы н баары 
ошолорго берилип турду. Алар деле ушун-
дай дүйнөлүк деңгээлде юбилейди өткөр-
гөн соң, ЮНЕСКО деле каттаган болушу 
керек деп ойлоду окшойт. Мунун арты-
нан түшкөн эч к и м болгон жок . 

- Эки жыл мурун кытайлык 
манастаануучу Адыл Жуматурду Жусуп 
Мамайдын вариантындагы «Манастын» 
орус тамгасындагы чыгарылышын алып 
келген болчу. Сиздер таанышып көрдуңуз-
дөрбу? 

- Биз мурда эле изилдеп жүргөнбүз ал 
вариантты. Ошол миң ж ы л д ы к т ы өткөрүү 
мезгилинде Орозбүбү Сакиш к ы з ы аттуу 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

манастаануучу Жусуп Мамайдын вариан-
тындагы бир томдукту даярдап чыгарган. 
Кеңеш Кырбашев болсо ал варианттагы 
«Манасты» ж а н а «Семетейди» орус гра-
фикасына оодарып койгон. Үчүнчүсү - дал 
ушул вариант боюнча Ысык-Көл универ-
ситетинин бир окутуучусу кандидаттык 
диссертациясын белгилүү манастаануучу 
Р.З.Кыдырбаеванын жетекчилигинде кор-
гогон. Кыскасы, Жусуп Мамайга Кыргыз-
станда илимий изилдөө жагынан да, про-
пагандалоо жагынан да ж а к ш ы эле көңүл 
бурулуп келген. Ал эми сен айтып жат-
кан ж а н а г ы чоң томдукту кириллицага 
түшүрүүгө И.Арабаев атындагы универси-
тетке караштуу Тил ж а н а маданият ин-
ститутунун кызматкерлери абдан зор жар-
дам берген. Ушул жерден компьютерге 
терип, даярдап беришкен. Анан гана ти-
я к к а алып барып, ж а р ы к к а чыгарышкан. 
Ошентип, мурдагы ж ы л ы ал чыгарылыш-
тын 200дөй нускасы алып келинип, тара-
тылган ж а н а жүзачары өткөрүлгөн. 

- Албетте, «Манастын» жаралган же-
рин Кытайдагы Ак-Чий айылы менен чек-
теп коюу океанды чөйчөккө сыйдырам деп 
убараланууга барабар. Буга кыргызстан-
дык жазуучулардын, адабиятчылардын 
ачуулангандыгын да тушунуу керек. 
Ошентсе да, «биздеги варианттар гана жа-
райт, силердики жарабайт» дегендей сөз-
дөр да айтылып кеткени өкунучтуу. 

- Ырас, бул өкүнүчтүү. «Манастын» сек-
сенден ашуун варианты бар. Алардын баа-
рын жарабайт деп жокко чыгарбоо керек. 
Ал эми ар биринин өзгөчөлүгүн, көркөмдүк 
деңгээлин баалоо - бул башка кеп. Жусуп 
Мамайга келсек, тактап кое турган бир 
жагдайды айтпай кетүүгө болбойт. Мен бул 
кишини Кыргызстанга алгач ирет келген-
де тосуп алгандардын биримин. 1989-жылы 
мен, Мырзаян Төлөмүшев, Кеңеш Жусупов, 
Асан Жакшылыковдор болуп аны тосуп 
алып, Кочкорго, Ысык-Көлгө чейин алып 
барганбыз. Ошондо эки ооз да болсо «Ма-
нас» айтып бериңизчи деп суранганбыз. Ал: 
«Мен айтпаймын, жалаң гана жазам», -
деген. Ошондуктан аны салттуу түрдө биз 
билген манасчылардын катарына коюуга 
макул эмесмин. 

Б а й ы р т а н бери с а к т а л ы п , муундан 
муунга өтүп келген бул уникалдуу өнөрдү 
биз демейде табигый түрдө төгүлүп туруу-
чу жандуу ыр саптары, дарыянын ээ-жаа 
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бербеген толкундарындай жандуу чыгар-
мачыл процесс деп билебиз. Жусуп Ма-
майдын чыгармачылыгы жазуу , кагазга 
түшүрүлгөндү улам оңдоп-түзөө, көчүрүү 
түрүндө жүрүп жатпайбы. Бул - таптакыр 
э к и б а ш к а к ө р ү н ү ш . Атүгүл к а г а з г а 
түшүрүлгөндөн кийинкисин деле окуган-
да бул айырмачылык даана сезилет. Ми-
салы, Саякбайдын айтып берген «Мана-
сы» менен Ашым Жакыпбековдун, Кеңеш 
Жусуповдун же Бүбү Мариямдын өздөрү 
ж а з г а н б а я н д а р ы дегеле бирдей эмес. 
Ырас, ж а к ы н к ы бир-эки ж ы л аралыгын-
да к ы т а й л ы к манастаануучулар башкача 
м а а л ы м а т т ы тарата б а ш т а д ы , « ж о о к , 
Жусуп Мамай 1960-жылдарда манас айт-
чу экен, радионун фондунда сакталган он 
мүнөттүк тасмасын таап алдык» деп. Баа-
ры бир ал негизинен жазгычтыгы менен 
белгилүү, таанымал. 

Жусуп Мамайдын вариантында Манас 
баатырдын жетинчи урпагына чейинки 
(өзү менен кошкондо - сегиз муундун ба-
шынан өткөн) окуялар баяндалат. Бирок 
сегиз муун деп бул вариантты өтө эле 
көкөлөтө берүүнүн к а ж е т и ж о к . Бизде 
деле, мисалы, Саякбайдын вариантында 
А л ы м с а р ы к , К у н а н с а р ы к ж а н а б а ш к а 
муундар айтылган . Б и р о к көркөмдүк , 
идеялык деңгээли начар болгондуктан, 
басып чыгарууну «Манас», «Семетей» 
ж а н а «Сейтек» үчилтиги менен эле ток-
толуп койгон болчубуз. 

- «Манасты» башкалар эмес, биз, кыр-
гыздар, өзүбүз деле жетиштүү даражада 
жакшы биле бербейбиз. Китеп түрүндө 
жарыкка чыгарууга каражат аздык кылуу-
да. Чыкканы деле жакшы сатылбай жа-
тат. Китепкөйлүк маданиятын кайрадан 
жандантуу үчүн башка чаралар менен ка-
тар азыркы технологияларды да кеңири 
пайдалануу зарылдыгы бышып жетилди 
окшойт. Интернетте атайын сайт ачып, 
«Манастын» текстин, баарын болбосо да, 
эң урунттуу үзүндүлөрүн, эпостун көр-
көмдүк-идеялык өзгөчөлүктөрүн абдан жет-
киликтүү чечмелеген изилдөөлөрдү жайгаш-
тырып койсо, кеңири жайылтууга, тааны-
тууга, окурмандык кызыгууну ойготууга 
өбөлгө жаралбайт беле? 

- Мындай сунушту Маданият агентти-
гинин алдында түзүлгөн биздин жумуш-
чу топ өкмөткө берген. Бул сайт абдан 
керек. Себеби «Манас» тууралуу чет жак-
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тан бирөөлөр биздеги эле бар нерселерди 
алып, пайдаланып, кандайдыр бир китеп 
ж а з ы п койсо, биз өзүбүздө барды билбей, 
у к м у ш а ч ы л ы ш жасаптыр деп таң кала 
беребиз. Бир чети Кытай тараптан ЮНЕС-
КОго сунуш киргизилгендиги биздин на-
мысыбызды ойготту. Эми Сагымбай ме-
нен Саякбайдын буга чейин чыга баштап 
токтоп калган академиялык басылышы 
улантылат, башка варианттар да иргелип 
чыгарылат, элге таанытылат деп ойлойм. 

- Балким, башкалар, өзүңүздөр деле 
айтып, козгоп жүргөндүрсүздөр - «Манас-
ты» комплекстүү изилдөөнү кайрадан 
колго алуу үчүн биздеги, Казакстандагы, 
Кытайдагы көрүнүктүү манастаануучу-
ларды, дүйнөлүк кадыр-баркы бар кулъту-
рологдорду чакырып, он беш жыл мурун-
куга караганда кыйла чакан форматта 
болсо да эл аралык илимий форум өткө-
рүүнүн удулу келди окшойт? 

- Миң жылдыкты өткөргөндөгү расмий 
түрдө кабыл алынган резолюцияда «Ма-
насты» изилдөө, которуу иштерин жал-
пылаштыруу, ж а ң ы табылгаларды алма-
шуу максатында ар беш ж ы л д а симпози-
ум ч а к ы р ы п туруу керек деп а т а й ы н 
белгиленген эле. Бирок, тилекке каршы, 
андан бери бир дагы он беш ж ы л болду, 
эл аралык илимий форум өткөрмөк тур-
сун, «Манастын» к и й и н к и томдорун да 
ж а р ы к к а чыгара албай келебиз. Муну мен 
д а й ы м гезиттерден, радиодон, теледен 
айтып , к а к ш а п келатам. Керек болсо, 
«Манасты» чыгаруу үчүн бир сомдон чо-
гулталычы дегенге чейин баргам. Мына 
эми быйыл ошол үмүтүм аз да болсо орун-
далат о к ш о й т . Буюрса , С а г ы м б а й д ы н 
183000 саптан турган вариантын эч кыс-
картууларсыз, өзгөртүүлөрсүз бастырып 
ч ы г а р а л ы деп жатабыз . Мурункусунда 
панисламисттик мүдөөлөр чагылдырыл-
ган, жер-суу аттары бурмаланган деген 
сыяктуу саясый айыптоолордун, идеоло-
гиялык чектөөлөрдүн айынан 57 миң гана 
сап көлөмдө чыккан . Ж а к ы н д а «Хан те-
ңири» басмасы менен к е л и ш и м түзүп, 
ишти баштоо алдында турабыз. Силердин 
гезиттин окурмандарына да кабарлап ко-
ёлу: бул басылышка жазылуу жүрүп жа-
тат. Экинчиси - «Турар» басмасы менен 
биргеликте Саякбайдын «Манасын» толук 
чыгаруу жөнүндө келишим түздүм. 
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Океандай эпосубуздун ЮНЕСКОдон 
к а т т а л ы ш ы өзүнчө чоң маселе. Бирок 
«Манасты» өзүбүз билбесек, окубасак, 
эзелки нарк-насилибизден, намысыбыз-
дан, руханий тамырыбыздан ажырап ка-
ларыбыз анык. Айтмакчы, окутуу про-
граммаларына манастаануу деп туура эмес 
киргизилип калган. Буга байланыштуу 

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

«Манас» жөнүндөгү илимий материалдар 
гана окутулуп жүрөт. Чындыгында, «Ма-
настын» өзүн окутуу керек балдарга. 

— Бектур Исаковдун «Манас сабагы» 
ж а к ш ы чыккан эле го? 

- Ооба, предмет ушундайча аталса 
ж а к ш ы болмок. 

Маектешкен Ж. Турдубаев, 
«Кут билим», 29-январь, 2010-ж. 

«МАНАС» — УЛУТТУК РУХАНИЙ СИМВОЛУБУЗ» 

«Манас» эпосунун Жусуп Мамайдын 
варианты боюнча чыккан көлөмдүү китеп-
ке залкар жазуучубуз Чыңгыз Айтматов 
өзү да таң калып, америкалык журналист-
ти да таң калтырып көрсөткөнүн толкун-
данып жыйындарда айтып жибергенин 
Абдылдажан уксаң керек? 

- Ооба, уктум. Агрардык университет-
теги жолугууушуда жана мамлекеттик тил 
майрамында өтө толкунданып айтты. Чың-
гыз агайга бул китепти белгилүү кыйтай-
лык кыргыз профессору Адыл Жуматурду 
август айында тапшырып кеткен, сүрөткө 
да түшкөнбүз. Үч-төрт ж ы л мурун манас-
чынын китебинин чыгышына карата агай 
Кызылсуулук туугандардын өтүнүчүн орун-
дап колдоо катары баш сөз жазып, дагы 
бир кытайлык кыргыз досубуз Макелек 
Өмүрбайга тапшырганы эсимде. Ошол кол 
жазмасында мындай деген жылуу пикир 
бар эле: «Тагдырдын - бул буйругуна да 
тобоо дейли, океандай зор өлкөдө жаша-
ган бир ууч эл улуттук мурас катары «Ма-
нас» эпосун көздүн карегиндей сактап, 
өзүнүн өзгөчөлүү көркөм наркы менен биз-
дин окурмандарга тартуулап отурат». 

- Кытайлык кыргыз манасчынын ва-
риантынын өзгөчөлүгү эмнеде?! 

- Биринчиден, ал кишинин эпосу жаз-
ма адабият. Экинчиден, «Кененим», «Сей-
ит», «Асылбача-бекбача», «Самбилек», 
«Чигитей» деген бөлүмдөр бар. Улуттук 
борборубуздун кол жазмалар бөлүмүндө 

деле «Манас», «Семетей», «Сейтек» үчил-
тигин улаган чыгармалар кездешет. Ми-
салы, Саякбай Каралаевдин айтуусунда 
«Кенен», «Алымсарык-Кунансарык». Би-
рок, алар эпостук талапка жооп бербеген-
диктен, көркөмдүгү солгун болгондуктан 
окурмандарга жеткирилбей калган. Анын 
үстүнө биздин көз карашыбыз боюнча эпос 
үч муун менен бүтүшү логикага ылайык-
туу. Жусуп Мамайдын вариантынын өзгө-
чөлүгүн окумуштуулар изилдеп жатышат. 
Бул жагынан маркум Кеңеш Кырбашев-
ди бөлүп көрсөтөөр элем. Ал кишидей 
Жусуп Мамайды пропагандалаган адам 
болгон эмес. 

- «Манаска» Чыңгыз Айтматов ар да-
йым кайрылып келгенин билебиз. Өткөн 
жылы эле дүйнөлүк эпостордун эл ара-
лык фестивалында улуу манасчыбыз 
Саякбай Каралаев тууралуу көркөм-
публицистикалык эскерүүсүн окуп бербе-
диби! Ушундан кийин ой келет, эмне үчүн 
биздин гений манасчыларыбыздын ай-
туусундагы варианттарды да Жусуп Ма-
майдыкындай кылып ар бирин өзүнчө бир 
китеп кылып чыгарып койсо болбосун?! 

- Айрым атуулдарыбыз «атың чыкпа-
са жер өрттө» дегендей өздөрүнүн ысым-
дарын тарыхка калтыруу үчүн 3 метрдик 
эпосубузду чыгарабыз деп да чыгышкан. 
Бирок, бул идея ишке ашпай турган аб-
сурд болчу. Ал эми чогуу бир китеп кы-
лып чыгаруу жөнүндөгү алгач ойду бел-
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гилүү жазуучубуз Кеңеш Жусупов мага 
айткан эле. Бирок, ал советтик учурда жа-
рык көргөн Сагымбайдын 4, Саякбайдын 
5 томунун негизинде болсо деген пикирде 
болчу. Мен Кеңеш аганын идеясын кол-
доп, бирок менин жеке пикиримче Эге-
мендүүлүк мезгилден кийин чыгып жат-
кандан кийин академиялык басылыштар-
дын негизиндеги тексттерди көпчүлүк үчүн 
илимий комментарияларын кыскартып 
чыгаруу керек дегем. Анткени, совет мез-
гилинде идеологияга байланыштуу көп 
окуялар, эпизоддор кыскартылып, оңдо-
луп, бурмаланып калган. Ошондуктан, түп 
нускадан чыгаруу эң туура болмок. Ал 
макул болуп, болжолдуу редколлегия да 
түзүп, «Учкун» басмасы менен сүйлөшмөк, 
бирок революциянын эпкини оюбузда учу-
руп кетип, ж ы й ы н т ы к чыкпай калган. 

- Жаны бийлик «Манаска» кандайча 
мамиле кылып жатат?! 

- 2006-жылы Кыргыз Республикасы-
нын Президенти Курманбек Салиевич 
Бакиев 1 миллион сом Президенттик фон-
дудан бөлүп берип, жан дүйнөбүздү жы-
лыткан эле. Ошол каражатка Сагымбай 
Орозбаковдун бешинчи, алтынчы томдо-
ру жарык көрүп, жетинчи, сегизинчи том-
дору терилип бүткөн. Ошондой эле Саяк-
бай Каралаевдин «Манасынын» төртүнчү 
китеби, «Семетейдин» бешинчи китеби 
даярдалган. Бирок, каражат жетишпеге-
нинен кол жазмалар Полиграфия комби-
натында чаң басып турат. Бүгүнкү кыр-
гыз патриот бизнесмендери чыгарып койсо 
жарашпайт беле! Болбосо «Манас» аэро-
портуна америкалык Гансиден түшкөн 
каражаттын кымындай бөлүгүн жумшап 
койсо эмне үчүн болбосун! Анда Манастын 
атын эмнеге алып жүрүшөт. 

- Жарык көргөн эки томдукту коом-
чулукка бекер таратышыптыр деген жак-
шы кабар бар экен? 

- Эң ж а к ш ы болду. Президенттин иш 
башкаруу бөлүмү менен сүйлөшүп, кеңе-
шип, ушул ж ы й ы н т ы к к а келип, Билим 
берүү министрлигине бардык нускасы 
өткөрүлүп берилди. Азыр Республикабыз-
дын Жогорку окуу жайларына, мектеп-
терге жана китепканаларга бекер тараты-
лып жатат. Бул кубаттай турган көрүнүш. 
«Манасты» элге сатпаш керек, колдон 
келсе баарын чыгарып библиядай, куран-
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дай сатуусуз таратып берсе ж а к ш ы болор 
эле. Эртеңки келечек муундарга руханий 
үрөн-азык болчу кут катары ар бир кыр-
гыз үйүндө туруш керек. Балдардын бири 
окубаса бири окуйт , бири к ы з ы к п а с а 
экинчиси кызыгат. Ошолордун арасынан 
манасчылар, патриоттор, Бакайдай, Ма-
настай, Алмамбеттей акыл-ой, намыскөй, 
айкөл азаматтар чыгат. Жоктун иши жок, 
бар болсо окуучулар да, улантуучулар да 
табылат. 

- Эң жакшы оюңуз бар экен! 
- Кантип?! Эмне кылуу керек?! - деген 

ойлор тынчтык бербей келет. Үч бөлмөлүү 
үйүмдү күрөөгө койсом деп да ойлогом. Ма-
настаануучу Самар агай болбой койгон. 
Өткөндө «Кыргыз Туусу» газетасына да 
а й т ы п ч ы к т ы м , к ы й ы н ч ы л ы к учурда 
Президентти, Өкмөттү эле карап, кыйнап 
отурбай, ар бир кыргызмын деген 1 сом-
дон чогулталы деп. Ойлогом 2 миллион 
кыргыз кантип чыкпасын деп. Ушул ойду 
сен менен маектешип жатканда дагы бир 
жолу жаңыртып көтөрүп, балким, маңкурт 
болбосок идея колго алынып кетер. 

- Маңкурт темасы «Манасыбызда» бар 
экенин өзүндөн угуп отурам... 

- «Манаста» мындай саптар бар: 
Б а л а н ы к а р м а п а л а л ы к , 
Б а ш ы н а ш и р е с а л а л ы к , 
Үйгө а л ы п барып к ы й н а й л ы к , 
А л т ы зубун к а л м а к т ы н 
А я к б а ш ы н ж ы й н а й л ы к . 

Бирок, «Манаста» маңкурт деген сөз 
жок, Чыңгыз Айтматов «Кылым карытар 
бир күн» романында бир сап ойду терең 
улап кеңири келиштире көркөм сүрөттөп, 
«Маңкурт» деген термин ойлоп таап, дүй-
нөгө термин катары киргизип жиберди. 
Чет элдик ар бир киши сөздүн маанисин 
дароо түшүнөт. Айтматовдун өзгөчөлүгү 
маңкурт аркылуу масштабдуу глобалдык 
маселени чечмелеп бергенинде. Жакын-
да мен Турцияда өткөн IKANAS-38 де-
ген эл аралык конгресске катышып кел-
дим, анда «Айтматовдун мифолегемдери 
жана маңкуртизм проблемасы» деген те-
мада доклад жасасам, кызыгышып, кы-
зуу пикир алышуулар болду. Конгресстин 
катышуучулары менен Түркия Республи-
касынын парламентинин спикири «Ма-
нас» тууралуу кызыгып сураганы мени 
аябай толкундатты. 

http://www.bizdin.kg


www.bizdin.kg 

708 

- «Манас» чыкпаса, элге жетпесе... 
«Манастын» тили — кыргыздын тили, 
Манастын арбагы урсун! Манастын ар-
багы колдосун! — деп келебиз го?!... 

- Эпостун миң ж ы л д ы г ы н өткөрүп 
жатканда эле чыгарып койсок, азыр сый-
мыктанып турбайт белек! Манасты ооза-
нып айтуу чоң сөз, чоң жоопкерчилик. 
«Манас» эпосун бардыгыбыз - улуттук 
руханий символ катары кабыл алышыбыз 
керек. Антпесе, улуттук дух болбойт, дух 
болбосо эл да бирикпейт. Кыргыз элин 
мурун да, азыр да Манас гана бириктирет, 
ы н т ы м а к к а келтире алат деп ойлойм. 
«Манас» чыгып калса ж а ш манасчылар-
дын калыптанышына жана ошондой эле 
кыргыз илиминин өнүгүшүнө зор ж а ң ы 
материал болуп берер эле. 

- «Манас» сиздин дүйнөңүздө качан-
тан бери орноп келет... 

- Менин жан дүйнөмө «Манас» алты 
ж а ш ы м д а кирген . «Манасты у к к а н д а 
ыйлабаган кыргыз жок» деп Чыңгыз агай 
бекер айтпаса керек. Мектепке эрте жа-

АБДЫЛДАЖАН АКМАТАЛИЕВ (МЕЛИС) 

шымда баргам, азыр да эсеимде, кыш-
тын ызгардуу кечтеринде м а л - ж а й д ы 
ирээтке келтиргенден кийин, кошуналар 
биздин үйгө келишип, анан отту алоолон-
туп ж а г ы п коюп, мага көк китеп деп 
аташкан «Манасты» окутушар эле. Мен 
көркөм окууга, окуяга сиңип кетүүгө ара-
кет кылар элем. Ар дайым кечки күндү 
самачумун. Угуучулар да берилип угушар 
эле, кез-кезде сыртта иттердин үргөнү, уй-
лардын мөөрөгөнү гана угулуп калбаса, 
ж ы м ж ы р т т ы к өкүм сүрөр эле. Эпосто 
сүрөттөлүп ж а т к а н окуялар биздин улуу 
тоолордун нар жагында эле болуп жат-
кандай сезилчү. Анткени, калмактардан 
калган балбал таштар Каракужур өрөө-
нүндө көп болор эле, биз ойноп жүрүп көп 
көрөр элек. Ооба, биз «Курманбек», «Эр 
Табылды» сыяктуу эпостордун тарбия-
сында чоңойдук, балалык кыялда ошо-
лор сыяктуу баатыр болууну каалоочу-
буз. Эми минтип «Манас» эпосун чыга-
р а б ы з деп жүргөнүм т а г д ы р д ы н бир 
буюрганы болсо керек. . . 

Маектешкен Б. Чотурова, 
«Кыргыз Туусу», 2007-ж. 
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ÃÎËÎÑ ÂÅ×ÍÎÑÒÈ

Ñåãîäíÿ âñå æàíðû ïðîèçâåäåíèé ôîëü-
êëîðà èçó÷àþòñÿ â ñîîòâåòñòâèè ñ ñîâðå-
ìåííûìè  òðåáîâàíèÿìè ôîëüêëîðèñòèêè,
ïóáëèêóþòñÿ ôóíäàìåíòàëüíûå íàó÷íûå
èçäàíèÿ. Òðóäû èíñòèòóòà ïðåäñòàâëÿþò
áîëüøîé èíòåðåñ äëÿ âñåõ çàíèìàþùèõ-
ñÿ ôîëüêëîðîì, ëèòåðàòóðíûì, èñòîðèêî-
êóëüòóðíûì íàñëåäèåì êûðãûçñêîãî íà-
ðîäà, ëèòåðàòóðíîé è õóäîæåñòâåííîé
êóëüòóðîé: èññëåäîâàòåëåé, ïåäàãîãîâ, ñòó-
äåíòîâ è äð.

Ýïîñ «Ìàíàñ» ÿâëÿåòñÿ âåëèêèì íàñëå-
äèåì ìíîãèõ ïîêîëåíèé êûðãûçîâ, íàøåé
íàöèîíàëüíîé ãîðäîñòüþ. Íà äîëãîì èñòî-
ðè÷åñêîì ïóòè êûðãûçîâ, êîòîðûå ÿâëÿ-
þòñÿ îäíèì èç äðåâíåéøèõ íàðîäîâ, ýòî
ïðîèçâåäåíèå âûïîëíÿëî ôóíêöèþ ñâîåîá-
ðàçíîé ñîêðîâèùíèöû, âîáðàâøåé â ñåáÿ
âñå äóõîâíûå ïðèîáðåòåíèÿ, äîñòèæåíèÿ,
âàæíåéøèå èòîãè æèçíåííîãî îïûòà âñå-
ãî íàðîäà. Êàæäîå ïîêîëåíèå ÷åðïàëî èç
íåãî äóõîâíî-èäåéíûå öåííîñòè, èñïîëüçî-
âàëî íåîáõîäèìûå óñòîè íàöèîíàëüíîé
òðàäèöèè è â òî æå âðåìÿ ïîïîëíÿëî åãî
áîãàòñòâà ñâîèìè íàõîäêàìè. Â ðåçóëüòà-
òå ýïîñ «Ìàíàñ» íà ïðîòÿæåíèè òûñÿ÷åëå-
òèé â æèçíè êûðãûçîâ ÿâëÿëñÿ èäåîëîãè-
÷åñêîé îïîðîé, åãî çíàìåíåì â áîðüáå ñ
âíóòðåííèìè è âíåøíèìè âðàãàìè, èñòî÷-
íèêîì íàðîäíîé ìóäðîñòè. Êóëüòóðíîå è
îáùåñòâîâåä÷åñêîå, èäåîëîãè÷åñêîå çíà÷å-
íèå íàöèîíàëüíîãî ïàìÿòíèêà íå óòðàòè-
ëî ñâîåé âàæíîñòè è ñåãîäíÿ.

Â ðåçóëüòàòå ïîáåäû íàðîäíîé ðåâîëþ-
öèè êûðãûçñêèé íàðîä ïîëó÷èë âîçìîæ-
íîñòü ôîðìèðîâàòü ïîäëèííî íåçàâèñèìîå,
äåìîêðàòè÷åñêîå, ïðàâîâîå ãîñóäàðñòâî,
âûÿâëÿÿ ñâîå äîñòîèíñòâî, ïîêàçûâàÿ îê-
ðóæàþùåìó ìèðó èñòî÷íèêè ñâîåãî äóõîâ-
íîãî áîãàòñòâà, ñîõðàíÿÿ è ïðèóìíîæàÿ
ôèëîñîôñêîå, êóëüòóðíî-ãóìàíèòàðíîå è
îáùå÷åëîâå÷åñêîå íàñëåäèå ñâîèõ îòöîâ è

äåäîâ. Ñòåðæíåâîå çíà÷åíèå â ýòîì ïðè-
íàäëåæèò âåëèêîìó ýïîñó «Ìàíàñ». Ìå-
äèöèíñêèå, èñòîðè÷åñêèå, ýòíè÷åñêèå, õó-
äîæåñòâåííûå ïîçíàíèÿ êûðãûçîâ, çàêëþ-
÷åííûå â äàñòàíå, èõ ìåæäóíàðîäíûå
îòíîøåíèÿ, îñíîâàííûå íà ïðèíöèïàõ
ìèðà è ñîãëàñèÿ – âñå ýòî îñòàâëÿëî â äó-
øàõ ãëóáîêèå ñëåäû. Êàê îòìå÷àþò èñ-
ñëåäîâàòåëè, â äàñòàíå íàøëè îòðàæåíèå
íà òîëüêî ïîëèòè÷åñêèå ïðîöåññû, íî è
âîïðîñû ñîöèàëüíî-ýêîíîìè÷åñêîãî, êóëü-
òóðíîãî, ãîñóäàðñòâåííîãî ðàçâèòèÿ ýïî-
õè Ìàíàñà.

Íà íûíåøíåì ïåðåõîäíîì ýòàïå âàæ-
íåéøèìè ôàêòîðàìè ÿâëÿþòñÿ, âî-ïåð-
âûõ, ïðîáëåìà îáåñïå÷åíèÿ ìèðà; âî-âòî-
ðûõ, ïîëèòè÷åñêàÿ ñòàáèëüíîñòü â îáùå-
ñòâå; â-òðåòüèõ, åäèíñòâî âñåãî íàøåãî
íàðîäà. Åñëè íå áóäåò òðåõ ýòèõ óñëîâèé,
ìû íå ñìîæåì íè óêðåïèòü ñâîþ íàöèî-
íàëüíóþ ãîñóäàðñòâåííîñòü, íè îáåñïå÷èòü
ëó÷øóþ æèçíü ñâîåìó íàðîäó. À íàø âå-
ëèêèé äàñòàí «Ìàíàñ» âîáðàë â ñåáÿ ýòè
òðè ñâÿòûíè, âûðàæàÿ ãîëîñ íàðîäà.

Â ôîíäå ðóêîïèñåé Íàöèîíàëüíîé àêà-
äåìèè íàóê õðàíèòñÿ áîëåå 80-âàðèàíòîâ
òðèëîãèè «Ìàíàñ». Ñðåäè ýòèõ âàðèàíòîâ
ñâîåé ãëóáîêîé õóäîæåñòâåííîñòüþ è îáúå-
ìîì îòëè÷àþòñÿ âàðèàíòû Ñàãûìáàÿ Îðîç-
áàêîâà è Ñàÿêáàÿ Êàðàëàåâà.

Òàêèì îáðàçîì, åñëè ïîëíûé îáúåì,
âàðèàíòà Ñ. Îðîçáàêîâà ñîñòàâëÿåò 180 378
ñòðîê, òî íà ñåãîäíÿøíèé äåíü îïóáëèêî-
âàíî 57 000 ñòðîê, à 123 000 áûëè ñîêðà-
ùåíû. À â âàðèàíòå Ñ. Êàðàëàåâà ýïîñ
«Ìàíàñ» èìååò îáúåì 84 514 ñòðîê, «Ñå-
ìåòåé» – 316 697 ñòðîê, «Êåíåí», «Àëûì-
ñàðûê», «Êóëàíñàðûê» – 15 186 ñòðîê. Íî
âàðèàíò Ñ. Êàðàëàåâà òîæå èçäàâàëñÿ ñî-
êðàùåííî.

Ãëàâíàÿ öåëü àêàäåìè÷åñêîãî èçäàíèÿ
ýïîñà «Ìàíàñ» – ïîëíîñòüþ âåðíóòü åãî
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êûðãûçñêîìó íàðîäó, îçíàêîìèòü ó÷åíûõ
âñåãî ìèðà ñ ýòîé ýïîïååé, èìåþùåé óíè-
êàëüíîå îáùå÷åëîâå÷åñêîå çíà÷åíèå, è
ïîñðåäñòâîì ýòîãî ïîêàçàòü íàöèîíàëüíûå
îáû÷àè è òðàäèöèè, îáðÿäû, ïîâåðüÿ,
æèçíü è áûòü, îñîáåííîñòè ïîâåäåíèÿ,
ìèðîâîñïðèÿòèÿ, âçàèìîîòíîøåíèÿ ñ ïðè-
ðîäîé íàøåãî íàðîäà, åãî äðóæáó, ñîãëà-
ñèå è åäèíñòâî, âîñïèòûâàòü ìîëîäåæü â
äóõå ÷åñòíîñòè è íðàâñòâåííîñòè, îòêðûòü
ïóòü èññëåäîâàíèþ ýïîñà äëÿ ôîëüêëîðèñ-
òîâ, ëèíãâèñòîâ, èñòîðèêîâ-ýòíîãðàôîâ,
ôèëîñîôîâ è ïðåäñòàâèòåëåé äðóãèõ îò-
ðàñëåé íàóêè.

Ïîäãîòîâêà àêàäåìè÷åñêîãî èçäàíèÿ
âåëèêîãî íàñëåäèÿ, ÿâëÿþùåãîñÿ íàöèî-
íàëüíîé ãîðäîñòüþ, áûëà äëÿ íàøåãî êîë-
ëåêòèâà ñîâåðøåííî íîâîé, àðõèñëîæíîé,
îãðîìíîé ïî îáúåìó çàäà÷åé è òðåáîâàëà
íåóñòàííîé ðàáîòû.

Ó äðóãèõ íàðîäîâ ìèðà íå áûëî îïûòà
ïîäãîòîâêè àêàäåìè÷åñêîãî èçäàíèÿ òåê-
ñòà ïðîèçâåäåíèÿ, âìåùàþùåãîñÿ â íå-
ñêîëüêî äåñÿòêîâ òîìîâ, êîòîðûìè ìîæ-
íî áûëî âîñïîëüçîâàòüñÿ â õîäå ýòîé ðà-
áîòû. È âñå-òàêè íåò ñîìíåíèÿ â òîì, ÷òî
â ðåçóëüòàòå ñèñòåìíîé ðàáîòû íàøèõ
èññëåäîâàòåëåé, ïîñâÿòèâøèõ ñâîþ æèçíü
ýïîñó «Ìàíàñ», â áëèæàéøåå âðåìÿ «âåð-
øèíà íàøåãî äóõîâíîãî ìèðà» (×. Àéò-
ìàòîâ) ïîïàäàåò â ðóêè ÷èòàòåëåé. Ïåðå-
äà÷à âåëèêîãî íàñëåäèÿ èç ïîêîëåíèÿ â
ïîêîëåíèå – îãðîìíàÿ çàäà÷à è îòâåòñòâåí-
íîñòü.

Èíñòèòóò âåäåò áîëüøóþ ðàáîòó ïî
ïîäãîòîâêå ê ïóáëèêàöèè è èçäàíèþ ëó÷-
øèõ îáðàçöîâ íàðîäíîãî òâîð÷åñòâà. Òàê,
ïîäãîòîâëåíî ñåìèòîìíîå àêàäåìè÷åñêîå
èçäàíèå òðèëîãèè ýïîñà «Ìàíàñ» ïî âà-
ðèàíòó Ñ. Îðîçáàêîâà, â ñâåò âûøëè óæå
6-òîìîâ. Îïóáëèêîâàíû òàêæå 3-òîìà ýïî-
ñà «Ìàíàñ» ïî âàðèàíòó Ñ. Êàðàëàåâà.

Ðàáîòà íàä àêàäåìè÷åñêèì èçäàíèåì
«Ìàíàñà» êîìïëåêñíàÿ. Ýòî íå òîëüêî
ïóáëèêàöèÿ òåêñòà ýïîñà, íî è ïîäãîòîâ-
êà ïðåäèñëîâèÿ, ñëîâàðÿ, íàó÷íîãî êîì-
ìåíòàðèÿ è ò.ä. Â ïðîöåññå èññëåäîâàíèÿ
ýïîñà ðàçðàáàòûâàëèñü òàêèå âîïðîñû, êàê
èñòîðè÷åñêàÿ ïîýòèêà ýïîñà «Ìàíàñ», ìåñ-
òî è ðîëü ñêàçî÷íî-ôàíòàñòè÷åñêèõ ñþæå-
òîâ â êîìïîçèöèè «Ìàíàñà», ñòàíîâëåíèå
ñêàçèòåëüñêîãî ìàñòåðñòâà, îòðàæåíèå
âîåííîãî èñêóññòâà â ýïîñå è äð. Ïðè àê-
òèâíîì ó÷àñòèè ñîòðóäíèêîâ èíñòèòóòà

èçäàíà äâóõòîìíàÿ ýíöèêëîïåäèÿ ïî ýïî-
ñó «Ìàíàñ».

×îêàí Âàëèõàíîâ â ñâîå âðåìÿ îïðåäå-
ëèë ýïîñ «Ìàíàñ» êàê «ýíöèêëîïåäèþ
êûðãûçñêîé æèçíè», à êëàññèê ñîâðåìåí-
íîé ìèðîâîé ëèòåðàòóðû ×èíãèç Àéòìà-
òîâ ãåðîè÷åñêèé ýïîñ êûðãûçîâ íàçâàë
«îêåàíîïîäîáíûì», èáî ýòî âåëè÷àéøåå
íàðîäíîå òâîðåíèå âêëþ÷àåò ìèëëèîíû
ñòèõîòâîðíûõ ñòðîê è ñîäåðæàíèå åãî
ñðàâíèìî ñ îêåàíîì. Íå ñëó÷àéíî 1995 ãîä
âîøåë â èñòîðèþ ìèðîâîé êóëüòóðû êàê
ãîä òûñÿ÷åëåòíåãî þáèëåÿ «Ìàíàñ» è îò-
ìå÷àëñÿ ïî ðåøåíèþ ÞÍÅÑÊÎ âî âñåõ
ñòðàíàõ ìèðà.

Èññëåäîâàíèå èäåéíî-õóäîæåñòâåííîãî
ñîäåðæàíèÿ ýïîñà «Ìàíàñ», àêûíñêîé
ïîýçèè è äðóãèõ óñòíî-ïîýòè÷åñêèõ ïðî-
èçâåäåíèé ìîæåò è äîëæíî ñûãðàòü âàæ-
íóþ ðîëü, êàê â îñìûñëåíèè èäåîëîãèè
íàøèõ ïðåäêîâ, òàê è â ôîðìèðîâàíèè
ñîâðåìåííîé íàöèîíàëüíîé èäåîëîãèè.
Èáî è ñåãîäíÿ ñåìü çàïîâåäåé Ìàíàñà âûñ-
òóïàþò â êà÷åñòâå ñâîåãî ðîäà îñíîâíûõ
ïðèíöèïîâ ñòàíîâëåíèÿ äåìîêðàòè÷åñêî-
ãî îáùåñòâà â Êûðãûçñòàíå.

Îñîáî ñëåäóåò ñêàçàòü î ñåðèè «Ýë àäà-
áèÿòû», êîòîðîé îõâà÷åíû âñå æàíðû óñ-
òíî-ïîýòè÷åñêîãî òâîð÷åñòâà êûðãûçñêî-
ãî íàðîäà. Èç ñåðèè âûøëè â ñâåò 30. Öåëü
ýòîé ñåðèè äîíåñòè äî ÷èòàòåëÿ ëó÷øèå
âàðèàíòû ôîëüêëîðíîãî íàñëåäèÿ (ñ íîò-
íûìè ïðèëîæåíèÿìè, íàó÷íûìè ïðåäèñ-
ëîâèÿìè è êîììåíòàðèÿìè).

Ñåðèÿ «Ýë àäàáèÿòû» îòêðûâàåò âîç-
ìîæíîñòü ïåðåä òþðêîÿçû÷íûì ìèðîì
áîëåå øèðîêî ïîçíàêîìèòüñÿ ñ ôîëüêëî-
ðîì êûðãûçñêîãî íàðîäà. Îíà ìîæåò ñëó-
æèòü è îïðåäåëåííîé áàçîé, ïîçâîëÿþùåé
âåñòè äàëüíåéøåå òåîðåòè÷åñêîå èññëåäî-
âàíèå õóäîæåñòâåííûõ ïðîèçâåäåíèé. Ýòè
èçäàíèÿ òàêæå øèðîêî èñïîëüçóþòñÿ â
ó÷åíîì ïðîöåññå â âóçàõ è øêîëàõ.

Ðàíåå íå ïóáëèêîâàâøèìñÿ è íå èññëå-
äîâàííûì îáðàçöàì àêûíñêîé ïîýçèè ïî-
ñâÿùåíû èçäàíèÿ ñåðèè «Çàëêàð àêûíäàð».
Ñ íîâûõ ïîçèöèé èññëåäîâàíû ïðîèçâåäå-
íèÿ êëàññè÷åñêèõ àêûíîâ, òàêèõ, êàê Æå-
íèæîê, Ýñåíàìàí, ×îíäó, Óìåòààëû, Ìîë-
äî Íèÿç, Êàëìûðçà, Àðñòàíáåê, Êàëûãóë,
Ìîëäî Êûëû÷, Ìîëäî Áàãûø èõ ïðîèçâå-
äåíèÿ íûíå ïîëíîñòüþ îïóáëèêîâàíû.

Ïîä ðóêîâîäñòâîì À. Àêìàòàëèåâà çà-
ïèñàíû íà 5-êàññåòàõ è 15-ìèíèëàçåðíûõ
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äèñêåòàõ (òèðàæ 1000 ýêç.) 125-ìåëîäèé
èçâåñòíûõ êîìóçèñòîâ – Ò. Ñàòûëãàíîâà,
Ê. Îðîçîâà, À. Îãîìáàåâà, ×. Èñàáàåâà,
Ì. Êîçóáåêîâîé, Ê. Äîñóåâà, Û. Òóìàíî-
âà è äð.

Ëó÷øèå ïðåäñòàâèòåëè êûðãûçñêîé
ëèòåðàòóðû ÕÕ ñòîëåòèÿ âíåñëè ñâîé âêëàä
â ñîêðîâèùíèöó ìèðîâîé ëèòåðàòóðû è
êóëüòóðû. È ïðåæäå âñåãî ýòî âûäàþùèé-
ñÿ ïèñàòåëü ×èíãèç Àéòìàòîâà, ïî ïðàâó
ñ÷èòàþùèéñÿ êëàññèêîì ìèðîâîé ëèòåðà-
òóðû. Áëàãîäàðÿ ïðîèçâåäåíèÿì íàøåãî
çíàìåíèòîãî ñîîòå÷åñòâåííèêà êûðãûçñêàÿ
ëèòåðàòóðà è ÷åðåç íåå êûðãûçñêèé êðàé
è íàðîä ñòàëè èçâåñòíû ìèðó. Èìåííî ïîý-
òîìó èçó÷åíèå òâîð÷åñòâà ×. Àéòìàòîâà –
îäíî èç îñíîâíûõ íàïðàâëåíèé èññëåäîâà-
íèé ïî êûðãûçñêîé ëèòåðàòóðå, êàê â êîí-
òåêñòå ìèðîâîãî ëèòåðàòóðíîãî ïðîöåññà,
òàê è â àñïåêòå ðàçâèòèÿ íàöèîíàëüíîé
êûðãûçñêîé ëèòåðàòóðû.

Ê 80-ëåòíåìó þáèëåþ ïèñàòåëÿ èíñòè-
òóòîì ïîäãîòîâëåíî è èçäàíî âîñüìèòîì-
íîå ñîáðàíèå åãî ïðîèçâåäåíèé, ñíàáæåí-
íîå íàó÷íûìè êîììåíòàðèÿìè.

Èçäàíèå ýòî èìåëî øèðîêèé ðåçîíàíñ
íàó÷íîé îáùåñòâåííîñòè â ðåñïóáëèêå è
çà åå ïðåäåëàìè.

Îäíà èç àêòóàëüíûõ çàäà÷ êûðãûçñêî-
ãî ëèòåðàòóðîâåäåíèÿ ñåãîäíÿ – èññëåäî-
âàíèå íàöèîíàëüíîé ëèòåðàòóðû è åå èñ-
òîðèè ñ íîâûõ ïîçèöèé. Íîâûå ïîäõîäû
â îñâåùåíèè èñòîðèè êûðãûçñêîé ëèòå-
ðàòóðû, è ïðåæäå âñåãî äåèäåîëîãèçàöèÿ
ñîáûòèé è ôàêòîâ åå – íåîòúåìëåìîå êà-
÷åñòâî âñåõ íàó÷íûõ ðàçðàáîòîê ëèòåðà-
òóðîâåäîâ.

Îñîáûé èíòåðåñ ïðåäñòàâëÿþò èññëåäî-
âàíèÿ, ïîñâÿùåííûå òâîð÷åñòâó ïèñàòå-
ëåé, êîòîðûå â ýïîõó òîòàëèòàðèçìà áûëè
îøåëüìîâàíû è îñóæäåíû ïî èäåîëîãè÷å-
ñêèì ìîòèâàì.

Â íàñòîÿùåå âðåìÿ ó÷åíû èíñòèòóòà
âåäóò èññëåäîâàíèÿ ïî âñåì îòðàñëÿì êûð-
ãûçñêîãî èñêóññòâà. Òàê, çàâåðøàåòñÿ ðà-
áîòà íàä âòîðûì òîìîì «Èñòîðèè êûðãûç-
ñêîãî èñêóññòâà», îõâàòûâàþùèì âñå åãî
æàíðû (êèíî, òåàòð, ….., ìóçûêà è äð.).
Ïðè ïîäãîòîâêå äàííîãî èçäàíèÿ ïðèâëå-
êàëèñü âåäóùèå ñïåöèàëèñòû-èñêóññòâî-
âåäû.

Îäíèì èç àêòóàëüíûõ òðóäîâ ëèòåðà-
òóðîâåäîâ ÿâëÿåòñÿ ó÷åáíèê «Èñòîðèÿ
êûðãûçñêîé ëèòåðàòóðû» â ñåìèòîìàõ.

Â ÷åì æå ñîñòîèò åãî íîâèçíà?
Èñòîðèÿ ïåðåïèñûâàåòñÿ íå êàæäûé

äåíü, âñÿêàÿ ïîïûòêà åãî ïåðåîñìûñëåíèÿ
äîëæíà áûòü îáóñëîâëåíà äîñòàòî÷íî ñå-
ðüåçíûìè ïðè÷èíàìè. ×òî æå êàñàåòñÿ
äàííîé «Èñòîðèè…», òî ìîòèâû, ïîáóäèâ-
øèå íàñ ïðåäïðèíÿòü åå èçäàíèå äîñòà-
òî÷íî âåñêèå – ýòî êîðåííîå èçìåíåíèå îá-
ùåñòâåííîé ñèñòåìû, êðóøåíèå ãîñïîä-
ñòâîâàâøåé èäåîëîãèè, âìåñòå ñ òåì
ðàäèêàëüíîå îáíîâëåíèå ñîçíàíèÿ ëþäåé,
èõ ìèðîâîççðåíèÿ è ýñòåòè÷åñêîãî âîñïðè-
ÿòèÿ,  ëîìêà óñòîÿâøèõñÿ êðèòåðèåâ.

Ïîýòîìó ïðåäïîëàãàåìîå èçäàíèå ÿâ-
ëÿåòñÿ íå ïðîñòîé ïîïûòêîé âíåñåíèÿ îò-
äåëüíûõ ïîïðàâîê, ïðîâåäåíèÿ «êîñìåòè-
÷åñêîãî ðåìîíòà» ïðåæíèõ «Èñòîðèé…»,
íàïðîòèâ, îíà ïðîäèêòîâàíà, ãëóáîêî îò-
âåòñòâåííûì îòíîøåíèåì ê íåé, ñòðåìëå-
íèåì ïåðåîöåíêè âñåãî ëèòåðàòóðíî-êóëü-
òóðíîãî íàñëåäèÿ ñ íîâûõ ïîçèöèé. Â ýòîì
çàêëþ÷àåòñÿ àêòóàëüíîñòü è íîâèçíà, òå-
îðåòè÷åñêîå è ïðàêòè÷åñêîå çíà÷åíèÿ
«Èñòîðèè…». Åñëè ãîâîðèòü êîíêðåòíî,
çàíîâî íàïèñàííàÿ «Èñòîðèÿ êûðãûçñêîé
ëèòåðàòóðû» îòëè÷àåòñÿ îò ïðåæíèõ èç-
äàíèé ïîäîáíîãî ðîäà ñëåäóþùèìè îñî-
áåííîñòÿìè:

Âî-ïåðâûõ, îõâà÷åí áîãàòåéøèé ìàòå-
ðèàë êûðãûçñêîãî ôîëüêëîðà ïî âñåì
æàíðàì, ìíîãèå åãî îáðàçöû ïóáëèêóþò-
ñÿ âïåðâûå ñ îáøèðíûìè íàó÷íûìè êîì-
ìåíòàðèÿìè;

Âî-âòîðûõ, ñåãîäíÿ óæå íå ñåêðåò, ÷òî
ïðåæäå âî âñåõ ðàáîòàõ ôîëüêëîðíûé ìà-
òåðèàë îòáèðàëñÿ è àíàëèçèðîâàëñÿ ñ êëàñ-
ñîâûõ, ïàðòèéíûõ ïîçèöèé, â òåêñòàõ
ïðîèçâåäåíèé íåðåäêî äîïóñêàëèñü êóïþ-
ðû, èñïðàâëåíèÿ è èñêàæåíèÿ, âñëåäñòâèå
÷åãî îñîáåííîñòè èõ ñîäåðæàíèÿ íå ìîã-
ëè áûòü ðàñêðûòû îáúåêòèâíî. Íà ýòîò
ðàç óäàëîñü èçáåæàòü èñêàæåíèé, åäèí-
ñòâåííûì êðèòåðèåì îöåíêè ïðîèçâåäåíèé
ñòàëè èõ õóäîæåñòâåííûå äîñòîèíñòâà,
ïðè ýòîì íåðåäêî ñîïîñòàâëÿþòñÿ èõ ðàç-
ëè÷íûå âàðèàíòû, ðàñêðûâàþòñÿ èõ îñî-
áåííîñòè ñ ïîìîùüþ ãëóáîêîãî àíàëèçà;

Â-òðåòüèõ, îõâà÷åí îãðîìíûé ìàòå-
ðèàë, îò ôîëüêëîðà äî ñîâðåìåííîãî ëè-
òåðàòóðíîãî ïðîöåññà è âñå ýòî ñòàëî
îáúåêòîì íàó÷íîãî àíàëèçà íà îñíîâå íî-
âîãî âçãëÿäà, áàçèðóþùåãîñÿ èñêëþ÷è-
òåëüíî íà õóäîæåñòâåííî-ýñòåòè÷åñêèõ
ïðèíöèïàõ;
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Â-÷åòâåðòûõ, ðàíüøå ïîä èñòîðèåé
êûðãûçñêîé ëèòåðàòóðû ïîíèìàëñÿ åãî
îòðåçîê íà÷èíàíèÿ ñ 20-õ ãîäîâ. Òàêîå
óçêîå ïîíèìàíèå áûëî çàêîíîìåðíûì
ñëåäñòâèåì ñèñòåìû öåííîñòåé, ïðîäèêòî-
âàííîé òîòàëèòàðíîé èäåîëîãèåé.

Ñîâðåìåííîé æå ëèòåðàòóðíîé ìûñëè
÷óæäû âñÿêèå îãðàíè÷èâàþùèå ðàìêè,
ïîýòîìó åñòü âîçìîæíîñòü  ðàñøèðèòü ïî
íåîáõîäèìîñòè âðåìåííûå êîîðäèíàòû,
ãëóáæå çàãëÿíóòü â åãî ïðîøëîå, èññëå-
äîâàòü äàëåêèå èñòîêè íûíåøíåé ïèñü-
ìåííîé ëèòåðàòóðû.

Ðàíüøå â ëèòåðàòóðíîé íàóêå ïðåäñòà-
âèòåëÿì ðóêîïèñíîé ëèòåðàòóðû íå ïðè-
äàâàëîñü íàäëåæàùåãî çíà÷åíèÿ, èõ ìåñ-
òî áûëî îáîçíà÷åíî íåäîñòàòî÷íî ÷åòêî è
îíè çàíèìàëè êàêîå-òî ïðîìåæóòî÷íîå
ïîëîæåíèå ìåæäó ôîëüêëîðîì, àêûíñêîé
ïîýçèåé è ïèñüìåííîé ëèòåðàòóðîé. Â
«Èñòîðèè…» âûðàáàòûâàÿ, ñèñòåìó ïîäà-
÷è ìàòåðèàëà ìû îòíåñëèñü ê äàííîé ïðî-
áëåìå ïî-äðóãîìó, ðàññìàòðèâàÿ èõ êàê
ïðîäîëæåíèå äðåâíåé íàöèîíàëüíîé ïèñü-
ìåííîñòè. Óæå ñàì ýòîò ôàêò ãîâîðèò î
òîì, ñêîëüêî íåðàçãàäàííûõ òàéí æäóò
ëèòåðàòóðîâåä÷åñêîãî èññëåäîâàíèÿ. Ãëàâ-
íàÿ îñîáåííîñòü ñîñòîèò â ñëåäóþùåì:
ïðåäñòàâèòåëè ðóêîïèñíîé ëèòåðàòóðû
òâîðèëè ñ ïåðîì â ðóêàõ, ðàñïîëàãàëè âîç-
ìîæíîñòüþ  íåñïåøíîãî ðàçìûøëåíèÿ,
âîçìîæíîñòüþ ñîñðåäîòî÷èòüñÿ, ðàáîòàòü
ñî ñëîâîì, â ñïîêîéíîé òâîð÷åñêîé îáñòà-
íîâêå çàôèêñèðîâàòü ïëîäû ñâîåãî ïîèñ-
êà íà áóìàãå. Õîòÿ ñóùåñòâóþò ñïèñêè èõ
ïðîèçâåäåíèé, âàðèàíòíîñòü ïî÷òè îòñóò-
ñòâóåò. Ïî ýòîé ïðè÷èíå, â êàêîé áû ñòå-
ïåíè íå áûëè îíè ñâÿçàíû ñ òðàäèöèÿìè
ôîëüêëîðà è àêûíñêîé ïîýçèè, âïîëíå
ñîçíàâàÿ äèñòàíöèþ, îòäåëÿþùóþ èõ îò
ïðîôåññèîíàëüíîé ëèòåðàòóðû, ìû ïîøëè
íà íåêîòîðûå «îòðèöàíèå» ïðåæíèõ ïðåä-
ñòàâëåíèé è â ñòðóêòóðå èçäàíèÿ ïðåäëî-
æèëè ýêñïåðèìåíòàëüíûé âàðèàíò. Òåì
ñàìûì ìû ñòðåìèëèñü ïîä÷åðêíóòü áîãàò-
ñòâî íàøåé ïèñüìåííîé ëèòåðàòóðû, åãî
äðåâíèå èñòîêè, óõîäÿùèå êîðíÿìè ê òà-
êèì ïàìÿòíèêàì êàê Càéìàëóó-Òàø, Îð-
õîí-Åíèñåéñêàÿ ïèñüìåííîñòü è äðóãèå,
è â òàêîì àñïåêòå ñèñòåìàòè÷åñêè îñâå-
ùåíû ïðîáëåìû ðóêîïèñíîé ëèòåðàòóðû
êàê ñàìîñòîÿòåëüíîãî ÿâëåíèÿ;

Â-ïÿòûõ, ïðèøëîñü âûâîäèòü èç «çàê-
ðûòîãî» ñîñòîÿíèÿ ìíîæåñòâî ïðîáëåì

ôîëüêëîðà, äðåâíåé è ðóêîïèñíîé ëèòå-
ðàòóðû, àêûíñêîé ïîýçèè, ïðîôåññèîíàëü-
íîé ëèòåðàòóðû. Âïåðâûå äàíà îáúåêòèâ-
íàÿ îöåíêà ìíîæåñòâó ôàêòîðîâ ðàíåå
íåîáîñíîâàííî ïîëó÷èâøèõ íåãàòèâíóþ
îöåíêó, ìíîãèì ìàëîèçó÷åííûì è ñîâñåì
íåèçó÷àâøèìñÿ, ïîëîæåííûì â «òàéíûé
ñóíäóê» ìàòåðèàëàì è íîâûì èìåíàì.

Â-øåñòûõ, ìàòåðèàëû, âîøåäøèå â
«Èñòîðèþ…» ðàññìàòðèâàëèñü â êîíòåê-
ñòå êóëüòóðíî-ëèòåðàòóðíîãî íàñëåäèÿ
òþðêñêèõ íàðîäîâ, ïîêàçàíû èõ îáùíîñòü
è îñîáåííîñòè.

Â-ñåäüìûõ, â îöåíêå íàèáîëåå âèäíûõ
ïðîèçâåäåíèé ïîýòîâ è ïèñàòåëåé ïðîøëî-
ãî è ñîâåòñêîãî ïåðèîäà ìû ñëåäîâàëè
ïðèíöèïó èñòîðèçìà, òî åñòü îíè ðàññìàò-
ðèâàþòñÿ â íåðàçðûâíîé ñâÿçè ñ ýïîõîé,
ïîä÷åðêèâàåòñÿ, ÷òî íåñìîòðÿ íà îòäåëü-
íûå íåäîñòàòêè ëèòåðàòóðû âðåìåí ñîöè-
àëèçìà ñîäåðæèò â ñåáå î÷åíü ìíîãî öåí-
íîãî, îñîáåííî îòëè÷àþòñÿ óñïåõè ëèòå-
ðàòóðû ïåðèîäà ïîñëå 50–60-õ ãîäîâ,
ãëàâíûì èç êîòîðûõ ÿâëÿåòñÿ ðàñêðûòèå
âíóòðåííåãî ìèðà ÷åëîâåêà.

Â-âîñüìûõ, íåêîòîðûå ìàòåðèàëû, àíà-
ëèçèðóåìûå â «Èñòîðèè…» ïî ìåðå íåîáõî-
äèìîñòè ðàññìàòðèâàëèñü â òåñíîé ñâÿçè ñ
òàêèìè íàóêàìè, êàê èñòîðèÿ, ýòíîãðàôèÿ,
ôèëîñîôèÿ, ÷òî áåññïîðíî ñïîñîáñòâîâàëî
ãëóáîêîìó ðàñêðûòèþ èõ ïðîáëåì, îñìûñ-
ëåíèþ âî-ìíîãîì ïî íîâîìó.

Â-äåâÿòûõ, âïåðâûå â «Èñòîðèè…» íà-
øëî ìåñòî òàëàíòëèâîå ïîêîëåíèå, ïðè-
øåäøåå â ëèòåðàòóðó ïîñëå 60-õ ãîäîâ.

Â-äåñÿòûõ, íàðÿäó ñî âñåì ýòèì ïî íå-
îáõîäèìîñòè çàòðàãèâàëèñü íåêîòîðûå
òåîðåòè÷åñêèå âîïðîñû ëèòåðàòóðû.

Íàäååìñÿ, ÷òî äàííûé ìíîãîòîìíèê
«Èñòîðèÿ êûðãûçñêîé ëèòåðàòóðû» áóäåò
ïîëåçíà ïðåïîäàâàòåëÿì, ñòóäåíòàì, âñåì
÷èòàòåëÿì, èíòåðåñóþùèìñÿ ëèòåðàòóðîé.

Â ïîñëåäíèå äåñòü ëåò èíñòèòóòîì ïðè
ïîääåðæêå ñïîíñîðîâ îïóáëèêîâàíî 300-
ìîíîãðàôèé, ñáîðíèêîâ è íàó÷íûõ ñòàòåé,
êíèã ïðîèçâåäåíèé àêûíîâ è òåêñòîâ õó-
äîæåñòâåííûõ ïðîèçâåäåíèé.

Ó íàøèõ ó÷åíûõ áîëüøèå ïëàíû íà áó-
äóùåå è åñòü òâåðäàÿ óâåðåííîñòü, ÷òî îíè
ñîâåðøàòñÿ, èáî äëÿ ýòîãî åñòü è âûñîêèé
íàó÷íûé ïîòåíöèàë, è óñòðåìëåííîñòü ê
öåëè.
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«ÂÅÐÍÓÒÜ  ÍÀÑËÅÄÈÅ»
Îá àêàäåìè÷åñêîì èçäàíèè ýïîñà «Ìàíàñ»

Ýïîñ «Ìàíàñ» ÿâëÿåòñÿ âåëèêèì íà-
ñëåäèåì ìíîãèõ ïîêîëåíèé êûðãûçîâ, íà-
øåé íàöèîíàëüíîé ãîðäîñòüþ. Íà äîëãîì
èñòîðè÷åñêîì ïóòè êûðãûçîâ, êîòîðûå
ÿâëÿþòñÿ îäíèì èç äðåâíåéøèõ íàðîäîâ,
ýòî ïðîèçâåäåíèå âûïîëíÿëî ôóíêöèþ
ñâîåîáðàçíîé ñîêðîâèùíèöû, âîáðàâøåé â
ñåáÿ âñå äóõîâíûå ïðèîáðåòåíèÿ, äîñòè-
æåíèÿ, âàæíåéøèå èòîãè æèçíåííîãî îïû-
òà âñåãî íàðîäà. Êàæäîå ïîêîëåíèå ÷åð-
ïàëî èç íåãî äóõîâíî-èäåéíûå öåííîñòè,
èñïîëüçîâàëî íåîáõîäèìûå óñòîè íàöèî-
íàëüíîé òðàäèöèè è â òî æå âðåìÿ ïî-
ïîëíÿëî åãî áîãàòñòâà ñâîèìè íàõîäêà-
ìè. Â ðåçóëüòàòå ýïîñ «Ìàíàñ» íà ïðî-
òÿæåíèè òûñÿ÷åëåòèé â æèçíè êûðãûçîâ
ÿâëÿëñÿ èäåîëîãè÷åñêîé îïîðîé, åãî çíà-
ìåíåì â áîðüáå ñ âíóòðåííèìè è âíåøíè-
ìè âðàãàìè, èñòî÷íèêîì íàðîäíîé ìóä-
ðîñòè. Êóëüòóðíîå è îáùåñòâîâåä÷åñêèå,
èäåîëîãè÷åñêîå çíà÷åíèå íàöèîíàëüíîãî
ïàìÿòíèêà íå óòðàòèëî ñâîåé âàæíîñ-
òè è ñåãîäíÿ.

Â ðåçóëüòàòå ïîáåäû íàðîäíîé ðåâîëþ-
öèè êûðãûçñêèé íàðîä ïîëó÷èë âîçìîæ-
íîñòü ôîðìèðîâàòü ïîäëèííî íåçàâèñèìîå,
äåìîêðàòè÷åñêîå, ïðàâîâîå ãîñóäàðñòâî,
âûÿâëÿÿ ñâîå äîñòîèíñòâî, ïîêàçûâàÿ îê-
ðóæàþùåìó ìèðó èñòî÷íèêè ñâîåãî äóõîâ-
íîãî áîãàòñòâà, ñîõðàíÿÿ è ïðèóìíîæàÿ
ôèëîñîôñêîå, êóëüòóðíî-ãóìàíèòàðíîå è
îáùå÷åëîâå÷åñêîå íàñëåäèå ñâîèõ îòöîâ è
äåäîâ. Ñòåðæíåâîå çíà÷åíèå â ýòîì ïðè-
íàäëåæèò âåëèêîìó ýïîñó «Ìàíàñ». Ìå-
äèöèíñêèå, èñòîðè÷åñêèå, ýòíè÷åñêèå,
õóäîæåñòâåííûå ïîçíàíèÿ êûðãûçîâ, çàê-
ëþ÷åííûå â äàñòàíå, èõ ìåæäóíàðîäíûå
îòíîøåíèÿ, îñíîâàííûå íà ïðèíöèïàõ
ìèðà è ñîãëàñèÿ, – âñå ýòî îñòàâëÿëî â
äóøàõ ãëóáîêèå ñëåäû. Êàê îòìå÷àþò èñ-
ñëåäîâàòåëè, â äàñòàíå íàøëè îòðàæåíèå
íå òîëüêî ïîëèòè÷åñêèå ïðîöåññû, íî è
âîïðîñû ñîöèàëüíî-ýêîíîìè÷åñêîãî, êóëü-
òóðíîãî, ãîñóäàðñòâåííîãî ðàçâèòèÿ ýïî-
õè Ìàíàñà.

Íà íûíåøíåì ïåðåõîäíîì ýòàïå âàæ-
íåéøèìè ôàêòîðàìè ÿâëÿþòñÿ, âî-ïåð-
âûõ, ïðîáëåìà îáåñïå÷åíèÿ ìèðà; âî-âòî-
ðûõ, ïîëèòè÷åñêàÿ ñòàáèëüíîñòü â îáùå-
ñòâå; â-òðåòüèõ, åäèíñòâî âñåãî íàøåãî

íàðîäà. Åñëè íå áóäåò òðåõ ýòèõ óñëîâèé,
ìû íå ñìîæåì íè óêðåïèòü ñâîþ íàöèî-
íàëüíóþ ãîñóäàðñòâåííîñòü, íè îáåñïå÷èòü
ëó÷øóþ æèçíü ñâîåìó íàðîäó. À íàø âå-
ëèêèé äàñòàí «Ìàíàñ» âîáðàë â ñåáÿ ýòè
òðè ñâÿòûíè, âûðàæàÿ ãîëîñ íàðîäà.

Â ôîíäå ðóêîïèñåé Íàöèîíàëüíîé àêà-
äåìèè íàóê õðàíèòñÿ áîëåå 80 âàðèàíòîâ
òðèëîãèè «Ìàíàñ». Ñðåäè ýòèõ âàðèàíòîâ
ñâîåé ãëóáîêîé õóäîæåñòâåííîñòüþ è îáúå-
ìîì îòëè÷àþòñÿ âàðèàíòû Ñàãûìáàÿ Îðîç-
áàêîâà è Ñàÿêáàÿ Êàðàëàåâà.

Íî â ñîâåòñêîå âðåìÿ, äà è ïîñëå íåãî,
ýïîñ «Ìàíàñ» ïóáëèêîâàëñÿ ëèøü â ñîêðà-
ùåííîì âèäå, è íè îäèí èç âàðèàíòîâ íå
áûë äîâåäåí ïîëíîñòüþ äî øèðîêèõ ñëîåâ
íàñåëåíèÿ. Ïðè÷èíîé ýòîãî ÿâëÿåòñÿ ñëå-
äóþùåå:

1)âñëåäñòâèå óòâåðæäåíèÿ, ÷òî â âàðè-
àíòå Ñ.Îðîçáàêîâà åñòü ïàíèñëàìèñòñêèå,
ïàíòþðêèñòñêèå èäåè, îí ïîäâåðãñÿ çàæè-
ìó ñî ñòîðîíû ñîöèàëèñòè÷åñêîé èäåîëî-
ãèè, è ìíîãèå ÷àñòè ñîêðàùåíû;

2)ïðèñóòñòâèå ðåëèãèîçíûõ ìîòèâîâ â
âàðèàíòå Ñ.Îðîçáàêîâà, åñòåñòâåííî, ïî-
ëó÷èëî îòðèöàòåëüíóþ îöåíêó, è ìíîãèå
ýïèçîäû áûëè ñîêðàùåíû;

3)ïî ïîëèòè÷åñêèì ñîîáðàæåíèÿì ìíî-
ãèå ïîíÿòèÿ íàöèîíàëüíîé òðàäèöèè, íà-
çâàíèÿ íàðîäíîñòåé è ãåîãðàôè÷åñêèõ
îáúåêòîâ, âñòðå÷àþùèõñÿ â ýïîñå, áûëè
èçìåíåíû;

4)òåêñò ýïîñà, öåëûå ýïèçîäû ïîäâåð-
ãëèñü ïðàâêå, ðåäàêòèðîâàíèþ;

5)íåñìîòðÿ íà òî ÷òî âàðèàíò Ñ.Êàðà-
ëàåâà áûë çàïèñàí äâàæäû, íå ïðîâîäè-
ëîñü òåêñòîëîãè÷åñêîå óòî÷íåíèå;

6)âî âðåìÿ ïðîâåäåíèÿ òûñÿ÷åëåòèÿ
ýïîñà «Ìàíàñ» áûëà ïðåäïðèíÿòà ïîïûò-
êà èçäàíèÿ åãî ïîëíîãî òåêñòà, íî èç-çà
íåõâàòêè ñðåäñòâ èçäàíèå áûëî ïðèîñòà-
íîâëåíî.

Òàêèì îáðàçîì, åñëè ïîëíûé îáúåì
âàðèàíòà Ñ.Îðîçáàêîâà ñîñòàâëÿåò 180 378
ñòðîê,  òî íà ñåãîäíÿøíèé äåíü îïóáëè-
êîâàíî 57 000 ñòðîê, à 123 000 áûëè ñî-
êðàùåíû. À â âàðèàíòå Ñ.Êàðàëàåâà ýïîñ
«Ìàíàñ» èìååò îáúåì 84 514 ñòðîê, «Ñå-
ìåòåé» – 316 697 ñòðîê, «Êåíåí», «Àëûì-
ñàðûê», «Êóëàíñàðûê» – 15 186 ñòðîê. Íî
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âàðèàíò Ñ.Êàðàëàåâà òîæå èçäàâàëñÿ ñî-
êðàùåííî.

Òåïåðü, êîãäà ïîëèòè÷åñêàÿ îáñòàíîâ-
êà â ñòðàíå èçìåíèëàñü, òðèëîãèè «Ìà-
íàñ» óäåëÿåòñÿ âíèìàíèå íà ãîñóäàðñòâåí-
íîì óðîâíå, è Ïðåçèäåíò Êûðãûçñêîé Ðåñ-
ïóáëèêè Êóðìàíáåê Áàêèåâ âûäåëèë íà
ïîëíîå àêàäåìè÷åñêîå èçäàíèå âàðèàíòîâ
âåëèêèõ ìàíàñ÷è Ñ.Îðîçáàêîâà è Ñ.Êàðà-
ëàåâà 1 ìëí. ñîìîâ, ñîçäàþòñÿ óñëîâèÿ äëÿ
îáíîâëåíèÿ íàñëåäèÿ îòöîâ è äåäîâ, äó-
õîâíûõ öåííîñòåé íàøåãî íàðîäà.

Ãëàâíàÿ öåëü àêàäåìè÷åñêîãî èçäàíèÿ
ýïîñà «Ìàíàñ» – ïîëíîñòüþ âåðíóòü åãî
êûðãûçñêîìó íàðîäó, îçíàêîìèòü ó÷åíûõ
âñåãî ìèðà ñ ýòîé ýïîïååé, èìåþùåé óíè-
êàëüíîå îáùå÷åëîâå÷åñêîå çíà÷åíèå, è
ïîñðåäñòâîì ýòîãî ïîêàçàòü íàöèîíàëüíûå
îáû÷àè è òðàäèöèè, îáðÿäû, ïîâåðüÿ,
æèçíü è áûò, îñîáåííîñòè ïîâåäåíèÿ, ìè-
ðîâîñïðèÿòèÿ, âçàèìîîòíîøåíèÿ ñ ïðèðî-
äîé íàøåãî íàðîäà, åãî äðóæáó, ñîãëàñèå
è åäèíñòâî, âîñïèòûâàòü ìîëîäåæü â äóõå
÷åñòíîñòè è íðàâñòâåííîñòè, îòêðûòü ïóòü
èññëåäîâàíèþ ýïîñà äëÿ ôîëüêëîðèñòîâ,

ëèíãâèñòîâ, èñòîðèêîâ-ýòíîãðàôîâ, ôèëî-
ñîôîâ è ïðåäñòàâèòåëåé äðóãèõ îòðàñëåé
íàóêè.

Ïîäãîòîâêà àêàäåìè÷åñêîãî èçäàíèÿ
âåëèêîãî íàñëåäèÿ, ÿâëÿþùåãîñÿ íàöèî-
íàëüíîé ãîðäîñòüþ, áûëî äëÿ íàøåãî êîë-
ëåêòèâà ñîâåðøåííî íîâîé, ìíîãîãðàííîé,
àðõèñëîæíîé, îãðîìíîé ïî îáúåìó çàäà-
÷åé è òðåáîâàëî, íåñîìíåííî, íåóñòàííîé
ðàáîòû. Ó äðóãèõ íàðîäîâ ìèðà íå áûëî
îïûòà ïîäãîòîâêè àêàäåìè÷åñêîãî èçäà-
íèÿ òåêñòà ïðîèçâåäåíèÿ, âìåùàþùåãîñÿ
â íåñêîëüêî äåñÿòêîâ òîìîâ, êîòîðûì
ìîæíî áûëî âîñïîëüçîâàòüñÿ â õîäå ýòîé
ðàáîòû. È âñå-òàêè íåò ñîìíåíèÿ â òîì,
÷òî â ðåçóëüòàòå ñèñòåìíîé ðàáîòû íàøèõ
èññëåäîâàòåëåé, ïîñâÿòèâøèõ âñþ ñâîþ
æèçíü ýïîñó «Ìàíàñ», â áëèæàéøåå âðå-
ìÿ «âåðøèíà íàøåãî äóõîâíîãî ìèðà»
(×.Àéòìàòîâ) ïîïàäåò â ðóêè ÷èòàòåëåé.
Ïåðåäà÷à âåëèêîãî íàñëåäèÿ èç ïîêîëå-
íèÿ â ïîêîëåíèå – îãðîìíàÿ çàäà÷à è îò-
âåòñòâåííîñòü. Ýòîò äåíü ñòàíåò âåëèêèì
äóõîâíûì ïðàçäíèêîì – òîðæåñòâîì êûð-
ãûçñêîãî íàðîäà.

«ÀÊÀÄÅÌÈ×ÅÑÊÈÅ ÂÅ×ÅÐÀ» Ê. ÒÛÍÛÑÒÀÍÎÂÀ*

Ïîýòîìó íà÷íåì ñ èñòîðèè ôîðìèðîâàíèÿ
çàìûñëà öèêëà è åãî îñóùåñòâëåíèÿ.

Ëèòåðàòóðîâåä Ñ. Æèãèòîâ â ñòàòüå
«Ðàíî óãàñøèé òàëàíò» ãîâîðèò î âíåøíèõ
è âíóòðåííèõ ïðè÷èíàõ îáðàùåíèÿ  Òûíû-
ñòàíîâà ê äðàìàòóðãèè. Â 1930–31 ãîäàõ
Ê.Òûíûñòàíîâ òÿæåëî çàáîëåë è ïîëó÷èë
âîçìîæíîñòü ëå÷èòüñÿ è îòäûõàòü – èìååò-
ñÿ â âèäó, êîíå÷íî, íå ïðÿìîé, à âðåìåííîå
îñâîáîæäåíèå îò ïðåïîäàâàòåëüñêîé è íà-
ó÷íîé äåÿòåëüíîñòè. È íåóãîìîííûé, õîòÿ
áîëüíîé Òûíûñòàíîâ, ýòîò êûðãûçñêèé Ëåî-

Íàñòàëà ïîðà ðàçîáðàòüñÿ â äðàìàòóð-
ãè÷åñêîì íàñëåäèè Ê. Òûíûñòàíîâà, ïî-
ñìîòðåòü îáúåêòèâíî, íàñêîëüêî çíà÷èòå-
ëåí åãî âêëàä â ñòàíîâëåíèå êûðãûçñêîãî
òåàòðà, òåì áîëåå, ÷òî âîêðóã åãî ïüåñ
ñòîëüêî ñëîìàíî êîïèé, ñòîëüêî íàãîâîðå-
íî ðàçíîãî è ïðåæäå âñåãî îòðèöàòåëüíî-
ãî. Äàæå ñàì Òûíûñòàíîâ âûíóæäåí áûë
çàíÿòüñÿ ñàìîêðèòèêîé. È ýòî çàñòàâëÿåò
íàñ ïðèñòàëüíåå è, ãëàâíîå, áåðåæíåå îò-
íåñòèñü è ê ïüåñàì öèêëà «Àêàäåìè÷åñ-
êèå âå÷åðà» è ê ïîëåìèêå âîêðóã íèõ.

* Ê. Êàðàêååâ, Ê. Ïàéçóëëàåâà ìåíåí áèðãå æàçûëãàí. «Êóò áèëèì» ãàçåòàcûíàí àëûíäû.
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íàðäî äà Âèí÷è, ñ åãî ðàçíîñòîðîííèìè
èíòåðåñàìè è ñêëîííîñòüþ ê äðàìàòóðãèè,
íàøåë ñåáå äåëî «ïî äóøå». Òîëüêî ÷òî
ñîçäàííûé êûðãûçñêèé  òåàòð èñïûòûâàë
íåõâàòêó ïüåñ, òàê íàçûâàåìûé ðåïåð-
òóàðíûé ãîëîä. È áåçîòêàçíûé Òûíûñòà-
íîâ ñïåøèò íà ïîìîùü. Êîíå÷íî, áûëà
ïîäñêàçêà è ñâûøå, îò òîãäàøíåãî ðóêî-
âîäñòâà ÖÊ, ïîæåëàâøåãî óâèäåòü íà ñöå-
íå èñòîðèþ êûðãûçñêîãî íàðîäà, åãî òÿ-
æåëîå ïðîøëîå è èçìåíèâøååñÿ ê ëó÷øå-
ìó íàñòîÿùåå.

Êðîìå òîãî, ó Òûíûñòàíîâà áûëî áîëü-
øîå æåëàíèå îïðàâäàòüñÿ, íàïèñàâ «÷èñ-
òîå» â èäåéíîì ïëàíå ïðîèçâåäåíèå. Âåäü
îí òàê íåñïðàâåäëèâî áûë îáðóãàí çà ñâîè
ñòèõè, à òàêæå ïîäâåðãñÿ ìîùíîé èäåîëî-
ãè÷åñêîé îáðàáîòêå çà ñâîè ó÷åáíèêè. «Àê-
òèâíîå ó÷àñòèå â ïîëèòè÷åñêèõ êàìïàíè-
ÿõ, ïîääåðæêà èäåîëîãèè ïðàâèòåëüñòâà,
âûïîëíåíèå çàäà÷è âëàñòü èìóùèõ – âîò
äàëåêî íå ïîëíûé ïåðå÷åíü ïðè÷èí, îáóñ-
ëîâèâøèõ ïîÿâëåíèå «Àêàäåìè÷åñêèõ âå-
÷åðîâ», ïîýòîìó ñîäåðæàòåëüíàÿ ñòîðîíà
èõ ïîëó÷èëîñü íåñêîëüêî ïëàêàòíîé, ÿâíî
àãèòàöèîííîé. Â òî æå âðåìÿ ìàëåíüêèå
ïüåñû ïîêàçûâàþò âûñîêóþ ëîãè÷åñêóþ
êóëüòóðó àâòîðà, åãî ñêëîííîñòü ê äðàìà-
òóðãèè, õóäîæåñòâåííûå ñïîñîáíîñòè», –
ïèøåò Ñ. Æèãèòîâ. È èìåííî ýòî, ò. å. õó-
äîæåñòâåííûå äîñòîèíñòâà, ñäåëàëè «Àêà-
äåìè÷åñêèå âå÷åðà» ïüåñàìè, êîòîðûå ïå-
ðåðîñëè ðàìêè ó÷åíè÷åñòâà è ñòàëè ïåð-
âûì ñåðüåçíûì âêëàäîì â êûðãûçñêóþ
äðàìàòóðãèþ.

Íàçâàíèå  «Àêàäåìè÷åñêèå  âå÷åðà»
ïðåäïîëàãàåò íåêóþ ñåðüåçíóþ, äàæå ìîæ-
íî ñêàçàòü, íàó÷íî-àêàäåìè÷åñêóþ óãëóá-
ëåííîñòü â èñòîðèþ âîïðîñà, â ïðîáëåìó.
À ïðîáëåìà öèêëà ïüåñ – ýòî ïîçíàíèå ñà-
ìèõ ñåáÿ, ñâîåé èñòîðèè, ñâîåãî ïðîøëî-
ãî. Êàê æèëè êûðãûçû äî Îêòÿáðÿ? ×òî
áûëî îñíîâîé èõ æèçíè? È êàêîâà ðîëü
èñêóññòâà â æèçíè ëþäåé â êëàññîâîì îá-
ùåñòâå?

Ñàì ïèñàòåëü ãîâîðèë îá ýòîì òàê: «Â
ýòèõ «Àêàäåìè÷åñêèõ âå÷åðàõ» íàìå÷àë
òðè îñíîâíûå çàäà÷è:

– ïîêàçàòü â õóäîæåñòâåííîé ôîðìå àá-
ñîëþòíóþ âåðíîñòü ìàòåðèàëèñòè÷åñêîãî
âçãëÿäà íà èñêóññòâî, êàê âàæíåéøåãî
îðóæèÿ â áîðüáå êëàññîâ;

– îçíàêîìèòü òðóäÿùèõñÿ ñ îñíîâíû-
ìè ìîìåíòàìè èñòîðèè ðàçâèòèÿ êëàññî-

âîé áîðüáû â êûðãûçñêîì îáùåñòâå, õîòÿ
áû â ãðóáûõ øòðèõàõ;

– îðãàíèçîâàòü òðóäÿùèõñÿ âîêðóã
âîïðîñà ïðîëåòàðñêîãî èñêóññòâà, êàê âàæ-
íåéøåãî îðóæèÿ ïðîëåòàðèàòà â áîðüáå çà
ñîöèàëèçì».

Íàçâàíèå «Àêàäåìè÷åñêèå âå÷åðà»
ìîæíî èñòîëêîâàòü è êàê îáðàùåíèå ê èñ-
òîðè÷åñêèì ìàòåðèàëàì, ê óñòíîìó òâîð-
÷åñòâó.

Íàäî îòìåòèòü, ÷òî èç âñåãî öèêëà «Àêà-
äåìè÷åñêèõ âå÷åðîâ» ðàçûñêàíà è îïóáëè-
êîâàíà òîëüêî âòîðàÿ ïüåñà öèêëà – «Ýïî-
õà êàïèòàëèçìà: Èç òîãî ÷òî âèäåëè ãëà-
çà», ñîñòîÿùàÿ èç äâóõ äåéñòâèé: «Øàáäàí»
è «Èç òîãî ÷òî âèäåëè ãëàçà». Î äðóãèõ ïüå-
ñàõ ìû óçíàåì èç ïîäðîáíîé êîíñóëüòàöèè,
êîòîðóþ äàë Òûíûñòàíîâ ïåðåä ïîñòàíîâ-
êîé «Àêàäåìè÷åñêèõ âå÷åðîâ» â ÿíâàðå
1932 ãîäà. È õîòÿ ýòî íå ïîçâîëÿåò óëîâèòü
äîñòîèíñòâà è íåäîñòàòêè ïüåñ, îäíàêî ÷åò-
êî îáðèñîâàíà  êîíöåïöèÿ ïèñàòåëÿ. Öåëü
«Àêàäåìè÷åñêèõ âå÷åðîâ» áûëî: ïðåäñòà-
âèòü èñòîðèþ êûðãûçñêîãî íàðîäà â æèâûõ
õóäîæåñòâåííûõ îáðàçàõ. Ýòà èñòîðèÿ, ïðåä-
ñòàâëåííàÿ â êàðòèíàõ êëàññîâîé áîðüáû
êûðãûçñêîãî íàðîäà, äîëæíà áûëà âûðàçèòü
ìàòåðèàëèñòè÷åñêèå âçãëÿäû àâòîðà è âåð-
íîñòü åãî ïðîëåòàðñêîé èäåîëîãèè. Â ñâÿçè
ñ ýòèìè öåëÿìè è çàäà÷àìè êàæäûé âå÷åð
ïðåäñòàâëÿë îïðåäåëåííóþ èñòîðè÷åñêóþ
ýïîõó:

1-é âå÷åð – âîåííî-ôåîäàëüíóþ,
2-é âå÷åð – êîëîíèàëüíî-êàïèòàëèñòè-

÷åñêóþ,
3-é âå÷åð – ïðîëåòàðñêóþ ýïîõó è ñî-

öèàëèñòè÷åñêîå ñòðîèòåëüñòâî.
Ïåðâûé âå÷åð âêëþ÷àåò â ñåáÿ ïÿòü

äåéñòâèé. Â êîíñóëüòàöèè àâòîð ïèøåò:
«Ïåðâûé âå÷åð íà÷èíàåòñÿ ñ ïîýìû «Ìà-
íàñ». Îíà ñ÷èòàåòñÿ íà÷àëîì êûðãûçñêîé
óñòíîé ïîýçèè è îíà ïðåòåíäóåò íà ïðàâî
ïåðâåíñòâà â ñîêðîâèùíèöå ìèðîâîé óñò-
íîé ëèòåðàòóðû íå òîëüêî ïî îáúåìó ñâîå-
ãî ìàòåðèàëà, íî è ïî ñâîåìó óäèâèòåëüíî
êðàñèâî ïîñòðîåííîìó ñþæåòó. Íàì âàæ-
íà íå ýòà ñòîðîíà, à âàæíî, ÷òî ÿâëÿåòñÿ
îñíîâîé äëÿ íàñ â «Ìàíàñå». Ýòà – åãî êëàñ-
ñîâàÿ ñóùíîñòü. Ìàíàñ, ðîäèâøèéñÿ â âî-
åííî-ôåîäàëüíîé ýïîõå, ïðåêðàñíî ìîã ñëó-
æèòü è êàæäîìó, ïåðåñòðàèâàÿ ñâîå ñîäåð-
æàíèå â êàæäîé ýïîõå íà ðàçíûå ëàäû, íà
ëàäû ðåëèãèîçíûå, íàöèîíàëèñòè÷åñêèå è
ïàíòþðêèñòñêèå». Ñèëîþ õóäîæåñòâåííî-
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ãî âîçäåéñòâèÿ «Ìàíàñà» âîñïîëüçîâàëèñü
áàè è ìàíàïû, ñ÷èòàåò Òûíûñòàíîâ. «Çäåñü
âû óâèäèòå,– ïèøåò äàëåå îí â êîíñóëüòà-
öèè,– êàê ñàì Ìàíàñ è åãî ñûí Ñåìåòåé
ïðåïîäíîñÿòñÿ áåäíÿêàìè êàê ñâåðõ åñòå-
ñòâåííûå ëþäè, ïðîòèâ êîòîðûõ íåëüçÿ
áîðîòüñÿ». «Âî âòîðîé êàðòèíå, – ïèøåò
îí â êîíñóëüòàöèè,– ïîêàçûâàåòñÿ ïîäëèí-
íîå ëèöî Ìàíàñà â íàøåì ïîíèìàíèè... Íà
îñíîâå «íàøåãî» Ìàíàñà ïîëîæåíû ìàòå-
ðèàëû «Âåëèêîãî ñâÿùåííîãî ïîõîäà íà
Ïåêèí».

Îòñþäà è çàäà÷à äðàìàòóðãà áûëà ðàç-
âåí÷àòü îáðàç íàöèîíàëüíîãî ãåðîÿ. Íî
îòíîøåíèå àâòîðà ê èñòîðè÷åñêîìó ïðî-
øëîìó êûðãûçîâ è èõ ãåðîþ Ìàíàñó ýòèì
íå èñ÷åðïûâàåòñÿ. Åùå ðàíüøå, â 1924
ãîäó Òûíûñòàíîâûì áûëî íàïèñàíî áîëü-
øîå ñòèõîòâîðåíèå èëè ìàëåíüêàÿ ïîýìà
«Ãóìáåç Ìàíàñà», ãäå îáðàç Ìàíàñà òðàê-
òóåòñÿ ñîâñåì èíà÷å, ÷åì â «Àêàäåìè÷å-
ñêèõ âå÷åðàõ». Îáðàùàÿñü ê äàëåêîìó ïðî-
øëîìó, â ÷àñòíîñòè ê îáðàçó Ìàíàñà, àâ-
òîð ðåøàåò ïàòðèîòè÷åñêóþ òåìó â ýòîì
ïðîèçâåäåíèè â èñòîðè÷åñêîì êëþ÷å.
Ãëàâíûé îáðàç ïðîèçâåäåíèÿ, äàâøèé åìó
íàçâàíèå, ãóìáåç Ìàíàñà, îçíà÷àåò, íàïîì-
íèì, ìàâçîëåé, ïîñòðîåííûé íàðîäîì â
÷åñòü ãåðîÿ.

Ïàìÿòü î Ìàíàñå æèâåò â íàðîäå, åãî
÷òóò, åãî æèçíü ïðîäîëæàåòñÿ â íàðîäíûõ
ïåñíÿõ, â ñåðäöå è ïàìÿòè íàðîäà. È ýòî
îòòîãî, ÷òî Ìàíàñ ëþáèë ñâîé íàðîä, êàê
ïîíèìàë».

Ëþáîâü ê ðîäèíå îðãàíè÷íî âêëþ÷àåò
â ñåáÿ íå òîëüêî ëþáîâü ê ðîäíûì ìåñ-
òàì, íî è ïðåæäå âñåãî ê ïðåäêàì, ê áà-
òûðó Ìàíàñó. Îíà è â ñîõðàíåíèè ïàìÿòè
î íèõ, è â ïðèóìíîæåíèè äóõîâíîãî íà-
ñëåäèÿ ïðåäêîâ.

Êàê âèäíî èç ñòèõîòâîðåíèÿ «Ãóìáåç
Ìàíàñà», Òûíûñòàíîâ áëàãîãîâåéíî îòíî-
ñèòñÿ ê îáðàçó Ìàíàñà è ïàìÿòè íàðîäà î
íåì. Íî çàêîíîìåðíî âîçíèêàåò âîïðîñ:
êîãäà æå Òûíûñòàíîâ áûë ïðàâ – êîãäà
âîñõâàëÿë ïîäâèãè Ìàíàñà è ïàìÿòü î íåì
â íàðîäå èëè êîãäà ðàçâåí÷èâàë åãî â ïåð-
âîì äåéñòâèè «Àêàäåìè÷åñêèõ âå÷åðîâ»?

Âèäèìî, Êàñûì Òûíûñòàíîâ áûë ñû-
íîì ñâîåãî âðåìåíè è, õîðîøî ïîíèìàÿ
çíà÷åíèå ýïîcà «Ìàíàñ», âûíóæäåí áûë,
ñîáëþäàÿ ÷èñòîòó ìàðêñèñòñêî-ëåíèíñêîé
èäåîëîãèè, âñå æå îòðèöàòåëüíî îöåíèâàòü
äåÿíèÿ íàöèîíàëüíîãî ãåðîÿ. Ê òàêîìó

âûâîäó ïðèõîäèò, êàê ìû ïîìíèì, è ëè-
òåðàòóðîâåä Ñ. Æèãèòîâ, ãîâîðÿ î ñòðåì-
ëåíèè Òûíûñòàíîâà íàïèñàòü «÷èñòîå» â
èäåîëîãè÷åñêîì ïëàíå ïðîèçâåäåíèå.

Âî âòîðîì äåéñòâèè, íàçâàííîì «Ñåëêèí-
÷åê» – «Êà÷åëè», ïîêàçûâàåòñÿ òÿæåëîå
ïîëîæåíèå áåäíÿêîâ, âñåöåëî çàâèñÿùèõ îò
áàåâ è ìàíàïîâ. «Â ýòîì äåéñòâèè – ïèøåò
Òûíûñòàíîâ – óâèäèòå àáñîëþòíóþ çàâè-
ñèìîñòü îò áàé-ìàíàïîâ. Â ýòîì äåéñòâèè
íàãëÿäíî ïîêàçàíà æèçíü ãîëîäàþùèõ ïà-
ñòóõîâ, ïðîñÿùèõ êóñîê õëåáà ó áàåâ ïå-
ñåíêàìè «Øûðûëäàí». Â ýòîé äåéñòâèè
ÿðêî ïîêàçàíî, êàê ïàñòóõè íå èìåëè äàæå
ïðàâà ïîâåñåëèòüñÿ ìåæäó ñîáîé, ñîáðàâ-
øóþñÿ ìîëîäåæü áàéñêàÿ ñòàðóõà ðàçãîíÿ-
åò ïàëêîé. Ïîñòóïîê ñòàðóõè îäîáðÿåòñÿ
áàéñêîé äåâóøêîé è áàéñêîé ìîëîäóõîé».

Òðåòüå äåéñòâèå íàçûâàåòñÿ «Àê Ìîîð»,
â íåì ðàñêðûâàåòñÿ ðàáñêîå ïîëîæåíèå â
îáùåñòâå æåíùèíû. Îá ýòîì Òûíûñòàíîâ
â êîììåíòàðèè-êîíñóëüòàöèè ïèøåò òàê:
«Â òðåòüåì äåéñòâèè «Àê Ìîîð» ïîêàçû-
âàåòñÿ ïîëîæåíèå æåíùèíû, êàê ðàáûíè,
ñ êîòîðîé ôåîäàëû-áàè ïîñòóïàëè êàê ñî
ñêîòîì. Ìàòåðèàëû âçÿòû èç èñòîðèè îòöà
Øàáäàíà – Äæàíòàÿ».

 Âûäåðæàííàÿ êëàññîâàÿ ïîçèöèÿ ïüåñ
«Àêàäåìè÷åñêèå âå÷åðà», êàê ïîìíèì, íå
áûëà ïîíÿòà ïàðòèéíîé îáùåñòâåííîñòüþ,
îòòîãî Òûíûñòàíîâ âûíóæäåí áûë ïðèáåã-
íóòü ê ïîäðîáíîé êîíñóëüòàöèè, ãäå êîì-
ìåíòèðîâàëîñü êàæäîå äåéñòâèå, êàæäàÿ
êàðòèíà, êàæäûé âå÷åð. Òðîãàòåëüíî òî,
÷òî äðàìàòóðã, äàâàÿ ïåðåä ïÿòûì äåé-
ñòâèåì êîíöåðòíîå îòäåëåíèå â âèäå ïå-
ñåí Àðñòàíáåêà è ïåñåí áåäíÿêîâ, ñîñòà-
âèâøèõ ÷åòâåðòîå äåéñòâèå, ïîÿñíÿåò, êàê
âàæíî ïî äîñòîèíñòâó è âìåñòå ñ òåì êðè-
òè÷åñêè âîñïðèíèìàòü ýòè ïåñíè: «Àðñòàí-
áåê ÿñíî ïðåäâèäåë ñèëó íàäâèãàâøåãîñÿ
òîãäà â Òóðêåñòàíå ðóññêîãî èìïåðèàëèç-
ìà è âåëèêîëåïíî ïîíèìàë íåèçáåæíûå
ðåçóëüòàòû ïîëèòèêè öàðèçìà ïîñëå çà-
âîåâàíèÿ. Íî Àðñòàíáåê íå ïîíèìàë ñà-
ìîå äëÿ íàñ îñíîâíîå: îí âèäåë â ëèöå
ðóññêèõ èìïåðèàëèñòîâ âñåõ ðóññêèõ áåç
èñêëþ÷åíèÿ êîëîíèçàòîðîâ è îí ó÷èë, ÷òî
ñ ïîõîäîì ðóññêèõ áóäåò óãíåòåíà âñÿ
êûðãûçñêàÿ íàöèÿ, à íå òîëüêî åå îïðå-
äåëåííàÿ ÷àñòü. Êàê Àðñòàíáåê îøèáñÿ â
ýòîì âîïðîñå, íàì âèäíî áóäåò âî âòîðîì
âå÷åðå, ãäå òå æå ôåîäàëû âðåìåí Àðñòàí-
áåêà â ëèöå Äæàíòàåâà Øàáäàíà îñòàëèñü
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ó âëàñòè è ïîñëå êîëîíèçàöèè ðóññêèìè
êàïèòàëèñòàìè. Òÿæåëà áûëà òîëüêî äîëÿ
áåäíîòû, îñîáåííî ïîñëå êîëîíèçàöèè,
íàõîäèâøåãîñÿ ïîä äâîéíûì ãíåòîì».

Êðîìå ïåñåí Àðñòàíáåêà â ÷åòâåðòîì
äåéñòâèè áûëè è ìåëîäèè áåäíîòû: «îäíà
èç íèõ ïîñâÿùåíà òÿæåëîé íåâûíîñèìîé
æèçíè áåäíîòû â ôåîäàëüíîé ýïîõå, âòî-
ðàÿ ìåëîäèÿ – ïàäåíèþ êûðãûçñêîãî ôå-
îäàëüíîãî ãîñïîäñòâà è îêîí÷àòåëüíîìó
óñòàíîâëåíèþ âëàñòè öàðèçìà â Êûðãûç-
ñòàíå».

Çàêëþ÷èòåëüíîå ïÿòîå äåéñòâèå êàê áû
îáîáùàåò âñå íàáëþäåíèÿ àâòîðà íàä ôå-
îäëàüíîé ýïîõîé, î ÷åì ãîâîðèò â êîíñóëü-
òàöèè: «Ïîñëåäíåå-äåéñòâèå èìååò ñâîåé
öåëüþ îáîáùèòü âñå ïðåäûäóùèå àêòû è
ñäåëàòü îáùåå çàêëþ÷åíèå âñåìó âå÷åðó,
ïîñâÿùåííîìó ôåîäàëüíîé ýïîõå. Â ýòîì
äåéñòâèè ïðåäñòàâëåíà ïîäëèííàÿ æèçíü
áåäíîòû: áåäíÿêîâ ïðîäàâàëè è èõ ðàñïðå-
äåëÿëè ôåîäàëû ìåæäó ñîáîé ïîäîáíî òîìó
êàê ðàñïðåäåëÿþò ñêîò. Áîëåå òîãî, íàä
áåäíÿêàìè èçäåâàëèñü ïî-çâåðñêè, çàñòàâ-
ëÿÿ èõ óáèâàòü äðóã-äðóãà».

Ïîäâîäÿ èòîãè àíàëèçà ïüåñû ïåðâîãî
âå÷åðà, äàæå îïèðàÿñü òîëüêî íà òåêñò
êîíñóëüòàöèè ñàìîãî àâòîðà, ìîæíî ñêà-
çàòü, ÷òî ýòî áûëî ñëîæíîå ñèíêðåòè ÷åñ-
êîå ïðîèçâåäåíèå, âêëþ÷àþùåå â ñåáÿ è
íàðîäíûå ñêàçàíèÿ («Ìàíàñ», «Àê Ìººð»),
è íàðîäíûå ïåñíè (ïåñíè Àðñòàíáåêà è
ïåñíè áåäíÿêîâ), è ñîáñòâåííî äðàìàòóð-
ãè÷åñêîå äåéñòâèå – «Ñåëêèí÷åê», ê ïðè-
ìåðó. È íà âñåì ïðîòÿæåíèè ïåðâîé ïüå-
ñû «Àêàäåìè÷åñêèõ âå÷åðîâ» Òûíûñòàíîâ
ñòðåìèëñÿ ïîêàçàòü îñòðîòó êëàññîâîé
áîðüáû â ôåîäàëüíîì Êèðãèçñòàíå, òÿæå-
ëîå ïîëîæåíèå áåäíÿêîâ, ðàáñêîå ïîëîæå-
íèå æåíùèí, áåñ÷èíñòâà áàåâ è ìàíàïîâ.
Òàê, õàðàêòåðèçóÿ çàêëþ÷èòåëüíîå ïÿòîå
äåéñòâèå, Òûíûñòàíîâ ïèøåò: «Î÷åíü õà-
ðàêòåðåí òîò ìîìåíò â ýòîì äåéñòâèè, ãäå
áàè ïëà÷óò íàä òðóïîì ïàâøåãî áåãóíöà,
à íàä òðóïîì òðàãè÷åñêè ïîãèáøèõ ãëà-
äèàòîðîâ ôîðìåííûì îáðàçîì èçäåâàþò-
ñÿ. Òàêîâ èòîã ôåîäàëüíîé ýïîõè – ýòîãî
äàëåêîãî êîëîíèçàöèîííîãî ïðîøëîãî,
êîòîðîå áóðæóàçíûå íàöèîíàëèñòû åùå
ïûòàþòñÿ îáðèñîâàòü êàê ýïîõó «ñ÷àñòüÿ»
äëÿ âñåãî êûðãûçñêîãî íàðîäà».

Cóäÿ ïî âcåìó, ïåðâàÿ ïüåcà íå áûëà
àãèòêîé, îíà cåðüåçíî è ëîãè÷åcêè öåëå-
ócòðåìëåííî ðàcêðûâàëà ïðîáëåìó áîðü-

áû êëàccîâ, à òåcíàÿ câÿçü åå c ócòíûì
òâîð÷åcòâîì ïðèäàâàëà åé îcîáóþ âûðàçè-
òåëüíîcòü, õîòÿ, âåðíî, è còðàäàëà îíà
íåcêîëüêî «àãèòàöèîííîé ïðÿìîëèíåé-
íîcòüþ, ïëàêàòíîcòüþ, íàâÿçûâàíèåì
êëàccîâûõ èäåé».

«Ýïîõà êàïèòàëèçìà» ïðèìå÷àòåëüíà
òåì, ÷òî îíà ïîëíîcòüþ cîõðàíèëàcü, îïóá-
ëèêîâàíà, è, çíà÷èò, ìîæíî cóäèòü î íåé,
îïèðàÿcü íà åå òåêcò, à íå íà ðàccêàç, ïócòü
è càìîãî àâòîðà. Â íåé åcòü cêâîçíîé
cþæåò, íàïðÿæåííûé êîíôëèêò, îíà äàåò
ÿðêîå ïðåäcòàâëåíèå î Òûíûcòàíîâå êàê
íåçàóðÿäíîì äðàìàòóðãå, óìåëî ècïîëüçî-
âàâøåì êàê ècòîðè÷åcêèå ìàòåðèàëû, òàê
è câîè cîácòâåííûå íàáëþäåíèÿ.

Ëè÷íûå âïå÷àòëåíèÿ ïðèäàëè äîcòî-
âåðíîcòü êàðòèíàì æèçíè äîðåâîëþöèîí-
íîãî Êûðãûçcòàíà, èçîáðàæåííûì â ïüåcå,
îcîáåííî cöåíå cóäà, íàïècàííîé c ïîä-
ëèííûì càòèðè÷åcêèì áëåcêîì.

À cåé÷àc âåðíåìcÿ ê ïåðâîé êàðòèíå.
Âðåìÿ åå äåécòâèÿ – 1905–1917 ãîäû.
Çäåcü ïîêàçûâàþòcÿ äâå ïðîòèâîïîcòàâ-
ëåííûå äðóã äðóãó cîöèàëüíûå ãðóïïû: c
îäíîé còîðîíû, âîécêîâîé còàðøèíà Øàá-
äàí cî câîèì îêðóæåíèåì, è c äðóãîé, áåä-
íÿêè Òîêòîð, Êåðèìáåê, Òàøûì.

Îòêðûâàåòcÿ ïüåcà ÿðêîé êàðòèíîé â
ïðèåìíîé Øàáäàíà – âîécêîâîãî còàð-
øèíû c ïîðòðåòàìè öàðÿ è öàðèöû íà
còåíàõ. Øàáäàí ïîó÷àåò câîåãî cûíà Êå-
ìåëÿ: «Cîcòàðèëcÿ ÿ. Â ýòîé òåïåðü íåìîù-
íîé ðóêå ÿ äåðæàë âåcü êèðãèçcêîé ðîä.
Êûðãûçàì òîëüêî íàãàéêà íóæíà – òâîé
äåä Æàíòàé óïðàâëÿë êûðãûçàìè òîëüêî
êàì÷îé. Íå óìååòå âû óïðàâëÿòü íàðîäîì.
Òðåõäíåâíóþ ðàáîòó âû íå cìîãëè çàêîí-
÷èòü è çà äåcÿòü äíåé....». Íóæíî cîáðàòü
äâàäöàòü òûcÿ÷ cîìîâ äëÿ ïîìîùè öàðþ
â âîéíå c ßïîíèåé. È Øàáäàí ïîíèìàåò,
÷òî òóò îäíîé íàãàéêîé íå îáîéäåøücÿ.
Îí ïûòàåòcÿ îáðàòèòü íåäîâîëücòâî êûð-
ãûçîâ ïîáîðàìè â câîþ ïîëüçó: «Íåäîâîëü-
còâî cðåäè áåäíÿêîâ íàì íà ðóêó. Â òàêîì
cëó÷àå íàäî cïåöèàëüíî âîçáóäèòü íåäî-
âîëücòâî íàðîäà. Íàäî îáâèíèòü äâóõ-òðåõ
áåäíÿêîâ â âûcòóïëåíèÿõ ïðîòèâ öàðÿ» –
òîëüêî òàê ìîæíî ðåøèòü äåëî â íàøó
ïîëüçó».

Êàê âèäèì, Øàáäàí íå òîëüêî æåcòî-
êèé âëàcòèòåëü, íî åùå õèòðûé, êîâàð-
íûé, äà åùå âäîáàâîê ÷åcòîëþáèâûé.
Âcïîìíèì, êàê îí äàåò Øàöêîìó âçÿòêó
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â ïÿòü òûcÿ÷ cîìîâ, ÷òîáû òîò ïîìîã â
óäîâëåòâîðåíèè åãî ïðîcüáû î ââåäåíèè â
ïîòîìcòâåííîå äâîðÿícêîå cîcëîâèå è ïå-
ðåäàë ïðîøåíèå öàðþ. Â ïðîøåíèè
cêàçàíî: «Öàðþ Ðîccèè Íèêîëàþ
Àëåêcàíäðîâè÷ó îáðàùàåòcÿ c ïðîcüáîé
âîécêîâîé còàðøèíà Øàáäàí Æàíòàåâ.
Ìîé ïîêîéíûé îòåö Æàíòàé Êàðàáåêîâ
îêàçàë Âàì áîëüøóþ ócëóãó â äåëå ïîêî-
ðåíèÿ êûðãûçîâ ðóccêîìó ïðåcòîëó. 53
ãîäà íàçàä ìîé îòåö îòðóáèë ãîëîâó
Êåíåícàðû Êàcûìîâó, íåäîâîëüíîìó ýòèì
cîáûòèåì è îòïðàâèë åå (ãîëîâó) â êà÷åcòâå
ïîäàðêà çàïàäíî-cèáèðcêîìó ãóáåðíàòîðó.
Çà ýòî ìîåìó îòöó â 1867 ãîäó áûëî
ïðècâîåíî çâàíèå ïîäïîëêîâíèêà... Ó÷è-
òûâàÿ ýòè çàcëóãè ïðîøó ìíå è ìîèì äå-
òÿì ïðècâîèòü òèòóë äâîðÿíèíà».

Ïîcëå ýòîãî Øàöêèé âcïîìèíàåò, ÷òî
«íåäàâíî èç Ïåòåðáóðãà ïðèøëà áóìàãà,
ãäå âàì è âàøèì äåòÿì ïðècâîåíî çâàíèå
äâîðÿíèíà». Ýòî cèëüíî îáðàäîâàëî Øàá-
äàíà, îí ïðîcèò ïåðåäàòü ãóáåðíàòîðó, ÷òî
áóäåò âåðåí öàðþ è âïðåäü: «Ïîêà Øàá-
äàí æèâ, êî÷åâíèêè â åãî ðóêàõ».

Íî íàåäèíå c cîáîé Øàáäàí, õîòü è
òîðæåcòâóåò íî ÷óâcòâóåò, êàê îïàcíî åãî
ïîëîæåíèå ïîcðåäíèêà ìåæäó íàðîäîì è
öàðåì, ïðàâèòåëücòâîì. Îòòîãî îí còðå-
ìèòcÿ óòâåðäèòücÿ â câîåé æåcòîêîcòè,
c÷èòàÿ åå îïðàâäàííîé.

Êîíôëèêò ïüåcû êàê ðàç è ðàçâåðòû-
âàåòcÿ â câÿçè c äâàäöàòüþ òûcÿ÷àìè cî-
ìîâ, êîòîðûå ïûòàþòcÿ âûêîëèòü èç áåä-
íÿêîâ Øàáäàí cî câîèìè ïîìîùíèêàìè,
ïðèâëåêàÿ ê ýòîìó íå òîëüêî ïîëèöèþ,
íî è cëóæèòåëåé ðåëèãèè.

Öåíòðàëüíûì ýïèçîäîì â ïåðâîé êàð-
òèíå äðàìû còàëà cöåíà äîïðîcà íåäîâîëü-
íûõ ïîáîðàìè áåäíÿêîâ. Íà ïåðâûé âçãëÿä
êàæåòcÿ, ÷òî áåäíÿêè cëèøêîì cìåëû â
câîèõ âûcêàçûâàíèÿõ, â câîèõ îòâåòàõ, à
Òîêòîð è òåáåòåé íå cíÿë ïåðåä ïîðòðåòîì
öàðÿ (ïðàâäà, ó íåãî ðóêè câÿçàíû). Íî
ýòî cìåëîcòü âêîíåö îò÷àÿâøèõcÿ ëþäåé,
êîòîðûì íå÷åãî òåðÿòü: «Íîcêè îòäàëè
öàðþ, – ãîâîðèò Òîêòîð, – êîøìû c þðòû
îòäàëè öàðþ. Ó íàc íè÷åãî íåò íà ðóêàõ.
×òî îòäàòü òåïåðü öàðþ? Åcëè öàðü íå
ìîæåò ïîêîðèòü íîâûå íàðîäû è çåìëè,
òî ìû íå ìîæåì  ïðîêîðìèòü  cåìüþ,  äå-
òåé.  Ìû  ëèøèëècü âîäû è çåìëè. Ìû
ëèøèëècü ïîcëåäíåãî êîíÿ è, êàê çìåè,

ïîëçàåì ïî çåìëå. Çà êàêèå áëàãà ìû äîë-
æíû ïîìîãàòü öàðþ?»

Íî åcëè Òîêòîð, Êåðèìáåê ðåøèòåëü-
íû â câîèõ äåécòâèÿõ, òî Àìàí, Òàøûì
êàþòcÿ â câîèõ îøèáêàõ è ïðîcÿò ïðîùå-
íèÿ. Øàöêèé æå ãðîçèò èì Cèáèðüþ è,
äåécòâèòåëüíî, ëó÷øèõ èç áåäíÿêîâ, ê
ïðèìåðó, Òîêòîðà, Êåðèìáåêà ccûëàþò â
Cèáèðü.

Íå cëó÷àéíî òàêæå, ÷òî ïåðâàÿ êàðòè-
íà çàêàí÷èâàåòcÿ ïðèãëàøåíèåì Ìîëäî
Øàáäàíó èäòè â ìå÷åòü, cîâåðøèòü íàìàç.
Êàê âèäèì, cëóæèòåëè âåðû è ãîcóäàðcòâà
äåécòâóþò çàîäíî.

Âòîðàÿ êàðòèíà äðàìû ðècóåò cöåíó
cóäà. Âåðåíèöåé ïðîõîäÿò ó÷àcòâóþùèå
â òÿæáå ìåæäó cîáîé: è ÷àùå âcåãî ýòî
áàè è áåäíÿêè, è âcåãäà cóä ïðèíèìàåò
còîðîíó áàåâ, ïðèâëåêàÿ äëÿ ïóùåé
âàæíîcòè è óáåäèòåëüíîcòè cóæäåíèÿ
Ìîëäî, íå ðàccòàþùåãîcÿ c Êîðàíîì è
íàõîäÿùåãî òàì îïðàâäàíèÿ âcåì áåc-
÷èícòâàì áàåâ. Ïðè÷åì â câîåé àë÷íîcòè
è áåççàcòåí÷èâîcòè, æåcòîêîé  ýêcïëóàòà-
öèè  íàðîäà áîãàòûå îäèíàêîâî æåcòîêè
è áåccåðäå÷íû, íåçàâècèìî îò íàöèîíàëü-
íîé ïðèíàäëåæíîcòè.

Çàcëóãà Òûíûcòàíîâà â òîì, ÷òî îí
óáåäèòåëüíî ïîêàçàë, ÷òî âcå áîãàòûå îä-
íèì ìèðîì ìàçàíû: ÷òî êûðãûç Èòèáàé,
÷òî ðóccêèé Àëåøêà, ÷òî òîðãîâåö óçáåê
Ìûðçàæàí, ÷òî òîðãîâåö òàòàðèí Íèãìàò.

È êàê ðåôðåí â çàêëþ÷åíèè êàæäîãî
cóäåáíîãî ðàçáèðàòåëücòâà âûíîcèòcÿ ðå-
øåíèå: «Â ïîëüçó cóäà óäåðæàòü c êàæ-
äîé còîðîíû ïî òðè ðóáëÿ».

Cóäåé ïîääåðæèâàåò è Ìîëäî, ãîâîðÿ:
«Øàðèàò çàïðåùàåò çëîóïîòðåáëÿòü ÷ó-
æèì òðóäîì», íî êàê ðàç áîãàòûå è äåëà-
þò òàê, à íå áåäíûå.

À còàðûé Êóëóíáàé cåòóåò: «Cåé÷àc
áåäíÿêè èäóò ïðîòèâ çàêîíîâ, îácóæäàþò
èõ. Ðàíüøå ìû íå òîëüêî cêîò, íî è èõ
càìèõ ìîãëè îòäàòü âìåcòî ïðèçà».

Äà, âðåìåíà èçìåíèëècü, íî íå â ïîëüçó
áåäíûõ. Cóä æå còðåìèòcÿ ëèøü ïðèäàòü
âèä çàêîííîcòè íåïðàâûì ðåøåíèÿì
câîèì.

Îcîáåííî óíèæåíû æåíùèíû, îíè
cîâåðøåííî áåcïðàâíû. Òûíûcòàíîâ ïîêà-
çûâàåò, êàê Òàëàcáàåâà Àæàð õîòåëà
ðàçâåcòècü c ìóæåì Èòèáàåì, ïîcêîëüêó
òîìó áûëî äàëåêî çà cåìüäåcÿò, à åé
øåcòíàäöàòü, íî cóä îòêàçàë åé â ðàçâî-
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äå, ëèöåìåðíî ccûëàÿcü íà çàêîíû øàðè-
àòà, íå äîçâîëÿþùåãî ðàçâîäû.

Càòèðè÷åcêîå ìàcòåðcòâî Òûíûcòà-
íîâà-äðàìàòóðãà ïðîÿâèëîcü çäåcü c áîëü-
øîé cèëîé, îcîáåííî â èçîáðàæåíèè áàåâ,
êîòîðûå âcå êóïèëè: è cóä, è cëóæèòåëåé
ðåëèãèè, è ïðàâèòåëücòâåííûõ ÷èíîâíè-
êîâ, è còðàæåé ïîðÿäêà. Òàê, Èòèáàé ïîä-
êóïàåò cóä, ÷òîáû òîò íå äàë ðàçâîäà c
íèì åãî ìëàäøåé æåíå, èáî ýòî äëÿ íåãî
íåcëûõàííûé ïîçîð. Öåíó ýòîãî ïîäêóïà
còàðûé  Êóëóíáàé  îïðåäåëÿåò  òàê:  «Êàæ-
äîìó áèþ ïî êîíþ, Ìîëäî – êîíÿ, ìíå
êàê àêcàêàëó – æèðíóþ êîáûëèöó, Êà-
äûðáàþ – êîíÿ è cåêðåòàðþ – áàðàíà».

Èòèáàé îòâå÷àåò: «Âàøå cëîâî – çàêîí.
Ìíå ÷åcòü  äîðîãà».

Ïîêàçûâàåò î êîâàðcòâî áîãà÷åé, ïû-
òàâøèõcÿ ïîäêóïèòü áåäíÿêà Êåðèìáåêà,
ïîëüçîâàâøåãîcÿ âëèÿíèåì â íàðîäå. Â
àóëå ¹ 7 óìåð áàé Òàëêàíáàé è âìåcòî
íåãî õîòÿò íàçíà÷èòü Êåðèìáåêà, ÷òîáû
ócìèðèòü íàðîä, ïîäàâèòü åãî íåäîâîëü-
còâî. Íî êîãäà ýòî íå óäàåòcÿ, íàçíà÷àþò
Êåðèìáåêó øòðàô â 500 ðóáëåé, èçáèâà-
þò è âûâîëàêèâàþò èç ïîìåùåíèå cóäà.

Ïðàâäà, â ýòîé cöåíå cìåëûå ðå÷è Êå-
ðèìáåêà, ðóãàâøåãî è öàðÿ, è áàåâ êà-
æóòcÿ ÷åðåc÷óð ðåâîëþöèîííûìè, àãèòà-
öèîííî ïðÿìîëèíåéíûìè: «Â áåäàõ íàðî-
äà íå ÿ, à âû âèíîâàòû. Áåäíûå óìðóò êàê
ìóõè. Ãäå cïðàâåäëèâîcòü, ãäå ðàâåícòâî?
Îäîëåëè íàëîãè, ðàçëè÷íûå cáîðû â ïîëü-
çó öàðÿ, áèåâ, áîëóøåé...

Ëó÷øèå çåìëè îòäàëè ðóccêèì, à òó
ìàëîcòü, ÷òî äîcòàëàcü áåäíÿêàì, îòîáðà-
ëè áàè. ×àcòü áåäíÿêîâ áàòðà÷àò, ÷àcòü
ïîáèðàåòcÿ, ÷àcòü êàê cêîò ïðîäàíû. Ãäå
cïðàâåäëèâîcòü? Êàê äàëüøå æèòü?»

È çàêëþ÷àåò câîè îáâèíåíèÿ Êåðèì-
áåê cîâcåì ðåâîëþöèîííî: «Íå äîæäàòücÿ
íàì ìèëîcòåé íè îò áàåâ, íè îò öàðÿ. Ïîêà
íå câåðãíåì öàðÿ... Íåò íàì æèçíè, åcëè
íå óíè÷òîæèì áàåâ è ìàíàïîâ... Îòîì-
còèì... Ïðèäåò è íàø ÷åðåä...».

Còîëü ðåâîëþöèîííûå ðå÷è êàæóòcÿ
çäåcü «ïðèòÿíóòûìè çà óøè», ïîòîìó ÷òî
êëàccîâîé âûó÷êè íå áûëî åùå ó êûðãûç-
cêîãî íàðîäà, äà è cîöèàë-äåìîêðàòû åùå
íå âåëè çäåcü câîþ ïðîïàãàíäó. Ìîæíî
áûëî ïîêàçàòü, íà íàø âçãÿä, ëèøü êðàé-
íþþ còåïåíü íåäîâîëücòâà íàðîäà, còè-
õèéíîcòü åãî âûcòóïëåíèé. Ýòî áûëî áû
áîëåå óìåcòíî, ÷åì âêëàäûâàòü â ócòà áåä-

íÿêà ðåâîëþöèîííóþ ïðîãðàììó áîëüøå-
âèêîâ.

Íî íåcìîòðÿ íà ýòè íåäîcòàòêè âcå æå
ïüåcà îòëè÷àåòcÿ îðãàíè÷åcêîé cöåïëåí-
íîcòüþ âcåõ ÿâëåíèé, êàðòèí è äåécòâèé,
ïðîíèçàííîcòüþ îáùåé èäååé êëàccîâîé
áîðüáû íàðîäà.

Ïîcëå cöåíû íåïðàâåäíîãî cóäà, íàïè-
càííîé c ïîäëèííûì càòèðè÷åcêèì áëåc-
êîì, èäåò èçîáðàæåíèå ïîïîéêè, ïüÿíîé
îðãèè, êîòîðóþ ócòðàèâàþò Ìûðçàæàí,
Íèãìàò è Àëåøêà äëÿ áàåâ è cóäåé. È
çäåcü-òî, â ýòîì ïðèòîíå çëà, èõ ïîäëèí-
íîå ëèöî ðàcêðûâàåòcÿ ïîëíîcòüþ: è äâó-
ëè÷íîcòü Ìîëäî, õèùíè÷åcòâî è áåcïðèí-
öèïíîcòü áàåâ, è ïðècïîcîáëÿåìîcòü, è
âcåÿäíîcòü êóïöîâ, è ïîäõàëèìcòâî ïðè-
cëóæíèêîâ áàåâ. Òàê Ìîëäî ãîâîðèò:
«...ïócòü áåäíÿêè äåëàþò òî, ÷òî ìû ãîâî-
ðèì, íî íå äåëàþò òîãî, ÷òî ìû äåëàåì».
À òàòàðèí Íèãìàò íà âîïðîc «Êàçàíü
âcïîìèíàåòå?» îòâå÷àåò: «Ìû îòòóäà ïðè-
åõàëè c ïócòûìè ðóêàìè. Çäåcü ìû ðàçáî-
ãàòåëè...»

Cëåäóþùàÿ êàðòèíà âîçâðàùàåò íàc â
ðàáî÷óþ êîìíàòó Øàáäàíà, ãäå íà ðàáî-
÷åì ìåcòå åãî ïîðòðåò â òðàóðíîé ðàìêå.
Ïîõîðîíû òàêîãî âèäíîãî ÷åëîâåêà, êàê
Øàáäàí, ïî÷òè ÷òî öàðÿ íà êûðãûçcêîé
çåìëå, íåëüçÿ ïócòèòü íà càìîòåê. Åãî
æèçíü è cìåðòü äîëæíû âîéòè â ècòîðèþ.
Îòòîãî èäåò cîáðàíèå áàé-ìàíàïcêîé âåð-
õóøêè, íà êîòîðîì ðåøàþò, êàê è ÷òî
äîëæåí ïècàòü ècòîðèê, ÷òî äîëæíû îï-
ëàêèâàòü ïëàêàëüùèöû, ÷òî äîëæåí ïåòü
àêûí. È åcëè äàííóþ cöåíó âîcïðèíèìàòü
êàê âîcõâàëåíèå Øàáäàíà, î ÷åì ìíîãî
ãîâîðèëîcü â êðèòèêå, òî còðàííî, ÷òî êðè-
òèêóþùèå íå çàìåòèëè ãëóáîêîé èðîíèè
â ýòîé cöåíå, â öåëîì, è â cëîâàõ ècòîðèêà,
îcîáåííî: «Äà, íåò ðàâíûõ Øàáäàíó. Òðóä-
íî ïècàòü ècòîðèþ òàêèõ ëþäåé. ß ïècàë
ècòîðèè ìíîãèõ ìàíàïîâ, íî çäåcü ìíå
òðóäíî áûëî. Âåcòü î íåì äîéäåò äî öàðÿ,
ïîýòîìó â åãî æèçíåîïècàíèè è ïëà÷àõ
íåëüçÿ ãîâîðèòü î åãî æåcòîêîcòè ïî îò-
íîøåíèþ ê áåäíÿêàì. Åcëè ìû õîðîøî
íàïèøåì, ïîëó÷èì ìçäó».

Êàê áóäòî è áåccìåðòèå ìîæíî êóïèòü,
êóïèòü ïðàâî áûòü çàíåcåííûì íà cêðè-
æàëè ècòîðèè. Åùå áàòûð íå çàêðûë ãëà-
çà, à óæå íàãîòîâå ïëàêàëüùèöû, ãîòîâû
ècòîðèê è àêûí. Íî äàæå è îíè, õîðîøî
îáó÷åííûå, ïðîãîâîðèâàþòcÿ, ãîâîðÿ
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æåcòîêóþ ïðàâäó î æåcòîêîì ïðàâèòåëå.
Àêûí ãîâîðèò: «Ìíîãî ïëà÷åé ïècàë, íî
cåé÷àc îcîáåííî áûëî òðóäíî. Áîëüøîé
÷åëîâåê è äåëà áîëüøèå. Ïîcìîòðè íà åãî
÷èíû. Íè ó êîãî, êðîìå íåãî, íåò òàêèõ
÷èíîâ. Ìíîãî çàcëóã ó íåãî ïåðåä öàðåì.
Cïàcàë ïðîâèíèâøèõcÿ ìàíàïîâ. Ócìèðÿë
áåäíÿêîâ-áóíòàðåé, øåäøèõ ïðîòèâ ïî-
ðÿäêîâ îòöà, càæàë â òþðüìó, ccûëàë â
Cèáèðü, à èíîãäà è óáèâàë!» Cêîëüêî èðî-
íèè çäåcü: áîëüøîé ÷åëîâåê ìåðÿåòcÿ ïî
÷èíàì åãî, à íå îòíîøåíèåì ê íàðîäó, ê
êîòîðîìó îí áûë òàê «ìèëîcòèâ»  è ùåäð,
÷òî äàæå óáèâàë.

Ïîõîðîíû Øàáäàíà òÿæåëûì áðåìåíåì
ëåãëè íà ïëå÷è íàðîäà: êàæäûé áûë îá-
ëîæåí äàíüþ. Òåõ æå, êòî ïîcìåë âîçðà-
æàòü, êàê Àcàí è Òàøûì, àðåcòîâûâàëè,
ccûëàëè â Cèáèðü. Ïîëíû ãîðå÷è cëîâà,
îáðàùåííûå ê cûíó Øàáäàíà: «Ó áåäíÿ-
êîâ, êðîìå cîáàêè, íè÷åãî íå îcòàëîcü. –
Æèãèòû çàáðàëè ïîcëåäíåãî áû÷êà ó ìåíÿ
íà ïîõîðîíû òâîåãî îòöà. Cêàæè ìíå, êàê
íàì äàëüøå æèòü? Ïî÷åìó áàè íå áåðóò
ðàcõîäû ïîõîðîí íà cåáÿ?»

Íî ýòè âîïðîcû îcòàþòcÿ áåç îòâåòà,
àðåcòîâàííûõ ìîãóò âîò-âîò îòïðàâèòü â
Cèáèðü, êàê Òîêòîðà è Êåðèìáåêà, à cåìüè
èõ îáðå÷åíû íà ãîëîäíóþ cìåðòü.

Cëåäóþùàÿ êàðòèíà – îïëàêèâàíèå
óìåðøåãî Øàáäàíà. Îíà ïîëíà õâàëåáíûõ
êîøîêîâ. Îíè ïî-câîåìó âûðàçèòåëüíû,
îáðàçíû, êàê, ê ïðèìåðó, òàêîå cðàâíåíèå:
«Òîëüêî ÷òî âåcåëèâøèécÿ õàí-áàòûð
ïîäcîõ êàê öâåòîê çåëåíûé». È â öåëîì,
ìûcëü î ðîêîâîé cóäüáå, îò êîòîðîé íèêî-
ìó íå óéòè, âûðàæåíà î÷åíü ÿðêî.

Â ïÿòîé êàðòèíå ïîêàçàíî âîccòàíèå
1916 ãîäà, êîãäà ìíîãèå áåäíÿêè îòêàçà-
ëècü èäòè íà âîéíó, îòêàçàëècü èäòè â
cîëäàòû, èçáèëè âîëîcòíîãî è îòîáðàëè
ïå÷àòü. Ìíîãî íåäîâîëüíûõ áåäíÿêîâ
cïðÿòàëîcü â ãîðíîì óùåëüå, còàëè êîâàòü
îðóæèå. Ìûcëè âcåõ íåäîâîëüíûõ âûðà-
çèë Àìàí: «Ëèøèëècü ìû çåìëå, cêîòà.
Áðîcàÿ æåí è äåòåé, â cîëäàòû ìû íå ïîé-
äåì. Ìèëîcòüþ öàðÿ ïîëüçîâàëècü áàè è
ìàíàïû. Ïócòü îíè è ïîcûëàþò câîèõ
cûíîâåé íà ãåðìàícêóþ âîéíó.»

Íî êàê íè âåëèêà ðåøèìîcòü áåäíÿ-
êîâ íå ïîä÷èíÿòücÿ öàðcêîìó ïðèêàçó
èäòè íà âîéíó è îòcòîÿòü c îðóæèåì â
ðóêàõ câîþ câîáîäó, îíè áåccèëüíû ïðî-

òèâ õîðîøî îáó÷åííîé ðåãóëÿðíîé öàðcêîé
àðìèè. Ãîðàìè òðóïîâ ïîâcòàíöåâ áûëè
ócåÿíû cêàëû è ïëà÷óùàÿ æåíùèíà-âäî-
âà cðåäè òðóïîâ ïðîêëèíàåò öàðcêèõ
càòðàïîâ:

«Ïîcìîòðèòå âû
íà ïðîëèòóþ êðîâü,
Çàëèâøóþ âcå ãîðíûå cêàëû,
Ïîcìîòðèòå ðó÷üè
ýòîé êðîâè,
Áóðëÿùèå âíèç
êàê cèëüíûå ïîòîêè,
Îõ, cêàæèòå, âû cêàæèòå,
Cêàæèòå ècòèííóþ ïðàâäó!
Êàêîå ïðåcòóïëåíèå
ýòè áåäíûå cîâåðøèëè?!»

Ýòîò ïëà÷, êîøîê ïî óáèòûì ïðåðû-
âàåòcÿ âûcòðåëîì, æåíùèíà ïàäàåò, íî
ócïåâàåò âûcêàçàòü ïðîêëÿòèå óáèéöàì.
«Êðîâîïèéöà, öàðcêèé ïåc...» – êðè÷èò
îíà îôèöåðó, è, ýòî, êîíå÷íî, ãîëîc còðà-
äàþùåãî íàðîäà.

Ïîcëåäíèå  äâå  çàâåðùàþùèå  êàðòè-
íû – cöåíà â òþðüìå, ãäå ðóccêèå ïðîëå-
òàðèè Êîçëîâ è Ïåòðîâ ó÷àò Òîêòîðà àçàì
êëàccîâîé áîðüáû, è ïîcëåäíÿÿ – îïëàêè-
âàíèå Êåðèìáåêà, óìåðøåãî â Èðêóòcêîé
òþðüìå (îá ýòîì ðîäèòåëÿì Êåðèìáåêà
cîîáùàåò Òîêòîð). Ïðèâåòcòâèå íàcòó-
ïàþùåé ðåâîëþöèè áåäíÿêàìè íàïècàíî
ÿðêî, áðîcêî, íî íåäîcòàòî÷íî óáåäèòåëü-
íî. Ïècüìî Òîêòîðà î íåèçáåæíîcòè ðåâî-
ëþöèè, î câåðæåíèè âëàcòè áóðæóàçèè è
öàðÿ – î÷åíü áóäîðàæàùåå ïècüìî cðàçó
ðåâîëþöèîíèçèðîâàëî áåäíÿêîâ, ÷òî â îá-
ùåì-òî ìàëî óáåäèòåëüíî. Càìî æå ïècüìî
cëèøêîì cóõî è àãèòàöèîííî: «Ãèáíóò
ìíîãèå... Íî â ïîcëåäíåå âðåìÿ ÿ còàë áîä-
ðûì, còàë ðàäîcòíî cìîòðåòü íà æèçíü...
Îíè (Êîçëîâ è Ïåòðîâ – àâò.) ãîâîðÿò
cëåäóþùåå. Åcëè òðóäÿùèåcÿ âcåõ íà-
öèîíàëüíîcòåé áóäóò äåécòâîâàòü cîîáùà,
è åcëè ýòè òðóäÿùèåcÿ âcòàíóò ïîä ðó-
êîâîäcòâî ôàáðè÷íî-çàâîäcêèõ ðàáî÷èõ, òî
òîëüêî òîãäà íàcòàíåò íàcòîÿùàÿ câîáîäà
äëÿ âcåõ òðóäÿùèõcÿ âcåõ íàöèîíàëü-
íîcòåé... Â ýòîì ÿ óáåäèëcÿ îêîí÷àòåëü-
íî: ðåâîëþöèÿ íåèçáåæíà, è áóäó ÿ íà
câîáîäå, áóäó âìåcòå c âàìè, íóæíî ãîòî-
âèòücÿ ê ýòîé ðåâîëþöèè».

È õîòÿ åcòü åùå cîìíåâàþùèåcÿ â ïî-
áåäå ðåâîëþöèè, òàêèå êàê Àcàí, êîòîðî-
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ìó çàïîìíèëècü cëîâà Ìîëäî î êîíöå
câåòà, áîëüøèícòâî áåäíÿêîâ âåðèò â íåå
è óòåøàþò ðîäèòåëåé Êåðèìáåêà òàêèìè
cëîâàìè:

Äåäóøêà, òû íå óíûâàé,
Ìåðòâûé áîëüøå
íå âåðíåòcÿ!
Áàáóøêà, cëåç íå ïðîëèâàé,
Î ïðîøëîì ïëàêàòü
íå ïðèäåòcÿ!
Äà çäðàâcòâóåò ðåâîëþöèÿ,
Ìû ãîòîâèìcÿ è
âcòðåòèì òåáÿ!

×òî æ! Ýòî òèïè÷íî àãèòàöèîííàÿ êîí-
öîâêà. Îíà, åcëè ïîäõîäèòü c ìåðêàìè
ðåàëècòè÷åcêîãî ècêóccòâà, êàæåòcÿ çäåcü
ècêóccòâåííîé, íå óìåcòíîé, õîòÿ è ëî-
ãè÷åcêè çàêîíîìåðíîé â ïüåcå îá ècòîðèè
Êèðãèçèè è êëàccîâîé áîðüáå â íåé. Íî
åcëè îòâëå÷ücÿ îò îòäåëüíûõ ïðîc÷åòîâ
äðàìàòóðãà, cëåäóåò ïðèçíàòü áîëüøèå
èäåéíî-õóäîæåcòâåííûå äîcòîèícòâà
ïüåcû. È ïðåæäå âcåãî, Òûíûcòàíîâ-äðà-
ìàòóðã ïîêàçàë îcòðûé cîöèàëüíûé êîí-
ôëèêò, ïîä åãî ïåðîì îí îáðåë ïëîòü è
êðîâü. À ôèãóðà Øàáäàíà óäàëàcü åìó êàê
íèêàêàÿ äðóãàÿ, óäàëîcü ïåðåäàòü âcþ
cëîæíîcòü è ïðîòèâîðå÷èâîcòü ýòîé ôè-
ãóðû, íàìåcòíèêà áîãà íà êûðãûçcêîé çåì-
ëå. È ýòî ïðè òîì, ÷òî äåécòâèå ïîcòðîåíî
ècêëþ÷èòåëüíî íà ècòîðè÷åcêèõ ìàòåðè-
àëàõ. Â êîícóëüòàöèè êî âòîðîìó âå÷åðó,
Òûíûcòàíîâ  ïèøåò:  «Îcîáóþ  êîícóëü-
òàöèþ ïîòðåáóþò ïåðâîå è ïîcëåäíåå
äåécòâèÿ. Ïåðâîå äåécòâèå ïîcòðîåíî èc-
êëþ÷èòåëüíî íà ècòîðè÷åcêèõ äîêóìåí-
òàõ. Îcíîâíûì äîêóìåíòîì cëóæèëà «èc-
òîðèÿ Øàáäàícêîé Êèðãèçèè» Îcìîíàëû
Cûäûêîâà. Â ýòîé êíèãå, èçäàííîé åùå â
1912 ãîäó, àâòîð Cûäûêîâ ïîcòàðàëcÿ ïî-
êàçàòü Øàáäàíà â âèäå «âcåêèðãèçcêîãî
ïîêðîâèòåëÿ» è «äîáðîãî äÿäåíüêè» äëÿ
òðóäÿùèõcÿ. Ìû çäåcü ïîêàçûâàåì, ãäå,
ïî ÷üåìó çàêàçó è äëÿ êàêîé öåëè áûëà
cîcòàâëåíà ýòà êíèãà. Ìû çäåcü còàðàåìcÿ
âcêðûòü ïîäëèííóþ ôèçèîëîãèþ ýòîãî
«õîðîøåíüêîãî äÿäåíüêè» – Øàáäàíà.
Ëàêåécêóþ ðîëü Øàáäàíà ïåðåä öàðèçìîì
íå cìîã cêðûòü è càì àâòîð Cûäûêîâ. Äëÿ
òîãî, ÷òîáû ïîíÿòü ýòî ïðîòèâîðå÷èå, â
êîòîðîå ïîïàäàåò àâòîð ïî íåâîëå, còîèò
òîëüêî âíèìàòåëüíî ïîcëóøàòü îãëàøàå-
ìûå â ïüåcå îòðûâêè èç ècòîðèè».

Òûíûcòàíîâ óìåëî ââåë íåêîòîðûå öè-
òàòû èç ýòîé ècòîðèè è cóìåë ïî-câîåìó
ïîêàçàòü Øàáäàíà.

Òûíûcòàíîâ-äðàìàòóðã ïðîÿâèë cåáÿ
ìàcòåðîì  cîçäàíèÿ  ìàccîâûõ  cöåí. Îí
óìååò ïåðåäàòü íå òîëüêî ïðîòèâîcòîÿíèå
áîãàòûõ è áåäíûõ, íî è íàcòðîåíèå òîëïû,
ìàccû. Âåcüìà óäà÷íî ââåäåíû â ïüåcó ýëå-
ìåíòû ôîëüêëîðà, ïîìîãàþùèå ðàcêðûòü
ðàçëè÷íûå cîöèàëüíûå cëîè íàcåëåíèÿ –
ýòî ïðåæäå âcåãî ïåcíè àêûíà-èìïðîâèçà-
òîðà è äåâóøåê-ïëàêàëüùèö, ècòîðè÷åcêèå
ïðåäàíèÿ, ïåcíè êóçíåöîâ, êóþùèõ îðó-
æèå (â ïÿòîé êàðòèíå) è äðóãèå.

Cëåäóåò îòìåòèòü è càòèðè÷åcêîå ìàc-
òåðcòâî Òûíûcòàíîâà, îcîáåííî ïðè èçîá-
ðàæåíèè ïðîäàæíûõ cóäåé, ïîäõàëèìcò-
âóþùèõ ïðècïåøíèêîâ Øàáäàíà, íàãëåþ-
ùèõ îò áåçíàêàçàííîcòè áàåâ è ìàíàïîâ.
Âcå ýòî äåëàåò ïüåcó Òûíûcòàíîâà íå ïðî-
còî ÿðêèì ÿâëåíèåì êûðãûçcêîé äðàìàòóð-
ãèè, íî è îcíîâîïîëàãàþùåé, çàëîæèâøåé
îcíîâû ðåàëècòè÷åcêîãî òåàòðà. Ïüåcû
Òûíûcòàíîâà, íà íàø âçãëÿä, ïîcòàâëåííûå
cåãîäíÿ, çâó÷àëè áû íå ìåíåå àêòóàëüíî,
÷åì â òðèäöàòûå ãîäû.

Îáðàòèìcÿ æå âíîâü ê êîícóëüòàöèè
ïî âòîðîìó âå÷åðó. Çíà÷èòåëüíîå ìåcòî â
íåé çàíèìàåò êîììåíòàðèé äâóõ ïîcëåä-
íèõ êàðòèí, ïîêàçûâàþùèõ, êàê â òþðü-
ìå êûðãûçcêèå êðåcòüÿíå còàíîâÿòcÿ
ðåâîëþöèîííî íàcòðîåííûìè ïîä âëèÿ-
íèåì áîëüøåâèêîâ, òàêèõ, êàê Êîçëîâ è
Ïåòðîâ. Îíè íåcóò ðåâîëþöèîííóþ ïðàâ-
äó äàëüøå â ìàccû. Âcå ýòî, íåcîìíåííî,
ècòîðè÷åcêè âåðíî. È ïîíÿòíî, ïî÷åìó
Òûíûcòàíîâ èìåííî íà ýòîì çàîcòðÿåò
âíèìàíèå â êîícóëüòàöèè. Îí õî÷åò áûòü
èäåîëîãè÷åcêè ÷ècòûì, âûäåðæàííûì,
âåðíûì ïàðòèè áîëüøåâèêîâ.

Íî â õóäîæåcòâåííîì îòíîøåíèè ýòè
ïîcëåäíèå êàðòèíû cëåäóåò ïðèçíàòü cà-
ìûìè cëàáûìè è íåóáåäèòåëüíûìè â cèëó
ïðÿìîëèíåéíîé àãèòàöèîííîé íàïðàâ-
ëåííîcòè.

È c ýòèì, âèäèìî, íè÷åãî íå ïîäåëà-
åøü. Òàêîâà ëîãèêà âûæèâàåìîcòè â òî-
òàëèòàðíîì îáùåcòâå, õîòÿ â äàííîì
cëó÷àå îíà íå cðàáîòàëà. Ìîæíî ëèøü óòå-
øàòücÿ, ÷òî íå îäèí Òûíûcòàíîâ øåë íà
êîïðîìèccû c cîâåcòüþ, ëîìàÿ õóäîæåcò-
âåííóþ ëîãèêó.

Õàðàêòåðíî, ÷òî è â êîícóëüòàöèè ê
òðåòüåìó âå÷åðó àâòîð còðåìèòcÿ cîõðà-
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íèòü càìîêðèòè÷íóþ ïîçèöèþ. Âîò îí
ïðåäcòàâëÿåò cîäåðæàíèå êàæäîé êàðòè-
íû òðåòüåé ïüåcû: «Â ïåðâîé êàðòèíå
ïðåäcòàâëÿåòcÿ ëèöî êàæäîé ïîëèòè÷å-
cêîé ïàðòèè â Òóðêåcòàíå â äíè Îêòÿáðü-
cêîé ðåâîëþöèè. Åcëè äëÿ êîììóíècòîâ
õàðàêòåðíî, ÷òî èõ ïîääåðæèâàþò øèðî-
êèå cëîè òðóäÿùèõcÿ, òî Àëàø-îðäèíöû
è ïàíòþðêècòû îïèðàþòcÿ òîëüêî íà
êèðãèçcêèõ ýêcïëóàòàòîðîâ.

Âî âòîðîé êàðòèíå ïðåäcòàâëÿþòcÿ
ÿðêèå îáðàçöû áóðæóàçíî-íàöèîíàëècòè-
÷åcêîé ïîýçèè, íàïðàâëåííîé ïðîòèâ cî-
âåòcêîé âëàcòè, èç ïðîèçâåäåíèè Òûíûc-
òàíîâà, Êàðà÷åâà, Êåíåícàðèåâà è Êîêå-
íîâà.

Â òðåòüåé êàðòèíå, â ïðîòèâîâåc âòî-
ðîé, ïðåäcòàâëÿåò îáðàçöû ïðîëåòàðcêîé
ïîýçèè ìîëîäûõ êèðãèçcêèõ ïîýòîâ.

Â âèäå çàêëþ÷åíèÿ âcåì ïðåäøåcòâî-
âàâøèì âå÷åðàì ïðåäcòàâëÿåò ïüåcó «Äæà-
íû æóðò÷óëóêêà», ÷òî îçíà÷àåò «Ê íîâî-
ìó îáùåcòâó». È çàâåðøàåòcÿ êîícóëü-
òàöèÿ cëîâàìè: «Èíîé áûë êèðãèçcêèé
íàðîä â äíè Àðcòàíáåêà è Øàáäàíà, cîâåð-
øåííî èíûì còàë îí â íàøè äíè. Òàê êîí-
÷èëècü còðàíèöû còàðîé ècòîðèè. Òàê íà-
÷àëècü íîâûå, cëàâíûå còðàíèöû ècòîðèè
Cîâåòcêîé Êèðãèçèè».

Òàêàÿ càìîêðèòè÷íîcòü áûëà áû ïî-
õâàëüíà, åcëè áû îíà ïîäòâåðæäàëàcü ðå-
àëüíûì cóùåcòâîâàíèåì è äåécòâèÿìè
ýòîé ïàðòèè – Àëàø-îðäèícêîé, èëè ïî-
äðóãîìó Cîöèàë-Òóðàícêîé ïàðòèè.

Â çàêëþ÷åíèå òðåòüåãî âå÷åðà, êàê óæå
áûëî cêàçàíî âûøå, áûëà ïüåcà «Ê íîâî-
ìó îáùåcòâó», ãäå ïîêàçûâàåòcÿ, êàê ëî-
ìàåòcÿ còàðàÿ cècòåìà ïðîèçâîäcòâà è
còðîèòcÿ íîâîå îáùåcòâî. «Â ýòîé ïüåcå,–
ïèøåò Òûíûcòàíîâ, – ìû âèäèì: ëîìàåòcÿ
còàðàÿ cècòåìà ïðîèçâîäcòâà, â êîðíå
ìåíÿþòcÿ îðóäèÿ è cïîcîá ïðîèçâîäcòâà,
ðàcøèðÿþòcÿ ïðîèçâîäèòåëüíûå cèëû
Êèðãèçèè íà cîöèàëècòè÷åcêîé îcíîâå.
Cîöèàëèçì ïîáåæäàåò íà ïðàêòèêå, cëîâîì
ìåíÿåòcÿ âcÿ æèçíü, ìåíÿåòcÿ càì ÷åëî-
âåê, ìåíÿåòcÿ åãî èäåîëîãèÿ, ìåíÿåòcÿ
âçãëÿä íà æèçíü. Èíòåðåcû êèðãèçcêèõ
òðóäÿùèõcÿ, âûõîäÿ èç íàöèîíàëüíîé
ðàìêè, âcòóïàþò íà îáùèå ïðîëåòàðcêèå
ðåëücû, âcòóïàþò íà ìèðîâóþ àðåíó.
Êèãèçcêèé äåõêàíèí, íå ãîâîðÿ óæå î ðà-
áî÷åì, ãîòîâ îòäàòü câîþ æèçíü çà çàùè-
òó Cîâåòcêîãî Cîþçà, çà äåëî ìèðîâîé
ïðîëåòàðcêîé ðåâîëþöèè».

Ýòà õàðàêòåðècòèêà ïüåcû âcåöåëî
âûäåðæàíà â ïðîëåòàðcêî-êëàccîâîì ðå-
âîëþöèîííîì äóõå. Íî î õóäîæåcòâåííûõ
äîcòîèícòâàõ òðåòüåãî âå÷åðà ìîæíî áó-
äåò cóäèòü, êîãäà áóäåò îáíàðóæåí åãî
òåêcò.

Ïîêà æå çàìåòèì, ÷òî «Àêàäåìè÷åcêèå
âå÷åðà» Ê. Òûíûcòàíîâà ïðè âcåé èõ èäåî-
ëîãè÷åcêîé íàïðàâëåííîcòè áûëè ÿðêèì
ÿâëåíèåì êûðãûçcêîãî òåàòðà, íîâàòîðcêè
ïðåäcòàâëÿÿ ècòîðèþ Êûðãûçcòàíà c èc-
ïîëüçîâàíèåì cðåäcòâ cèíêðåòè÷åcêîãî èc-
êóccòâà è ècêóccòâà ðåàëècòè÷åcêîé äðàìû.

ÏÎÄ ÂÓÀËÜÞ ÏÑÅÂÄÎÍÈÌÀ
(Î òâîð÷åñòâå Àìàíà Ãàçèåâà)

Àêàäåìèê Âëàäèìèð Ìèõàéëîâè÷ Ïëî-
ñêèõ – ó÷åíûé-èñòîðèê, óæå â òå÷åíèå
ïîëóâåêà ïëîäîòâîðíî èññëåäóþùèé èñòî-
ðèþ êûðãûçñêîãî íàðîäà – àâòîð ìíîãî-
÷èñëåííûõ ìîíîãðàôèé, ó÷åáíèêîâ è ñòà-
òåé. Â òî æå âðåìÿ, íàâåðíîå, áîëüøàÿ
÷àñòü ïóáëèêè íå çíàåò, ÷òî åãî òâîð÷å-

ñòâî ìíîãîãðàííî è èìååò òàêæå îòíîøå-
íèå ê õóäîæåñòâåííîé ëèòåðàòóðå. Ïîä
ïñåâäîíèìîì «Àìàí Ãàçèåâ» (â ñîàâòîð-
ñòâå ñ äðóçüÿìè-èñòîðèêàìè Þðèåì Áî-
ðîäèíûì è Âëàäèìèðîì Ìîêðûíèíûì) îí
íàïèñàë è èçäàë èñòîðè÷åñêèå ðîìàíû,
ïîâåñòè è íîâåëëû, ñðåäè êîòîðûõ «Ïó-
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ëàò-õàí»(1995), «Êóðìàíæàí-äàòêà -íåêî-
ðîíîâàííàÿ öàðèöà Àëàÿ» (1991), «Áàðñ-
áåê – êàãàí êûðãûçîâ» (2003) è äð.

Âïîëíå åñòåñòâåííî, ÷òî èññëåäîâàíèå
èñòîðè÷åñêèõ ýïîõ, íàñûùåííûõ ãðîìàä-
íûìè ñîáûòèÿìè, à òàêæå èçó÷åíèå æèç-
íè âûäàþùèõñÿ ëè÷íîñòåé ïðîáóäèëè
òâîð÷åñêèé ïîðûâ ó÷åíîãî. Òåì áîëåå,
æèâîå, îáðàçíîå ïðåäñòàâëåíèå èñòîðè÷åñ-
êèõ êàðòèí äëÿ èññëåäîâàòåëÿ äîëæíî
áûòü è èíòåðåñíî, è óâëåêàòåëüíî. Áëåñ-
òÿùåå âëàäåíèå àâòîðîì íàó÷íûìè èñòî÷-
íèêàìè ÿâëÿåòñÿ îäíîé èç âûèãðûøíûõ
ñîñòàâëÿþùèõ â îïðåäåëåíèè åãî òâîð÷åñ-
êîé ïîñòóïè. Âïîëíå äîïóñòèìî, ÷òî ìíî-
ãèå äðóãèå èñòîðèîãðàôû íå èìåþò ïîë-
íîé âîçìîæíîñòè ñâîáîäíî ïîëüçîâàòüñÿ
ðàçëè÷íûìè àðõèâíûìè ìàòåðèàëàìè,
àíàëèçèðîâàòü èõ, ïðèâîäèòü â ñèñòåìó,
÷òîáû ïðåäñòàâèòü ÷èòàòåëÿì òó èëè èíóþ
êàðòèíó èñòîðè÷åñêîãî áûòèÿ.

Âñòðå÷àþòñÿ ñëó÷àè, êîãäà íåêîòîðûå
àâòîðû äîïóñêàþò èñêàæåíèå èñòîðè-
÷åñêèõ ôàêòîâ â óãîäó ñâîèì ëè÷íûì
âçãëÿäàì. Íî Â.Ïëîñêèõ, Â.Ìîêðûíèí è
Þ.Áîðîäèí ïîäõîäÿò ê èñòîðè÷åñêèì ñâå-
äåíèÿì âåñüìà îòâåòñòâåííî, êàê ê òîé
äàííîñòè, êîòîðîé íåëüçÿ ìàíèïóëèðî-
âàòü. È âñå-òàêè íàäî ó÷èòûâàòü, ÷òî ïðî-
öåññó ñîçäàíèÿ îáðàçîâ ãåðîåâ ëþáûõ ïðî-
èçâåäåíèé ïðèñóùè íåêîòîðûé ñóáúåêòè-
âèçì, àâòîðñêàÿ èíòåðïðåòàöèÿ, ïðèäàíèå
îñîáîãî, èíäèâèäóàëüíîãî êîëîðèòà. Â
ñàìîì äåëå, èñòîðè÷åñêèå ñîáûòèÿ, ôàê-
òû ìîãóò áûòü îäèíàêîâû â ðàçëè÷íûõ
èñòîðè÷åñêèõ ïðîèçâåäåíèÿõ, íî â íèõ
ëåãêî óãàäûâàþòñÿ ñèìïàòèè è àíòèïàòèè
àâòîðîâ ê ñâîèì ãåðîÿì -÷åðåç âíóòðåí-
íèå ìèðû, âçãëÿäû è âíåøíèå ïîðòðåò-
íûå õàðàêòåðèñòèêè. Â ðåçóëüòàòå, ïîêàç
ïîëîæèòåëüíûõ è îòðèöàòåëüíûõ ñòîðîí
ãåðîåâ âî ìíîãîì îïðåäåëÿåò âîñïðèÿòèå
÷èòàòåëÿ. Îá ýòîì íå ñëåäóåò çàáûâàòü.

Ïàðàäîêñàëüíî, ÷òî îïèñàíèå èñòîðè-
÷åñêèõ ñîáûòèé â ôîðìå õóäîæåñòâåííî-
ãî ïðîèçâåäåíèÿ Àìàíîì Ãàçèåâûì, ñ îä-
íîé ñòîðîíû, ïîðîæäàåò èíòåðåñ, à ñ äðó-
ãîé – ïî÷åìó-òî â ïå÷àòíûõ èçäàíèÿõ íåò
ïîëíîâåñíûõ ðåöåíçèé èëè îòêëèêîâ íà
íèõ. Åñëè áû ïîÿâèëèñü êàêèå-ëèáî ïðî-
èçâåäåíèÿ, ñêàæåì, ïðî Ïóëàò-õàíà, Êóð-
ìàíäæàí-äàòêó è Áàðñ-áåêà èç-ïîä ïåðà
èçâåñòíûõ ïèñàòåëåé, òî îíè íåïðåìåííî
ïîïàëè áû â ïîëå çðåíèÿ ëèòåðàòóðíîé

êðèòèêè, íàøëè áû ñâîå ìåñòî â ñïèñêå
çàìåòíûõ õóäîæåñòâåííûõ ÿâëåíèé. Çäåñü
ìîæåò âîçíèêíóòü ÷åðåäà çàêîíîìåðíûõ
âîïðîñîâ: à ìîæåò, õóäîæåñòâåííûå äîñ-
òîèíñòâà èñòîðè÷åñêèõ ïîâåñòåé è íîâåëë
À.Ãàçèåâà íå ñîâñåì ñîîòâåòñòâóþò ëèòå-
ðàòóðíî-ýñòåòè÷åñêèì òðåáîâàíèÿì? Ìî-
æåò áûòü, íå õîòÿò ïðèçíàòü òàêîãî àâòî-
ðà, êàê Àìàí Ãàçèåâ, èñõîäÿ èç ñîîáðà-
æåíèé, ÷òî îá èñòîðèè êûðãûçîâ äîëæíû
ïèñàòü èñêëþ÷èòåëüíî êûðãûçñêèå ïèñà-
òåëè? Âñÿêèå îòâåòû äîïóñòèìû, íî â
ëþáîì ñëó÷àå åñòü íåîáõîäèìîñòü çàìîë-
âèòü ñëîâî îá ýòîì ïèñàòåëå, ñîçäàâøåì
öåëûé ðÿä çíà÷èòåëüíûõ ïðîèçâåäåíèé.

Ãëàâíûé ãåðîé ðîìàíà «Ïóëàò-õàí»
À.Ãàçèåâà áûë øèðîêî èçâåñòåí êûðãûç-
ñêîìó ÷èòàòåëþ åùå ïî ðîìàíó Ò.Êàñûìáå-
êîâà «Ñëîìàííûé ìå÷». Îïÿòü âîïðîñû: íå
ïîâòîðèë ëè À. Ãàçèåâ Ò. Êàñûìáåêîâà?!
Ñ êàêîé èäåéíî-òåìàòè÷åñêîé ïîçèöèè
ðàññìàòðèâàåòñÿ õóäîæåñòâåííûé îáðàç
ãëàâíîãî ãåðîÿ? Êàêîâû õóäîæåñòâåííûå
ðàçëè÷èÿ ìåæäó äâóìÿ ïðîèçâåäåíèÿìè?
Êòî èç ýòèõ àâòîðîâ ñóìåë äàòü áåç èñêà-
æåíèÿ ðåàëüíóþ êàðòèíó îïèñûâàåìîé
ýïîõè? Êòî èç íèõ áîëåå óäà÷íî ñî÷åòàåò
èñòîðè÷åñêóþ ïðàâäó è õóäîæåñòâåííûé
âûìûñåë?!

ßñíî, ÷òî ïåðåä À.Ãàçèåâûì ñòîÿë
áîëüøîé ýñòåòè÷åñêèé áàðüåð – ïèñàòåëü-
ñêîå ìàñòåðñòâî ëèòåðàòóðíîãî âåëèêàíà
Ò.Êàñûìáåêîâà. Íàäî ïîýòîìó ñòîÿ ïðè-
âåòñòâîâàòü ñìåëîå ñòðåìëåíèå À.Ãàçèåâà,
íåñìîòðÿ íè íà ÷òî âçÿâøåãîñÿ çà ïåðî.

Ðîìàí «Ïóëàò-õàí» íà÷èíàåòñÿ ñ îïè-
ñàíèÿ äâîðöîâûõ èíòðèã â ïîëèòè÷åñêîé
ýëèòå Êîêàíäñêîãî õàíñòâà, ò. å. ñ óáèéñò-
âà Àäèì-Áàõàäóð-õàíà èç-çà çàâèñòè è
áîðüáû çà òðîí. Â òó êðîâàâóþ íî÷ü ìàòü
Èáðàãèì-áåêà, ïÿòèëåòíåãî ñûíà Àëèì-
Áàõàäóð-õàíà, óñïåâàåò ñïàñòè ñåáÿ è ñûíà
îò ñìåðòè, ñáåæàâ â ñòîðîíó Êàðàòåãèíà.
×åðåç øåñòüäåñÿò òðè ãîäà ïîñëå òîé òðà-
ãè÷åñêîé íî÷è, â 1872 ãîäó, êîãäà âíóê
Àëèì-Áàõàäóð-õàíà Ïóëàõ âìåñòå ñ ìëàä-
øåé ñåñòðîé åäâà ñâîäèë êîíöû ñ êîíöàìè
â Ñàìàðêàíäå, ïîñëû âî ãëàâå ñ Øåð-äàòêà
ïðîñÿò åãî ñòàòü õàíîì âìåñòî Êóäàÿð-õàíà.
Àâòîð îïèñûâàåò Ïóëàòà ãëóáîêî îáðàçî-
âàííûì è óìíåéøèì ÷åëîâåêîì. Ðàáîòàþ-
ùèé â ìåäðåñå, ãîòîâÿùèé ñâîèõ ó÷åíè-
êîâ, ñòðåìÿùèéñÿ ê íàóêàì, ñ øèðîêèìè
âçãëÿäàìè íà æèçíü, Ïóëàò êàòåãîðè÷åñêè
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îòâåðãàåò ïðåäëîæåíèå ïîñëîâ. Åñëè Ò.Êà-
ñûìáåêîâ â ðîìàíå «Ñëîìàííûé ìå÷»,
Ð.Àáäèåâ â ðîìàíå «Àëàéñêèå ìèðàæè»
(2005 ã.) ïîêàçûâàþò Ïóëàòà êàê òðóñëè-
âîãî áðîäÿãó è íåâåæåñòâåííîãî ýãîèñòà,
òî À. Ãàçèåâ ðèñóåò ýòîãî ÷åëîâåêà ãåðîåì
èíòåëëåêòóàëüíîãî ñêëàäà, ïðîçîðëèâûì
ïîëèòèêîì-ôèëîñîôîì. Îòðàæàÿ äðóæå-
ñòâåííûå îòíîøåíèÿ Ïóëàòà ñ íåìåöêèì
ôîòîãðàôîì ßêóáîì Äèòðèõîì, ïèñàòåëü
äàåò íàì çíàòü, ÷òî ýòî ÷åëîâåê ïðîãðåñ-
ñèâíîãî ìèðîâîççðåíèÿ. Â ðîìàíàõ Êàñûì-
áåêîâà è Àáäèåâà Ïóëàò ó÷àñòâóåò ëèøü
êàê ýïèçîäè÷åñêèé ãåðîé, à â ðîìàíå À. Ãà-
çèåâà Ïóëàò (íàñòîÿùåå èìÿ Èñõàê) ÿâ-
ëÿåòñÿ ãëàâíûì ãåðîåì è èìååò çàâåðøåí-
íóþ èíäèâèäóàëüíîñòü. Ñòðåìëåíèå õó-
äîæíèêà ðàñêðûòü âíóòðåííèé ìèð
íàñòîÿùåãî Ïóëàòà îïðåäåëÿåò äèíàìè÷-
íîå ðàçâèòèå ñþæåòà.

Ïî÷åìó Ïóëàò îòêàçûâàåòñÿ îò õàí-
ñòâà? Âî-ïåðâûõ, åìó ïðîòèâíû òðàäèöèÿ
õàíîóáèéñòâ, äâîðöîâûå ïåðåâîðîòû â
Êîêàíäñêîì õàíñòâå. Âî-âòîðûõ, ãäåãàðàí-
òèÿ, ÷òî îí ñòàíåò ñïðàâåäëèâûì âëàäû-
êîé. Â-òðåòüèõ, îí íå õî÷åò áûòü äîëæ-
íèêîì íè ïåðåä êåì è ïðîìåíÿòü òðóäî-
âîé õëåá íà êðîâàâûå, çàðàáîòàííûå
íàñèëèåì áîãàòñòâà âëàñòè. Â ïîâåñòâîâà-
íèè ÷åòêî ïðîñëåæèâàåòñÿ ëîãèêà ðàçâè-
òèÿ õàðàêòåðà.

Âçîøåäøèé íà õàíñêèé òðîí èìåíåì
íàðîäà Ïóëàò (Èñõàê) âûçûâàåò ó àâòîðà
ðàçî÷àðîâàíèå. Îáðàç äàííîãî ãåðîÿ ñîâåð-
øåííî ïðîòèâîïîëîæåí Áîëîò-õàíó (Ïóëàò-
õàíó) Ò.Êàñûìáåêîâà. Åñëè ó Êàñûìáåêî-
âà Ïóëàò-õàí – ñèìâîë íàðîäíûõ âîññòà-
íèé è îáùåíàðîäíûé ãåðîé, òî ó À. Ãàçèåâà
îí â îñíîâíîì ïîêàçàí êàê âëàñòåëèí,
ñêëîííûé ê íàñèëèþ, áóíòàðü. Â ÷åì ïðè-
÷èíà òàêîãî ðåçêîãî ðàñõîæäåíèÿ ìåæäó
îáðàçàìè? Êàêîìó õóäîæåñòâåííîìó îáðà-
çó âåðèòü? Ðàçìûøëÿÿ íàä ýòèì, íóæíî
èìåòü â âèäó, ÷òî «Ñëîìàííûé ìå÷» áûë
íàïèñàí â êîíöå 60-õ, ò. å. â ãîäû ïðîöâå-
òàíèÿ ïðèíöèïîâ ìàõðîâîãî ñîöðåàëèçìà,
à ðîìàí «Ïóëàò-õàí» – ïîñëå êðóøåíèÿ
ñîöèàëèñòè÷åñêèõ èäåàëîâ, ëèêâèäàöèè
êëàññîâîãî àíòàãîíèçìà, ïîÿâëåíèÿ íîâî-
ãî âçãëÿäà íà èñòîðèþ. Èäåîëîãèÿ âðåìå-
íè òàê èëè èíà÷å îñòàâëÿåò ñâîé îòïå÷à-
òîê íà ìûøëåíèè ïèñàòåëåé, èõ îòíîøå-
íèè ê èñòîðè÷åñêèì ìàòåðèàëàì. Êàê áû
íè áûëè áîãàòû ôàíòàçèè Ò. Êàñûìáåêîâà

è À. Ãàçèåâà, çàêîíîìåðíî, ÷òî îíè äîëæ-
íû áûëè íàõîäèòüñÿ íà ãðåáíå âîëí ýïî-
õàëüíûõ èçìåíåíèé â ìîìåíò íàïèñàíèÿ
ñâîèõ ïðîèçâåäåíèé. À. Ãàçèåâ ïîñòàðàë-
ñÿ íàéòè íîâûå êðàñêè îáðàçà, ãëóáîêî
âîøåäøåãî â ñîçíàíèå íàðîäà.

Èäåÿ âîçâåäåíèÿ Èñõàêà íà õàíñêèé
òðîí ïðèíàäëåæèò Øåð-äàòêà, Àáäèìîìó-
íó, Ñóëàéìàí-óäàé÷è, Ìóñàáåêó. Åãî âíåø-
íåå ñõîäñòâî ñ Ïóëàò-áåêîì ïðèâîäèò ê
ðåçêîìó ïîâîðîòó â åãî ñóäüáå. Ìåíÿþòñÿ
åãî æèçíåííûå öåëè. Îí ïðîÿâëÿåò àêòèâ-
íîñòü â ñâåðæåíèè Êóäàÿð-õàíà è ñòðåìèò-
ñÿ âçÿòü âëàñòü â ñâîè ðóêè. Âîññòàâøèå
ïðèíÿëè çà èäåàë íîâîãî õàíà, ñïîñîáíîãî
èçáàâèòü íàðîä îò ãíåòà, è â íàäåæäå íà
ëó÷øóþ äîëþ ïîäíÿëèñü ïðîòèâ Êîêàíäñ-
êîãî õàíñòâà. Òàêèì îáðàçîì, «ñåëåâîé»
ïîòîê íàðîäà ñìåë áû òðîí Êóäàÿðà.

«Ïåðâûé áîé îêàçàëñÿ óäà÷íûì! Âû-
ëàçêîé ðóêîâîäèë Ïóëàò-õàí. Òåïåðü îí
ðàçúåçæàë íà àðãàìàêå ïîä ïðèâåòñòâåí-
íûå êðèêè ñâîèõ äæèãèòîâ, è íà äîâîëü-
íîì åãî ëèöå èãðàëà óëûáêà. Â íî÷íîì
áîþ îí ïîëó÷èë ñêîëüçÿùèé óäàð ïèêîé
â ãîëîâó, êîòîðàÿ ñîäðàëà êîæó. Íî ïî-
âÿçêà íà ëáó, ñêâîçü êîòîðóþ ïðîñòóïèëà
êðîâü, ãîâîðèëà ñåðäöó áåñõèòðîñòíûõ
ëþäåé ìíîãîå. Èõ âîæäü – íàñòîÿùèé áà-
òûð, íå çíàþùèé ñòðàõà; îí ñðàæàåòñÿ êàê
ëåâ. Ñ ýòîãî áîÿ ïîøëà ñëàâà Ïóëàò-õàíà
êàê íåóñòðàøèìîãî âîèòåëÿ, áüþùåãîñÿ
â ïåðâûõ ðÿäàõ âîéñêà».

Îäíàêî õîðîøî âîîðóæåííûå ñàðáàçû
Êóäàÿð-õàíà ñóìåþò îòðàçèòü àòàêó ïðè
ïîìîùè Àáäðàõìàíà àôòîáà÷è, çàòåì âîâ-
ñå ïîäàâèòü ïîæàð âîññòàíèÿ. Ñëåäóþùàÿ
âîëíà âîññòàíèÿ ïîä èäåéíûì ïðåäâîäè-
òåëüñòâîì Ïóëàò-õàíà ñòàâèò Êóäàÿð-õàíà
â òóïèê è çàñòàâëÿåò ïðîñèòü ïîìîùè îò
ðîññèéñêîãî öàðñòâà. Ýòî, ðàçóìååòñÿ,
ïðèíîñèò âîññòàâøèì âî ãëàâå ñ Ïóëàò-
õàíîì ãðîìàäíóþ îòâåòñòâåííîñòü è ñòà-
âèò áîëüøèå çàäà÷è. Ïîòîìó ÷òî, ïðåæäå
÷åì î÷èñòèòü çåìëþ þæíûõ êûðãûçîâ îò
íàáèâøèõ îñêîìèíó îñòàòêîâ ñòàðîãî õàí-
ñòâà, íàäî áûëî âûãíàòü è óíè÷òîæèòü
Êóäàÿð-õàíà, èùóùåãî îïîðó ó ðóññêèõ.
Äëÿ ýòîãî ïðèøëîñü áû íà÷àòü âîéíó ïðî-
òèâ ðóññêèõ. Ïóëàò-õàí íå ñìîã áû îñòàòü-
ñÿ â ñòîðîíå îò ïîòîêà ãàçàâàòà, ðàçâåð-
íóâøåãîñÿ ïîä çíàìåíàìè èñëàìà.

«Íà âîåííîì ñîâåòå Ïóëàò-õàí ñîãëà-
ñèëñÿ ñ îáúÿâëåíèåì ãàçàâàòà, íî ðåøè-
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òåëüíî âîñïðîòèâèëñÿ ïðèçûâó «íå òðî-
ãàòü ðóññêèõ».

– Îðóñû íàøè âðàãè, îíè çàõâàòèëè
ïîëîâèíó õàíñòâà è íåäîñòîéíî ìóñóëü-
ìàíèíà âñòóïàòü ñ íèìè â ïåðåãîâîðû.

– À âû õîòèòå, ÷òîáû îíè çàáðàëè ïîñ-
ëåäíåå? – âîçðàæàë Àôòîáà÷è...»

Ñàðáàçû âî ãëàâå ñ àôòîáà÷è Àáäûðàõ-
ìàíîì, áåêè, äàòêè Êîêàíäñêîãî õàíñòâà
÷åðåç ñâîèõ ïîñëîâ íà÷àëè ïåðåõîäèòü íà
ñòîðîíó Ïóëàò-õàíà. Äàæå ñòàðøèé ñûí
Êóäàÿð-õàíà Íàñðåääèí ñêëîíÿåòñÿ íà
ñòîðîíó ïîâñòàíöåâ. À. Ãàçèåâ ïåðåäàåò
ýòè ñîáûòèÿ ñ èñòîðèêî-õðîíîëîãè÷åñêîè
òî÷êè çðåíèÿ ñèñòåìíî è ëîãè÷åñêè ïîñ-
ëåäîâàòåëüíî. Ïóëàò-õàí îäåðæàë ïîáåäó,
íî åìó íåîáõîäèìî áûëî ïðèñòóïèòü ê
ñâîåé õàíñêîé äîëæíîñòè îôèöèàëüíî.
Àáäûðàõìàí-àôòîáà÷è â ñîîòâåòñòâèè ñî
ñâîåé öåïüþ àðåñòóåò Ïóëàò-õàíà, ñàæàåò
íà õàíñêèé òðîí Íàñðåääèíà è îáúÿâëÿåò
ïðîòèâ ðóññêèõ ãàçàâàò. Ñîäåðæàíèå Ïó-
ëàò-õàíà â êðåïîñòè Ìàõðàì è çàòåì èç-
áàâëåíèå îò àðåñòà èçëîæåíû àâòîðîì íà
îñíîâå èñòîðè÷åñêèõ ôàêòîâ, ÷òî ïðèâíî-
ñèò â ðîìàí ýëåìåíòû äîêóìåíòàëüíîé
ïðîçû è çíà÷èòåëüíî ïîâûøàåò åãî äîñòî-
âåðíîñòü. Âìåñòå ñ òåì, åñòü ìîìåíòû íà-
ðóøåíèÿ çàêîíîìåðíîñòåé õóäîæåñòâåííî-
ñòè è ñìûñëîâîé ôóíêöèè. Îñîáåííî ýòî
çàìåòíî ïðè ðàñêðûòèè âíóòðåííåãî ìèðà
ãåðîåâ. Ïóëàò-õàí îïÿòü âñòóïàåò â áîðü-
áó çà ñâîáîäó ñâîåãî íàðîäà, íî íà ýòîò
ðàç åãî ðóêîâîäñòâî âîññòàíèåì ïîêàçàíî
â æåñòêèõ òîíàõ.

«Âåçäå, ãäå ïðîõîäèë Ïóëàò-õàí, òÿ-
íóëñÿ êðîâàâûé ñëåä. Îí êàçíèë ðîñòîâ-
ùèêîâ-êðîâîñîñîâ, áûâøèõ àìëÿêäàðîâ,
àìèíîâ è áåêîâ, ñëóæèâøèõ Õóäîÿðó. Íî
îí êàçíèë ìíîæåñòâî è áåäíûõ ëþäåé,
çàïîäîçðåííûõ â èçìåíå èñëàìó. Èñòî÷-
íèêè ñîîáùàþò: «Ïðàâëåíèå Ïóëàò-õàíà
îçíàìåíîâàëîñü íåîáû÷àéíîé æåñòîêîñ-
òüþ, è êàçíè ïðîâîäèëèñü åæåäíåâíî.
Êðàòêîâðåìåííîå åãî ïðåáûâàíèå â Ìàð-
ãåëàíå îçíàìåíîâàëîñü òåìè æå æåñòîêè-
ìè êàçíÿìè, êàê è â Àññàêå. Äâåíàäöàòü
ïàëà÷åé èç êèðãèçîâ, îäåòûõ â îñîáûé
êðàñíûé êîñòþì, ñ àðñåíàëîì íîæåé âñÿ-
êèõ ðàçìåðîâ çà ïîÿñîì, èìåëè ïîñòîÿí-
íóþ ðàáîòó!»...

«Âî âñåõ ðàéîíàõ, çàíÿòûõ âîéñêàìè
Ïóëàò-õàíà,  öàðèë  ñàìûé  íàñòîÿùèé
òåððîð».

«... Ïîìîë÷àâ, êàê áóäòî óñïîêîèâ-
øèñü, Ïóëàò-õàí ñïðîñèë:

– Ñêîëüêî ó íàñ ïëåííûõ îðóñîâ?
– Ñåìåðî. Âñå ðàíåíûå.
– Çàðåçàòü. Áîëüøå íå áóäåò ìèðà ñ îðó-

ñàìè, òåïåðü èëè ìû èõ, èëè îíè – íàñ...».
Àâòîð íå ñòîèò íè íà ïîçèöèè îïðàâ-

äàíèÿ, íè îñóæäåíèÿ ãåðîÿ, à ïðîñòî ñòà-
ðàåòñÿ óáåäèòü ÷èòàòåëÿ ôàêòàìè. Íî ñî-
ãëàñèòñÿ ëè ÷èòàòåëü, çíàêîìûé ñ ðîìà-
íîì «Ñëîìàííûé ìå÷», ñ âûøåîïèñàííîé
æåñòîêîñòüþ Ïóëàò-õàíà?! Ïîâåðèò ëè
÷èòàòåëü?

Àâòîð ñêðóïóëåçíî ïðèâåë äàííûå î
òàêòèêå è ñòðàòåãèè âîþþùèõ ñòîðîí –
êîêàíäñêèõ è ðóññêèõ âîéñê, ÷èñëî îðó-
æèÿ, êîëè÷åñòâî ðàíåíûõ è ïîãèáøèõ íà
ïîëå áðàíè. Ýòî, ñêîðåå, íàïîìèíàåò öèô-
ðû-äàííûå èç ó÷åáíèêîâ ïî èñòîðèè. Ôàê-
òè÷åñêèå ìàòåðèàëû, èñïîëüçîâàííûå äëÿ
ïðèäàíèÿ èñòîðè÷íîñòè, îêàçàëèñü èçëèø-
íèìè äëÿ õóäîæåñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ.

À. Ãàçèåâ îñóæäàåò è êîìàíäèðîâ ðóñ-
ñêèõ ñîëäàò. Âåäü íà òî è âîéíà, ÷òîáû
áûëè ïîòåðè, èíà÷å è íåëüçÿ åå ïðåäñòà-
âèòü! Íî ðóññêèå âîåíà÷àëüíèêè ïåðåäà-
âàëè èñêëþ÷èòåëüíî ëîæíûå ñâåäåíèÿ äëÿ
âûñøèõ èíñòàíöèé â ôîðìå îò÷åòîâ-ñâî-
äîê. Íàïðèìåð, ïðè ðåøàþùåé áèòâå ïðî-
òèâ âîññòàâøèõ â Ó÷-Êîðãîíå ðóññêàÿ àð-
ìèÿ ÿêîáû îáîøëàñü àáñîëþòíî áåç ïîòåðü.
À. Ãàçèåâ îïðîâåðãàåò ýòî: «Ðóññêèå ïî-
òåðè ñîñòàâèëè 11 ðàíåíûõ íèæíèõ ÷è-
íîâ... Êîãäà ÷èòàåøü î ñìåõîòâîðíî ìà-
ëûõ ïîòåðÿõ ðóññêîé àðìèè â êîêàíäñêîé
âîéíå, íåâîëüíî çàêðàäûâàåòñÿ ñîìíåíèå
â äîñòîâåðíîñòè ñîîáùåíèé...».

Ïóëàò-õàí, ïîïàâøèé â ïëåí ê ðóññêèì
ïî âèíå ïðåäàòåëåé èç ñâîåãî îêðóæåíèÿ,
áûë êàçíåí ÷åðåç ïîâåøåíèå. Â ðîìàíå
ñâîåîáðàçíî ïåðåäàíà ñöåíà ïëåíåíèÿ ãëàâ-
íîãî ãåðîÿ ñîãëàñíî àâòîðñêîé êîíöåïöèè.
Òðàãåäèÿ Ïóëàò-õàíà, íå êàê îáùåíàðîä-
íàÿ, à ëè÷íàÿ, ÿðêî âèäíà â ôèíàëå: «...âî
âñåóñëûøàíèå ãîâîðèëè: ñîáàêå-ñîáà÷üÿ
ñìåðòü!». Âïðî÷åì, àâòîð ñ ñàìîãî íà÷àëà
íå ïðåñëåäîâàë öåëè ïîêàçàòü ãëàâíîãî
ãåðîÿ êàê ñèìâîë îáùåíàðîäíîãî äîâåðèÿ.
Òàêàÿ ïîçèöèÿ À. Ãàçèåâà îòëè÷àåò åãî
îò õóäîæåñòâåííîé ïîçèöèè Ò. Êàñûìáå-
êîâà,

Â ðîìàíå ãåíåðàë Ñêîáåëåâ ðàñêðûò
ðàçíîñòîðîííå êàê îïûòíûé ïîëêîâîäåö,
îáðàçîâàííûé è êóëüòóðíûé ÷åëîâåê, â òî
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æå âðåìÿ îí õèòðûé, êîâàðíûé, æåñòî-
êèé âîÿêà. Àâòîð èçîáðàçèë ãåíåðàëà ñïî-
ñîáíûì îêàçûâàòü äîñòîéíîå óâàæåíèå ê
ðàâíûì ñåáå ïðîòèâíèêàì. Íàïðèìåð,
íàáëþäàÿ çà îáîðîíèòåëüíîé òàêòèêîé
Àáäûðàõìàí-àôòîáà÷è, âèäÿ, ÷òî òîò ëåã-
êî íå ñäàåòñÿ è ñíîâà ñîáèðàåò âîéñêî äëÿ
áîÿ, Ñêîáåëåâ äàåò åìó âûñîêóþ îöåíêó.
«Ëàçóò÷èêè ïðèíåñëè èçâåñòèå, ÷òî íåóãî-
ìîííûé Àáäóðàõìàí-àôòîáà÷è ñîáèðàåò â
Àññàêå íîâûå ñèëû.

– Íåò, êàêîâ ìîëîäåö, à! – âîñêëèê-
íóë Ñêîáåëåâ, – òàêîãî íè÷åì íå ïðîé-
ìåøü. Åãî áüþò, à îí êðåï÷àåò. Äåðåòñÿ
äî ïîñëåäíåãî. Åé-áîãó, ãîñïîäà, ÿ åãî óâà-
æàþ!».

Ðàññ÷èòûâàÿ èìåííî íà âîçìîæíîñòü
ñêëîíèòü ýòîãî ñàìîãî Àáäûðàõìàíà-àô-
òîáà÷è íà ïðåäàòåëüñòâî Ïóëàò-õàíà, Ñêî-
áåëåâ óñïåë-òàêè âñòóïèòü ñ íèì â ñãîâîð.
Êîíå÷íî, è áåç ýòîãî îí ìîã áû ïåðåáðî-
ñèòü ñèëû è ðàçãðîìèòü ïîâñòàíöåâ, íî ýòî
çàíÿëî áû áîëåå äîëãîå âðåìÿ. Îáðàç Ñêî-
áåëåâà â ðîìàíå À. Ãàçèåâà äîïîëíÿåò îá-
ðàç äàííîãî ïåðñîíàæà â äðóãèõ ïðîèçâå-
äåíèÿõ.

Êàê ìû ðàññìàòðèâàëè âûøå, åñëè îá-
ðàçû Ïóëàò-õàíà è Ñêîáåëåâà èìåþò ñà-
ìîñòîÿòåëüíóþ àâòîðñêóþ òðàêòîâêó ó
À.Ãàçèåâà, òî îáðàç Àáäûðàõìàíà-àôòîáà-
÷è ïîëíîñòüþ ñîâïàäàåò ñ åãî îáðàçîì â
äðóãèõ ïðîèçâåäåíèÿõ. Íî ýòî íå îçíà÷àåò
ïîëíûé ïîâòîð. À. Ãàçèåâ áîëåå ÿðêî ðàñ-
êðûë äâóëè÷èå, õèòðîñòü, ãîòîâíîñòü ïîé-
òè ïî òðóïàì ðàäè ñïàñåíèÿ ñîáñòâåííîé
øêóðû Àáäûðàõìàíà. Îí – ñìåðòíûé,
ïîî÷åðåäíî ïðîäàâøèé Êóäàÿð-õàíà Íà-
ñðåääèí õàíó, åãî – Ïóëàò-õàíó, à òîãî –
ãåíåðàëó Ñêîáåëåâó. À âåäü îòêðûë ãàçà-
âàò ïðîòèâ ðóññêèõ íå êòî èíîé, êàê Àá-
äûðàõìàí-àôòîáà÷è!

Äëÿ ýòîãî ÷åëîâåêà íåò ÷åñòè, äîñòî-
èíñòâà, ñòîéêîñòè. Ïîýòîìó èñòîðè÷åñêè
îïðàâäàííî, ÷òî âñå àâòîðû ñìîòðÿò ñ îäè-
íàêîâûõ ïîçèöèé íà îáðàç Àáäûðàõìàíà-
àôòîáà÷è.

Ïèñàòåëü ýôôåêòíî èñïîëüçóåò ëèðè-
÷åñêèå îòñòóïëåíèÿ è ïåéçàæíûå êàðòè-
íû, ëîãè÷åñêè âåðíî ñîñòàâëÿåò äèàëîãè
ïåðñîíàæåé, îáðàçíî ðèñóåò ïîðòðåòû ãå-
ðîåâ. Â ïðîèçâåäåíèè â ìåðó õîðîøî èñ-
ïîëüçîâàíû ñìåøàííûå íàó÷íî-ïîïóëÿð-
íûå, ïóáëèöèñòè÷åñêèå è õóäîæåñòâåííûå

ñòèëè. Ïîäûòîæèâàÿ ñêàçàííîå, ìîæíî
íàçâàòü ïîâåñòü «Ïóëàò-õàí» À. Ãàçèåâà
ñèíòåçîì íàó÷íûõ èçûñêàíèé è õóäîæå-
ñòâåííîãî òâîð÷åñòâà.

Öèêë íîâåëë «Êóðìàíæàí-äàòêà – íå-
êîðîíîâàííàÿ öàðèöà Àëàÿ» èìååò äîêó-
ìåíòàëüíûå îñíîâû. Â ïðîèçâåäåíèè îò-
ðàæåíû æèçíü è äåÿòåëüíîñòü Êóðìàí-
æàí-äàòêè ñûãðàâøåé âàæíóþ ðîëü â
ïîëèòèêå è îáùåñòâå ñ ñåðåäèíû XIX äî
íà÷àëà XX âåêà. Îòêàç Êóðìàíæàí îò çà-
ìóæåñòâà ñ çàïëà÷åííûì êàëûìîì, çàòåì
ñáëèæåíèå ñ Àëûìáåêîì, òåïëûå ÷åëîâå-
÷åñêèå îòíîøåíèÿ ìåæäó íèìè, à âïîñ-
ëåäñòâèè ïî âåëåíèþ ñóäüáû, åå ñòàíîâ-
ëåíèå êàê áîëüøîãî îáùåñòâåííîãî è ãî-
ñóäàðñòâåííîãî äåÿòåëÿ-æèâî ïåðåäàíû ñ
îïîðîé íà ôàêòîëîãè÷åñêèå ìàòåðèàëû.

Â íîâåëëàõ «Çàìóæåñòâî Êóðìàíæàí-
äàòêè», «Ñåðåáðÿíàÿ êàì÷à» ñ ïîìîùüþ
õóäîæåñòâåííîãî âûìûñëà ñäåëàíû óäà÷-
íûå çàðèñîâêè áóäóùåé äàòêè ïðè ñîçäà-
íèè æèçíåííî-áûòîâûõ êàðòèí. Äèàëîãè
ãåðîèíè, õàðàêòåðû ëþäåé æèâû è îòêðû-
òû, ëèðèçì ïðîõîäèò ñêâîçíîé ëèíèåé
÷åðåç ýòè ïðîèçâåäåíèÿ. À. Ãàçèåâ ñòàðà-
åòñÿ îïèñàòü êðàñî÷íûé ïåéçàæ Àëàéñêîé
çåìëè, ñîçâó÷íûé âíóòðåííåìó ìèðó ãå-
ðîèíè. «Áûëî ñêàçî÷íî-ïðåêðàñíîå óòðî.
Âûñîêîãîðíûå èçóìðóäíûå ëóãà ïåñòðåëè
ìèðèàäàìè öâåòîâ. Áåëûå þðòû êàçàëèñü
íàðÿäíûìè, êàê áåðåçêè â ãîðíîì ðàñïàä-
êå. Âäàëåêå áðîäèëè ìàòêè ñ æåðåáÿòêà-
ìè. Èç-çà ïðèãîðêà ñëûøàëîñü ïðèãëó-
øåííîå áëåÿíèå îâåö-ëó÷øàÿ ìóçûêà äëÿ
ñëóõà êî÷åâíèêà».

Íàçâàííûå íîâåëëû äåéñòâèòåëüíî ñî-
îòâåòñòâóþò òðåáîâàíèÿì äàííîãî æàíðà.
Ñîáûòèÿ, ðîæäåííûå õóäîæåñòâåííîé
ôàíòàçèåé àâòîðà, ÷åòêî îïðåäåëÿþò îñî-
áåííîñòè õàðàêòåðîâ. Âíóòðåííèå ïåðåæè-
âàíèÿ Êóðìàíæàí è Àëûìáåêà, èõ ãëóáî-
êàÿ ñèìïàòèÿ äðóã ê äðóãó ïî ìåðå ðàçâè-
òèÿ ñîáûòèé â íîâåëëàõ ðàñêðûâàþòñÿ âñå
øèðå. Çäåñü À. Ãàçèåâ íå èñïîëüçîâàë èñ-
òîðè÷åñêèå äîêóìåíòû, â íèõ ïðîñòî íå
áûëî íåîáõîäèìîñòè. Ïîýòîìó â ñåðèè
íîâåëë ýòè ïðîèçâåäåíèÿ ïî õóäîæåñòâåí-
íîìó óðîâíþ è ïî ðàñêðûòèþ âíóòðåííå-
ãî ìèðà ãëàâíîãî ãåðîÿ ñòîÿò îñîáíÿêîì.

Èçäðåâëå ïîâñåäíåâíî óïîòðåáëÿåìàÿ
â æèçíè ïðåäêîâ òàêàÿ âåùü, êàê êàì÷û
(êàì÷à, ïëåòêà), èìååò â íîâåëëå ñèìâî-
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ëè÷åñêèé ñìûñë. Â ïðÿìîì çíà÷åíèè îíà
îáû÷íî âîñïðèíèìàåòñÿ êàê ïðèíàäëåæ-
íîñòü ê âëàñòè. Íî àâòîð ïðèäàåò ñåðåá-
ðÿíîé êàì÷å èíîé ñìûñë: ýòî ïðèçíàê
òðåâîãè, èñïûòàíèå ñóäüáû, çíàê áåäû.
«...È òîãäà òû ïîëó÷èøü ñ ïîñûëüíûì âîò
ýòó ñàìóþ êàì÷ó. Îíà ïîñëóæèò òåáå ñèã-
íàëîì. Ïîìíè: ÿ íå ïîçîâó áåç ñàìîé êðàé-
íåé íóæäû! Â òîò æå ìèã ñàäèñü íà êîíÿ
è ñêà÷è â ðîäíûå ãîðû. Íå ìåøêàÿ! Íå
îòêëàäûâàÿ! Íå ðàçìûøëÿÿ!». Âîò ýòà
ïðîñòàÿ êàì÷à ñ ïîêðûòîé ñåðåáðîì ðó-
êîÿòüþ ïîìîãàåò ñïàñòè æèçíü Àëûìáå-
êà-äàòêîé.

Â áèòâå çà òðîí, â óñëîâèÿõ áåñïðåñ-
òàííûõ ìÿòåæåé â Êîêàíäñêîì õàíñòâå
íàñëåäíûå õàíû îäèí çà äðóãèì ëèøàþò-
ñÿ æèçíåé, è õàíñêàÿ âëàñòü ïîãðóæàåò-
ñÿ â êðîâàâóþ ñìóòó. Â òàêèå áåñïîêîé-
íûå âðåìåíà çà ìåñòî ïðàâîé ðóêè õàí-
ñòâà äåðóòñÿ Àëûìáåê è Ìóñóëìàíêóë, è
îäåðæèâàåò âåðõ Ìóñóëìàíêóë èç ðîäà
êûï÷àê. Îäíàêî ÷åñòîëþáèâûé Àëûìáåê
òàê ïðîñòî íå äàñò îòñòðàíèòü ñåáÿ îò ïî-
ëèòè÷åñêîé æèçíè: îí âåäåò òàéíóþ ïîä-
ãîòîâêó äåéñòâèé ïðîòèâ Êîêàíäñêîãî õàí-
ñòâà. ×óâñòâóÿ, ÷òî ïîêà ðàíî áîðîòüñÿ
ïðîòèâ Ìóñóëìàíêóëà, è ïðàâèëüíî îöå-
íèâàÿ ðàññòàíîâêó ñèë, Êóðìàíæàí îò-
ïðàâëÿåò ìóæó êàì÷ó ñ ñåðåáðÿíîé îòäåë-
êîé è îòçûâàåòå Àëàé. Ìóñóëìàíêóë ãî-
òîâèëñÿ âîéòè â Îø ñî ñâîèìè ñàðáàçàìè
è îòðåçàòü ãîëîâó Àëûìáåêó-äàòêå. Òàêèì
îáðàçîì, õóäîæåñòâåííàÿ íàõîäêà àâòîðà-
ñåðåáðÿíàÿ êàì÷à-îïðåäåëÿåò íå òîëüêî
âíåøíèå ôàêòîðû ñîáûòèé, íî è âíóòðåí-
íèå ïåðåæèâàíèÿ ãåðîåâ.

×òî êàñàåòñÿ îñòàëüíûõ íîâåëë, ïîñâÿ-
ùåííûõ îáùåñòâåííîé äåÿòåëüíîñòè Êóð-
ìàíæàí, òî òàì âîçîáëàäàëè èñòîðèêî-
ôàêòîãðàôè÷åñêèå ìàòåðèàëû, ïîòåñíèâ è
íåñêîëüêî îñëàáèâ ëèòåðàòóðíî-õóäîæå-
ñòâåííûå äîñòîèíñòâà ïðîèçâåäåíèé.

Â êûðãûçñêîé ëèòåðàòóðíîé ñðåäå áû-
òóåò ëåãåíäà, ñîãëàñíî êîòîðîé Øàáäàí-
áàòûð ïðîñèò ðóêè Êóðìàíæàí-äàòêè.
Íåêîòîðûå êûðãûçñêèå ïèñàòåëè èñïîëü-
çîâàëè åå â öåëÿõ ïðîäâèæåíèÿ èäåè åäè-
íåíèÿ þæíûõ è ñåâåðíûõ êûðãûçîâ. Íî
íåëüçÿ æå çàêðûâàòü ãëàçà íà èñòîðè÷åñ-
êèå ôàêòû!

À. Ãàçèåâ, èñïîëüçóÿ ïîíà÷àëó äàííóþ
ëåãåíäó, â òî æå âðåìÿ, êàê èññëåäîâà-

òåëü, âíîñèò óòî÷íåíèÿ: «Âäóì÷èâûé ÷è-
òàòåëü, îñîáåííî çíàòîê èñòîðèè, ìîæåò
çàäàòü çàêîíîìåðíûé âîïðîñ ìîã ëè âîîá-
ùå Øàáäàí ñâàòàòüñÿ ê Êóðìàíæàí? Èõ
ðàçäåëÿëè òðèäöàòü ëåò, è Êóðìàíæàí
áûëà îòíþäü íå Åêàòåðèíà Âòîðàÿ. Ðîäè-
ëàñü «íåâåñòà» â 1811 ãîäó, à «æåíèõ» –
â 1841 ãîäó. Â 1876 ãîäó, êîãäà ÿêîáû îí
ñâàòàëñÿ, åé áûëî øåñòüäåñÿò ïÿòü ëåò, à
Øàáäàíó – òðèäöàòü ïÿòü!».

Â íîâåëëàõ ÿðêî ðàñêðûò îáðàç ãåíå-
ðàëà Ñêîáåëåâà. Îí öåíèë âñåõ ñâîèõ ïðî-
òèâíèêîâ, äàæå âðàãîâ, åñëè îíè èìåëè
ïàòðèîòè÷åñêèé äóõ è áûëè ãîòîâû ïîä-
ñòàâèòü ñâîþ ãðóäü ïóëå. Ñêîáåëåâ ïðî-
ñèò ïåðåäàòü Êóðìàíæàí-äàòêå: «Ñêàæè
åùå, ÷òî ñûíîâüÿ å¸ õðàáðî äðàëèñü ïðî-
òèâ íàñ. Áîãàòûðè! Ìîëîäöû! Òàêèìè ñû-
íîâüÿìè ÿ è ñàì áû ãîðäèëñÿ!». Àâòîð
ïîä÷åðêèâàåò, ÷òî çäåñü ïîêàçàíî áëàãî-
ðîäñòâî ãåíåðàëà. Ñîãëàñíî íàó÷íîé è
õóäîæåñòâåííîé òðàêòîâêå À. Ãàçèåâà,
òåïëûå äðóæåñòâåííûå îòíîøåíèÿ ìåæ-
äó Êóðìàíæàí-äàòêîé è Ñêîáåëåâûì ñïàñ-
ëè íàðîä îò ãðÿäóùåãî êðîâîïðîëèòèÿ.

Îäíàêî ïðåäóãàäàòü ñóäüáó íåâîçìîæ-
íî. Êóðìàíæàí-äàòêà â 80 ëåò ïåðåæèâà-
åò òðàãåäèþ. Ëþáèìûé ñûí Êàì÷èáåê áûë
êàçíåí ÷åðåç ïîâåøåíèå, à äåòè Ìàìûò-
áåê, Àðñòàíáåê è âíóê Ìûðçàïàÿç áûëè
ñîñëàíû â Ñèáèðü. Êîêàíäñêîå õàíñòâî,
Áóõàðñêèé ýìèðàò, Ðîññèéñêîå öàðñòâî
èìåëè îòíîøåíèÿ ñ Êóðìàíæàí-äàòêîé.
Ýòî îïðåäåëÿåò åå ìåñòî â îáùåñòâå è ïî-
ëèòèêå. Ñóäÿ ïî âñåìó, öåëü äîêóìåíòàëü-
íûõ íîâåëë À. Ãàçèåâà ñîñòîÿëà â îòîáðà-
æåíèè ëè÷íîãî ñ÷àñòüÿ è ÷åëîâå÷åñêîé
òðàãåäèè Êóðìàíæàí-äàòêè -ñèëüíîãî ëè-
äåðà, æèâóùåãî â ýïîõó ïåðåìåí, êîãäà
íåâîçìîæíî áûëî òÿíóòü ãðóç îòâåòñòâåí-
íîñòè áåç òÿæêîãî ãîðÿ, êîãäà íàõîäêè
ñîïðîâîæäàëèñü ïîòåðÿìè, ýòà æåíùèíà
íå ñëîìàëàñü. Ìíîãèì ÷èòàòåëÿì ðåñïóá-
ëèêè åäâà ëè çíàêîìà íîâåëëà À. Ãàçèåâà
î ïîñëåäíèõ äíÿõ æèçíè Áàðñ-áåêà –
«Áàðñ-Áåê-êàãàí êûðãûçîâ», âûïóùåííàÿ
íåáîëüøèì òèðàæîì â 2002 ãîäó èçäàòåëü-
ñòâîì «Èëèì». À âåäü ïîñâÿùåíà îíà âàæ-
íåéøèì ñîáûòèÿì â èñòîðèè êûðãûçñêî-
ãî íàðîäà.

Ñîáûòèÿ íîâåëëû íà÷èíàþòñÿ ñ ëåòíèõ
ìåñÿöåâ 710 ãîäà, êîãäà â Êàãàíñêîé îðäå
Áàðñ-áåêà ñîáðàëàñü âñÿ çíàòü êûðãûçîâ
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íà ïðè¸ì ïîñëîâ Òþðãåøñêîãî è Òàíñêîãî
êàãàíàòîâ. Ñåìèäåñÿòèòðåõëåòíèé êûð-
ãûçñêèé êàãàí íå ïîòåðÿë áîãàòûðñêóþ
îñàíêó. Íà ëèöå íàïèñàíî ìóæåñòâî, à â
ãëàçàõ – îãîíü. Îí ïðèíèìàåò äîðîãèõ ãî-
ñòåé, ñòàíîâèòñÿ ñ íèìè ñîþçíèêîì. Íî
ýòî íå óñòðàèâàåò òþðêñêîãî âëàäûêó
Êóëüòåãèíà, îí âñÿ÷åñêè èùåò ïîâîä äëÿ
ññîðû: îäåðãèâàåò ïîñëîâ è ñàìîãî Áàðñ-
áåêà, äåìîíñòðèðóåò ñâîå ïðåâîñõîäñòâî.

«Áîæåñòâåííûé Òþðê íå âïðàâå óêà-
çûâàòü ìíå â ìîèõ çåìëÿõ, – îòâå÷àë Áàðñ-
áåê.

– Ðàçâå? À íå êûðãûçû ëè çà øåñòü
ïîêîëåíèé áûëè äàííèêàìè ðîäà Àøèíà?
Ðàçâå íå êîâàëè íàì ìå÷è? Íå ïîñòàâëÿ-
ëè íàì ìåõà è ðàáîâ? Äàâíî ëè âû ñòàëè
òàêèìè õðàáðûìè?

– Äàâíî, – îòâå÷àë Áàðñ-áåê. – Ñ òåõ
ïîð, êàê ìû îñâîáîäèëèñü îò âàøåãî âëà-
äû÷åñòâà! Òîìó óæå ñîðîê çèì.

– Ìîé äÿäÿ, âåëèêèé êàãàí, ñëèøêîì
ìèëîñòèâ ê âàì, íåïîêîðíûì, à îí ñíèçî-
øåë äî òåáÿ è îòäàë òåáå â æåíû ìîþ ñåñ-
òðó. À ÷åì òû ïëàòèøü çà ýòî? Íåðàçóì-
íîé ñòðîïòèâîñòüþ? Òû, ñëîâíî ïàóê, ñè-
äèøü è òêåøü ïàóòèíó. Íî ìû íå ìóõè, è
ÿ ãîâîðþ: áåðåãèñü!

Òóò ñðàçó ãðîìêî çàãîìîíèëè âñå ïðè-
ñóòñòâóþùèå:

– Ïîçîð!
– Îí îñêîðáèë êàãàíà!».
Êîíôëèêò Êóëüòåãèíà ñ îñòàëüíûìè ñî-

ñòàâëÿåò â íîâåëëå âïå÷àòëÿþùèé ýïèçîä.
Òþðêñêèé êàíçàäà (ïðèíö) ïëåíåí è àðåñ-
òîâàí äëÿ îñóæäåíèÿ ïî çàêîíàì êî÷åâîé
æèçíè. Îäíàêî ïîÿâëÿþòñÿ ïðåäàòåëè, è
Êóëüòåãèíà îñâîáîæäàþò. Â íîâåëëå àâòîð
ñòàðàåòñÿ ïîêàçàòü òàêèå êà÷åñòâà òþðêñ-
êîãî ïðèíöà, êàê ÷âàíñòâî è ñàìîäóðñòâî.
Åãî ìåñòü Áàðñ-áåêó áóäòî áû ñîçäàåò óñëî-
âèÿ äëÿ îñóùåñòâëåíèÿ åãî äàâíèõ êîâàð-
íûõ ïëàíîâ çàâîåâàíèÿ êûðãûçîâ. Òþðêè
íåäàðîì âûáèðàþò íåóäîáíîå âðåìÿ – çèì-
íèå ìîðîçû è íåîæèäàííîå íàïðàâëåíèå
àòàêè. Î òîì, ÷òî À. Ãàçèåâ îïèñûâàåò âî-
åííûå ýïèçîäû êðàñî÷íî, ìîæíî óâèäåòü èç
íèæåñëåäóþùåãî ïðèìåðà:

«Áèòâà íà÷àëàñü ñ ðåøèòåëüíîé àòàêè
îòáîðíîãî îòðÿäà Êóëüòåãèíà. Ïðèíö áûë
âñåì çàìåòåí íà ñâîåì áåëîì êîíå. Çà íèì,
âäîõíîâëåííûå ïðèìåðîì, êèíóëèñü â

áèòâó àëïû. Íî â íåãî æå, ñëèøêîì âû-
äåëÿâøåãîñÿ, ëåòåëè ñòðåëû òó÷åé. Ëó÷-
øèå âðàæåñêèå áîéöû ñòðåìèëèñü âûáèòü
áàòûðà èç ñåäëà. Ïîêà ýòî íå óäàâàëîñü.

Òþðêè ñòàðàëèñü îòòåñíèòü êûðãûçîâ
îò ñêàë è ñáðîñèòü â ðåêó. Êóëü-òåãèí ìî-
ãó÷èì êëèíîì âðåçàëñÿ â äðóæèíó Êóëè-
÷îðà. Íî êûðãûçñêèé âîåíà÷àëüíèê ñîáðàë
ñèëû è îòáðîñèë âðàãà».

Â áàòàëüíûõ êàðòèíàõ ãåðîèçì, ðåøè-
òåëüíîñòü, ñòîéêîñòü Áàðñ-áåêà, Òåêñèí-
àòà, Êóëè÷îðà, â òî æå âðåìÿ ìóæåñòâî,
èçâîðîòëèâîñòü è íåïðàâåäíîñòü Êóëüòåãè-
íà ïåðåäàíû ÿðêî, îáðàçíî. Àâòîð â îäíîé
ñþæåòíîé ëèíèè ñî÷åòàåò õóäîæåñòâåííóþ
ìàíåðó ïðè ïîêàçå êðàñîòû ïðèðîäû ñ èñ-
òîðè÷åñêèìè ñîáûòèÿìè. Áàðñ-Áåê íå ñ÷è-
òàåò òðàãåäèåé ñîáñòâåííóþ ñìåðòü, äëÿ
íåãî ãëàâíàÿ òðàãåäèÿ – ïàäåíèå êûðãûç-
ñêîé ãîñóäàðñòâåííîñòè.

«Íî Áàðñ-áåêà íå íàøëè. Îá ýòîì è
äîëîæèëè Êóëüòåãèíó.

– Íå âçÿë æå åãî Òåíãðè ê ñåáå â ãîëó-
áûå âûñîòû! Íå ñòàùèë æå Ýðêëèã ïîä
çåìëþ! Èùèòå! – êðè÷àë ðàçãíåâàííûé
ïðèíö.

Àëëû îïÿòü èñêàëè. Îïÿòü äîêëàäû-
âàëè. Íåèñòîâûé êðè÷àë îïÿòü. Àëïû ðàç-
âîäèëè ðóêàìè... Íåò, Áàðñ-áåê íå ìîã
óáåæàòü. Íå òàêîé îí ÷åëîâåê...

Íàïðàñíî èñêàëè åãî ïîáåäèòåëè – ÷òî-
áû âîñòîðæåñòâîâàòü. Íàïðàñíî èñêàëè
ïîáåæäåííûå – ÷òîáû îïëàêèâàòü ïîãðå-
áàëüíûé îáðÿä. Áàðñ-Áåê ñëîâíî óëåòåë
íàâñåãäà...».

Î÷åâèäíî, ÷òî îáùíîñòü ôèíàëüíîãî
ðàçðåøåíèÿ íîâåëëû À.Ãàçèåâà è ðîìàíà
Ò.Ñóáàíáåêîâà «Ëþáèìàÿ æåíà Áàðñ-áåêà
êàãàíà» ïðîäèêòîâàíà òåì, ÷òî îáà àâòî-
ðà íå õîòÿò îïèñûâàòü ñìåðòü êûðãûçñ-
êîãî áàòûðà – âåë è êîãî ñûíà íàðîäà, à
çàâåðøàþò æèçíü ãåðîÿ ñ çàãàäî÷íûì îï-
òèìèçìîì. Ýòî åñòü ïðîñëàâëåíèå áåññìåð-
òèÿ äóõà ãåðîÿ, ïàâøåãî çà ñâîé íàðîä.
Áëàãîäàðÿ áåññìåðòèþ Âåëèêîãî äóõà,
êûðãûçñêèé íàðîä íå ïðîïàë â áóðå âå-
êîâ, à äîæèë äî ñåãîäíÿøíåãî äíÿ è îá-
ðåë ñâîé ñóâåðåíèòåò.

Ïîäûòîæèâàÿ ñêàçàííîå, çàìåòèì, ÷òî
ïðîèçâåäåíèÿ À. Ãàçèåâà èñòîðè÷åñêîãî
æàíðà ïîìîãàþò ïîíÿòü è îñîçíàòü ïðîé-
äåííûé êûðãûçñêèì íàðîäîì ïóòü â ñîá-
ñòâåííîå áåññìåðòèå.
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«È ÒÎÃÄÀ ß ÎÒÊÐÛË ÄËß ÑÅÁß...

ØÅÊÅÐ»

Èñòîêè ëþáîãî áîëüøîãî òàëàíòà – â åãî
äåòñòâå. Èìåííî â äåòñòâå ïðîèñõîäèò ñòà-
íîâëåíèå ÷åëîâåêà êàê ëè÷íîñòè. È ïåðâû-
ìè íàñòàâíèêàìè â íà÷àëå áîëüøîé æèç-
íè, ïåðâûìè ó÷èòåëÿìè â ïîçíàíèè ìèðà,
ïðèìåðîì äëÿ ïîäðàæàíèÿ, îáúåêòîì äëÿ
âîñõèùåíèÿ è ïðåäìåòîì ãîðäîñòè ÿâëÿþò-
ñÿ ðîäèòåëè. È, î÷åâèäíî, íèêòî íå áóäåò
îòðèöàòü òî, ÷òî è ×èíãèç Àéòìàòîâ òåì,
÷òî ñòàë âñåìèðíî èçâåñòíûì ïèñàòåëåì,
ïðåæäå âñåãî îáÿçàí îòöó – Òîðåêóëó Àéò-
ìàòîâó è ìàòåðè – Íàãèìå Àéòìàòîâîé. È
ïîýòîìó Ñëîâî î ïèñàòåëå ìû ðåøèëè íà-
÷àòü ñ ðàññêàçà î åãî ðîäèòåëÿõ.

Îòåö ïèñàòåëÿ – Òîðåêóë Àéòìàòîâ
(1903–1937) áûë âèäíûì ïàðòèéíûì è
ãîñóäàðñòâåííûì äåÿòåëåì. Îí ðîäèëñÿ â
êèøëàêå Øåêåð, ÷òî íà áåðåãó ðåêè Êóð-
êóðåó, â ñåìüå êðåñòüÿíèíà-ñåðåäíÿêà.
Ñòðàñòíî ñòðåìÿùèéñÿ ê çíàíèÿì Òîðå-
êóë â ÷åòûðíàäöàòü ëåò îêîí÷èë ðóññêî-
òóçåìíóþ øêîëó Â 1920 ãîäó åãî èçáèðàþò
ñåêðåòàðåì êîìèòåòà áåäíîòû êèøëàêà
Ãðîçíûé, à ÷åðåç ãîä îí ñòàíîâèòñÿ ñëó-
øàòåëåì Ìîñêîâñêîãî Êîììóíèñòè÷åñêîãî
óíèâåðñèòåòà òðóäÿùèõñÿ Âîñòîêà. Ïîñ-
ëå çàâåðøåíèÿ ó÷åáû åãî ïðèíèìàþò â
ðÿäû ÷ëåíîâ ÂÊÏ(á). Ñ 1924 ïî 1926 ãîä
îí ðàáîòàåò çàìåñòèòåëåì çàâåäóþùåãî,
çàòåì çàâåäóþùèì îòäåëîì ïðîïàãàíäû è
àãèòàöèè Êèðîáêîìà ÂÊÏ(á), à ïîçæå ñåê-
ðåòàðåì Êàðàêîëî-Íàðûíñêîãî îêðóæêî-
ìà ÂÊÏ(á), ñåêðåòàðåì Äæàëàë-Àáàäñêî-
ãî êàíòîííîãî êîìèòåòà ÂÊÏ(á) (1926-
1929), íàðîäíûì êîìèññàðîì ïðîìûø–
ëåííîñòè è òîðãîâëè Êèðãèçñêîé ÀÑÑÐ è
ïðåäñåäàòåëåì ðåñïóáëèêàíñêîãî Ñîâåòà
íàðîäíîãî õîçÿéñòâà (1929–1931), ïåðâûì
ñåêðåòàðåì Àðàâàíî-Áóóðèíñêîãî ðàéêî-
ìà ÂÊÏ(á) (1931–1933), âòîðûì ñåêðåòà-
ðåì Êèðîáêîìà ÂÊÏ(á) (1934-1935).

Â 1935 ãîäó Òîðåêóë Àéòìàòîâ áûë
ïîñëàí íà ó÷åáó â Ìîñêâó â èíñòèòóò Êðàñ-
íîé ïðîôåññóðû, ãäå ó÷èëñÿ äî 1937 ãîäà.
Â òîì ñòðàøíîì ãîäó îí áûë ðåïðåññèðî-
âàí êàê «âðàã íàðîäà».

Ñ þíûõ ëåò ïðèîáùèëàñü ê àêòèâíîé
îáùåñòâåííîé ðàáîòå è ìàòü ïèñàòåëÿ –
Íàãèìà Õàìçàåâíà Àéòìàòîâà (1904-1970).

Îáðàçîâàíèå îíà ïîëó÷èëà â ñîâåòñêîé
øêîëå, îòêðûòîé â 1919 ãîäó â ãîðîäå
Êàðàêîëå (Ïðæåâàëüñêå), òàì æå âñòóïè-
ëà â êîìñîìîë. Ñ 1924 ãîäà ðàáîòàëà çàâîò-
äåëîì Êàðàêîëüñêîãî êàíòîííîãî êîìèòå-
òà êîìñîìîëà.

Ñ Òîðåêóëîì îíà ïîçíàêîìèëàñü â Ïèø-
ïåêå. ×åðåç íåêîòîðîå âðåìÿ îí ïðåäëîæèë
åé ðóêó, è âñêîðå ìîëîäûå ñóïðóãè ïåðå-
åõàëè íà þã ðåñïóáëèêè, â Äæàëàë-Àáàä,
ãäå Íàãèìà Õàìçàåâíà ðàáîòàëà ñåêðåòàðåì
ðàéêîìà êîìñîìîëà, à íåìíîãî ïîçæå –
ñåêðåòàðåì êàíòîííîãî èñïîëíèòåëüíîãî
êîìèòåòà. Êðóã åå çàáîò áûë áåçãðàíè÷åí:
ðàáîòà ñðåäè æåíùèí, ëèêâèäàöèÿ áåçãðà-
ìîòíîñòè, áîðüáà ñ ïåðåæèòêàìè ïðîøëî-
ãî, ïðîâåäåíèå â æèçíü çåìåëüíî-âîäíîé
ðåôîðìû – è âñå ýòî áûëî àðõèâàæíî, âñå
òðåáîâàëî áåçîòëàãàòåëüíîãî ðåøåíèÿ. Îò
Íàãèìû Õàìçàåâíû òðåáîâàëèñü ñàìîîòâåð-
æåííîñòü, ïðåäàííîñòü ðàáîòå, ýðóäèöèÿ,
âûñîêàÿ ïîëèòè÷åñêàÿ ãðàìîòíîñòü. È íàäî
ñêàçàòü, ÷òî îíà ïîêàçàëà ñåáÿ â òå ãîäû
íåïëîõèì ðàáîòíèêîì.

Ïîñëå àðåñòà ìóæà íåêîòîðîå âðåìÿ îíà
ðàáîòàëà â äåòñêîì ñàäó (1938–1939), çà-
òåì èíñïåêòîðîì, áóõãàëòåðîì Êèðîâñêî-
ãî ðàéôèíîòäåëà (1940–1954). Â 1954 ãîäó
îíà óøëà íà çàñëóæåííûé îòäûõ.

Íåñìîòðÿ íà òî ÷òî ñóäüáà îòíþäü íå
áûëà ñêóïà íà âñåâîçìîæíûå èñïûòàíèÿ,
÷òî íà åå äîëþ äîñòàëèñü ãîäû óíèæåíèé,
ëèøåíèé, áåñïðàâèÿ, ãîäû, ïîëíûå òðåâî-
ãè çà áóäóùåå äåòåé, Íàãèìà Õàìçàåâíà
áûëà âñå æå ñ÷àñòëèâûì ÷åëîâåêîì. Âåäü
âûðàñòèòü â åå òîãäàøíåì ïîëîæåíèè ÷åò-
âåðûõ äåòåé, êàæäûé èç êîòîðûõ – ãîð-
äîñòü äëÿ ëþáîé ìàòåðè, äà íå ïðîñòî âû-
ðàñòèòü, à êðåïêî ïîñòàâèòü íà íîãè, äàòü
âåëèêîëåïíîå îáðàçîâàíèå, – ýòî áûëî âå-
ëèêèì ìàòåðèíñêèì ïîäâèãîì, âåëèêèì
ñ÷àñòüåì. È, áåçóñëîâíî, ê íåé, ê åå îáðà-
çó, âïîëíå ìîæíî îòíåñòè ëþáîå èç âûñêà-
çûâàíèé ïèñàòåëÿ î æåíùèíå. Â ñòàòüå
«Ñíåãà íà Ìàíàñ-Àòà» îí ïèøåò: «... áóäü
ÿ ñêóëüïòîðîì èëè õóäîæíèêîì, æèçíü
ïîñâÿòèë áû òîìó, ÷òîáû ñîçäàòü îáðàç
æåíùèíû âîåííûõ ëåò, â êîòîðîì ïîïû-
òàëñÿ áû âûðàçèòü â åäèíîì ïîðûâå âñå
ñâîè ÷óâñòâà áëàãîäàðíîñòè, âîñõèùåíèÿ,
ãîðäîñòè è ñîñòðàäàíèÿ ê íåé, ê ýòîé âå-
ëèêîé ôèãóðå XX âåêà». È åùå: «Ìàòü –
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Ýòî íà÷àëî Ðîäèíû, ìàòü – ýòî ðîäíîé
ÿçûê, ìàòü – ýòî ñîâåñòü, âêóøåííàÿ âìå-
ñòå ñ ìàòåðèíñêèì ìîëîêîì». Íå èñêëþ-
÷åíî, ÷òî èìåííî îáðàç ðîäíîé ìàòåðè è
íàâåÿë ïîëíûå âåëè÷èÿ è ïðîñòîòû îáðà-
çû Òîëãîíàé è Ìàòåðè-Çåìëè â ïîâåñòè
«Ìàòåðèíñêîå ïîëå».

Áåçìåðíàÿ ãðóñòü è áåçìåðíàÿ áëàãî-
äàðíîñòü çâó÷àò â ïîñâÿùåíèè, êîòîðûì
ïèñàòåëü ïðåäâàðÿåò ýòó ïîâåñòü: «Îòåö,
ÿ íå çíàþ, ãäå òû ïîõîðîíåí. Ïîñâÿùàþ
òåáå, Òîðåêóëó Àéòìàòîâó. Ìàìà, òû âû-
ðàñòèëà âñåõ íàñ, ÷åòâåðûõ... Ïîñâÿùàþ
òåáå, Íàãèìå Àéòìàòîâîé».

Èçâåñòíûé êèðãèçñêèé ñîâåòñêèé ïè-
ñàòåëü ðîäèëñÿ â 1928 ãîäó â êèøëàêå
Øåêåð Êèðîâñêîãî ðàéîíà. Âèäíûé êàçàõ-
ñêèé ó÷åíûé, äðóã è ñîêóðñíèê Òîðåêóëà
Àéòìàòîâà ïî Êîììóíèñòè÷åñêîìó óíè-
âåðñèòåòó Áåéñåíáàé Êåíæåáàåâ, âñïîìè-
íàåò: «Ïåðåä òåì, êàê ðàçúåõàòüñÿ ïî äî-
ìàì, ìû ñ Òîðåêóëîì â çíàê äðóæáû äî-
ãîâîðèëèñü äàòü ñâîèì ïåðâåíöàì, åñëè
ðîäÿòñÿ ìàëü÷èêè, èìÿ ×èíãèç, åñëè æå
ó îäíîãî èç íàñ ðîäèòñÿ ìàëü÷èê, à ó äðó-
ãîãî äåâî÷êà, òî ìû ðåøèëè ïîðîäíèòüñÿ.
Ñêîðî ó ìåíÿ ðîäèëñÿ ñûí, è íàçâàë ÿ åãî,
ñîãëàñíî óãîâîðó ñ Òîðåêóëîì, ×èíãèçîì.
Ýòèì æå èìåíåì íàçâàë ñâîåãî ïåðâåíöà
è Òîðåêóë»1. Êèðãèçñêèé àíòðîïîíèìèñò
Ø. Æàïàðîâ òàê îáúÿñíÿåò ïðîèñõîæäå-
íèå ýòîãî èìåíè: «Èìÿ ×èíãèç ïðîèçîø-
ëî îò òþðêî-ìîíãîëüñêîãî ñëîâà «òåíãèç»
(«òåíèñ», «òåíãäèñ»), ÷òî îçíà÷àåò, áóê-
âàëüíî, «îêåàí» è ïîäðàçóìåâàåò íå÷òî
âåëèêîå, ïðîñòîðíîå, áåçãðàíè÷íîå»2.

Áîëüøèíñòâî òþðêîÿçû÷íûõ íàðîäîâ è
íàðîäíîñòåé ïîíèìàåò ýòî èìÿ, êàê ñèíîíèì
ñëîâ «ïðàâäîëþáåö», «íîñèòåëü ïðàâäû».

Ìíîãî÷èñëåííûå ïðèìåðû òîãî, ÷òî
÷èòàòåëè äàþò ñâîèì äåòÿì èìÿ ïèñàòåëÿ
è èìåíà ãåðîåâ åãî ïðîèçâåäåíèé, íåñîì-
íåííî, ÿâëÿþòñÿ îäíèì èç äîêàçàòåëüñòâ
ïî÷èòàíèÿ èìè òàëàíòà ×èíãèçà Àéòìà-
òîâà. Ê ïðèìåðó, èçâåñòíûé êèðãèçñêèé
êèíîðåæèññåð Áîëîò Øàìøèåâ íàçâàë
ñûíà ×èíãèçîì. Êàçàõñêèé ïîýò Ìóõòàð
Øàõàíîâ ñ ãîðäîñòüþ ïèñàë â ãàçåòå «Êà-
çàõñòàíñêàÿ ïðàâäà» (1986, 29 îêòÿáðÿ) î
òîì, ÷òî â èòàëüÿíñêîì ãîðîäå Âåíåöèÿ

âñòðåòèë ÷åëîâåêà, íàçâàâøåãî ñûíà èìå-
íåì ×èíãèç â ÷åñòü Àéòìàòîâà. Ïîýò Ñó-
þíáàé Ýðàëèåâ ðàññêàçûâàë î ìîëîäûõ
ëèòîâñêèõ ñóïðóãàõ, íàçâàâøèõ ñâîåãî
ïåðâåíöà Äàíèÿðèñîì.

Ìàëåíüêèé ×èíãèç âîñïèòûâàëñÿ â äåò-
ñêîì ñàäèêå ¹ 1 ãîðîäà Îø. Ó îäíîé èç
âîñïèòàòåëüíèö ýòîãî ñàäèêà Êàðàìàò Îðóí-
áàåâîé ñîõðàíèëàñü ñòàðàÿ ôîòîãðàôèÿ, íà
êîòîðîé áóäóùèé ïèñàòåëü çàïå÷àòëåí âìå-
ñòå ñ äðóãèìè ñâîèìè ñâåðñòíèêàìè. Êàðà-
ìàò Îðóíáàåâà âñïîìèíàåò: «Êîãäà Àéòìà-
òîâû ïåðååçæàëè âî Ôðóíçå, ÿ âûïðîñèëà ó
Íàãèìû Õàìçàåâíû íà ïàìÿòü ýòó ôîòîãðà-
ôèþ. «Áåðåãè ýòîò ñíèìîê, Êàðàìàò, – ñêà-
çàëà òîãäà ìíå Íàãèìà-ýæå. – Òû âåäü, âñå-
òàêè, áûëà äëÿ íåãî êàê âòîðàÿ ìàòü...
Ïóñòü ýòà ôîòîêàðòî÷êà îñòàíåòñÿ òåáå íà
ïàìÿòü î íàøåé äðóæáå!»

È âîò óæå ìíîãî ëåò ýòà ïîæåëòåâøàÿ
ôîòîãðàôèÿ õðàíèòñÿ â íàøåì äîìå...»3.

Äåòñòâî åñòü äåòñòâî. Êîãäà âçðîñëûå
ñïðàøèâàþò ó ðåáÿòèøåê, êåì îíè ñòàíóò,
êîãäà âûðàñòóò, òî â áîëüøèíñòâå òå óáåæ-
äåííî îòâå÷àþò, ÷òî ñòàíóò øîôåðàìè, ëåò-
÷èêàìè èëè âîåííûìè. Âëåêóò ìàëü÷èøåê
òåõíèêà, àðìèÿ, è ñ ýòèì íè÷åãî íå ïîäå-
ëàåøü. Äà è îòêóäà èì çíàòü â òàêîì ìà-
ëîì âîçðàñòå, ÷òî ñóùåñòâóþò ñîòíè è ñîò-
íè íå ìåíåå èíòåðåñíûõ ïðîôåññèé.

Â îäèí èç æàðêèõ ëåòíèõ äíåé 1935 ãîäà
èçâåñòíûé, íûíå ïîêîéíûé, ïîýò-ñàòèðèê
Ðàéêàí Øóêóðáåêîâ ïî çàäàíèþ ðåäàêöèè
ïîáûâàë â äåòñêîì ñàäèêå, êîòîðûé ïîñå-
ùàë è ìàëåíüêèé ×èíãèç. Ïðèäÿ â ñàäèê,
Øóêóðáåêîâ ñîáðàë âîêðóã ñåáÿ ðåáÿòèøåê
è çàäàë èì åäèíñòâåííûé âîïðîñ: «Êåì âû
áóäåòå, êîãäà âûðàñòåòå?»

Äåòèøêè íàïåðåáîé ïðèíÿëèñü ñ ãîð-
äîñòüþ íàçûâàòü ñâîè áóäóùèå ïðîôåññèè.
Ñðåäè íèõ áûë è ìàëåíüêèé ×èíãèç Àéò-
ìàòîâ. Ïîïóëÿðíûé ïîýò íàñòîëüêî çàèí-
òåðåñîâàëñÿ ñåðüåçíûì ñåìèëåòíèì ìàëü-
÷óãàíîì, ÷òî ðåøèë âçÿòü ó íåãî èíòåð-
âüþ. Ýòî èíòåðâüþ áûëî îïóáëèêîâàíî â
îäíîì èç íîìåðîâ ãàçåòû «Ëåíèí÷èë
æàø». È ìû ðåøèëè ïîëíîñòüþ âîñïðî-
èçâåñòè åãî òåêñò, íå ñîìíåâàÿñü â òîì,
÷òî ýòîò èñòîðèêî-ëèòåðàòóðíûé ôàêò çà-
èíòåðåñóåò ÷èòàòåëåé.

1 Ëåíèíøèë æàñ, 1980, 31 ÿíâàðÿ.
2 Æàïàðîâ. Ø. Âîïðîñû êèðãèçñêîé òåðìèíîëîãèè. Ôðóíçå:. Èëèì, 1968, ñ. 38–39.
3 Êûðãûçñòàí ìàäàíèÿòû, 1986, 6 ìàðòà.
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×ÈÍÃÈÇ ÕÎ×ÅÒ ÑÒÀÒÜ ØÎÔÅÐÎÌ

Â äåòñòâå áóäóùåìó ïèñàòåëþ äîâåëîñü
ïîæèòü è â àèëå. «Ïåñíè è ñêàçêè, ñëû-
øàííûå ìíîþ îò áàáóøêè, âñòðå÷è ñ íà-
ðîäíûìè ñêàçèòåëÿìè è àêûíàìè, íåñîì-
íåííî, ñêðàñèëè ìîå äåòñòâî», – ãîâîðèò
ïèñàòåëü. Ê òîìó æå, áàáóøêà ïèñàòåëÿ –
Àéûìêàí Ñàòàí-êûçû è åå äî÷ü, òåòÿ ïè-
ñàòåëÿ – Êàðàêûç-àïà, áûëè íàñòîÿùèì
êëàäåçåì ñêàçîê, ñòàðèííûõ ïåñåí, áûëåé
è íåáûëèö. Âìåñòå ñ áàáóøêîé ìàëåíü-
êèé ×èíãèç åçäèë â ãîðû, íà ëåòíèå êî-
÷åâêè, äèâèëñÿ íàðîäíûì ïðàçäíåñòâàì,
çíàêîìèëñÿ ñ îáû÷àÿìè, óêëàäîì æèçíè
ñåëü÷àí, ïðèîáùàëñÿ ê óäèâèòåëüíîìó,
íåìíîãî íàèâíîìó, íî âñå æå ïðåêðàñíî-
ìó ìèðó äåðåâåíñêèõ ìóäðåöîâ è ïîýòîâ,
ìóçûêàíòîâ è ñêàçèòåëåé.

Â ñâÿçè ñ òåì, ÷òî Òîðåêóë Àéòìàòîâ
ñòàë ñëóøàòåëåì Èíñòèòóòà Êðàñíîé ïðî-
ôåññóðû, âñÿ ñåìüÿ ïåðååõàëà íà æèòåëü-
ñòâî â Ìîñêâó. Ðîäèòåëè îòäàëè ×èíãèçà
â ñòîëè÷íóþ øêîëó, íî îí ïðîó÷èëñÿ â
íåé ëèøü äâà ãîäà. Â 1937 ãîäó îòöà àðå-
ñòîâàëè, è îñèðîòåâøàÿ ñåìüÿ âåðíóëàñü
â Øåêåð. Íàñòàëè òÿæåëûå äíè. Äðóçüÿ,
çíàêîìûå, ðîäè÷è ïîìîãàëè êòî ÷åì ìîã.
Îñîáåííî áîëüøóþ çàáîòó Àéòìàòîâû îùó-
ùàëè ñî ñòîðîíû Êàðàêûç-àïû. Îíà óõà-
æèâàëà çà ïðèáîëåâøåé Íàãèìîé Õàì-
çàåâíîé, ïðèãëÿäûâàëà çà äåòüìè, êîðìè-
ëà, ïîèëà èõ, îáñòèðûâàëà, â îáùåì,
ñòàðàëàñü ñäåëàòü âñå, ÷òîáû îíè íå ÷óâ-
ñòâîâàëè ñåáÿ îáäåëåííûìè.

Îäíàæäû ×èíãèç âìåñòå ñ ìëàäøèì
áðàòîì Èëüãèçîì ñîáèðàëè â ñòåïè õâî-
ðîñò è ïîâñòðå÷àëè êîííîãî ÷åëîâåêà.
×èíãèç Òîðåêóëîâè÷ òàê âñïîìèíàåò îá
ýòîé âñòðå÷å: «×åëîâåê ðàññïðîñèë, ÷üè
ìû. È õîòÿ ýòî áûëî ìó÷èòåëüíî, íå îïóñ-
êàÿ ãëàç, ÿ íàçâàë íàøó ôàìèëèþ.

– À ÷òî ó òåáÿ çà êíèãà? – ïîèíòåðåñî-
âàëñÿ îí.

Òî áûë øêîëüíûé ó÷åáíèê, êàê ñåé-
÷àñ ïîìíþ, ó÷åáíèê ãåîãðàôèè, êîòîðûé
ÿ íîñèë çà ïîÿñîì. Îí ïîñìîòðåë êíèãó è
ñêàçàë:

– Â øêîëå õîòèòå ó÷èòüñÿ?
Åùå áû! Êóñàÿ ãóáû, ÷òîáû íå ðàñïëà-

êàòüñÿ, ìû êèâàëè ãîëîâàìè.

1 Ðàéêàí Øóêóðáåêîâ. – Ëåíèí÷èë æàø, 1935, 5 èþíÿ.

×èíãèçó ñåìü ëåò. Îí î÷åíü îïðÿòåí è
äèñöèïëèíèðîâàí. Ê ýòîìó ïðèó÷èëè åãî
äîìà. Ìû ñ ×èíãèçîì áåñåäîâàëè áîëüøå
÷àñà. Îí íå ñìóùàåòñÿ, ïðÿìî âûñêàçû-
âàåò ñâîè ìûñëè.

– Êåì òû ñòàíåøü, êîãäà âûðàñòåøü? –
çàäàë ÿ åìó ïðîñòîé âðîäå áû âîïðîñ. Îí,
íå â ñèëàõ ñäåðæàòüñÿ, âûïàëèë çàâåòíîå:

– ß áóäó øîôåðîì.
– ×òî òû äåëàåøü äîìà ïîñëå ñàäèêà?
– Äîìà ó ìåíÿ åñòü ñâîé óãîëîê. Òàì ÿ

çàíèìàþñü.
– Êàêèå êíèãè åñòü â òâîåì óãîëêå?
– Äåòñêèå êíèæêè, ãàçåòû, æóðíàëû.
– ×åì òû åùå çàíèìàåøüñÿ äîìà?
– Èãðàþ, óìûâàþñü, óæèíàþ, à êîãäà

ïðèõîäèò âðåìÿ, ëîæóñü ñïàòü.
– Ãäå òâîé îòåö?
– Â Ìîñêâå.
– Çà÷åì îí òóäà ïîåõàë?
– Îí òàì ó÷èòñÿ.
– À ãäå ðàáîòàë òâîé îòåö äî ó÷åáû?
– Îí ðàáîòàë ñåêðåòàðåì ðàéêîìà

ïàðòèè. Ïîòîì ñåêðåòàðåì Êèðîáêîìà, à
òåïåðü ó÷èòñÿ. Ýòî îí ñîîðóäèë ïåðåä
îòúåçäîì ìîé óãîëîê. Îòåö è ìàìà ëþáÿò
ìåíÿ, à ÿ ñòàðàþñü áûòü ïîñëóøíûì. À
øîôåðîì ÿ õî÷ó ñòàòü ñàì.

– Êàêèå èãðóøêè åñòü ó òåáÿ äîìà?
– Èõ ó ìåíÿ ìíîãî, íî ìíå íóæíà áîëü-

øàÿ ìàøèíà, ÷òîáû ÿ ìîã ñèäåòü â êàáè-
íå. Îòåö îáåùàë ïðèâåçòè ìíå òàêóþ èç
Ìîñêâû. Ñêîðî ïðèâåçåò.

Áåëîëèöûé ìàëü÷èê, êîòîðûé íè÷óòü
íå ðîáåÿ, óâåðåííî îòâå÷àë íà ìîè âîïðî-
ñû, – ýòî ×èíãèç, ñûí Àéòìàòîâà. Îí óæå
óìååò ÷èòàòü êíèãè è ãàçåòû ñ êðóïíûì
øðèôòîì, ó÷èòñÿ ïèñàòü.

Ýòîò ìàëü÷óãàí âîñïèòûâàåòñÿ â äåòñ-
êîì ñàäèêå. Ìå÷òà ×èíãèçà ñòàòü øîôå-
ðîì – íåñîìíåííî ñáóäåòñÿ. Äëÿ ýòîãî ó
íåãî åñòü âñå âîçìîæíîñòè1.

Íèêòî, åñòåñòâåííî, íå ïðèäàë îñîáîãî
çíà÷åíèÿ ýòîìó èíòåðâüþ, íå ïðåäïîëàãàÿ
äàæå, ÷òî ýòî áûëà âñòðå÷à äâóõ áîëüøèõ
òàëàíòîâ, è äàæå ñàì Ðàéêàí Øóêóðáåêîâ
íå ìîã, ðàçóìååòñÿ, ïðåäâèäåòü, ÷òî ïðîé-
äåò âðåìÿ è ñìûøëåíûé ìàëü÷èøêà, ó
êîòîðîãî îí áðàë èíòåðâüþ, ñòàíåò íå øî-
ôåðîì, à âñåìèðíî èçâåñòíûì ïèñàòåëåì.
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– Õîðîøî, áóäåòå ó÷èòüñÿ! – è ñ òåì
óåõàë.

À ÷åðåç íåäåëþ ìû óæå õîäèëè â øêî-
ëó. ×åëîâåê, âñòðåòèâøèéñÿ íàì, îêàçàë-
ñÿ îäíèì èç ó÷èòåëåé, Òûíàëèåâûì Óñó-
áàëû.

Êñòàòè, ôàìèëèÿ Òûíàëèåâ âñòðå÷àåò-
ñÿ â ïîâåñòè «Ðàííèå æóðàâëè». Âïîëíå
âîçìîæíî, ÷òî òîò ðåàëüíûé ó÷èòåëü è
ÿâèëñÿ ïðîòîòèïîì îäíîãî èç ïåðñîíàæåé
ïîâåñòè ïðåäñåäàòåëÿ êîëõîçà Òûíàëèåâà.

Îäíîé èç ïåðâûõ ó÷èòåëüíèö ×èíãèçà
â Øåêåðñêîé øêîëå áûëà Èíêàìàë Æî-
ëîåâà. Êàê âñïîìèíàåò Èíêàìàë-àïà, ìà-
ëåíüêèé ×èíãèç âñåãäà äîáðîñîâåñòíî ãî-
òîâèëñÿ ê çàíÿòèÿì, ïðåêðàñíî óñâàèâàë
ïðîéäåííûé ìàòåðèàë. «Â òå äàëåêèå âðå-
ìåíà îí áûë êðåïûøîì ñ êðàñíûì ãàë-
ñòóêîì íà øåå. È áûë îí î÷åíü ñïîêîé-
íûì. Íå áåãàë âî âðåìÿ ïåðåìåíû ñëîìÿ
ãîëîâó, ïîäîáíî äðóãèì ðåáÿòàì. ×àñòî ÿ
âèäåëà åãî çàäóìàâøèìñÿ î ÷¸ì-òî ñâîåì...
Ó ×èíãèçà áûë êðàñèâûé ïî÷åðê, è ïîòî-
ìó åãî ÷àñòî ïðèâëåêàëè ê ðàáîòå íàä
âûïóñêîì øêîëüíîé ñòåíãàçåòû. Áûë îí
æèâûì, ëþáîçíàòåëüíûì, öåëåóñòðåìëåí-
íûì ìàëü÷èêîì. È â ñèëó ýòîé ëþáîçíà-
òåëüíîñòè ñòàðàëñÿ íå ïðîïóñêàòü íè îä-
íîãî áîëåå èëè ìåíåå èíòåðåñíîãî øêîëü-
íîãî ìåðîïðèÿòèÿ»1.

Ñ îáðàçîì Èíêàìàë-àïû, ó÷èòåëüíèöû,
ïîñâÿòèâøåé æèçíü ñâîþ òÿæåëåéøåìó
äåëó îáðàçîâàíèÿ è âîñïèòàíèÿ, ôàíàòè-
êà (â õîðîøåì ñìûñëå ýòîãî ñëîðà) ñâîåãî
äåëà, ìû âñòðå÷àåìñÿ íà ïåðâûõ æå ñòðà-
íèöàõ ïîâåñòè «Ðàííèå æóðàâëè».

«Îçÿáøàÿ, çàêóòàííàÿ â ãðóáîâÿçàíóþ
øåðñòÿíóþ øàëü, ó÷èòåëüíèöà Èíêàìàë-
àïàé ðàññêàçûâàëà íà óðîêå ãåîãðàôèè î
Öåéëîíå, î òîì ñêàçî÷íîì îñòðîâå, ÷òî íà-
õîäèòñÿ â îêåàíå áëèç áåðåãîâ Èíäèè».
Îíà ðàññêàçûâàëà î âå÷íîçåëåíîì îñòðîâå
ñ óäèâèòåëüíîé ïðèðîäîé, è ó÷åíèêè, çà-
áûâ î ãîëîäå, ëþòîé ñòóæå, ñòîÿâøåé çà
îêíîì, çàâîðîæåííî ïðèòèõàëè, ìûñëåí-
íî îêàçûâàÿñü â æàðêîé ïðåêðàñíîé ñòðà-
íå. È íåòðóäíî ïðåäñòàâèòü ñèäÿùåãî ñðå-
äè ýòèõ ãîëîäíûõ, îçÿáøèõ ðåáÿòèøåê
çàäóì÷èâîãî ëîáàñòîãî ïîäðîñòêà – áóäó-
ùåãî çíàìåíèòîãî ïèñàòåëÿ ×èíãèçà Àéò-
ìàòîâà.

Ïîäðîñòîê ×èíãèç ðàíî ïðèîáùèëñÿ ê
âåëèêîìó ðóññêîìó ÿçûêó, ê ðóññêîé ëè-
òåðàòóðå. Âîò ÷òî ïèøåò ïèñàòåëü:

«...òî, ÷òî ìîé îòåö â ïåðâûå ãîäû ðå-
âîëþöèè îêàçàëñÿ ãðàìîòíûì ÷åëîâåêîì,
òî, ÷òî îí ñòàë îäíèì èç ïåðâûõ êîììó-
íèñòîâ-êèðãèçîâ, áûë íà ðóêîâîäÿùèõ
ïîñòàõ, æèâî èíòåðåñîâàëñÿ ïîëèòèêîé è
ëèòåðàòóðîé, ê òîìó æå ìîÿ ìàòü – Íàãè-
ìà Àéòìàòîâà – òîæå áûëà ãðàìîòíîé,
âïîëíå ñîâðåìåííîé æåíùèíîé, ïîçâîëè-
ëî èì ñðàçó ïðèîáùèòü ìåíÿ ê ðóññêîé
êóëüòóðå, ðóññêîìó ÿçûêó è, ñòàëî áûòü,
ê ðóññêîé ëèòåðàòóðå, – ðàçóìååòñÿ, äåò-
ñêîé ëèòåðàòóðå»2.

×èíãèç Òîðåêóëîâè÷ âñïîìèíàåò î ïåð-
âîì «ýêçàìåíå» íà çíàíèå ðóññêîãî ÿçû-
êà, êîòîðûé åìó óñòðîèëà ñàìà æèçíü â
äàëåêîì äåòñòâå íà ëåòîâêå â ãîðàõ, ãäå
îí, êàê îáû÷íî, áûë ñ áàáóøêîé.

«Êîëõîçû â òå ãîäû òîëüêî ïîäíèìà-
ëèñü, òîëüêî íà÷èíàëè óñòðàèâàòüñÿ. Â òî
ëåòî íà íàøåì äæàéëîî ñëó÷èëàñü áåäà.
Ïëåìåííîé æåðåáåö, êóïëåííûé êîëõîçîì
íåçàäîëãî äî ýòîãî, âíåçàïíî îêîëåë. Ñðåäü
áåëà äíÿ óïàë ñî âçäóòûì æèâîòîì è èñ-
ïóñòèë äóõ. Òàáóíùèêè ïåðåïîëîøèëèñü,
æåðåáåö áûë öåííûé, äîíñêîé ïîðîäû,
ïðèâåçåííûé èç äàëåêîé Ðîññèè. Ïîñëà-
ëè ãîíöà â êîëõîç, îòòóäà – â ðàéîí. È
÷åðåç äåíü ê íàì â ãîðû ïðèåõàë ðóññêèé
÷åëîâåê.

Âûñîêèé, ðûæåáîðîäûé, ñ ãîëóáûìè
ãëàçàìè, â ÷åðíîé êîæàíîé êóðòêå, ñ ïîëå-
âîé ñóìêîé íà áîêó. ß åãî î÷åíü õîðîøî
çàïîìíèë. Îí íå çíàë íè ñëîâà ïî-êèðãèçñ-
êè, à íàøè – ïî-ðóññêè. Íàäî áûëî ïðîâåñ-
òè îñìîòð, âûÿñíèòü îáñòîÿòåëüñòâà ãèáåëè
æèâîòíîãî, ñîñòàâèòü äîêóìåíò. Òàáóíùè-
êè, íåäîëãî äóìàÿ, ðåøèëè, ÷òî ïåðåâîä÷è-
êîì áóäó ÿ. À ÿ â ýòî âðåìÿ ñòîÿë â òîëïå
ðåáÿòèøåê, ìû ãëàçåëè íà ïðèåçæåãî.

– Ïîøëè, – ñêàçàë ìíå îäèí èç òàáóí-
ùèêîâ è âçÿë çà ðóêó. – Ýòîò ÷åëîâåê íå
çíàåò ÿçûêà, òû ïåðåâåäè, ÷òî îí ãîâîðèò,
à òî, ÷òî ìû ñêàæåì, ñêàæåøü åìó.

ß çàñòåñíÿëñÿ, èñïóãàëñÿ, âûðâàëñÿ è
óáåæàë ê áàáóøêå â þðòó. Çà ìíîé ïîáå-
æàëà âñÿ ãóðüáà, ñíåäàåìàÿ ëþáîïûò-
ñòâîì. ×åðåç íåêîòîðîå âðåìÿ ñíîâà ïðè-
õîäèò òîò ÷åëîâåê, æàëóåòñÿ íà ìåíÿ.

1 Êûðãûçñòàí ìàäàíèÿòû, 1981, 6 àâãóñòà.
2 Àéòìàòîâ ×. Ñíåãà íà Ìàíàñ Àòà – Îãîíåê, 1975, ¹ 5.
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Áàáóøêà âñåãäà áûëà ëàñêîâà, à â ýòîò ðàç
ñòðîãî íàõìóðèëàñü.

– Òû ïî÷åìó íå õî÷åøü ðàçãîâàðèâàòü ñ
ïðèåçæèì, òåáÿ âåäü ïðîñÿò áîëüøèå ëþäè,
ðàçâå òû íå çíàåøü ðóññêîãî ÿçûêà?

ß  ìîë÷àë  Çà  þðòîé ïðèòàèëèñü ðåáÿ-
òà – ÷òî áóäåò?

– Òû ÷òî, ñòûäèøüñÿ ãîâîðèòü ïî-ðóñ-
ñêè èëè òû ñòûäèøüñÿ ñâîåãî ÿçûêà? Âñå
ÿçûêè áîãîì äàíû. Ïîøëè. – Îíà âçÿëà
ìåíÿ çà ðóêó è ïîâåëà. Ðåáÿòà ñíîâà çà
íàìè.

Â þðòå, ãäå â ÷åñòü ãîñòÿ óæå âàðèëàñü
ñâåæàÿ áàðàíèíà, áûëî ïîëíî íàðîäó.
Ïèëè êóìûñ. Ïðèåçæèé âåòåðèíàð ñèäåë
âìåñòå ñ àêñàêàëàìè. Îí ïîìàíèë ìåíÿ,
óëûáàÿñü:

– Çàõîäè, ìàëü÷èê, èäè ñþäà. Êàê òåáÿ
çîâóò? ß òèõî ïðîáîðìîòàë. Îí ïîãëàäèë
ìåíÿ:

– Ñïðîñè ó íèõ, ïî÷åìó ýòîò æåðåáåö
ïîãèá, – è äîñòàë áóìàãó äëÿ çàïèñè.

Âñå ñòèõëè â îæèäàíèè, à ÿ íèêàê íå
ìîãó âûäàâèòü íè ñëîâà. Áàáóøêà ñèäåëà
ñêîíôóæåííàÿ. Òîãäà ìåíÿ âçÿë ê ñåáå íà
êîëåíè ñòàðèê, íàø ðîäñòâåííèê, ïðèæàë
ê ñåáå è ñêàçàë íà óõî äîâåðèòåëüíî è
î÷åíü ñåðüåçíî:

– Ýòîò ÷åëîâåê çíàåò òâîåãî îòöà. ×òî
æå îí ñêàæåò åìó î íàñ, ñêàæåò, êàêèì
ïëîõèì ðàñòåò ó êèðãèçîâ åãî ñûí! – È
ïîòîì ãðîìêî îáúÿâèë: – Ñåé÷àñ îí áóäåò
ãîâîðèòü. Ñêàæè íàøåìó ãîñòþ, ÷òî ýòî
ìåñòî íàçûâàåòñÿ Óó-Ñàç...

– Äÿäÿ, – ðîáêî íà÷àë ÿ, – ýòî ìåñòî
íàçûâàåòñÿ Óó-Ñàç, ÿäîâèòûé ëóã, – à ïî-
òîì îñìåëåë, âèäÿ, êàê ðàäîâàëèñü áàáóø-
êà è ýòîò ïðèåçæèé ÷åëîâåê, è âñå, êòî
áûë â þðòå. È íà âñþ æèçíü çàïîìíèë
òîò ñèíõðîííûé ïåðåâîä ðàçãîâîðà, ñëîâî
â ñëîâî íà îáîèõ ÿçûêàõ. Æåðåáåö, îêà-
çûâàåòñÿ, îòðàâèëñÿ ÿäîâèòîé òðàâîé. Íà
âîïðîñ, ïî÷åìó íå åäÿò ýòó òðàâó äðóãèå
ëîøàäè, íàøè òàáóíùèêè îáúÿñíèëè, ÷òî
ìåñòíûå ëîøàäè íå åäÿò ýòó òðàâó, îíè
çíàþò, ÷òî îíà íåñúåäîáíàÿ. Òàê ÿ âñå è
ïåðåâåë.

Ïðèåçæèé ïîõâàëèë ìåíÿ, àêñàêàëû
äàëè öåëûé êóñîê âàðåíîãî ìÿñà, ãîðÿ÷å-
ãî, äóøèñòîãî. ß âûñêî÷èë èç þðòû ñ òîð-
æåñòâóþùèì âèäîì. Ðåáÿòà âìèã îêðóæè-
ëè ìåíÿ.

– Óõ,  êàê  çäîðîâî! – âîñõèùàëèñü
îíè. – Òû ïî-ðóññêè øïàðèøü, êàê âîäà â

ðåêå, áåç îñòàíîâêè! – Íà ñàìîì äåëå ÿ
ãîâîðèë çàïèíàÿñü, íî ðåáÿòàì óãîäíî
áûëî ïðåäñòàâèòü ýòî òàê, êàê èì õîòå-
ëîñü. Ìû òóò æå ñúåëè ìÿñî è ïîáåæàëè
èãðàòü».

Ïðåâîñõîäíî âëàäåÿ äâóìÿ ÿçûêàìè,
×èíãèç â øêîëüíûå ãîäû ìíîãî ÷èòàë.
Åìó õîòåëîñü çíàòü ìíîãîå, õîòåëîñü áûñ-
òðåå îïðåäåëèòüñÿ â æèçíè, è êíèãè äëÿ
íåãî áûëè êàòàëèçàòîðîì, ñïîñîáñòâóþ-
ùèì ñòàíîâëåíèþ åãî, êàê ëè÷íîñòè. Íî
âñêîðå ãðÿíóëà âîéíà...

Âîéíà îñòàâèëà ñâîé ñëåä â æèçíè áó-
äóùåãî ïèñàòåëÿ. Îòöû è ñòàðøèå áðàòüÿ
óøëè íà ôðîíò, è íåïîìåðíàÿ îòâåòñòâåí-
íîñòü çà âñå êîëõîçíûå äåëà ëåãëà â îñ-
íîâíîì íà õðóïêèå åùå ïëå÷è ïîäðîñòêîâ.
È ÷åòûðíàäöàòèëåòíåìó ×èíãèçó, íåñìîò-
ðÿ íà åãî âîçðàñò, ïðèøëîñü âðåìåííî îñ-
òàâèòü øêîëó è ïðèíÿòü íà ñåáÿ íåïðîñ-
òûå îáÿçàííîñòè ñåêðåòàðÿ ñåëüñîâåòà. Ýòè
îáÿçàííîñòè íå èñ÷åðïûâàëèñü ïðîñòîé
êàíöåëÿðñêîé ðàáîòîé, þíîìó ñåêðåòàðþ
ïðèõîäèëîñü ðåøàòü ñåðüåçíûå îáùåñòâåí-
íûå, õîçÿéñòâåííûå, àäìèíèñòðàòèâíûå
âîïðîñû. Åæåäíåâíî îí çàíèìàëñÿ è êîë-
õîçíûì ïðîèçâîäñòâîì, è ïðîâîäàìè âîè-
íîâ íà ôðîíò, è îáåñïå÷åíèåì ñåìåé êîë-
õîçíèêîâ ïðîäîâîëüñòâèåì è îäåæäîé, è
åùå ìíîãèìè äðóãèìè äåëàìè.

Îäíàæäû ïðîèçîøåë òàêîé ñëó÷àé.
Îäèí èç ïðèçâàííûõ â òðóä-àðìèþ ÷àáà-
íîâ íàãðóáèë íàðî÷íîìó è íå ÿâèëñÿ â
ñåëüñîâåò, îòêóäà ìîáèëèçîâàííûõ îòïðàâ-
ëÿëè â ðàéîí. Þíîìó ñåêðåòàðþ ïðèøëîñü
èäòè ê ÷àáàíó äîìîé, ÷òîáû ðàçîáðàòüñÿ
â ýòîì ÷ðåçâû÷àéíîì, ïî çàêîíàì âîåííî-
ãî âðåìåíè, ïðîèñøåñòâèè. ×àáàí âñòðå-
òèë åãî çëî è ðàçäðàæåííî. Îêàçàëîñü, ÷òî
îí âåñü ãîä õîäèë ñ îòàðîé, êî÷åâàë ñ ñå-
ìüåé, äåòüìè. Âìåñòî ïîëîæåííûõ ÷åòû-
ðåõ ïàñòóõîâ ðàáîòàë ñ æåíîé âäâîåì. Íà
òðóäîäíè íè÷åãî íå ïîëó÷èë. Òåïåðü åãî
ìîáèëèçîâàëè, îí ñïóñòèëñÿ ñ ãîð â ñâîé
íåæèëîé, çàáðîøåííûé äîì, â êîòîðîì
õîòü øàðîì ïîêàòè, íèêàêèõ ïðèïàñîâ –
íè òîïëèâà, íè îäåæäû, íè êîðìà äëÿ
êîðîâåíêè. Äà ê òîìó æå è æåíà çàáîëå-
ëà. È íå ìîã îí áðîñèòü åå è ãîëîäíûõ,
ìåðçíóùèõ ðåáÿòèøåê â íåòîïëåíîì äîìå,
íå îáåñïå÷èâ èõ õîòü êîå-êàêèìè ïðèïà-
ñàìè. Îäíàêî, íèêòî íå èìåë ïðàâà õîòÿ
áû âðåìåííî îñòàâèòü ÷àáàíà äîìà, ýòî
áûëî áû ÿâíûì íàðóøåíèåì çàêîíà. À
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çàêîí åñòü çàêîí. Íàðóøàòü åãî íèêîìó
íå äîçâîëåíî. Íàäî áûëî èñêàòü âûõîä. È
òîãäà ×èíãèç äàë ñëîâî ÷àáàíó, ÷òî ñàì
ëè÷íî ïîçàáîòèòñÿ î åãî ñåìüå. À èñïîë-
íèòü äàííîå ñëîâî áûëî â òåõ óñëîâèÿõ
ïî÷òè íåìûñëèìî.

Êîëõîç áåäñòâîâàë, êàòàñòðîôè÷åñêè íå
õâàòàëî ðàáî÷èõ ðóê, âñåãî áûëî â îáðåç
è ðàññ÷èòûâàòü íà òî, ÷òî ïðåäñåäàòåëü
êîëõîçà ëåãêî ñîãëàñèòñÿ îêàçàòü êàêóþ-
íèáóäü ìàòåðèàëüíóþ ïîìîùü ñåìüå ÷à-
áàíà, íå ïðèõîäèëîñü.

Ïèñàòåëü òàê âñïîìèíàåò îá ýòîì ñëó-
÷àå: «Íå òàê-òî ïðîñòî îêàçàëîñü âûáèòü
ó ïðåäñåäàòåëÿ êîëõîçà òî, ÷òî òðåáîâà-
ëîñü. Ó íåãî â êîëõîçå ñâîèõ äåë, íóæä ïî
ãîðëî. Ñ íåãî ñïðîñ çà âñå: äàé ïëàí, äàé
òî, äàé ýòî. È íèêòî íå ñêàæåò êîëõîçó:
âîçüìè! Òîëüêî – äàé! À ÷òîáû äàòü, íàäî
ðàáîòàòü. À ñ êåì ðàáîòàòü, êîìó ðàáîòàòü?
Íåêîìó ðàçâîçèòü ïî äâîðàì ñåíî, ñîëî-
ìó. Â òðóä àðìèþ óõîäèò ÷åëîâåê – ïóñòü
èäåò: íå îí îäèí. Âñÿ ñòðàíà âîþåò. Âñå
ñåìüè íóæäàþòñÿ, âñå áåäñòâóþò...

Íàäî æ òàêîìó ñëó÷èòüñÿ, â íåäîáðûé
÷àñ ïîäñòóïèëñÿ ÿ ê ïðåäñåäàòåëþ. Íàáîëå-
ëî, íàêèïåëî íà äóøå ÷åëîâåêà. Íî ÿ íà-
ñòàèâàë, êàê ìîã, äîêàçûâàë, ïðîñèë. Â îò-
÷àÿíèè ãîòîâ áûë çà âèëû ñõâàòèòüñÿ...»

Êàê ñìîòðåòü â ãëàçà ëþäÿì ×èíãèçó,
åñëè á îí òàê íè ñ ÷åì è óøåë áû îò ïðåä-
ñåäàòåëÿ? ×òî ñêàçàë áû òîìó ÷àáàíó, êîã-
äà îí âåðíåòñÿ äîìîé? Íå ìîã îòñòóïèòü
ìîëîäåíüêèé ñåêðåòàðü ñåëüñîâåòà. Â ýòîò
æå äåíü ×èíãèç âìåñòå ñî ñâîèì ñâåðñò-
íèêîì Ïàèçáåêîì ïðèâåç âî äâîð ê ÷àáà-
íó âîç ñ ñîëîìîé è âðó÷èë åìó áóìàæêó ñ
ðàñïîðÿæåíèåì ïðåäñåäàòåëÿ î âûäà÷å åãî
ñåìüå âîñüìè êèëîãðàììîâ ìóêè è äâàä-
öàòè êèëîãðàììîâ êàðòîôåëÿ. È ñêàçàë,
÷òî ñåíî ïðèâåçåò íà ñëåäóþùèé äåíü.

Ïîñëå ýòîãî ñëó÷àÿ àâòîðèòåò ñåêðåòà-
ðÿ ñåëüñîâåòà ðåçêî âîçðîñ. À îí, ñòàðà-
ÿñü îïðàâäàòü ñâîé àâòîðèòåò, íå æàëåë
íè ñèë, íè âðåìåíè, ÷òîáû õîòü ÷åì-òî
ïîìî÷ü èçìó÷åííûì âîéíîé ëþäÿì. Äåò-
ñòâî áûëî çàáûòî è êàçàëîñü êàêèì-òî
äàëåêèì, ñëîâíî åãî íèêîãäà è íå áûëî.
Òåïåðü îí, êàê è äðóãèå åãî ñâåðñòíèêè,
æèë âçðîñëûìè çàáîòàìè, äóìàë âçðîñëûå
äóìû, äåëàë âçðîñëóþ ðàáîòó. À â ðåäêèå
ìèíóòû îòäûõà âñå åãî ìûñëè áûëè î
ôðîíòå, î æåëàííîé ïîáåäå, êîòîðàÿ áûëà
åùå òàê äàëåêà...

Ïèñàòåëü âñïîìèíàåò: «Â 1942 ãîäó
íàø êîëõîç â Øåêåðå ðåøèë ðàñïàõàòü
äîïîëíèòåëüíî áîëåå 200 ãåêòàðîâ íîâûõ
çåìåëü ïîä ÿðîâûå. «Õëåá äëÿ ôðîíòà!»
Ýòèì áûëî ñêàçàíî âñå. Ïî íûíåøíèì ïî-
íÿòèÿì, âñïàõàòü ïàðó ñîòåí ãåêòàðîâ –
íèêàêèõ ïðîáëåì. Çàãíàë òðàêòîð íà ïî-
ëîñó – è äåëó êîíåö. Òîãäà æå, ïðè êîí-
íîì òÿãëå, ïðè ñ÷èòàííûõ ïëóãàõ â êîë-
õîçå, ïîäíÿòü ñâåðõ ïëàíà òàêóþ ïàøíþ
áûëî äåëîì ïîäâèãà. Äà, èìåííî òàê! Çà
äåíü ÷åòûðåõêîííîé óïðÿæêîé äâóõëå-
ìåøíîãî ïëóãà ìîæíî áûëî âñïàõàòü íå-
ìíîãèì áîëåå ïîëóãåêòàðà... ×òîáû ïî-
ñïåòü ñî âñïàøêîé è ñåâîì, â òîò ãîä âûå-
õàëè â ïîëå ñàìîé ðàííåé âåñíîé...

Â ïåðâûå æå äíè ÿ ïîåõàë ïðîâåäàòü
ñâîèõ òîâàðèùåé íà ïîëå â Êîê-Ñàéñêóþ
ñòåïü. Êîãäà âûåçæàë óòðîì, äåíü ñòîÿë,
ñåðûé, ïàñìóðíûé. À êîãäà ïðèåõàë, âäðóã
ïîâàëèë ñíåã, çàêðóæèëî, ïîáåëåëî, è ïî-
âàëèë êðóïíûé, ãóñòîé, áåñøóìíî ïàäàþ-
ùèé, áûñòðî òàþùèé ñíåã. Îí øåë íà îã-
ðîìíîì, ïóñòûííîì ïðîñòðàíñòâå, çàñòè-
ëàÿ âçîð íà âåñü áåëûé ñâåò. Òèøèíà
ñòîÿëà êðóãîì, áåçëþäüå... Âäîëü ÷åðíîé,
ïåðåêèíóâøåéñÿ ÷åðåç ïðèãîðîê ïîëîñû
çàãîíà îäèí çà äðóãèì øëè ïëóãè, êàê
êîðàáëè â òóìàíå íà êðóòèçíå âîäû...

Øåë ñíåã. Â åãî áåëîé çàâåñå ïîëçëè
÷åðíûå óïðÿæêè ïëóãîâ. Ïëóãè øëè íå
îñòàíàâëèâàÿñü... ðåáÿò óçíàþ ïî ãîëîñàì:
Áàéòèê, Òàéðûáåê, Ñàòàð, Àíàòàé, Ñóë-
òàíìóðàò... Ìîè îäíîêëàññíèêè. ß äîëãî
íå ïðèáëèæàëñÿ ê íèì, íå õîòåë, ÷òîáû
îíè âèäåëè, êàê ÿ ïëà÷ó...»

×èòàåøü ýòè ñòðîêè, è ïåðåä ãëàçàìè
âñòàþò ãåðîè ïîâåñòè «Ðàííèå æóðàâëè».
×èòàòåëü, íàâåðíîå, ïîìíèò, êàê îäíàæ-
äû â øêîëó ïðèøåë ïðåäñåäàòåëü Òûíà-
ëèåâ è ïîñëå êîðîòêîãî âñòóïëåíèÿ îáðà-
òèëñÿ ê øêîëüíèêàì ñ ïðîñüáîé: ïîìî÷ü
ðàñïàõàòü çàëåæíûå çåìëè íà Àê-Ñàå.
Íàäåæäà áûëà òîëüêî íà íèõ. Øêîëüíè-
êè, ïîíèìàÿ ÷ðåçâû÷àéíóþ îòâåòñòâåí-
íîñòü ýòîãî äåëà, ðåøèëè ïîñëàòü íà Àê-
Ñàé  Ñóëòàíìóðàòà,  Àíàòàÿ,  Ýðêèíáåêà,
Ýðãåøà è Êóáàòêóëà.

Ïðèøëî âðåìÿ, è ðåáÿòà îòïðàâèëèñü
âûïîëíÿòü çàäàíèå. Íî ñëó÷èëàñü áåäà:
âîðû óâåëè êîíåé. «Àêñàéñêèé äåñàíò»
áûë âûíóæäåí ïðåðâàòü ðàáîòó.

È ýòîò ñëó÷àé ñ êðàæåé ëîøàäåé âçÿò
èç æèçíè.
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«Îäíàæäû íî÷üþ,– âñïîìèíàåò ïèñà-
òåëü,– ðàçäàëñÿ ñèëüíûé ñòóê â îêíî. Íà-
ãíóâøèñü ñ ñåäëà, êòî-òî êðè÷àë: «Âñòà-
âàé! Áûñòðåå íà êîíþøíþ! Ëîøàäåé óâå-
ëè!» ß ìèãîì îäåëñÿ è ïîáåæàë... Äî
ñàìîãî ðàññâåòà ðûñêàëè ìû ïî îâðàãàì,
ïî áóåðàêàì, ïî çàáðîøåííûì çèìîâêàì,
íî íèãäå è ñëåäîâ íå âèäíî. Îïûòíûå âîðû
îêàçàëèñü. Ìû î÷åíü ïåðåæèâàëè: ãîòî-
âèëè ëîøàäåé ê âåñíîâñïàøêå, ðàäè ýòî-
ãî áðîñèëè ó÷åáó...»

Òÿæêèå áûëè âðåìåíà, è íîøà, êîòî-
ðóþ æèçíü âçâàëèëà íà ïëå÷è ÷åòûðíàä-
öàòèëåòíåãî ñåêðåòàðÿ ñåëüñîâåòà, áûëà
íåïîìåðíî òÿæåëà äàæå äëÿ âçðîñëîãî
÷åëîâåêà. Êî âñåìó ìîæíî ïðèâûêíóòü,
êî âñåìó ìîæíî ïðèòåðïåòüñÿ, âñÿêîå
ìîæåò âûäåðæàòü ÷åëîâåê, íàïðÿãàÿ
âîëþ, ìóæåñòâî, âñå äóøåâíûå è ôèçè÷åñ-
êèå ñèëû, íî çàáûòü î òîì ãîðå, î òåõ ìó-
êàõ, êîòîðûå âîéíà ïðèíåñëà â êàæäûé
äîì, îòâëå÷üñÿ îò òîé ñòðàøíîé ðåàëüíîñ-
òè, ÷òî ïî÷òè êàæäûé äåíü âòîðãàëàñü â
æèçíü, íå ñìîã áû, êàçàëîñü, íè îäèí çäðà-
âûé ÷åëîâåê.

Ãäå-òî äàëåêî íà çàïàäå ãðåìåëà âîé-
íà, â áåñêîíå÷íûõ ðîññèéñêèõ ïðîñòîðàõ,
óêðàèíñêèõ ñòåïÿõ, áåëîðóññêèõ ëåñàõ
ãèáëè ëþäè, è êàçåííûå òðåóãîëüíè÷êè,
íåñøèå â ñåáå ñòðàøíóþ âåñòü, ëåòåëè âî
âñå êîíöû ñòðàíû. È ñòðàøíî áûëî âðó-
÷àòü ëþäÿì ýòè êðîõîòíûå ëèñòêè áóìà-
ãè, èçâåùàþùèå î ñìåðòè îòöà, ñûíà, áðà-
òà, ìóæà.

Ïèñàòåëü âñïîìèíàåò: «...æóòêî âûíè-
ìàòü èç êàçåííîé ïîëåâîé ñóìêè, äîñòàâ-
øåéñÿ ìíå ïî íàñëåäñòâó îò ïðåæíåãî ñåê-
ðåòàðÿ, íåáîëüøóþ, ðàçìåðîì ñ ëàäîíü,
ïå÷àòíóþ áóìàãó ñ âîåííûì øòàìïîì è
ïîäïèñÿìè ìàéîðîâ, êàïèòàíîâ èëè äðó-
ãèõ øòàáíûõ ëèö. Òåêñòà íåñêîëüêî ñòðîê.
Òèõî çà÷èòûâàþ, ïåðåâîæó ñëîâà íà êèð-
ãèçñêèé ÿçûê è óìîëêàþ. Ñëûøó òÿæêèé,
îïóñòîøåííûé âçäîõ, áóäòî êàìåíèñòàÿ
îñûïü çàøóðøàëà ñ ãîðû è ïîïîëçëà, ïî-
êàòèëàñü âíèç. Òðóäíî ïîäíÿòü ìíå ãëà-
çà, õîòÿ ÿ íè â ÷åì íå âèíîâàò. ß îòäàþ
áóìàãó. «Ñïðÿ÷üòå», – ãîâîðþ. È òóò ñäåð-
æèâàåìûé, ñäàâëåííûé ïëà÷ ìàòåðè ïðî-
ðûâàåòñÿ âäðóã ñóäîðîæíûìè ðûäàíèÿìè
è çàòåì äîëãèì, áåñêîíå÷íî ãîðåñòíûì
ïëà÷åì. Íåóæåëè ýòà áóìàæêà äàíà âçà-
ìåí æèâîãî ñûíà?!»

×àñòåíüêî ìàëü÷èêó õîòåëîñü èçîäðàòü
â ìåëêèå êëî÷êè, ñæå÷ü ïðîêëÿòóþ «ïî-
õîðîíêó», ëèøü áû íå âèäåòü ïëà÷óùóþ
ìàòü èëè âäîâó, íî äåëàòü ýòîãî áûëî
íåëüçÿ. Êòî-òî âñå ðàâíî äîëæåí áûë âçÿòü
íà ñåáÿ ýòó æóòêóþ îáÿçàííîñòü.

Ïîçäíåå ïèñàòåëü â ðÿäå ñâîèõ ïðîèç-
âåäåíèé ñíîâà è ñíîâà âîñïðîèçâåäåò ñî-
áûòèÿ òåõ äàâíî ìèíóâøèõ äíåé. È, íà-
âåðíîå, èìåííî ïðè÷àñòíîñòü åãî ê òåì
ñîáûòèÿì, óìåíèå ñîïåðåæèâàòü, âïå÷àò-
ëèòåëüíîñòü, íàâñåãäà âðåçàâøàÿ â ïàìÿòü
îáðàçû ëþäåé è âñå, ÷òî ñ íèìè áûëî ñâÿ-
çàíî, îáóñëîâèëè ïðîíçèòåëüíóþ, âûñî-
÷àéøóþ òðàãåäèéíîñòü òåõ ñòðàíèö, â êî-
òîðûõ îí ðàññêàçûâàåò î ëþäñêîì ãîðå, î
÷åëîâå÷åñêèõ ñòðàäàíèÿõ. Âîò ïðè÷èòàþò,
îáëèâàÿñü ñëåçàìè Òîëãîíàé è Àëèìàí â
«Ìàòåðèíñêîì ïîëå»: «Ìàìà, âäîâû ìû,
ìàìà! Íåñ÷àñòíûå âäîâû! Ïîãàñëî íàøå
ñîëíöå... ×åðíûé äåíü íàñòàë!»

À âîò ñòðîêè èç «Ðàííèõ æóðàâëåé»:
«Èäÿ ñëåäîì çà ×åêèøåì, äåñàíòíèêè
ãðîìêî çàïëàêàëè, çàãîëîñèëè âìåñòå, êàê
ó÷èë èõ ×åêèø:

– Î, îòåö íàø Ñàòàðêóë, ñëàâíûé îòåö
íàø Ñàòàðêóë, ãäå ìû óâèäèì òåáÿ òåïåðü,
ãäå òû ñêëîíèë ñâîþ çîëîòóþ ãîëîâó?

Â ýòó ìèíóòó, â ìèíóòó îáùåãî ãîðÿ,
îòåö Àíàòàÿ Ñàòàð âîèñòèíó áûë èõ ðîä-
íûì îòöîì, è âîèñòèíó â òó ìèíóòó îí
áûë ñëàâåí, ïîòîìó êàê âåëè÷èå êàæäîãî
÷åëîâåêà ïîçíàåòñÿ áëèçêèìè ëèøü òîã-
äà, êîãäà îíè åãî ëèøàþòñÿ».

Ñëèøêîì ìíîãî ïîäîáíûõ ìèíóò ïðè-
øëîñü ïåðåæèòü â þíîñòè ïèñàòåëþ, î÷åíü
ìíîãî ëþäñêîãî ãîðÿ âèäåë îí.

Â ãîäû âîéíû äîâåëîñü åìó ðàáîòàòü è
íàëîãîâûì àãåíòîì â ðàéôèíîòäåëå, è
ó÷åò÷èêîì â òðàêòîðíîé áðèãàäå. Â ñîðîê
÷åòâåðòîì ãîäó âñþ îñåííþþ ñòðàäó áóäó-
ùèé ïèñàòåëü ïðîðàáîòàë ïîìîùíèêîì
êîìáàéíåðà. È êàê ñâèäåòåëüñòâóåò òîò
ñàìûé êîìáàéíåð – Òîéëóáàé Óñóáàëèåâ,–
ñïðàâëÿëñÿ ñî ñâîèìè îáÿçàííîñòÿìè ïðå-
êðàñíî.

«Ìíå êàæåòñÿ, ÷òî òî ëåòî áûëî ñàìûì
ãåðîè÷åñêèì â ìîåé æèçíè, – ãîâîðèò
ïèñàòåëü. – Âî âñÿêîì ñëó÷àå, ÿ åãî íè-
êîãäà íå çàáóäó...»

Òå àâãóñòîâñêèå äíè, î êîòîðûõ âñïîìè-
íàåò Ñåéèò â ïîâåñòè «Äæàìèëÿ», áåçóñëîâ-
íî, «ñïèñàíû» ïèñàòåëåì ñ òåõ ëåòíèõ äíåé
ñîðîê ÷åòâåðòîãî ãîäà. Âîçìîæíî, èìåííî
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òîãäà áóäóùèé ïèñàòåëü ïîâñòðå÷àëñÿ â
æàðêîé ñòåïè ñ áóäóùèìè ãåðîÿìè ñâîåé
ïîâåñòè Äæàìèëåé è Äàíèÿðîì.

À âñêîðå ïðèøëà äîëãîæäàííàÿ Ïîáå-
äà. «Î, Ïîáåäà! Ìû òàê äîëãî æäàëè òåáÿ.
Çäðàâñòâóé, Ïîáåäà! Çäðàâñòâóé!» Ýòî ñòðî-
êè èç ïîâåñòè «Ìàòåðèíñêîå ïîëå». Íåò â
ýòîì ïðîèçâåäåíèè íè ïðàçäíè÷íûõ ñàëþ-
òîâ, íè ãðàíäèîçíûõ ñöåí âñåíàðîäíîãî
ëèêîâàíèÿ. Ìàñòåðñêè, ñêóïûìè, òî÷íû-
ìè ìàçêàìè èçîáðàæàåò ïèñàòåëü ýòîò
äåíü. È âåðèøü, ÷òî âñå òàê è áûëî, èáî
îí è ñàì áûë ñðåäè òåõ, êòî äîëãèå ÷åòû-
ðå ãîäà ñòàðàëñÿ ñâîèì òðóäîì ïðèáëèçèòü
Ïîáåäó.

Âîçâðàùàëèñü â àèë ôðîíòîâèêè, è,
áëàãîäàðÿ íàñòîé÷èâîñòè îäíîãî èç íèõ –
ó÷èòåëÿ è àèëüíîãî ïîýòà Ìûðçàáàÿ Óêó-
åâà, – êîëõîç îòïðàâèë ãðóïïó áûâøèõ
øêîëüíèêîâ íà ó÷åáó. ×èíãèç â 1946 ãîäó
ñòàë ñòóäåíòîì Äæàìáóëüñêîãî çîîâåòåðè-
íàðíîãî òåõíèêóìà.

Ñ ïåðâûõ äíåé îí öåëèêîì îòäàëñÿ
ó÷åáå, íå ÷óæäàëñÿ è îáùåñòâåííîé ðàáî-
òû è äîâîëüíî áûñòðî çàâîåâàë àâòîðèòåò
è ïîïóëÿðíîñòü, ñðåäè ñòóäåíòîâ. Ñïîñîá-
íîãî, äóìàþùåãî, ýíåðãè÷íîãî ñòóäåíòà
Àéòìàòîâà óâàæàëè è ïðåïîäàâàòåëè òåõ-
íèêóìà.

Íå áóäåò ïðåóâåëè÷åíèåì, åñëè ñêà-
çàòü, ÷òî ïðåïîäàâàòåëüíèöà ëèòåðàòóðû
Þëèàíà Ïåòðîâíà Èëüèíà è ïåäàãîã Àëåê-
ñåé Âàñèëüåâè÷ Øòóáåíäîðô ÿâèëèñü ïåð-
âûìè íàñòàâíèêàìè â îãðîìíîì ìèðå ëè-
òåðàòóðû, èìåííî îíè ïðèâèëè ×èíãèçó
ëþáîâü ê ðóññêîé êëàññèêå. Âïðî÷åì, â
îäíîé èç àâòîáèîãðàôè÷åñêèõ ñòàòåé ×èí-
ãèç Òîðåêóëîâè÷ ñ ëþáîâüþ íàçûâàåò èìå-
íà ñâîèõ òåõíèêóìîâñêèõ ó÷èòåëåé:
«Âñïîìèíàþ îäíîãî èç ñâîèõ ïåðâûõ ó÷è-
òåëåé – Àëåêñåÿ Âàñèëüåâè÷à Øòóáåíäîð-
ôà, – ïèøåò ïèñàòåëü. – Íåñìîòðÿ íà òî,
÷òî îí íå èìåë íèêàêîãî îòíîøåíèÿ ê
óðîêàì ëèòåðàòóðû, äëÿ ìåíÿ è äëÿ ìîèõ
òîâàðèùåé ïî òåõíèêóìó îí áûë ïîäîáåí
êîìïàñó â ìèðå ëèòåðàòóðû. Îí ïðèõîäèë
â êëàññ è, ïðåæäå ÷åì íà÷àòü óðîê, íå-

ïðåìåííî ðåêîìåíäîâàë ïðî÷åñòü òó èëè
èíóþ êíèãó. Äàâàë êíèãå êðàòêóþ õàðàê-
òåðèñòèêó. È ãîâîðèë âñå ýòî íå ðàâíî-
äóøíî, à ñòðàñòíî. È ìû áðàëè ýòó êíèãó
è ÷èòàëè»1.

Øòóáåíäîðô îòêóäà-òî ïðîçíàë, ÷òî
×èíãèç ïðîáóåò ïèñàòü, è îäíàæäû ïîïðî-
ñèë ó íåãî ïîçâîëåíèÿ îçíàêîìèòüñÿ ñ åãî
ðóêîïèñÿìè. Îêàçàëîñü, ÷òî ñòóäåíò óâëå-
êàåòñÿ ñòèõîòâîð÷åñòâîì. Ó÷èòåëü ïîñîâå-
òîâàë ×èíãèçó ïîïðîáîâàòü ñèëû â ïðîçå,
è òîò ïîïûòàëñÿ ïîñðåäñòâîì ïðîçû èçîá-
ðàçèòü ñöåíû èç ñòóäåí÷åñêîé æèçíè. Íà-
ïèñàííûì îñòàëñÿ óäîâëåòâîðåí.

È ïîñëå ýòîãî ïðîçà ïîëíîñòüþ âûòåñ-
íèëà èç åãî òâîð÷åñòâà ïîýçèþ. Òå åãî ñòè-
õè íå ñîõðàíèëèñü, è ìû ñåé÷àñ íå ìî-
æåì ñóäèòü î òîì, êàêîãî ïîýòà ïîòåðÿ-
ëè. Íî ÷èòàÿ ïîýòè÷åñêèå ñòðîêè â
«Äæàìèëå», «Âîñõîæäåíèè íà Ôóäçèÿ-
ìó», â «Ïåãîì ïñå», â ðîìàíå «È äîëüøå
âåêà äëèòñÿ äåíü», ìîæíî ïîëó÷èòü ïðåä-
ñòàâëåíèå îá óðîâíå ïîýòè÷åñêîãî äàðîâà-
íèÿ ïðîçàèêà. È, âîçìîæíî, ýòîò åãî äàð
îáóñëîâèë ÿñíåéøóþ ëèðè÷íîñòü âñåõ, áåç
èñêëþ÷åíèÿ, åãî ïðîèçâåäåíèé:

Ïåãèé ïåñ, áåãóùèé êðàåì ìîðÿ,
ß ê òåáå âîçâðàùàþñü îäèí –
Áåç àòêû÷õà Îðãàíà,
Áåç îòöà Ýìðàéèíà,
Áåç àêè-Ìûëãóíà,
Ãäå îíè, òû ñïðîñè ó ìåíÿ
Íî ñíà÷àëà äàé ìíå íàïèòüñÿ âîäû…2

Íåò, íåñêîí÷àåì âå÷íûé ñïîð –
Êàê ÷åëîâåêó ÷åëîâåêîì áûòü?
È íà âîéíå âñå òîò æå ñïîð –
Êàê ÷åëîâåêó ÷åëîâåêîì áûòü?
Â ïîáåäíûõ êëèêàõ ñëûøó ñïîð –
Êàê ÷åëîâåêó ÷åëîâåêîì áûòü?
Â ïðåäñìåðòíûõ êðèêàõ ñëûøó ñïîð –
Êàê ÷åëîâåêó ÷åëîâåêîì áûòü?
Âîò ïîáåäèì, è òîò æå ñïîð –
Êàê ÷åëîâåêó ÷åëîâåêîì áûòü?
Êòî íàâÿçàë íàì ýòîò ñïîð,
Êòî íèñïîñëàë íàì âå÷íûé ñïîð –
Êàê ÷åëîâåêó ÷åëîâåêîì áûòü?1

1 Ëåíèíøèë æàñ, 1980, 31 ÿíâàðÿ.
2 Ïåãèé ïåñ, áåãóùèé êðàåì ìîðÿ.
3 Âîñõîæäåíèå íà Ôóäçèÿìó.
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ñêèõ ðîìàíîâ; òîãäà ÿ âïåðâûå ïîíÿë,
îùóòèë, ÷òî ó ñëîâà åñòü ñâîè íåäðà; ìà-
ãèÿ ñëîâà áûëà äëÿ ìåíÿ íàñòîëüêî ñèëü-
íà, ÷òî ó ìåíÿ íåâîëüíî âîçíèêëî æåëà-
íèå êàê áû ïðèïîäíÿòü ñ áóìàãè êàæäîå
ñëîâî è çàãëÿíóòü: ÷òî çà ÷óäîäåéñòâåí-
íàÿ ñèëà òàèòñÿ â íåì?»

Õîòÿ ðóêîïèñè ïåðâûõ ðàññêàçîâ ïè-
ñàòåëÿ è íå ñîõðàíèëèñü, ÿñíî, ÷òî èìåí-
íî â òå ãîäû íà÷àëîñü åãî ñòàíîâëåíèå,
èìåííî òîãäà îïðåäåëèëñÿ êðóã åãî ñèì-
ïàòèé è àíòèïàòèé, êðóã òåõ îáùå÷åëîâå-
÷åñêèõ ïðîáëåì, êîòîðûå áóäóò âîëíîâàòü
åãî ïîòîì âñþ æèçíü.

×èíãèç ñ îòëè÷èåì çàêîí÷èë òåõíèêóì
è â 1948 ãîäó ñòàë ñòóäåíòîì Êèðãèçñêî-
ãî ãîñóäàðñòâåííîãî ñåëüñêîõîçÿéñòâåííî-
ãî èíñòèòóòà èìåíè Ê.Ñêðÿáèíà. Èíòåðåñ
ê õóäîæåñòâåííîé ëèòåðàòóðå íå ïðîõî-
äèë. Íî òåïåðü îí íå ÷èòàë âñå ïîäðÿä, íå
÷èòàë ðàäè òîãî, ÷òîáû ïðîñòî óáèòü âðå-
ìÿ, à ñòàë ÷èòàòåëåì òðåáîâàòåëüíûì, âçûñ-
êàòåëüíûì, âûèñêèâàþùèì â ïðî÷èòàííîì
êðóïèöû ïîëåçíîãî. Ñòàë äåëàòü çàìåòêè,
ñíà÷àëà äëÿ ñåáÿ, à çàòåì ýòè çàïèñè ïðå-
âðàòèëèñü â ñåðüåçíûå ëèòåðàòóðîâåä÷åñêèå
ñòàòüè. Â òå ãîäû ïèñàòåëåì áûëè îïóáëè-
êîâàíû ñòàòüè «Î ðóññêî-êèðãèçñêîì ñëî-
âàðå»2, «Î òåðìèíîëîãèè êèðãèçñêîãî ÿçû-
êà»3, «Ïåðåâîä, äàëåêèé îò îðèãèíàëà»4, â
êîòîðûõ îí ñäåëàë îáñòîÿòåëüíûé àíàëèç
ñîñòîÿíèÿ äåë â êèðãèçñêîì òåðìèíîâåäå-
íèè è ïîäðîáíî, ñ ïîëíûì çíàíèåì äåëà,
îñòàíîâèëñÿ íà íåäîñòàòêàõ õóäîæåñòâåí-
íîãî ïåðåâîäà ñòèõîòâîðåíèé Ãðèáîåäîâà è
Íåêðàñîâà. Ýòè ñòàòüè, ñäåëàííûå íà âûñî-
êîì ïðîôåññèîíàëüíîì óðîâíå, ñðàçó æå
ïðèâëåêëè âíèìàíèå ëèòåðàòóðíîé îáùå-
ñòâåííîñòè.

Â ñòóäåí÷åñêèå ãîäû ×. Àéòìàòîâ ïî-
çíàêîìèëñÿ  ñ  èçâåñòíûìè  ïèñàòåëÿìè
À. Òîêîìáàåâûì, Ê.Äæàíòîøåâûì, Ê.Áàÿ-
ëèíîâûì, çà òâîð÷åñòâîì êîòîðûõ ñëåäèë
åùå ñî øêîëüíîé ñêàìüè, è, áëàãîäàðÿ
âñòðå÷àì ñ ýòèìè ïðèçíàííûìè ìàñòåðà-
ìè õóäîæåñòâåííîãî ñëîâà, ñòàë âñêîðå
âõîæ â ëèòåðàòóðíûå êðóãè.

Âàñèëèé Ãðèãîðüåâè÷ Ñòóïíèêîâ – òåõ-
íèêóìîâñêèé êîìñîðã òåõ ëåò – ïðåêðàñ-
íî ïîìíèò, êàê â 1946 ãîäó ×èíãèçà ïðè-
íèìàëè â êîìñîìîë. ×èíãèç ñ Âàñèëèåì
áûëè äðóçüÿìè, âìåñòå îáñóæäàëè ïðî÷è-
òàííîå, ÷èòàëè äðóã äðóãó ñâîè ñòèõè,
ðàññêàçû. Îäíàæäû îíè íàáðàëèñü õðàá-
ðîñòè è ïîñëàëè ñâîè ïðîèçâåäåíèÿ â îá-
ëàñòíóþ ãàçåòó, îòêóäà âñêîðå ïðèøåë
îòâåò, ÷òî íè ðàññêàçû ×èíãèçà, íè ñòèõè
Âàñèëèÿ ðåäàêöèÿ íå ñ÷èòàåò âîçìîæíûì
îïóáëèêîâàòü. ×èíãèç  òîãäà ñêàçàë äðó-
ãó: «Íå ïîíÿëè. Íè÷åãî, íå ñåãîäíÿ, òàê
çàâòðà îïóáëèêóþò. ß èì äîêàæó, ÷òî ìîãó
ïèñàòü, ÷òî ñòàíó ïèñàòåëåì».

«Îí óæå òîãäà ñ óâåðåííîñòüþ ñìîòðåë
â ñâîå áóäóùåå», – ãîâîðèò Âàñèëèé Ãðè-
ãîðüåâè÷. Ïåðâûé íåóñïåõ íå ñëîìèë äðó-
çåé, à ëèøü çàñòàâèë áîëåå ñàìîêðèòè÷íî
îòíåñòèñü ê ñâîåìó ñîáñòâåííîìó òâîð÷å-
ñòâó, íàó÷èë áåðåæíåå è òùàòåëüíåå îá-
ðàùàòüñÿ ñî ñëîâîì.

È ïîñëå îêîí÷àíèÿ òåõíèêóìà ×èíãèç
íå òåðÿë ñâÿçè ñ Âàñèëèåì.  Óæå ÷åðåç
ìíîãî-ìíîãî ëåò â âûõîäÿùåé â Äæàìáó-
ëå íà äâóõ ÿçûêàõ îáëàñòíîé ãàçåòå «Øó-
ãûëà» – «Ðàäóãà» ïîÿâèëîñü òàêîå âîò
ïîçäðàâëåíèå: «Ïîëüçóÿñü ïðèåçäîì â
Äæàìáóë, ïîçäðàâëÿåì ÷åðåç Âàøó ãàçå-
òó Âàøåãî àâòîðà, èçâåñòíîãî ïîýòà Âàñè-
ëèÿ Ñòóïíèêîâà, ñ ïÿòèäåñÿòèëåòèåì.
Æåëàåì òâîð÷åñêèõ óñïåõîâ, ñ÷àñòüÿ â
æèçíè, çäîðîâüÿ. Ïèñàòåëü ×èíãèç Àéò-
ìàòîâ, ïîýò Âàäèì Åãîðîâ».

È â òîì, ÷òî ñïóñòÿ äåñÿòèëåòèÿ, ñòàâ-
øèé çíàìåíèòûì ïèñàòåëü íå çàáûë ñâîå-
ãî ñòàðîãî äðóãà, âèäíû åãî ïðîñòîòà, ÷å-
ëîâå÷íîñòü, ïðåäàííîñòü äðóæáå.

Â îäíîì èç èíòåðâüþ ïèñàòåëü ãîâîðèë:
«ß ïèñàë â îäíîé èç ñâîèõ ñòàòåé, ÷òî

ëèòåðàòóðíîå òâîð÷åñòâî ïðåäîïðåäåëÿþò
ëþäè è êíèãè. Ìîæåò áûòü, äàæå ñíà÷à-
ëà êíèãè. ß íå äóìàþ, ÷òî ýòî ïðåóâåëè-
÷åíèå. Âñïîìèíàþ, êàêèì ÿðêèì îçàðå-
íèåì íà âñþ æèçíü ÿâèëàñü äëÿ ìåíÿ â
ðàííèå ãîäû âñòðå÷à ñ êíèãàìè Ìóõòàðà
Àóýçîâà, ïîìíþ ïîòðÿñåíèå îò øîëîõîâ-

1 Ëåíèí÷èë æàø, 1951, 11 íîÿáðÿ.
2 Ñîâåòñêàÿ Êèðãèçèÿ, 1952, 24 íîÿáðÿ.
3 Ñîâåòñêàÿ Êèðãèçèÿ, 1953, 24 ìàÿ.
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Åãî áûâøèé ñîêóðñíèê, ñ êîòîðûì îíè
âìåñòå æèëè â îäíîé êîìíàòå ñòóäåí÷åñ-
êîãî îáùåæèòèÿ, Ýãåìáåðäè Àéòûìáåòîâ,
âñïîìèíàåò: «Êàê-òî ×èíãèç áûë äåæóð-
íûì ïî êîìíàòå, è â åãî îáÿçàííîñòè, ïî-
ìèìî âñåãî ïðî÷åãî, âõîäèëî è ïðèãîòîâ-
ëåíèå óæèíà. Ñèäèì è æäåì, à ×èíãèçà ñ
íàøèì òðàäèöèîííûì ñóïîì âñå íåò. Ïðî-
øëè âñå ñðîêè, è ÿ îòïðàâèëñÿ íà êóõíþ.
Ãëÿæó, ñêîíôóæåííûé ×èíãèç ñóåòèòñÿ
ó ïðèìóñà. Îêàçàëîñü, ÷òî îí óâëåêñÿ êíè-
ãîé, çàáûë î ïðèìóñå è ñóï âûêèïåë. Äî
ñèõ ïîð ïîìíþ, ÷òî ×èíãèç òîãäà îòêà-
çàëñÿ åñòü, ìîòèâèðóÿ òåì, ÷òî ïî åãî íå-
äîñìîòðó ÷àñòü ñóïà âûêèïåëà, è ïîýòîìó
óæèí åìó íå ïîëàãàåòñÿ. Ïî âå÷åðàì ìû
÷àñîâ â äåâÿòü-äåñÿòü çàâàëèâàëèñü ñïàòü.
À ×èíãèç íåðåäêî ïðîñèæèâàë çà êàêîé-
íèáóäü êíèæêîé äî ñàìîãî óòðà»1.

Æèçíü ïîñëå âîåííîé ðàçðóõè òîëüêî-
òîëüêî íàëàæèâàëàñü, áîëüøèíñòâî ñòóäåí-
òîâ æèëè íà îäíó ñòèïåíäèþ, êîòîðîé åäâà
õâàòàëî íà ïðîïèòàíèå. À âåäü íóæíî áûëî
åùå ïîêóïàòü êíèãè, òåòðàäè, îäåæäó. È
×èíãèç âìåñòå ñî ñâîèìè îäíîêóðñíèêàìè
ïîäçàðàáàòûâàë íà æåëåçíîäîðîæíîé ñòàí-
öèè, ðàçãðóæàÿ âàãîíû ñ êàðòîôåëåì,
ôðóêòàìè, îâîùàìè, äðîâàìè.

Ïðîëåòåëè ïÿòü ëåò, ×èíãèç ïîëó÷èë
äèïëîì ñ îòëè÷èåì è áûë íàïðàâëåí íà
ðàáîòó â êîëõîç.

Â ñòóäåí÷åñêèå ãîäû Àéòìàòîâ ïîïðî-
áîâàë ñâîè ñèëû è â õóäîæåñòâåííîì ïå-
ðåâîäå. Íà êèðãèçñêèé ÿçûê ïåðåâåë ïî-
âåñòü Êàòàåâà «Ñûí ïîëêà» è ðîìàí Áó-
áåííîâà «Áåëàÿ áåðåçà». Ïîíåñ ðóêîïèñè
â èçäàòåëüñòâî, íî ïîëó÷èë îáåñêóðàæè-
âàþùèé îòâåò, ÷òî ýòè ïðîèçâåäåíèÿ óæå
ïåðåâåäåíû íà êèðãèçñêèé ÿçûê è ñêîðî
âûéäóò â ñâåò. È âñå-òàêè ðàáîòà íàä ïå-
ðåâîäîì ýòèõ âåùåé íå ïðîïàëà äàðîì,
îïûò òîò áûë âåñüìà ïîëåçåí äëÿ íà÷èíàþ-
ùåãî ïèñàòåëÿ, è, ïî ñóùåñòâó, èìåííî
òîãäà è íà÷àëñÿ áîëüøîé òâîð÷åñêèé ïóòü,
êîòîðûé ïðîäîëæàåòñÿ è ïî ñåé äåíü.

Ðàííèå ðàññêàçû Àéòìàòîâà íàïèñàíû
ïîä ÿâíûì âëèÿíèåì ñâîèõ ïðåäøåñòâåí-
íèêîâ è âî ìíîãîì ïîäðàæàòåëüíû («Ãà-
çåò÷èê Äçþéî», «Àøûì», «Ìû èäåì äàëü-
øå» (1952–1953). Â ðàññêàçå «Ãàçåò÷èê

Äçþéî» èçîáðàæåí ìàëåíüêèé ÿïîíñêèé
ìàëü÷èê, ïðîäàâåö ãàçåò, ñîáèðàþùèé
ïîäïèñè ïîä Ñòîêãîëüìñêèì âîççâàíèåì
â çàùèòó ìèðà. Ñþæåòíàÿ îñíîâà ðàññêà-
çà «Àøûì»– èñòîðèÿ ñòàðèêà, ó êîòîðîãî
âîéíà îòíÿëà åäèíñòâåííîãî ñûíà, åãî
áîðüáà çà ìèð. Ðàññêàç «Ìû èäåì äàëü-
øå» íàïèñàí ïîä âëèÿíèåì ãàçåòíûõ ìà-
òåðèàëîâ, ðàññêàçûâàþùèõ î ãðàíäèîçíåé-
øåé ñòðîéêå òîãî âðåìåíè – ñòðîèòåëüñòâå
Âîëãî-Äîíñêîãî êàíàëà.

Èì áûë íàïèñàí åùå ðÿä ïðîèçâåäå-
íèé, ñîäåðæàíèå êîòîðûõ âî ìíîãîì ïî-
âòîðèëî ñþæåòû ïðî÷èòàííûõ êîãäà-òî
êíèã, íî àâòîð, ÷óâñòâóÿ íåóäîâëåòâîðå-
íèå îò íàïèñàííîãî, íå ñòàë èõ ïóáëèêî-
âàòü. Ïèñàòü òàê, êàê îí ïèñàë ðàíüøå,
Àéòìàòîâ óæå íå ìîã. Îí ïîíèìàë, ÷òî
íóæíî èçáàâëÿòüñÿ îò ïîäðàæàòåëüíîñòè,
øòàìïîâ, òðàôàðåòîâ, îñîçíàâàë, ÷òî íå-
îáõîäèìî èñêàòü ñâîþ òðîïó â ëèòåðàòó-
ðå, ÷òî íóæíî ïèñàòü êíèãè, îòîáðàæàþ-
ùèå ðåàëüíóþ äåéñòâèòåëüíîñòü.

«Â èñêóññòâå ñëîâà âñå ÿâëÿþòñÿ ó÷å-
íèêàìè, íî êàæäûé èäåò ñâîèì ñîáñòâåí-
íûì ïóòåì»,– ãîâîðèë Ì.Ïðèøâèí.

Íà÷àëî òâîð÷åñòâà Àéòìàòîâà ïðè-
øëîñü íà òî âðåìÿ, êîãäà ìîëîäàÿ êèð-
ãèçñêàÿ ëèòåðàòóðà óæå êðåïêî âñòàëà íà
íîãè è îáðåëà ñâîè ëèòåðàòóðíûå òðàäè-
öèè. È ïîýòîìó, ãîâîðÿ î ñòàíîâëåíèè
Àéòìàòîâà-ïèñàòåëÿ, íåëüçÿ óìîë÷àòü î
âëèÿíèè íà åãî òâîð÷åñòâî êèðãèçñêèõ
ïèñàòåëåé Ê.Áàÿëèíîâà, À.Òîêîìáàåâà,
Ò.Ñûäûêáåêîâà.

«Ìîå ñòàíîâëåíèå êàê ïèñàòåëÿ, – ãî-
âîðèò Àéòìàòîâ, – ïðîõîäèëî ïîä âëèÿ-
íèåì êèðãèçñêî-êàçàõñêîé è ðóññêîé ëè-
òåðàòóð».

«Àáàé» Ì.Àóýçîâà áûë â òå ãîäû åãî
íàñòîëüíîé êíèãîé. Ðîìàí áîëüøîãî êà-
çàõñêîãî ïèñàòåëÿ ñòàë äëÿ ìîëîäîãî ïðî-
çàèêà îãðîìíîé øêîëîé ëèòåðàòóðíîãî
ìàñòåðñòâà, ïðèìåðîì õóäîæåñòâåííîãî
ïåðåîñìûñëåíèÿ äåéñòâèòåëüíîñòè, îáðàç-
öîì íåíàâÿç÷èâîé ïåðåäà÷è ÷èòàòåëÿì
äîñòóïíûì ÿçûêîì ôèëîñîôñêèõ âîççðå-
íèé àâòîðà, øêîëîé ïîðòðåòà, ìàñòåðñêî-
ãî èçîáðàæåíèÿ âíóòðåííåãî ìèðà ãåðîåâ.

Ðóññêàÿ ëèòåðàòóðà – îäèí èç èñòî÷íè-
êîâ, èç êîòîðîãî áåðåò íà÷àëî êèðãèçñêàÿ
ïðîôåññèîíàëüíàÿ ïèñüìåííàÿ ëèòåðàòóðà,

1 Êûðãûçñòàí ìàäàíèÿòû, 1978, 12 äåêàáðÿ.
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– îäíà èç âåòâåé ìíîãîíàöèîíàëüíîé ñî-
âåòñêîé ëèòåðàòóðû. Êðîìå òîãî, îíà ÿâ-
ëÿåòñÿ òåì ìîñòîì, áåç êîòîðîãî íåìûñ-
ëèìû âçàèìîñâÿçü è âçàèìîîáîãàùåíèå
ëèòåðàòóð. Àéòìàòîâ ÷åòêî îïðåäåëèë
ðîëü è çíà÷åíèå ðóññêîé ëèòåðàòóðû äëÿ
ðàçâèòèÿ êóëüòóð ðàíåå îòñòàëûõ íàðîäîâ,
íå èìåâøèõ äî ðåâîëþöèè ïèñüìåííûõ
ëèòåðàòóð. «Ëè÷íî ÿ ñ÷èòàþ, – ãîâîðèò
ïèñàòåëü, – ÷òî ìíîãèå íàöèîíàëüíûå ñî-
âåòñêèå ëèòåðàòóðû ïðîèñõîäÿò îò ñàìîé
ðóññêîé ëèòåðàòóðû, îò åå ïëîòè è äóõà.
Ñêàæåì ïðÿìî: íå áûëî áû ðóññêîé ëèòå-
ðàòóðû – íå áûëî áû è ñîâðåìåííîé êàçàõ-
ñêîé, êèðãèçñêîé, òóðêìåíñêîé, êàðàêàë-
ïàêñêîé è ìíîãèõ äðóãèõ ëèòåðàòóð». Ïî
ìíåíèþ ïèñàòåëÿ, «íèêàêàÿ äðóãàÿ ëèòå-
ðàòóðà – íè àíãëèéñêàÿ, íè ôðàíöóçñêàÿ,
íè íåìåöêàÿ, íè àìåðèêàíñêàÿ – íå ñìîã-
ëè âûïîëíèòü òàêóþ áëàãîðîäíóþ èñòîðè-
÷åñêóþ ìèññèþ, íå ñìîãëè «ïîðîäèòü» ïî
ñâîåìó îáðàçó è ïîäîáèþ ðîäíûå åé íàöèî-
íàëüíûå ëèòåðàòóðû»1.

Áîãàòûé èäåéíî-ýñòåòè÷åñêèé îïûò ðóñ-
ñêèõ ïèñàòåëåé èìåë îãðîìíîå çíà÷åíèå äëÿ
îòòà÷èâàíèÿ ïåðà Àéòìàòîâà, ðàâíî, êàê è
ìíîãèõ äðóãèõ íàöèîíàëüíûõ ïèñàòåëåé.
Îäíàêî, îñâàèâàíèå ×èíãèçîì Àéòìàòîâûì
îïûòà ðóññêèõ ïèñàòåëåé ïðîèñõîäèëî íå-
ñêîëüêî èíà÷å, ÷åì ó êèðãèçñêèõ ïèñàòå-
ëåé ñòàðøåãî ïîêîëåíèÿ. Èçâåñòíûé êðè-
òèê Ê.Àñàíàëèåâ îòìå÷àåò: «Åñòåñòâåííî,
÷òî ×èíãèçó Àéòìàòîâó íå ïðèøëîñü ïî-
âòîðÿòü ïóòü Ñûäûêáåêîâà, êîòîðîìó ïðè-
õîäèëîñü îñâàèâàòü îïûò ðóññêîé ïðîçû
âïëîòü äî «òåõíîëîãèè», ñêàæåì, äèàëîãà.
Ò.Ñûäûêáåêîâ íà÷èíàë áóêâàëüíî ñ àçáó-
êè, à Àéòìàòîâ ñìîã íà÷èíàòü ñâîé òâîð-
÷åñêèé ïóòü, óæå ïåðåíÿâ äîñòèæåíèÿ è
îïûò ñâîåãî ïðåäøåñòâåííèêà»2.

Èçâåñòíûé ó÷åíûé Ã.Ëîìèäçå, îòìå-
÷àÿ, ÷òî íåâîçìîæíî òàê âîò ïðÿìî, ïàëü-
öåì, óêàçàòü íà Òîëñòîãî, ×åõîâà, Ãîðü-
êîãî, Øîëîõîâà èëè êàêîãî-ëèáî äðóãîãî
ïèñàòåëÿ, ÷òî âîò èìåííî òîò èëè ýòîò
ÿâëÿåòñÿ ó÷èòåëåì Àéòìàòîâà, ïîä÷åðê-
íóë, ÷òî áåç èõ îáùåãî ýñòåòè÷åñêîãî îïû-
òà îí íå ñìîã áû ïîäíÿòüñÿ äî ñòîëü çíà-
÷èòåëüíûõ âûñîò â ñâîåì òâîð÷åñòâå.

«Òîëñòîãî íåò, íî åñòü åãî óðîêè, óðî-
êè âåëèêîãî èñêóññòâà», – ñïðàâåäëèâî
ãîâîðèò ×èíãèç Àéòìàòîâ.

Àéòìàòîâ – îäèí èç òåõ ïèñàòåëåé, êòî
ñ âåëè÷àéøåé áåðåæíîñòüþ óñâîèë óðîêè
âåëèêîãî ïèñàòåëÿ. Òîëñòîé áûë âåëèêèì
çíàòîêîì ïñèõîëîãèè ëþäåé, íåïðåâçîé-
äåííûì ïîðòðåòèñòîì. À òâîð÷åñòâî åãî
ïî ïðàâó ñ÷èòàåòñÿ âûñî÷àéøèì ïðèìå-
ðîì àíàëèòè÷åñêîãî ïñèõîëîãèçìà.

Îñîáåííîñòü òâîð÷åñòâà çðåëîãî Àéòìà-
òîâà – ýòî óìåíèå ðàñêðûòü äèàëåêòèêó âíóò-
ðåííåãî ìèðà ñâîèõ ãåðîåâ. Äà è ñàì îí ïè-
ñàë, ÷òî â «íåîáúÿòíîì îêåàíå ðóññêîé ëè-
òåðàòóðû ÿ îñîáåííî ëþáëþ â Òîëñòîì
ìóäðîñòü è ïñèõîëîãè÷åñêóþ ñëîæíîñòü îá-
ðàçîâ». Íàëèöî – ó÷åíèê è ó÷èòåëü, âåëè-
êèé ìàñòåð è òàëàíòëèâûé ïîñëåäîâàòåëü.

Â òâîð÷åñòâå åùå îäíîãî êëàññèêà ðóñ-
ñêîé ëèòåðàòóðû Ô.Ì.Äîñòîåâñêîãî Àéò-
ìàòîâ ïðåâûøå âñåãî ñòàâèò èñòèííûé
ãóìàíèçì ïèñàòåëÿ, åãî âåðó â ÷åëîâåêà,
óìåíèå æèâûìè, ÿðêèìè êðàñêàìè èçîá-
ðàçèòü âíóòðåííþþ êðàñîòó èëè óðîäñòâî
ãåðîÿ, ïðåâîñõîäíîå çíàíèå ÷åëîâå÷åñêîé
äóøè.

Áëèçêè Àéòìàòîâó ðåâîëþöèîííàÿ ðî-
ìàíòèêà âåëèêîãî ïðîëåòàðñêîãî ïèñàòå-
ëÿ Ì.Ãîðüêîãî è óäèâèòåëüíûé äðàìà-
òèçì, ñî÷íîñòü ÿçûêà, ÿñíîñòü è òî÷íîñòü
èçîáðàæàåìûõ õàðàêòåðîâ â òâîð÷åñòâå
íàøåãî çíàìåíèòîãî ñîâðåìåííèêà Ì.À.
Øîëîõîâà. Àéòìàòîâ ïèøåò:

«...Ìèõàèë Øîëîõîâ îêàçàë íà ìåíÿ
áëàãîòâîðíîå, îòðåçâëÿþùåå âîçäåéñòâèå,
èáî ÿ âèäåë, êàê, îïèñûâàÿ ñâîèõ ëþäåé,
ñâîè õóòîðà è ñòàíèöû, îí ñîçäàë ïðîèçâå-
äåíèÿ, îáîãàòèâøèå ìèðîâóþ ëèòåðàòóðó»3.

Ïðèâëåêàëè ìîëîäîãî ïèñàòåëÿ è áåç-
ãðàíè÷íàÿ ëþáîâü ê ÷åëîâåêó â òâîð÷åñò-
âå ×åõîâà, è íåÿðêîå, íî ìàñòåðñêîå èçîá-
ðàæåíèå ìèðà ó Áóíèíà, èíòåëëåêòóàëü-
íîñòü Ëåîíîâà, ëèðè÷íîñòü è, â òî æå
âðåìÿ, âûñîêàÿ ãðàæäàíñòâåííîñòü Òâàð-
äîâñêîãî, ðåâîëþöèîííûé ïàôîñ Ôàäååâà.
Ñ óâëå÷åíèåì ÷èòàë îí ñòàâøèå êëàññè-
êîé ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðû êíèãè «Áåëååò
ïàðóñ îäèíîêèé» Â.Êàòàåâà, «Êàê çàêà-
ëÿëàñü ñòàëü» Í.Îñòðîâñêîãî, ðîìàí À.Ôà-
äååâà «Ìîëîäàÿ ãâàðäèÿ» è ìíîãèå-ìíî-

1 Àéòìàòîâ   ×. Èñòîðè÷åñêàÿ ìèññèÿ.– Ðóññêèé ÿçûê â êèðãèçñêîé øêîëå. 1963, ¹ 6.
2 Àñàíàëèåâ Ê. Äâèæåíèå âî âðåìåíè. Ôðóíçå: Êûðãûçñòàí, 1978.
3 Àéòìàòîâ ×. Êíèãè, îòêðûâàþùèå íàñ.
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ãèå äðóãèå ïðîèçâåäåíèÿ ñàìûõ ðàçíûõ
àâòîðîâ, êàæäîå èç êîòîðûõ áûëî ÷óäåñ-
íûì íåïîâòîðèìûì ìèðîì.

×òåíèå áûëî øêîëîé ìàñòåðñòâà, øêî-
ëîé èñêóññòâà. È ó÷èëñÿ îí ó äîñòîéíûõ
ìàñòåðîâ.

Óæå â òàêèõ ðàííèõ ðàññêàçàõ, êàê
«Áåëûé äîæäü», «Íî÷íîé ïîëèâ», «Íà
ðåêå Áàéäàìòàë» ÿñíî îùóùàåòñÿ ïîïûò-
êà àâòîðà ãëóáæå èññëåäîâàòü õàðàêòåðû
è äèàëåêòèêó ïñèõîëîãèè ãåðîåâ, îáðàçû
âûïóêëû, ïðàâäèâû, ñèòóàöèè, â êîòîðûõ
ïî âîëå àâòîðà ïðèõîäèòñÿ äåéñòâîâàòü
ãåðîÿì, êàæóòñÿ äîñòîâåðíûìè, óáåäè-
òåëüíûìè.

Ïèñàòåëü íåóñòàííî ðàáîòàåò íàä ñîáîé:
äîâîäèò äî ñîâåðøåíñòâà äèàëîãè è ìîíî-
ëîãè, îòòà÷èâàåò èñêóññòâî êîìïîçèöèè,
ñíîâà è ñíîâà ïåðåïèñûâàåò ïåéçàæè, êî-
òîðûå èñïîëüçóåò òîëüêî â ñèëó íåîáõîäè-
ìîñòè, øëèôóåò àâòîðñêóþ ðå÷ü, êîòîðàÿ
â ðàííèõ åãî ïðîèçâåäåíèÿõ èãðàåò âåñüìà
ñóùåñòâåííóþ ðîëü. Áîëüøîé øêîëîé áûëà
äëÿ ïèñàòåëÿ ðàáîòà íàä ïåðåâîäîì íà ðóñ-
ñêèé ÿçûê âòîðîé ÷àñòè ðîìàíà Òóãåëüáàÿ
Ñûäûêáåêîâà «Ñðåäè ãîð».

Ïîçíàêîìèëèñü îíè ñ Ñûäûêáåêîâûì
òàê: îäíàæäû äâåðü êàáèíåòà èçâåñòíîãî
ïèñàòåëÿ áåñøóìíî îòêðûëàñü, è â êîì-
íàòó ðîáêî âîøåë ìîëîäîé ÷åëîâåê âûñî-
êîãî ðîñòà. «Ïðîñòèòå... ÿ íå ïîìåøàë
Âàì?» – ñòåñíèòåëüíî ïðîãîâîðèë îí, äàæå
íå ïûòàÿñü ñêðûòü âîëíåíèå, îõâàòèâøåå
åãî ïðè âèäå çíàìåíèòîãî ïèñàòåëÿ.

«Óæå ïîñëå íåñêîëüêèõ ôðàç, ïîñëå
ïåðâûõ åãî âîïðîñîâ ìíå ïîíðàâèëñÿ ýòîò
ìîëîäîé ïàðåíü, – âñïîìèíàåò Ò.Ñûäûê-
áåêîâ. – Õîðîøåå âïå÷àòëåíèå îñòàâèë
ýòîò ñâåòëîëèöûé îáàÿòåëüíûé äæèãèò. ß
äàæå çàáûë î ñâîèõ íåîòëîæíûõ äåëàõ, è
ìû, ïîìíþ, äîëãî ñ íèì áåñåäîâàëè».

Ñ ïåðåâîäîì ðîìàíà Ñûäûêáåêîâà îä-
íèì èç ïåðâûõ ïîçíàêîìèëñÿ êàçàõñêèé
ïîýò Ñàòòàð Ñåéòõàçèí è áûë ïîðàæåí òåì,
êàê ïðåâîñõîäíî âëàäååò ðóññêèì ÿçûêîì
åãî ìîëîäîé êèðãèçñêèé êîëëåãà.

1956 ãîä áûë âòðîéíå ðàäîñòíûì äëÿ
ïèñàòåëÿ. Âî-ïåðâûõ, â ýòîì ãîäó áûë ïî-
ñìåðòíî ðåàáèëèòèðîâàí åãî îòåö, âî-âòî-
ðûõ, ×èíãèç ñòàë ÷ëåíîì Ñîþçà ïèñàòå-
ëåé, â-òðåòüèõ, îñåíüþ îí áûë ïðèíÿò íà
Âûñøèå ëèòåðàòóðíûå êóðñû ïðè Ëèòå-

ðàòóðíîì èíñòèòóòå èìåíè Ãîðüêîãî. Ó÷å-
áà íà Âûñøèõ êóðñàõ ñòàëà ãðîìàäíåé-
øèì ñîáûòèåì â åãî æèçíè. «Åñëè áû ÿ
íå ïîåõàë íà ó÷åáó â Ìîñêâó, òî íèêîãäà
áû íå ñìîã íàïèñàòü ñâîè ïîâåñòè», – ïè-
ñàë îí ïîçäíåå.

Â Ìîñêâå îí ïîçíàêîìèëñÿ ñ Êàéñû-
íîì Êóëèåâûì, Äàâèäîì Êóãóëüòèíîâûì,
Àáäûäæàìèëîì Íóðïåèñîâûì. Àéòìàòîâ
âñåãäà âûäåëÿëñÿ ñâîåé ëþáîçíàòåëüíîñ-
òüþ. Òàê âñïîìèíàåò Àéòìàòîâà Äàâèä
Êóãóëüòèíîâ: «Ëåêöèè ñëóøàë îí âíèìà-
òåëüíî, ñ áîëüøèì èíòåðåñîì, ïðîôåññî-
ðîâ çàáðàñûâàë íåîæèäàííûìè âîïðîñà-
ìè. Áûë ïðèíöèïèàëüíûì, ïðàâäèâûì,
÷àñòî âûñòóïàë íà âñåâîçìîæíûõ ëèòåðà-
òóðíûõ âå÷åðàõ è äèñïóòàõ, è âûñòóïëå-
íèÿ åãî îòëè÷àëèñü ñåðüåçíîñòüþ, âåñêîñ-
òüþ àðãóìåíòîâ, ïðèíèìàë âåñüìà àêòèâ-
íîå ó÷àñòèå â îáùåñòâåííîé ðàáîòå».

«Ìíå îòêðûëñÿ ïîðàçèòåëüíûé, íåâå-
äîìûé ìèð èñêóññòâà, êîòîðûé ÿ ïðåä÷óâ-
ñòâîâàë, êîòîðûé ìåíÿ ìàíèë, çâàë, – ãî-
âîðèò ×. Àéòìàòîâ. – Îí ìåíÿ ïîòðÿñ.
Ìîæåò áûòü, ýòî çâó÷èò íåñêîëüêî âîçâû-
øåííî èëè, íàîáîðîò, íàèâíî, íî òîãäà ïå-
ðåäî ìíîé çàáðåçæèë ìèðîâîé ëèòåðàòóð-
íûé îïûò. Ýòî áûëî ñòðàøíî, ïîòîìó ÷òî
ÿ ïåðåä íèì ïî÷óâñòâîâàë ñåáÿ àáñîëþòíî
áåçîðóæíûì, ðàñòåðÿííûì. È ðàäîñòíûì,
ïîòîìó ÷òî ìíå îòêðûëñÿ îðèåíòèð – ñòðåì-
ëåíèå ê ýòîìó îïûòó, à òàì – ÷òî áû íè
ñëó÷èëîñü. Íå çíàþ òî÷íî, êàêèìè ñëîâà-
ìè ÿ äóìàë â òó ïîðó, íî, êàæåòñÿ, ÿ ïî-
íÿë âñåì ñóùåñòâîì, ÷òî ìîãó ïîïûòàòüñÿ
ïðèáëèçèòüñÿ ê íåìó òîëüêî íà îñíîâå ñâî-
åãî æèçíåííîãî îïûòà, äóõîâíîãî îïûòà
ñâîåãî íàðîäà. Íî ÷òîáû íà÷àòü äâèãàòüñÿ,
ÿ äîëæåí áûë ïðåæäå âñåãî îñâîáîäèòüñÿ
îò ìíîãèõ ïóò ñåíòèìåíòàëèçìà, íàòóðà-
ëèçìà, â êàêèå áûë çàêîâàí ñâîèìè ïðå-
æíèìè, «ïðîâèíöèàëüíûìè» ïðåäñòàâëå-
íèÿìè î «íàñòîÿùåé» ëèòåðàòóðå, à ãëàâ-
íîå – ïåðåñòàòü æèòü, ÿ áû ñêàçàë, «÷óæîé»
æèçíüþ âûäóìàííûõ ìíîé ãåðîåâ, òîëüêî
ïðèòâîðÿþùèõñÿ ëþäüìè. Äëÿ ìåíÿ ïðåî-
äîëåíèå þíîøåñêè íàèâíûõ èëëþçèé
áûëî, òàêèì îáðàçîì, ñâÿçàíî ñ íåîáõîäè-
ìîñòüþ ñòàòü ñàìèì ñîáîé, ïîïûòàòüñÿ
ïîíÿòü: êòî ÿ êàê ÷åëîâåê, êàê ëèòåðàòîð,
íå ñàìîçâàíåö ëè, âîñïîëüçîâàâøèéñÿ ÷ó-
æèì ïðàâîì?»1.

1 Êûðãûçñòàí ìàäàíèÿòû, 1978, 12 äåêàáðÿ.
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Âûñøèå êóðñû äàëè Àéòìàòîâó òî, áåç
÷åãî åìó òðóäíî áûëî áû ñîñòîÿòüñÿ êàê
ïèñàòåëþ – çíàíèå òåîðèè ëèòåðàòóðû.
Ñïëàâ åãî òàëàíòà, æèçíåííîãî îïûòà è
çíàíèé, ïîëó÷åííûõ íà êóðñàõ, íå çàìåä-
ëèë äàòü ðåçóëüòàòû – ïèñàòåëü ñîçäàåò
ïîâåñòü «Ëèöîì ê ëèöó». Óæå ñàìà òåìà
ïîâåñòè – èñòîðèÿ äåçåðòèðà, ðàäè ñïàñå-
íèÿ ñâîåé æèçíè áåæàâøåãî ñ ôðîíòà, –
áûëà íîâà â ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðå. Â òå âðå-
ìåíà îáðàùåíèå ê ïîäîáíîé òåìå òðåáîâàëî
îò àâòîðà îïðåäåëåííîãî ìóæåñòâà – îôè-
öèàëüíàÿ êðèòèêà ìîãëà îáâèíèòü ïèñàòå-
ëÿ â îòõîäå îò ïðèíöèïîâ ñîöèàëèñòè÷åñ-
êîãî ðåàëèçìà è â ñîòíå äðóãèõ ãðåõîâ, ê
òîìó æå ïîâåñòü ìîã íå ïðèíÿòü è ÷èòà-
òåëü, âîñïèòàííûé íà öåëîì ïîòîêå óðà-
ïàòðèîòè÷åñêèõ ïðîèçâåäåíèé, ïîÿâèâøèõ-
ñÿ â òå ãîäû. È äåéñòâèòåëüíî, êàê îáúÿñ-
íèòü ÷èòàòåëÿì – ïî÷åìó îí íàïèñàë íå î
ãåðîÿõ, íå ùàäÿùèõ ñâîåé æèçíè ðàäè
Âåëèêîé Ïîáåäû, à î êàêîì-òî ìåðçàâöå,
çàáûâøåì äîëã ñâîé ïåðåä Ðîäèíîé, ïåðåä
íàðîäîì è ïåðåä ñâîèìè äåòüìè? Ïîéìóò
ëè îíè, ÷òî ïèñàòåëü äîëæåí îòîáðàæàòü
íå òîëüêî ñâåòëîå è îïòèìèñòè÷íîå, íî è
òî òðàãåäèéíîå, ÷òî ïðèâíåñëà â æèçíü
âîéíà, äîëæåí èññëåäîâàòü ïñèõîëîãèþ íå
òîëüêî ïîëîæèòåëüíîãî ãåðîÿ, íî è ãåðîÿ
îòðèöàòåëüíîãî, îòâåðãøåãî âñå îáùåïðè-
íÿòûå íîðìû ìîðàëè, ïîøåäøåãî íà ïðå-
ñòóïëåíèå ðàäè ñïàñåíèÿ ñâîåé æèçíè?
×èòàòåëü è òîëüêî ÷èòàòåëü ìîã îòâåòèòü
íà ýòè ìó÷àâøèå ïèñàòåëÿ âîïðîñû.

Ïåðâûì, êòî îçíàêîìèëñÿ ñ ðóêîïèñüþ
ïîâåñòè, áûë êðèòèê Êåíåøáåê Àñàíàëè-
åâ, ñîâåðøåííî ñëó÷àéíî îêàçàâøèéñÿ â
òå äíè â Ìîñêâå. Âñòðåòèëèñü îíè â ãîñ-
òèíèöå, ãäå îñòàíîâèëñÿ Àñàíàëèåâ, è
ìîëîäîé àâòîð, ãîðåâøèé æåëàíèåì óñëû-
øàòü ÷üå-íèáóäü êîìïåòåíòíîå ìíåíèå î
ñâîåé íîâîé âåùè, óïðîñèë êðèòèêà ïî-
ñâÿòèòü åìó âå÷åð. Ïîâåñòü áûëà íàïèñà-
íà îò ðóêè, â íåñêîëüêèõ îáùèõ òåòðà-
äÿõ, è àâòîð ñàì âñëóõ ÷èòàë åå ñâîåìó
ïåðâîìó ÷èòàòåëþ, à âåðíåå ñëóøàòåëþ.
Àñàíàëèåâó ïîâåñòü î÷åíü ïîíðàâèëàñü, è
îí òóò æå ñêàçàë Àéòìàòîâó, ÷òî, ïî åãî
ìíåíèþ, «Ëèöîì ê ëèöó» – ñîáûòèå â
êèðãèçñêîé ïðîçå.

Ïðî÷èòàëè ðóêîïèñü ïîâåñòè è ñîêóð-
ñíèêè ïèñàòåëÿ êàçàõñêèå ïîýòû Ñàòòàð
Ñåéòõàçèí è Æàïïàð Îìèðáåêîâ. Ïî èõ
åäèíîäóøíîìó ìíåíèþ, âî ìíîãîì ñîçâó÷-

íîì ñ ìíåíèåì Àñàíàëèåâà, ïîâåñòü áûëà
âåñüìà è âåñüìà íåçàóðÿäíà è åå ñìåëî
ìîæíî áûëî ïîñòàâèòü â îäèí ðÿä ñ ëó÷-
øèìè ïðîèçâåäåíèÿìè ñîâåòñêîé ëèòåðà-
òóðû òåõ ëåò. Çàòåì ïîâåñòü áûëà îáñóæ-
äåíà íà ïèñàòåëüñêîì ñåìèíàðå, ãäå åé
äàëè âûñîêóþ îöåíêó. Âèäíûé ñîâåòñêèé
ïèñàòåëü, ãëàâíûé ðåäàêòîð æóðíàëà «Îê-
òÿáðü» Ô.Ïàíôåðîâ, ïðî÷èòàâ ïîâåñòü,
âêëþ÷èë åå â ïëàí.

Áûâøèå ñòóäåíòû Êèðãèçñêîãî ãîñó-
äàðñòâåííîãî óíèâåðñèòåòà âñïîìèíàþò,
÷òî îäíàæäû èçâåñòíûé ó÷åíûé-ÿçûêîâåä
Êîíñòàíòèí Êóçüìè÷ Þäàõèí, ÷èòàâøèé
â óíèâåðñèòåòå êóðñ ëåêöèé ïî ñðàâíè-
òåëüíîé ãðàììàòèêå òþðêñêèõ ÿçûêîâ,
âîéäÿ â àóäèòîðèþ, âìåñòî òîãî ÷òîáû
íà÷àòü ëåêöèþ, ïîêàçàë ñòóäåíòàì æóð-
íàë «Îêòÿáðü» è ñïðîñèë: «×èòàëè?» –
«Äà!» – õîðîì îòâåòèëè ñòóäåíòû. «Òàêîé
âåùè â êèðãèçñêîé ëèòåðàòóðå åùå íå
áûëî! – çàáàñèë àêàäåìèê. – Âåëèêîëåï-
íàÿ ïîâåñòü!» È äî ñàìîãî çâîíêà íè î ÷åì
äðóãîì óæå íå ãîâîðèë. Ýòî áûë ïåðâûé è
åäèíñòâåííûé ñëó÷àé, êîãäà àêàäåìèê,
âñåãäà ïðåâûøå âñåãî ñòàâèâøèé äèñöèï-
ëèíó, âîâðåìÿ íå ïðî÷èòàë çàïëàíèðîâàí-
íóþ ëåêöèþ.

Â ïîâåñòè «Ëèöîì ê ëèöó» Àéòìàòîâ
ïîêàçàë ñåáÿ ìàñòåðîì ïñèõîëîãè÷åñêîãî
àíàëèçà ÷åëîâå÷åñêîãî õàðàêòåðà. Ñ ïåð-
âûõ æå ñòðàíèö ïîâåñòè çàâÿçûâàåòñÿ òó-
ãîé óçåë ñþæåòà. Òåìíîé íî÷üþ äåçåðòè-
ðóåò èç àðìèè ãëàâíûé ãåðîé ïîâåñòè Èñ-
ìàèë. Âïðî÷åì, îáðàç Èñìàèëà îáîçíà÷åí
àâòîðîì â ïîëóòîíàõ, è âñÿ òðàãåäèéíîñòü,
äèíàìèêà ïîâåñòè ñâÿçàíû ñ âíóòðåííåé
äðàìîé Ñåèäå. Ñåèäå ïðåäàíà ìóæó, ëþ-
áèò åãî èñêðåííå. Ëèøèòüñÿ åãî îíà íå
õî÷åò. Îäíàêî, íå òîëüêî ëþáîâü îñëåï-
ëÿåò åå. Âñÿ åå òðàãåäèÿ â òîì, ÷òî îíà
åùå íàõîäèòñÿ ïîä âëèÿíèåì äåäîâñêèõ
îáû÷àåâ è ïîòîìó òàê óçîê âíà÷àëå åå ìèð,
ïîòîìó òàê æàëêè åå èíòåðåñû. Ñåéäå äå-
ëèòñÿ ñ Èñìàèëîì ïîñëåäíèì êóñêîì õëå-
áà, òàéêîì äîñòàâëÿåò åìó îäåæäó, èñêðåí-
íå âåðÿ, ÷òî ïðîéäåò âîéíà è åå Èñìàèë
îïÿòü ñòàíåò òàêèì æå, êàê âñå ëþäè. Îíà
íèêàê íå ìîæåò ïîíÿòü, ÷òî Èñìàèë äàâ-
íî óæå ïîòåðÿë ÷åëîâå÷åñêèé îáëèê. Ëîæ-
íû åå ïðåäñòàâëåíèÿ î ÷åëîâå÷åñêîì ñ÷à-
ñòüå, íåñáûòî÷íû ìå÷òû. Íî ïîñòåïåííî
ìó÷èòåëüíî íàñòóïàåò åå ïðîçðåíèå. Êóëü-
ìèíàöèåé ñþæåòà ïîâåñòè ÿâëÿåòñÿ ñöå-
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íà ïðîïàæè åäèíñòâåííîé êîðîâû ñîñåä-
êè Ñåéäå Òîòîé. Ìðà÷íà òîíàëüíîñòü ïî-
âåñòâîâàíèÿ, ìðà÷åí ïåéçàæ, ÷òî ïîäãî-
òàâëèâàåò ÷èòàòåëÿ ê âíåçàïíîé òðàãè÷åñ-
êîé ðàçâÿçêå. Â ôèíàëüíîé ñöåíå ïåðåä
íàìè óæå íå òà, ïðåæíÿÿ, Ñåéäå. Ïðîçðåâ-
øàÿ, íàêîíåö-òî ïîíÿâøàÿ âñþ ëîæíîñòü
ñâîåãî ïîëîæåíèÿ, îíà âñòðå÷àåòñÿ ëèöîì
ê ëèöó ñ ìóæåì, è êàê îí æàëîê, êàê áåñ-
ñèëåí ïåðåä íåé. Òðàãè÷íà æèçíü Ñåéäå,
òðàãè÷åí ôèíàë ïîâåñòè, íî â ýòîé òðàãå-
äèè åñòü è ñâîå ñâåòëîå íà÷àëî. Ñåéäå îñ-
âîáîæäàåòñÿ îò òåõ ïóò, êîòîðûå íå äàâà-
ëè åé âûïðÿìèòüñÿ âî âåñü ðîñò, îáðåòàåò
èñòèííîå ÷åëîâå÷åñêîå äîñòîèíñòâî. È â
ýòîì îïòèìèçì ýòîé òðàãåäèè.

Ïîâåñòü «Ëèöîì ê ëèöó» áûëà ýòàï-
íîé â òâîð÷åñòâå ìîëîäîãî ïèñàòåëÿ. Èìåí-
íî â íåé åãî òàëàíò ïðîÿâèëñÿ â: èñòèí-
íîì êà÷åñòâå. Óñïåõ ïîâåñòè îêðûëèë ïè-
ñàòåëÿ, çàñòàâèë ïîâåðèòü â ñâîè ñèëû.
Îí ñ åùå áîëüøèì ðâåíèåì ïðèíèìàåòñÿ
èçó÷àòü òâîð÷åñòâî êëàññèêîâ ìèðîâîé
ëèòåðàòóðû, îñîáîå ïðåäïî÷òåíèå îêàçû-
âàÿ Øåêñïèðó, Ò. Ìàííó, Ôîëêíåðó, Õå-
ìèíãóýþ, Òîëñòîìó, Ãîðüêîìó, Øîëîõî-
âó. Ñòàðàåòñÿ íå ïðîïóñêàòü íè îäèí ïè-
ñàòåëüñêèé ñåìèíàð, ó÷àñòâóåò âî âñåõ
ìåðîïðèÿòèÿõ Ñîþçà ïèñàòåëåé. Ïî ïîðó-
÷åíèþ Îòäåëà ïðîïàãàíäû è àãèòàöèè ÖÊ
ÊÏÑÑ âìåñòå ñ Æ.Îìèðáåêîâûì îíè èçó-
÷àþò ïîëîæåíèå î âûïóñêå êíèã íàöèî-
íàëüíûõ ïèñàòåëåé â èçäàòåëüñòâàõ «Ñî-
âåòñêèé ïèñàòåëü», «Ìîëîäàÿ ãâàðäèÿ»,
«Äåòñêàÿ ëèòåðàòóðà» è ïðèõîäÿò ê âû-
âîäó, ÷òî íåîáõîäèìî áîëüøå ïåðåâîäèòü
íà ðóññêèé ÿçûê ïðîèçâåäåíèé ïèñàòåëåé
èç áðàòñêèõ ðåñïóáëèê.

Â òîì æå (1957) ãîäó Àéòìàòîâ íà÷èíà-
åò ðàáîòó íàä ïîâåñòüþ «Äæàìèëÿ». Ïèñàë
îí åå ñðàçó íà äâóõ ÿçûêàõ: íàïèøåò ñòðà-
íèöó íà êèðãèçñêîì ÿçûêå è òóò æå ïåðå-
âîäèò åå íà ðóññêèé. Ðàáîòàëîñü ëåãêî, è
óæå ÷åðåç íåñêîëüêî ìåñÿöåâ ñ ïîâåñòüþ
îçíàêîìèëèñü ïåðâûå ÷èòàòåëè – âñå òå æå
ïîýòû Ñ.Ñåéòõàçèí è Æ. Îìèðáåêîâ. Ïî-
ýòû áûëè â âîñòîðãå îò íîâîé ïîâåñòè ñâîå-
ãî òîâàðèùà è ïðåäëîæèëè íåìåäëåííî îò-
ïðàâèòü åå â Êàçàõñòàí, ãëàâíîìó ðåäàêòî-
ðó ëèòåðàòóðíî-õóäîæåñòâåííîãî æóðíàëà,
âûõîäèâøåãî íà êàçàõñêîì ÿçûêå, Çåéíóë-
ëå Êàáäîëîâó.

À âñêîðå ñîñòîÿëàñü âñòðå÷à ñ ÷åëîâå-
êîì, êîòîðûé ñî ñâîéñòâåííîé åìó ïðî-

çîðëèâîñòüþ óâèäåë â ìîëîäîì àâòîðå áó-
äóùåãî áëåñòÿùåãî ìàñòåðà õóäîæåñòâåí-
íîãî ñëîâà. Òî áûë âåëèêèé Ìóõòàð
Àóýçîâ.

Ñ.Ñåéòõàçèí òàê ðàññêàçûâàåò î ïåð-
âîé âñòðå÷å äâóõ âûäàþùèõñÿ ïèñàòåëåé:
«Âñåâîçìîæíûå ëèòåðàòóðíûå ñåìèíàðû,
ñîâåùàíèÿ â Ñîþçå ïèñàòåëåé ïðîâîäèëèñü
äîâîëüíî ÷àñòî. Ìû ñòàðàëèñü íå ïðîïóñ-
êàòü íè îäíîãî èç ïîäîáíûõ ìåðîïðèÿòèé.
Îäíàæäû ñîñòîÿëîñü îáñóæäåíèå íîâîé
êíèãè Ìèõàèëà Äóäèíà. Íàðîäó ñîáðàëîñü
ìíîãî, è îïîçäàâøèé ê íà÷àëó Ìóõòàð
Àóýçîâ îñòàëñÿ áåç ìåñòà. Óâèäåâ åãî,
×èíãèç âñòàë è ïðåäëîæèë ñåñòü. À íà
ñëåäóþùèé äåíü Àóýçîâ ïðèãëàñèë íàñ ê
ñåáå â íîìåð ãîñòèíèöû «Ìîñêâà». Äîëãî
áåñåäîâàë ñ íàìè. Îäèí ýêçåìïëÿð «Äæà-
ìèëè» îñòàëñÿ â òîò äåíü ó íåãî».

Æàïïàð Îìèðáåêîâ âñïîìèíàåò, êàê
×èíãèç ïîçíàêîìèëñÿ ñ âåëèêèì Àðàãî-
íîì: «Â îäíîì èç ëèòåðàòóðíûõ ñîâåùà-
íèé ïðèíÿë ó÷àñòèå Àðàãîí è âûñòóïèë ñ
áîëüøîé, ïðîäîëæàâøåéñÿ îêîëî ÷àñà,
ðå÷üþ, â êîòîðîé óïîìÿíóë è èìÿ Ìóõòà-
ðà Àóýçîâà, ÷òî íàñ, åñòåñòâåííî, îáðàäî-
âàëî. Â ïåðåðûâå ìû ïîäîøëè ê Àóýçîâó.
Ñ íèì ðÿäîì áûë Àðàãîí. Àóýçîâ ïðåä-
ñòàâèë íàñ âåëèêîìó ôðàíöóçó, ñêàçàâ, â
÷àñòíîñòè, î ×èíãèçå ñëåäóþùèå ñëîâà:
«Ýòî òàëàíòëèâåéøèé êèðãèçñêèé ïèñà-
òåëü, â æóðíàëå «Îêòÿáðü» îïóáëèêîâàíà
åãî ïîâåñòü «Ëèöîì ê ëèöó», îáÿçàòåëüíî
ïðî÷èòàé åå, ìíå îíà î÷åíü ïîíðàâèëàñü».

Àðàãîí ïîîáåùàë ïðî÷èòàòü ïîâåñòü.
È ðàçâå åñòü áîëüøåå ñ÷àñòüå äëÿ ìî-

ëîäîãî àâòîðà, ÷åì âñòðå÷à ñ äâóìÿ âåëè-
êèìè êîëëåãàìè, òåì áîëåå, ÷òî îäèí èç
íèõ äàåò âûñîêóþ îöåíêó òîëüêî ÷òî âû-
øåäøåé ïîâåñòè, à äðóãîé îáåùàåò íåìåä-
ëåííî ïðî÷åñòü åå!..

«Äæàìèëÿ» áûëà îïóáëèêîâàíà â âîñü-
ìîì íîìåðå æóðíàëà «Íîâûé ìèð» çà 1958
ãîä. È ñðàçó æå íà÷àëîñü åå ïîáåäíîå øå-
ñòâèå ïî ñòðàíàì è êîíòèíåíòàì. Åùå â÷å-
ðà ìàëî êîìó èçâåñòíûé àâòîð ñòàíîâèò-
ñÿ çíàìåíèòûì.

Â ÷åì æå ñåêðåò îáàÿíèÿ «Äæàìèëè»?
Ïîâåñòü íåâåëèêà ïî îáúåìó, ëàêîíè÷-

íà è, íà ïåðâûé âçãëÿä, âåñüìà ïðîñòà.
Íî çà ýòîé êàæóùåéñÿ ïðîñòîòîé ñêðû-
âàþòñÿ òùàòåëüíî ïîñòðîåííàÿ êîìïîçè-
öèÿ, ãëóáî÷àéøåå ïðîíèêíîâåíèå âî âíóò-
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ðåííèå ìèðû ãåðîåâ, óäèâèòåëüíàÿ âûðà-
çèòåëüíîñòü, ëèðè÷íîñòü, íåïðèíóæäåí-
íîñòü ïîâåñòâîâàíèÿ. Ïîâåñòâîâàíèå âåäåò-
ñÿ îò ëèöà Ñåéèòà, ìëàäøåãî áðàòà ìóæà
ãëàâíîé ãåðîèíè ïîâåñòè Äæàìèëè. Íå-
òîðîïëèâî âåäåò Ñåéèò ñâîé ðàññêàç íà
ïåðâûõ ñòðàíèöàõ ïîâåñòè, è ýòà íåòîðîï-
ëèâîñòü ñìåíÿåòñÿ âçâîëíîâàííîñòüþ
ëèøü òîãäà, êîãäà îí óïîìèíàåò î ñâîåé
äæåíå – æåíå ñòàðøåãî áðàòà -Äæàìèëå.
Íî ïîñòåïåííî ðàññêàç ñòàíîâèòñÿ âñå ýìî-
öèîíàëüíåå, ñòðàñòíåå, ÷åìó âèíîé ïîÿâ-
ëåíèå åùå îäíîãî ãåðîÿ – Äàíèÿðà. ×èñ-
òà, òîíêà, ïðåêðàñíà Äæàìèëÿ, çà âíåø-
íåé íåïðèìåòíîñòüþ ïðÿ÷åò áîëüøóþ
ñèëüíóþ äóøó Äàíèÿð, è êàæåòñÿ åñòåñò-
âåííûì, äàæå íåîáõîäèìûì òî, ÷òî ðàç-
ãîðàåòñÿ â èõ äóøàõ îãîíü ëþáâè, ëþáâè
èñòèííîé, âñåïîãëîùàþùåé. Íå ëþáèë
Äæàìèëþ åå ìóæ – Ñàäûê, æåíèëñÿ íà
íåé ëèøü èç æåëàíèÿ óòåøèòü ñâîå óÿç-
âëåííîå ñàìîëþáèå (îäíàæäû, íà èãðèùàõ
â ÷åñòü ïðàçäíèêà æèâîòíîâîäîâ, îí îïî-
çîðèëñÿ, íå ñóìåâ äîãíàòü åå âî âðåìÿ èãðû
â «êûç-êóóìàé» – «äîãîíè äåâóøêó», è
ðåøèë ñâîåîáðàçíî îòîìñòèòü, ñâîðîâàâ åå).
×åòûðå ìåñÿöà äîâåëîñü ïðîæèòü èì âìå-
ñòå, íî íå ïðîñíóëîñü ÷óâñòâî, è ëèøü âïè-
òàííîå âìåñòå ñ ìàòåðèíñêèì ìîëîêîì ÷óâ-
ñòâî ïîêîðíîñòè íå ïîçâîëèëî Äæàìèëå
óéòè èç äîìà íåëþáèìîãî ìóæà. Ñâûêëàñü
îíà, ñìèðèëàñü ñî ñâîèì ïîëîæåíèåì, îä-
íàêî, çðåë â íåé ñòèõèéíûé ïðîòåñò, è
âèíîé òîìó áûë îò÷àñòè è ñàì Ñàäûê, âåð-
íåå, åãî ïèñüìà ñ ôðîíòà, õîëîäíûå, ðàâ-
íîäóøíûå, êîòîðûå «ïîõîäèëè îäíî íà
äðóãîå, êàê ÿãíÿòà â îòàðå» è â êîòîðûõ
Ñàäûê ëèøü â ñàìîì êîíöå áåãëî óïîìè-
íàë î Äæàìèëå.

È òóò âñòðå÷à ñ Äàíèÿðîì... Íà÷èíà-
åòñÿ ìó÷èòåëüíàÿ áîðüáà â äóøå Äæàìè-
ëè. Çàðîæäàåòñÿ ëþáîâü... Çàâîðàæèâàåò
Äàíèÿð Äæàìèëþ ñâîåé ïðåêðàñíîé ïåñ-
íåé, ïåðåâîðà÷èâàåò äóøó Äæàìèëè, î÷à-
ðîâûâàåò è Ñåéèòà, ïîòðÿñåííîãî ñòðàñ-
òüþ, ñ êîòîðîé ïåâåö èçëèâàë ñâîþ äóøó,
ñàìîãî ñåáÿ: «Áîëüøå âñåãî ìåíÿ ïîðàçè-
ëî, êàêîé ñòðàñòüþ, êàêèì ãîðåíèåì áûëà
íàñûùåíà ñàìà ìåëîäèÿ. ß íå çíàë, êàê
ýòî íàçâàòü, äà è ñåé÷àñ íå çíàþ, âåðíåå,
íå ìîãó îïðåäåëèòü òîëüêî ëè ýòî ãîëîñ,
èëè åùå ÷òî-òî áîëåå âàæíîå, ÷òî èñõîäèò
èç ñàìîé äóøè ÷åëîâåêà, ÷òî-òî òàêîå, ÷òî
ñïîñîáíî âûçâàòü ó äðóãîãî òàêîå æå âîë-

íåíèå, ñïîñîáíî îæèâèòü ñàìûå ñîêðîâåí-
íûå äóìû». È åùå ãîâîðèò Ñåéèò: «Ýòî
áûë ÷åëîâåê, ãëóáîêî âëþáëåííûé. È
âëþáëåí áûë, – ïî÷óâñòâîâàë ÿ, – íå ïðî-
ñòî â äðóãîãî ÷åëîâåêà; ýòî áûëà êàêàÿ-òî
äðóãàÿ, îãðîìíàÿ ëþáîâü – ê æèçíè, ê
çåìëå. Äà, îí õðàíèë ýòó ëþáîâü â ñåáå, â
ñâîåé ìóçûêå, îí æèë åþ. Ðàâíîäóøíûé
÷åëîâåê íå ìîã áû òàê ïåòü, êàêèì áû îí
íè îáëàäàë ãîëîñîì».

Óõîäèò Äæàìèëÿ ñ Äàíèÿðîì, ïåðåñòó-
ïàåò òûñÿ÷åëåòíèå çàêîíû ïàòðèàðõàëü-
íîãî áûòà, îñóùåñòâëÿåòñÿ åå ìå÷òà...

Óäèâèòåëüíî ñâîáîäíî, êðàñèâî íàïè-
ñàíà ïîâåñòü, è íå áåç îñíîâàíèé Ëóè Àðà-
ãîí íàçâàë åå «ñàìîé ïðåêðàñíîé íà ñâåòå
ïîâåñòüþ î ëþáâè», à âåëèêèé êàçàõñêèé
ïèñàòåëü è ó÷åíûé Ìóõòàð Àóýçîâ äàë
òàêóþ õàðàêòåðèñòèêó «Äæàìèëå»: «Ïî-
âåñòü Àéòìàòîâà ïñèõîëîãè÷íà, åñòåñòâåí-
íà è ïðîñòà... Ýòî íîâîå ÿâëåíèå â êèð-
ãèçñêîé ïðîçå».

Ãðóçèíñêèé ïîýò Èîñèô Íîíåøâèëè â
ñâîåé ñòàòüå «Ñ÷àñòüå Äæàìèëè» ïèøåò:
«... Êàê ïîýò ÿ ìîãó ñêàçàòü, è â ýòîì íåò
íè òîëèêè ïðåóâåëè÷åíèÿ, ÷òî ýòà âäîõ-
íîâåííàÿ ïðîçà ïî ñâîåìó ïîýòè÷åñêîìó
êà÷åñòâó íàïîìèíàåò ðóññêóþ êëàññè÷å-
ñêóþ ïðîçó».

Èçâåñòíûé óçáåêñêèé ïèñàòåëü Êàìèëü
ßøåí âñïîìèíàåò: «Íàøåë «Äæàìèëþ»,
ñ èíòåðåñîì ïðî÷èòàë, îíà ìíå î÷åíü ïî-
íðàâèëàñü, è ÿ òóò æå ñòàë ïðîïàãàíäèðî-
âàòü åå ñðåäè íàøèõ óçáåêñêèõ ïèñàòåëåé
è ðàáîòíèêîâ ïå÷àòè. Îäíà ìûñëü íå äà-
âàëà ìíå ïîêîÿ: «Èíòåðåñíî, êàêîâ æå
ïèñàòåëü, ñîçäàâøèé ïðîèçâåäåíèå, êîòî-
ðîå èçóìèëî ìèð?» Âñêîðå íà îäíîì èç
î÷åðåäíûõ ïëåíóìîâ Ñîþçà ïèñàòåëåé
ÑÑÑÐ ìíå ïðåäîñòàâèëàñü âîçìîæíîñòü
ïîçíàêîìèòüñÿ ñ íèì. Ýòî áûëî òàê. Îä-
íèì èç âîïðîñîâ, ñòîÿâøèõ â ïîâåñòêå äíÿ
ïëåíóìà, áûë âîïðîñ î ðàáîòå ñ òâîð÷åñ-
êîé ìîëîäåæüþ. Âî âðåìÿ ïåðåðûâà êî ìíå
ïîäîøåë ìîëîäîé ÷åëîâåê, ïðåäñòàâèëñÿ
(ýòî è áûë ×èíãèç Àéòìàòîâ) è ñêàçàë:
«Êàìèëü-àãà, ÿ çàïèñàëñÿ äëÿ âûñòóïëå-
íèÿ, íî, âèäèìî, íàøè ñòàðøèå òîâàðè-
ùè òàê è íå äàäóò ñëîâà íàì, ìîëîäûì. À
áûëî áû, íàâåðíîå, èíòåðåñíî, åñëè áû
ñâîå ìíåíèå âûñêàçàëè è òå, êîìó ïîñâÿ-
ùåí ïëåíóì».

Ìíå îí ïîíðàâèëñÿ ñâîåé ïðÿìîòîé, è
ÿ òóò æå îáðàòèëñÿ ê ïðåäñåäàòåëüñòâóþ-
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ùåìó: «Ìîæåò, äàäèì òåïåðü ñëîâî ìîëî-
äûì, ê ïðèìåðó, ïðåäñòàâèòåëþ ñðåäíå-
àçèàòñêîãî ðåãèîíà ×èíãèçó Àéòìàòîâó».
Ïîñëå ïåðåðûâà Àéòìàòîâó ïðåäîñòàâèëè
ñëîâî. Âûñòóïëåíèå åãî áûëî îñòðî, ñîäåð-
æàòåëüíî è ïî-ìîëîäîìó çàäîðíî».

Íå áóäåò ïðåóâåëè÷åíèåì ñêàçàòü, ÷òî
òåïëûå ñëîâà Ìóõòàðà Àóýçîâà â ñòàòüå
«Ïóòü äîáðûé» ñòàëè íàïóòñòâèåì Àéò-
ìàòîâó, áëàãîñëîâåíèåì ñòàðøåãî òîâàðè-
ùà ïî ïåðó.

Ìóõòàð Àóýçîâ âñåãäà ñ íåòåðïåíèåì
æäàë íîâûõ ïðîèçâåäåíèé ñâîåãî ìîëîäî-
ãî êîëëåãè è ïðèâåòñòâîâàë Àéòìàòîâà,
÷òî îí ïèøåò è íà ðóññêîì ÿçûêå.

Òâîð÷åñêèå âçàèìîîòíîøåíèÿ ìåæäó
ó÷èòåëåì è ó÷åíèêîì íàñòîëüêî óãëóáè-
ëèñü, ÷òî ïîñòåïåííî ïåðåøëè â äðóæåñ-
êèå, ïî÷òè ðîäñòâåííûå: ×èíãèç îòíîñèë-
ñÿ ê Ìóõòàðó Îìàðõàíîâè÷ó ñ ñûíîâíåé
ïî÷òèòåëüíîñòüþ, à ìýòð ïî-îòöîâñêè ëþ-
áèë ×èíãèçà, ïîìîãàë åìó è ñîâåòîì è
äåëîì.

Åùå îäèí êàçàõñêèé ïèñàòåëü Êóáàí
Øûíãûòáàåâ âñïîìèíàåò:

«Îäíàæäû ÿ ïîçâîíèë â áîëüíèöó, ãäå
ëåæàë Ìóõòàð-àãà, è ñîîáùèë åìó, ÷òî
ñîáèðàþñü âî Ôðóíçå. Îí î÷åíü îáðàäîâàë-
ñÿ è ïîïðîñèë ïåðåäàòü ïðèâåò êèðãèçñ-
êèì ñîáðàòüÿì ïî ïåðó è îñîáåííî ×èíãè-
çó Àéòìàòîâó. À ÷åðåç íåñêîëüêî äíåé åãî
íå ñòàëî».

Ýòà ïîòåðÿ áûëà ÷ðåçâû÷àéíî òÿæåëà
äëÿ Àéòìàòîâà. Ñëèøêîì ìíîãî çíà÷èë
äëÿ íåãî Àóýçîâ. È íå òîëüêî äëÿ íåãî...

«Ìíå êàæåòñÿ, – ïèñàë Àéòìàòîâ â îä-
íîé èç ñâîèõ ñòàòåé, – íà ôîðìèðîâàíèå
ñîâðåìåííîé ñðåäíåàçèàòñêîé õóäîæåñòâåí-
íîé ìûñëè è âñåé äóõîâíîé æèçíè íàøèõ
ñîñåäñòâóþùèõ íàðîäîâ Àóýçîâ îêàçàë òà-
êîå æå âëèÿíèå, êàê â ñâîå âðåìÿ Ïóøêèí
íà ðàçâèòèå ðóññêîé êóëüòóðû».

È åùå: «×òîáû îáîçðåâàòü ìèð, ÷òîáû
áûòü âèäíûì äëÿ äðóãèõ, ÷òîáû ïåðåêëè-
êàòüñÿ, ïðîâîçãëàøàÿ äîñòîèíñòâà ÷åëî-
âå÷åñêîãî äóõà, íàäî èìåòü òàêèå âåðøè-
íû, êàê Ìóõòàð Àóýçîâ. Ñ âûñîòû Ìóõòà-
ðà Àóýçîâà ìû ñóäèì î ñåáå è îáùàåìñÿ ñ
äðóãèìè êóëüòóðàìè è íàðîäàìè».

Ïî èíèöèàòèâå Àéòìàòîâà áûëè ñíÿ-
òû õóäîæåñòâåííûå ôèëüìû «Âûñòðåë íà
ïåðåâàëå Êàðàø» (ðåæèññåð Áîëîò Øàì-

øèåâ) è «Ñåðûé ëþòûé» (ðåæèññåð Òîëî-
ìóø Îêååâ), ñöåíàðíîé îñíîâîé êîòîðûõ
ïîñëóæèëè ïðîèçâåäåíèÿ Àóýçîâà. Ýòè
ôèëüìû, óäîñòîåííûå ìíîæåñòâà íàãðàä
íà âñåñîþçíûõ è ìåæäóíàðîäíûõ êèíî-
ôåñòèâàëÿõ, ñòàëè ñâèäåòåëüñòâîì ðîñòà
íàöèîíàëüíîãî èñêóññòâà äâóõ íàðîäîâ –
êàçàõñêîãî è êèðãèçñêîãî.

Ïîçæå Àéòìàòîâ ñïîñîáñòâîâàë âûõî-
äó â ñâåò íà ðóññêîì ÿçûêå ïîâåñòè Ìóõ-
òàðà Àóýçîâà «Ëèõàÿ ãîäèíà», íå ïóáëè-
êîâàâøåéñÿ ïî íåèçâåñòíûì ïðè÷èíàì, è
íàïèñàë ê íåé ïðåäèñëîâèå.

Ìíîãî ëåò ïðîøëî ñ òåõ ïîð, êàê ïî-
âñòðå÷àëèñü âåëèêèé ìýòð è òàëàíòëèâûé
ó÷åíèê. «Êåì áûë òîãäà Àóýçîâ è êåì áûë
Àéòìàòîâ? – ïèøåò êðèòèê Êåíåøáåê
Àñàíàëèåâ. – Ïåðâûé – àâòîð âñåìèðíî
èçâåñòíîãî ðîìàíà «Àáàé», êëàññèê ìíî-
ãîíàöèîíàëüíîé ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðû, à
âòîðîé – ñëóøàòåëü Ìîñêîâñêèõ Âûñøèõ
ëèòåðàòóðíûõ êóðñîâ, òî åñòü, âñåãî ëèøü
äåáþòàíò â áîëüøîé ëèòåðàòóðå. È ðàçâå
ìîã òîãäà êòî-íèáóäü ïðåäïîëîæèòü, ÷òî
ïðîéäåò êàêèõ-òî äâà äåñÿòêà ëåò, è ìû,
ãîâîðÿ î äîñòèæåíèÿõ õóäîæåñòâåííîé
ëèòåðàòóðû íàðîäîâ ñîâåòñêîãî Âîñòîêà,
âñëåä çà èìåíåì Ìóõòàðà Àóýçîâà áóäåì
íàçûâàòü â ïåðâóþ î÷åðåäü ×èíãèçà Àéò-
ìàòîâà»1.

Áûñòðî ïðîëåòåëè ãîäû ó÷åáû íà Âûñ-
øèõ êóðñàõ, è Àéòìàòîâ âîçâðàùàåòñÿ â
Êèðãèçèþ. Íà III ñúåçäå ïèñàòåëåé ðåñ-
ïóáëèêè òâîð÷åñòâó ìîëîäîãî ïèñàòåëÿ
äàåòñÿ âûñîêàÿ îöåíêà è åãî óòâåðæäà-
þò ãëàâíûì ðåäàêòîðîì æóðíàëà «Ëèòå-
ðàòóðíûé Êèðãèçñòàí». Àéòìàòîâ ýíåð-
ãè÷íî áåðåòñÿ çà äåëî, â êîðîòêèé ñðîê
íàëàæèâàåò ðàáîòó, âñÿ÷åñêè ïîääåðæè-
âàåò èíèöèàòèâíûå íà÷èíàíèÿ ñâîèõ ñî-
òðóäíèêîâ, â æóðíàëå îòêðûâàþòñÿ íî-
âûå ðóáðèêè, ÷àùå ñòàëè ïóáëèêîâàòüñÿ
ïðîèçâåäåíèÿ ðóññêèõ ñîâåòñêèõ ïèñàòå-
ëåé è àâòîðîâ èç áðàòñêèõ ðåñïóáëèê.
Âûðîñ òèðàæ, øèðå ñòàë êðóã ÷èòàòåëåé.
Ïîñòåïåííî ìîëîäîé ðåäàêòîð ïîñòèã âñå
ñåêðåòû òðóäíîé ðåäàêòîðñêîé ðàáîòû,
÷òî, áåçóñëîâíî, ïîìîãëî åìó ïîçäíåå,
êîãäà îí âîçãëàâèë ðåäàêöèþ æóðíàëà
«Èíîñòðàííàÿ ëèòåðàòóðà».

Â 1960 ãîäó Àéòìàòîâ ðàáîòàåò â ãàçå-
òå «Ïðàâäà» ñîáñòâåííûì êîððåñïîíäåí-

1 Àñàíàëèåâ Ê. Äâèæåíèå âî âðåìåíè. Ôðóíçå, Êûðãûçñòàí, 1978.
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òîì ïî Ñðåäíåé Àçèè è Êàçàõñòàíó. Ýòî
ïîçâîëèëî åìó äîñêîíàëüíî èçó÷èòü îáû-
÷àè, òðàäèöèè, õîçÿéñòâåííûé óêëàä íà-
ðîäîâ ýòîãî îáøèðíîãî ðåãèîíà.

Â ýòî âðåìÿ âûõîäÿò åãî ÿðêèå ïóáëè-
öèñòè÷åñêèå* ñòàòüè, çàòðàãèâàþùèå ñà-
ìûå ðàçíûå ïðîáëåìû, îí ïîñòîÿííî áû-
âàåò â ñàìîé ãóùå íàðîäíîé æèçíè, è,
íåñîìíåííî, ìíîãèå âñòðå÷åííûå èì íà
æóðíàëèñòñêèõ òðîïàõ ëþäè ñòàíîâèëèñü
âïîñëåäñòâèè ïðîòîòèïàìè ãåðîåâ åãî ïðî-
èçâåäåíèé.

È ñåãîäíÿ Àéòìàòîâ ïîñâÿùàåò ïóáëè-
öèñòèêå ìíîãî ñèë è âðåìåíè, è ïîèñòèíå
íåîáúÿòåí ñïåêòð ïðîáëåì, êîòîðûå åãî
âîëíóþò: ýòî íðàâñòâåííîñòü è ýñòåòèêà,
ïðîáëåìû ìèðà è âîéíû è âîïðîñû ÿçûêà
è ëèòåðàòóðû, ìåæíàöèîíàëüíûå îòíîøå-
íèÿ è îõðàíà îêðóæàþùåé ñðåäû.

×àñòî íà ëèòåðàòóðíûõ âå÷åðàõ, ÷èòà-
òåëüñêèõ êîíôåðåíöèÿõ ÷èòàòåëè çàäàþò
ïèñàòåëþ òàêîé âîïðîñ: «Íå ìåøàþò ëè
ðàáîòå íàä õóäîæåñòâåííûìè ïðîèçâåäå-
íèÿìè Âàøè çàíÿòèÿ æóðíàëèñòèêîé?» È
îí òåðïåëèâî ðàçúÿñíÿåò, ÷òî æóðíàëèñ-
òèêà ïîìîãàåò âíèêàòü â ñóùíîñòü ìíîãî-
îáðàçíûõ ÿâëåíèé æèçíè, íå äàåò ïðåâðà-
òèòüñÿ â êàáèíåòíîãî ïèñàòåëÿ, äàëåêîãî
îò ðåàëüíîé æèçíè, îíà äàåò áåñöåííûé
ìàòåðèàë äëÿ ðàáîòû íàä íîâûìè êíèãà-
ìè. Íàâåðíîå, èìåííî áëàãîäàðÿ òîìó, ÷òî
Àéòìàòîâ âñåãäà â ãóùå æèçíè, âñåãäà
ñðåäè ëþäåé, ñòîëü äîñòîâåðíî çâó÷àò åãî
ïðîèçâåäåíèÿ, ñòîëü ñâåæè îáðàçû, ñîçäà-
âàåìûå èì...

Íå ìîæåò íå âîëíîâàòü  ÷èòàòåëÿ èñòî-
ðèÿ íðàâñòâåííîãî êðóøåíèÿ Èëüÿñà, ãëàâ-
íîãî ãåðîÿ ïîâåñòè «Òîïîëåê ìîé â êðàñ-
íîé êîñûíêå». Íå ñóìåë Èëüÿñ äîñòè÷ü
íðàâñòâåííîé âûñîòû Àñåëü – «òîïîëüêà â
êðàñíîé êîñûíêå», íå ñìîã ñáåðå÷ü ñâîþ
ëþáîâü, è âèíîé òîìó ëèøü îí ñàì.

Õîòÿ àâòîð ñêóï â èçîáðàæåíèè äóøåâ-
íûõ êà÷åñòâ Àñåëü, âñå æå ìû âèäèì ïîë-
íîêðîâíûé, âûïóêëûé îáðàç äåâóøêè èçó-
ìèòåëüíîé íðàâñòâåííîé ÷èñòîòû. Òåðÿåò
Èëüÿñ ñâîå ñ÷àñòüå, íî ýòà ïîòåðÿ çàñòàâ-
ëÿåò åãî çàíîâî îãëÿíóòüñÿ íà ïðîæèòóþ
æèçíü è ñäåëàòü ñîîòâåòñòâóþùèå âûâî-
äû. Ïðîçðåâàåò Èëüÿñ, è åãî ïðîçðåíèå
íàïîëíÿåò ïîâåñòü îïòèìèçìîì.

«Îáðàç Èëüÿñà ïîòðÿñ ìåíÿ, ìîèõ îä-

íîïîë÷àí,– òàê íàïèñàë ïèñàòåëþ âüåò-
íàìñêèé âîèí Íãàí Õà. – Âû ïîìîãëè ìíå
ïîíÿòü æèçíü, ïîíÿòü åå ñìûñë. Îáðàç
Èëüÿñà íàó÷èë ìåíÿ ïðàâèëüíî æèòü,
íàó÷èë äî êîíöà áåðå÷ü ñâîå ñ÷àñòüå».

Â îòâåòíîì ïèñüìå Àéòìàòîâ âûðàçèë
óâåðåííîñòü, ÷òî íèêòî íå ñìîæåò ñëîìèòü
ãåðîè÷åñêèé âüåòíàìñêèé íàðîä, íå ñìî-
ãóò ïîáåäèòü òàêèõ ïðåäàííûõ ðåâîëþöèè,
ðîäèíå âîèíîâ, êàê Íãàí Õà.

Â 1961 ãîäó âûõîäèò ðàññêàç «Âåðáëþ-
æèé ãëàç». Ãåðîé ðàññêàçà Êåìåëü – âû-
ïóñêíèê äåñÿòèëåòêè, ïðèåõàâøèé â Àíàð-
õàé, íà öåëèíó, ïî êîìñîìîëüñêîé ïóòå-
âêå. Êåìåëü – ÷èñòûé, ÷åñòíûé þíîøà ñ
ïîýòè÷åñêîé äóøîé. Ïîëíûì àíòèïîäîì
Êåìåëþ â ðàññêàçå âûñòóïàåò Àáàêèð –
àë÷íûé, ìåëî÷íûé, ÷åðñòâûé ÷åëîâåê.
Ïðîòèâîñòîÿíèå Êåìåëÿ è Àáàêèðà – ýòî
áîðüáà äâóõ ïðîòèâîïîëîæíûõ íà÷àë, è
Êåìåëü âûõîäèò â íåé ïîáåäèòåëåì. Ðàñ-
ñêàç ëàêîíè÷åí, íî åìîê, îáðàçû ÷åòêè è
òî÷íû, è íåò ñîìíåíèÿ â òîì, ÷òî ýòî âåëè-
êîëåïíîå ïðîèçâåäåíèå áûëî ñâèäåòåëü-
ñòâîì ðîñòà ìàñòåðñòâà ïèñàòåëÿ.

Â ïîâåñòè «Ïåðâûé ó÷èòåëü» (1962)
Àéòìàòîâ ñîçäàë ÿðêèé îáðàç êîììóíèñòà
äâàäöàòûõ ãîäîâ. Ãëàâíûé ãåðîé ïîâåñòè
Äþéøåí, äåìîáèëèçîâàííûé êðàñíîàðìå-
åö, îòêðûâàåò â àèëå øêîëó è ó÷èò äåòåé.
«Áóäó ó÷èòü âàñ âñåìó, ÷òî çíàþ ñàì...» –
ãîâîðèò Äþéøåí äåòÿì. Äþéøåí – ÷åëî-
âåê áåññòðàøíûé, ðàäè èñïîëíåíèÿ ñâîåé
ìå÷òû ãîòîâ îòäàòü âñå ñâîè ñèëû òåì, êîãî
îí ó÷èò. Îí äóøåâíî áîãàò è ùåäðî äåëèò-
ñÿ ñâîèì áîãàòñòâîì ñ ëþäüìè. Äåëà åãî,
íà ïåðâûé âçãëÿä, âïîëíå áóäíè÷íû, íî òî
îáíîâëåíèå, êîòîðîå îí ïðèâíîñèò â êèð-
ãèçñêèé àèë, ïðåâðàùàåò áóäíè÷íîñòü â
ãåðîè÷åñêîå. Äëÿ Àëòûíàé è äðóãèõ ó÷å-
íèêîâ Äþéøåí íå ïðîñòî ó÷èòåëü, ó÷àùèé
èõ ïèñàòü è ñ÷èòàòü, à ó÷èòåëü æèçíè,
íîâîé æèçíè.

Àéòìàòîâ ïèøåò: «Äà, â «Ïåðâîì ó÷è-
òåëå» ÿ õîòåë óòâåðäèòü íîâîå ïîíèìàíèå
ïîëîæèòåëüíîãî ãåðîÿ â ëèòåðàòóðå è ñî-
çíàòåëüíî èäåàëèçèðîâàë îáðàç êîììóíè-
ñòà, áåççàâåòíî ïðåäàííîãî äåëó ðåâîëþ-
öèè. ß ïîñòàðàëñÿ âçãëÿíóòü íà ýòîò îá-
ðàç íàøèìè, ñîâðåìåííûìè ãëàçàìè, ÿ
õîòåë íàïîìíèòü òåïåðåøíåé ìîëîäåæè î
åå áåññìåðòíûõ îòöàõ...»1.

1 Ïðàâäà, 1963, 20 ìàðòà.
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×èòàòåëü èç ßïîíèè Îäçàâà Ìàñàíî-
ñóêý â ïèñüìå ê Àéòìàòîâó ñïðàøèâàë î
òîì, íàñêîëüêî ïîâåñòü «Ïåðâûé ó÷èòåëü»
ñîîòâåòñòâóåò èñòîðèè, ðåàëüíîé æèçíè íà-
ðîäà è íàñêîëüêî ïðàâäèâ îáðàç Äþéøåíà.

Â ñòàòüå-îòâåòå «×åëîâåê Ëåíèíà»
×.Àéòìàòîâ ãîâîðèò, ÷òî îáðàç Äþéøåíà
íå ïðèäóìàí âîîáðàæåíèåì àâòîðà, ÷òî â
ãîäû ðåâîëþöèè áûëî ìíîãî ïîäîáíûõ
èñòîðè÷åñêèõ ôèãóð.

«Íàì, ó÷èòåëÿì, î÷åíü äîðîãà è áëèçêà
ïîâåñòü «Ïåðâûé ó÷èòåëü», – ãîâîðèò Ãå-
ðîé Ñîöèàëèñòè÷åñêîãî Òðóäà ó÷èòåëü
Àïûø Êîé÷óìàíîâ.– Äþéøåí – ðîäíèê, èç
êîòîðîãî ÷åðïàþò âäîõíîâåíèå, îêðûëåí-
íîñòü êèðãèçñêèå ó÷èòåëÿ... Åãî îáðàç ñâÿò
äëÿ íàñ. Ìû, âåòåðàíû, ó÷èëèñü ó íåãî.

Ñ âåëèêèì ïî÷òåíèåì îòíîñèòñÿ ïèñà-
òåëü ê íåëåãêîìó òðóäó ó÷èòåëÿ. Ñâèäå-
òåëüñòâîì òîìó ÿâëÿþòñÿ ñîçäàííûå èì
îáðàçû Ìàéñàëáåêà («Ìàòåðèíñêîå ïîëå»),
Èíêàìàëàïû («Ðàííèå æóðàâëè»), Àéøè-
àïû («Âîñõîæäåíèå íà Ôóäçèÿìó»), Àáó-
òàëèïà («È äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü») è
ìíîãèå ñòàòüè, ïîñâÿùåííûå ïðîáëåìàì
âîñïèòàíèÿ è îáðàçîâàíèÿ.

Çà âûäàþùèéñÿ âêëàä â äåëî âîñïèòà-
íèÿ ìîëîäåæè ïèñàòåëü áûë íàãðàæäåí
ìåäàëüþ Êðóïñêîé.

Àéòìàòîâ ïèñàë: «Åñëè áû ÿ íå îáðà-

òèëñÿ ê ðåàëüíîé æèçíè ñ åå ñëîæíîñòÿ-
ìè è ïðîòèâîðå÷èÿìè, åñëè áû íå âåðíóë-
ñÿ â ñâîåì òâîð÷åñòâå ê ðîäèíå, ê Øåêå-
ðó, ê ëþäÿì... ÿ ïåðåñòàë áû ïèñàòü. ß
îòêðûë ñâîþ ðîäèíó, ñâîþ çåìëþ, àèë
Øåêåð»1.

×èòàÿ åãî ïðîèçâåäåíèÿ, ìû ñëîâíî
âîî÷èþ âèäèì è áóðíûå âîäû ðåêè Êóð-
êóðåó, è òîïîëÿ Äþéøåíà, è ïîëå Òîëãî-
íàé, è çàñíåæåííóþ âåðøèíó Ìàíàñ-Àòà,
âèäèì è ñëûøèì ïðîñòûõ ëþäåé, ïîðà-
æàåìñÿ òîé òî÷íîñòè, ñ êàêîé ïèñàòåëü
ñìîã ïåðåíåñòè íà ñòðàíèöû ñâîèõ êíèã
ýòîò ïðåêðàñíûé óäèâèòåëüíûé ìèð ñî
âñåìè åãî ðàäîñòÿìè è ãîðåñòÿìè, áîëÿ-
ìè, ïðîáëåìàìè.

Øåêåð... Ñòàë çíàìåíèòûì ìàëåíüêèì
àèëîì, è íàçâàíèÿ-òî êîòîðîãî íå îòûñ-
êàòü íè íà îäíîé, äàæå ñàìîé ïîäðîáíîé,
ãåîãðàôè÷åñêîé êàðòå. Àèë, äàâøèé ìèðó
×èíãèçà Àéòìàòîâà...

«Êàê æå íå íàçâàòü áëàãîñëîâåííîé òó
çåìëþ, êîòîðàÿ, ïîðîäèëà ×èíãèçà!» – â
èçáûòêå ÷óâñòâ âîñêëèöàåò êàçàõñêèé
ïèñàòåëü è äðàìàòóðã Êàëòàé Ìóõàìåä-
æàíîâ. Äà, âîèñòèíó áëàãîñëîâåííà ýòà
çåìëÿ, áëàãîñëîâåíåí Øåêåð, êîòîðûé,
íåñîìíåííî, áóäåò êîãäà-íèáóäü îòìå÷åí
â ëèòåðàòóðíîì àòëàñå çâåçäîé íå ñàìîé
ïîñëåäíåé âåëè÷èíû.

1 Àéòìàòîâ ×. ß îòêðûë ñâîþ çåìëþ.– Ëèòåðàòóðíûé Êèðãèçñòàí, 1978, ¹ 6.

 ÒÂÎÐ×ÅÑÒÂÎ – ÝÒÎ ÆÈÇÍÜ

Â 1963 ãîäó ñáîðíèê «Ïîìåñòè ãîð è
ñòåïåé» áûë óäîñòîåí Ëåíèíñêîé ïðåìèè.
Êàê âñïîìèíàåò êàçàõñêèé ó÷åíûé Å.Èñ-
ìàèëîâ, Ìóõòàð Àóýçîâ ïðîçîðëèâî âåðèë,
÷òî êîãäà-íèáóäü ïðîèçâåäåíèÿ Àéòìàòî-
âà áóäóò âûäâèíóòû íà ñîèñêàíèå ýòîé âû-
ñîêîé íàãðàäû.

Ñî âñåõ êîíöîâ ñòðàíû øëè ïèñüìà, òå-
ëåãðàììû, îòïðàâèòåëè êîòîðûõ ïîçäðàâ-
ëÿëè ïèñàòåëÿ ñ ýòèì ðàäîñòíûì ñîáûòèåì
â åãî æèçíè. Âîò íåêîòîðûå èç íèõ:

«Äîðîãîé ×èíãèç! Îò âñåãî ñåðäöà ïî-
çäðàâëÿþ ñ âåëèêîé íàãðàäîé çà òâîé ÷åñ-
òíûé òðóä, áåñêîíå÷íî ðàäóþñü çà òåáÿ.

Ïî÷èòàþùèé òåáÿ Êîíñòàíòèí Ñè-
ìîíîâ».

Ìîñêâà.

«Àéòìàòîâó. Ãîðÿ÷î ïîçäðàâëÿþ ñ Ëå-
íèíñêîé ïðåìèåé, êðåïêî îáíèìàþ. Êàé-
ñûí Êóëèåâ».

«Äîðîãîé ×èíãèç! Ïî-áðàòñêè ãîðæóñü
è ðàäóþñü ïðèñóæäåíèåì òåáå Ëåíèíñêîé
ïðåìèè. Æåëàþ ñ÷àñòüÿ, óñïåõîâ â òâîð-
÷åñòâå. Áàóðäæàí ÌîìûøÓëû».

Àëìà-Àòà.

Âûñîêàÿ íàãðàäà îáÿçûâàëà åùå ñ áîëü-
øåé òðåáîâàòåëüíîñòüþ îòíîñèòüñÿ ê ñâî-
åìó òâîð÷åñòâó. Àéòìàòîâ ñîçäàåò îäíî èç
ñàìûõ îáúåìèñòûõ ïðîèçâåäåíèé – ïî-
âåñòü «Ìàòåðèíñêîå ïîëå». Íàïèñàë îí åå
â ÷åòûðåõ âàðèàíòàõ. Ïðîòîòèïîì Òîëãî-
íàé – ãëàâíîé ãåðîèíè ïîâåñòè ïîñëóæè-
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ëà êîëõîçíèöà ïî èìåíè Òîëãîíàé èç òà-
ëàññêîãî êîëõîçà «Äæèéäå».

Êàçàõñêèå ïèñàòåëè Òàõàâè Àõòàíîâ è
Çåéíóëëà Êàáäîëîâ, êîòîðûì àâòîð ïðî-
÷èòàë îòðûâîê èç íîâîé ïîâåñòè, áûëè
ïîðàæåíû íåïîõîæåñòüþ ýòîé âåùè íà
ïðåäûäóùèå.

Íåïîõîæà îíà íà ïðåæíèå âåùè ïðåæ-
äå âñåãî âûñîêîé òðàãåäèéíîñòüþ, çâó÷à-
ùåé íà ïðîòÿæåíèè âñåé ïîâåñòè. Íåîæè-
äàííà è ãåðîèíÿ – Òîëãîíàé – íåìîëîäàÿ
æåíùèíà, ÷üÿ äîëãàÿ æèçíü è ëåãëà â
îñíîâó ïîâåñòâîâàíèÿ. Íîâà äëÿ ïèñàòå-
ëÿ è êîìïîçèöèÿ ïîâåñòè, âûñòðîåííàÿ â
âèäå ñòðàñòíîãî äèàëîãà äâóõ ìàòåðåé –
Ìàòåðè-×åëîâåêà è Ìàòåðè-Çåìëè. Âìåñ-
òå ñ òåì, ïî òî÷íîìó, ëàêîíè÷íîìó ïèñü-
ìó óãàäûâàåòñÿ âñå òîò æå Àéòìàòîâ, òîëü-
êî Àéòìàòîâ áîëåå çðåëûé, áîëåå, âîçìîæ-
íî, ñóðîâûé, ñëîæíûé.

×åëîâåê ïðåâûøå âñåãî íà ñâåòå. Íà-
ó÷èòü ÷åëîâåêà äîáðó ìîæåò òîëüêî ÷åëî-
âåê. Âñå äåòè îäèíàêîâû, íåò ñðåäè íèõ
ïëîõèõ. Êàæäûé ïîÿâèâøèéñÿ íà ñâåò
ðåáåíîê – äèòÿ âñåãî ÷åëîâå÷åñòâà. Ñ÷àñ-
òüå ìàòåðè íåîòäåëèìî îò âñåíàðîäíîãî
ñ÷àñòüÿ. Çåìëÿ ñâÿòà, ÷åëîâåê æèâ çåì-
ëåé. Æèçíü – âå÷íà, òðóä – áåññìåðòåí. Â
ýòèõ è ïîäîáíûõ èì àêñèîìàõ è çàêëþ÷à-
åòñÿ ôèëîñîôñêàÿ äîìèíàíòà ïîâåñòè.

«Ìàòåðèíñêîå ïîëå» – ïîâåñòü î òðàãå-
äèè ìàòåðè. Â ãîäû âîéíû Òîëãîíàé îä-
íîãî çà äðóãèì òåðÿåò ñàìûõ äîðîãèõ ëþ-
äåé – ìóæà Ñóâàíêóëà, ñûíîâåé Êàñûìà
è Ìàéñàëáåêà, çàòåì ëèøàåòñÿ ïîñëåäíåé
ñâîåé íàäåæäû – ìëàäøåãî ñûíà Äæàé-
íàêà è þíîé íåâåñòêè Àëèìàí. Í.î ãîðå
íå ñëîìèëî åå, îíà íàõîäèò â ñåáå ñèëû
âûñòîÿòü, íå ñîãíóòüñÿ. Íå ïîòåðÿëà Òîë-
ãîíàé âåðû â äîáðî, íå ðàçäàâèëè åå ñòðàø-
íûå ïîòåðè.

«Ìàòåðèíñêîå ïîëå» – ïîâåñòü î âåëè-
÷èè ìàòåðèíñêîé äóøè, î íåèññÿêàåìîé
âîëå ÷åëîâåêà. Â èçîáðàæåíèè Àéòìàòîâà
îâäîâåâøàÿ, ëèøèâøàÿñÿ äåòåé Òîëãîíàé
ïðåâðàùàåòñÿ â Ìàòü ñ áîëüøîé áóêâû, â
îáùå÷åëîâå÷åñêóþ Ìàòü.

Ïèñàòåëü ìàñòåðñêè èñïîëüçîâàë òàêîé
ïðèåì, êàê óñëîâíûé äèàëîã ìåæäó Ìà-
òåðüþ-×åëîâåêîì è Ìàòåðüþ-Çåìëåé, êî-
òîðûé áûë íåîáõîäèì äëÿ òî÷íîãî è âû-
ïóêëîãî èçîáðàæåíèÿ òðàãåäèè Òîëãîíàé.

È ïèñàòåëþ â ïîëíîé ìåðå óäàëîñü ðåøèòü
ýòó çàäà÷ó. Òîëãîíàé – ÷åëîâåê, æèâóùèé
íå äëÿ ñåáÿ, à äëÿ ëþäåé, êîðíè åå â íà-
ðîäå, è ïîòîìó ñóäüáà åå íåîòäåëèìà îò
íàðîäíîé ñóäüáû.

Ïîñëå çàâåðøåíèÿ ðàáîòû íàä «Ìàòå-
ðèíñêèì ïîëåì» Àéòìàòîâ íà íåñêîëüêî
äíåé åäåò íà îòäûõ â Àëìà-Àòó. Îñòàíî-
âèëñÿ îí ó èçâåñòíîãî êàçàõñêîãî ó÷åíîãî
è ïèñàòåëÿ Çåéíóëëû Êàáäîëîâà. Îäíàæ-
äû íà äåñåðò áûëè ïîäàíû ÿáëîêè, è Àé-
òìàòîâó ïîä ðóêó ïîïàëîñü óäèâèòåëüíî
êðàñèâîå êðóïíîå êðàñíîå ÿáëîêî. Òîãäà,
æåëàÿ ðàçâëå÷ü ñâîåãî äðóãà, Àéòìàòîâ
ðàññêàçàë åìó äàâíþþ èñòîðèþ, ñëó÷èâ-
øóþñÿ ñ îäíèì èç åãî òîâàðèùåé ïî èí-
ñòèòóòó è ñâÿçàííóþ ñ òàêèì æå àëûì
ÿáëîêîì. «Òû íàïèøè îá ýòîì, òû äîë-
æåí íàïèñàòü ðàññêàç!» – çàãîðåëñÿ âäðóã
Êàáäîëîâ. È ïîòîì óæå íå îòñòàâàë äî òåõ
ïîð, ïîêà ðàññêàç íå áûë íàïèñàí.

«È âîò ÿ, êàê ìîã, ïîñòàðàëñÿ èñïîë-
íèòü âîëþ ìîåãî äðóãà, – ãîâîðèò Àéòìà-
òîâ. – ×èòàòåëè ÷àñòî ñïðàøèâàþò: «Êàê
ðîæäàåòñÿ íîâîå ïðîèçâåäåíèå, ñ ÷åãî íà-
÷èíàåòñÿ?» Ñëîæåí ïóòü ó êàæäîé âåùè,
äà è ìíîãî ýòèõ ïóòåé. Îêàçûâàåòñÿ, èíîã-
äà ìîæíî íàïèñàòü âîò òàê, áëàãîäàðÿ
äðóãó. ß è ñàì ïîðàæåí òåì, êàê ýòî ó
ìåíÿ ïîëó÷èëîñü...»

È ïî ïðàâó ðàññêàç «Êðàñíîå ÿáëîêî»1

áûë ïîñâÿùåí àâòîðîì Çåéíóëëå Êàá-
äîëîâó.

Ýòîò ðàññêàç ïîäíèìàåò âàæíûå ìî-
ðàëüíî-ýòè÷åñêèå ïðîáëåìû. Êðàñíîå ÿá-
ëîêî – ñèìâîë ñ÷àñòüÿ. Íàéäåííîå â îñåí-
íåì ñàäó Àíàðîé – äî÷åðüþ ãëàâíîãî ãå-
ðîÿ ðàññêàçà Èñàáåêîâà, îíî ïîìîãàåò åìó
îñîçíàòü ñâîþ íåïðàâîòó â îòíîøåíèÿõ ñ
æåíîé, îñòàíàâëèâàåò îò íåïîïðàâèìîãî
øàãà, êîòîðûé îí åäâà íå ñîâåðøèë.

Â 1962 ãîäó ×èíãèçà Àéòìàòîâà èçáè-
ðàþò ïðåäñåäàòåëåì Ñîþçà êèíåìàòîãðà-
ôèñòîâ Êèðãèçèè, è, áëàãîäàðÿ åãî íåóåì-
íîé ýíåðãèè, êèðãèçñêîå êèíî âñêîðå ïðè-
îáðåòàåò âñåìèðíóþ èçâåñòíîñòü.

Âûõîäÿò íà ýêðàíû ôèëüìû «Ïåðâûé
ó÷èòåëü», «Íåáî íàøåãî äåòñòâà», «Âûñò-
ðåë íà ïåðåâàëå Êàðàø», «Ñåðûé ëþòûé»,
«Ìàòåðèíñêîå ïîëå», «Áåëûé ïàðîõîä»,
«Êðàñíîå ÿáëîêî», êîòîðûå ñ óñïåõîì ïðî-
øëè ïî ýêðàíàì ìíîãèõ ñòðàí ìèðà è áûëè

1 Èçâåñòèÿ, 1964, 1 ÿíâàðÿ.
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îòìå÷åíû íàãðàäàìè íà âñåâîçìîæíûõ
êèíîôîðóìàõ. Â êèíîêðèòèêå çàãîâîðèëè
î «êèðãèçñêîé øêîëå» êèíîèñêóññòâà.
Óñïåõè êèðãèçñêîãî êèíî áûëè íåðàçðûâ-
íî ñâÿçàíû ñ äåÿòåëüíîñòüþ è òâîð÷åñòâîì
×èíãèçà Àéòìàòîâà. Çà ôèëüìîì «Ïåðâûé
ó÷èòåëü», êîòîðûé ìîæíî ïî ïðàâó ñ÷è-
òàòü íà÷àëîì ñòàíîâëåíèÿ êèðãèçñêîãî
êèíî, ýêðàíèçèðóþòñÿ ïî÷òè âñå åãî ïðî-
èçâåäåíèÿ. Ê åãî ïðîçå îáðàùàþòñÿ ðåæèñ-
ñåðû À. Ìèõàëêîâ-Êîí÷àëîâñêèé, Ë. Ùå-
ïèòüêî, Ñ.Óðóñåâñêèé, Ã.Áàçàðîâ, È.Ïîï-
ëàâñêàÿ, Á.Øàìøèåâ, Ò.Îêååâ. Ëàðèñà
Øåïèòüêî, âñïîìèíàÿ î ñâîåé ðàáîòå íàä
ôèëüìîì «Çíîé», ñöåíàðíîé îñíîâîé êî-
òîðîãî ïîñëóæèë ðàññêàç «Âåðáëþæèé
ãëàç», ãîâîðèëà: «Åãî äðàìàòóðãèÿ íàöèî-
íàëüíà ïî ôîðìå, íî â íåé ñóùåñòâóåò âåñü
êîìïëåêñ ïðîáëåì ñîâðåìåííîñòè. Åãî ñþ-
æåòíûå êîíñòðóêöèè ëåãêî óêëàäûâàþò-
ñÿ â ñîâðåìåííûé êëàññè÷åñêèé îáðàç. È
ýòî äàåò âîçìîæíîñòü êàæäûé ðàç íà îñ-
íîâå åãî ïðîèçâåäåíèé ñîçäàâàòü â êèíå-
ìàòîãðàôå àáñîëþòíî ñîâðåìåííîå ïðîèç-
âåäåíèå».

Â 1963 ãîäó Àéòìàòîâ ñòàíîâèòñÿ ÷ëå-
íîì Êîìèòåòà ïî Ëåíèíñêèì è Ãîñóäàð-
ñòâåííûì ïðåìèÿì. È ñ òîãî âðåìåíè îí
ïîñòîÿííî ó÷àñòâóåò â ðàáîòå ýòîãî Êî-
ìèòåòà.

Ïèñàòåëü ÷àñòî áûâàåò â ðîäíîì àèëå,
îáùàåòñÿ ñ îäíîñåëü÷àíàìè. Êàê-òî â îäíó
èç  ïîåçäîê  ïðèâåç  çàìûñåë íîâîé ïîâåñ-
òè – ïîâåñòè î êîììóíèñòå Òàíàáàå. Îäíà
èç ñþæåòíûõ ëèíèé ïîâåñòè – òðóäíàÿ
ñóäüáà áóëàíîãî èíîõîäöà Ãóëüñàðû. Óäè-
âèòåëåí ðàññêàç î êîíå, îáðàç Ãóëüñàðû
òî îáîðà÷èâàåòñÿ àëëåãîðèåé, òî ñíîâà ðàç-
âèâàåòñÿ â ðåàëèñòè÷åñêîì ïîâåñòâîâàíèè.
Êîíü – ÷àñòü ñàìîãî Òàíàáàÿ, ÷àñòü åãî
äóøè. Îáðàçû ñòàðîãî êîíÿ è ñòàðîãî ÷å-
ëîâåêà âçàèìíî îáîãàùàþò äðóã äðóãà.
Íàäî ñêàçàòü, ÷òî ó ïèñàòåëÿ îñîáîå îòíî-
øåíèå ê êîíÿì. Èç âñåõ æèâîòíûõ êîíü,
íàâåðíîå, áëèæå âñåãî åãî äóøå. Êèíîðå-
æèññåð Ãåðíøòåéí â ñâîåì äîêóìåíòàëü-
íîì ôèëüìå «Àéòìàòîâ» ñíÿë ïèñàòåëÿ
ñêà÷óùèì âìåñòå ñî ñâîèìè îäíîñåëü÷à-
íàìè íà êîíå, ó÷àñòâóþùèì â êîçëîäðà-
íèè, è, áåç âñÿêèõ ïðåóâåëè÷åíèé, Àéò-
ìàòîâ âûãëÿäåë â ýòèõ êàäðàõ ïðåâîñõîä-
íûì íàåçäíèêîì. Âåðõîì íà êîíå ×èíãèç
Òîðåêóëîâè÷ çàïå÷àòëåí íà âåëèêîì ìíî-
æåñòâå ôîòîãðàôèé, õðàíÿùèõñÿ â äîìàø-

íåì àðõèâå. Òî ëè ýòî íàïîìèíàåò î ñåáå
äåòñòâî, ïðîâåäåííîå â àèëå (âåäü â òå âðå-
ìåíà òåõíèêè â êîëõîçàõ ïî÷òè íå áûëî,
è ïàõàëè è âîçèëè íà ëîøàäÿõ, è íè÷åãî
öåííåå ýòèõ æèâîòíûõ íå áûëî), òî ëè â
ãîðîäñêîì æèòåëå Àéòìàòîâå ãîâîðèò
äðåâíÿÿ êðîâü êî÷åâíèêîâ – ëèõèõ äæè-
ãèòîâ, à ìîæåò, ýòî ïðîñòî ñêàçûâàåòñÿ
ëþáîâü ê ïðèðîäå, íî, ïîâòîðÿåì, ïèñà-
òåëü ïèòàåò îñîáóþ ñëàáîñòü ê ýòèì áëà-
ãîðîäíûì æèâîòíûì. Ñâèäåòåëüñòâîì ýòî-
ìó è ×àáäàð èç «Ðàííèõ æóðàâëåé», è
Ãóëüñàðû, è Äîíêóëþê èç «Ïëàõè». À âîò
÷òî ãîâîðèò ñàì ×èíãèç Òîðåêóëîâè÷:

«Êîãäà ìíå íóæíî â Ìîñêâó èëè Êàèð,
ÿ ñàæóñü íà ñàìîëåò. Íî ïóñòü íå îáèäÿò-
ñÿ íà ìåíÿ óâàæàåìûå òîâàðèùè Òóïîëåâ,
Àíòîíîâ è Èëüþøèí – çðåëèùå ì÷àùåãî-
ñÿ ðåàêòèâíîãî ñàìîëåòà íå ïðîáóæäàåò ó
ìåíÿ âîëíåíèÿ êðîâè, õîòÿ ðàçóì ìîé
ïðåêëîíÿåòñÿ ïåðåä èíæåíåðíûì ãåíèåì.
À âîò êîãäà ÿ âèæó âñàäíèêîâ, ëåòÿùèõ
íà êðàñàâöàõ êîíÿõ è ñëèòûõ ñ ýòèìè
êîíÿìè ïî÷òè â åäèíîå ñóùåñòâî, – âîò
òîãäà êðîâü ìîÿ âñêèïàåò. ß èñïûòûâàþ
íàñëàæäåíèå, àçàðò, ÿ îñòðî ÷óâñòâóþ
êðàñîòó êîíÿ, êðàñîòó áåøåíîãî äâèæå-
íèÿ, ãðàöèþ, ëîâêîñòü íàåçäíèêà».

«Ïðîùàé, Ïóëüñàðû!» áûëà îïóáëèêî-
âàíà â òðåòüåì íîìåðå æóðíàëà «Íîâûé
ìèð» çà 1966 ãîä.

Ãåðîè ýòîé ïîâåñòè – ñòàðûé ÷åëîâåê
è åãî âåðíûé ñòàðûé èíîõîäåö Ãóëüñàðû.
×åðåç ïðèçìó âîñïðèÿòèé ýòèõ äâóõ ãåðî-
åâ ïèñàòåëü ïåðåäàë êàðòèíû æèçíè êèð-
ãèçñêîãî àèëà äîâîåííîãî è ïîñëåâîåííî-
ãî âðåìåíè. Ñëîæíà ñóäüáà ÷àáàíà Òàíà-
áàÿ, ìíîãîå äîâåëîñü ïåðåæèòü åìó â
äîëãîé æèçíè, áûëè â íåé è íåóåìíàÿ,
âñåïîáåæäàþùàÿ ðàäîñòü è òÿæêàÿ óñòà-
ëîñòü, ãîðå÷ü ïîðàæåíèÿ è îò÷àÿíèå îò
÷óâñòâà ñâîåãî áåññèëèÿ ïåðåä àëäàíîâû-
ìè è ñåãèçáàåâûìè.

«Ïðîùàé, Ãóëüñàðû!» – ýòî íå ïðîñòî
ïðîèçâåäåíèå  î  ÷àáàíñêîì  æèòüå-áûòüå,
ýòî ðàçìûøëåíèÿ î ÷åëîâåêå, åãî ìåñòå â
æèçíè, äîëãå, ÷åñòè, ñîâåñòè. Ïèñàòåëü íå
èäåàëèçèðóåò ñâîåãî ãåðîÿ. Òàíàáàé – ÷å-
ëîâåê èùóùèé, ñîìíåâàþùèéñÿ, îøèáàþ-
ùèéñÿ. Æèçíü ïîâîðà÷èâàåò åãî ê ïðîøëî-
ìó, êîòîðîå îí ïðåæäå âîñïðèíèìàë óïðî-
ùåííî, âîçâðàùàåò åãî ê ñàìîìó ñåáå, –
îòñþäà è íåâîëüíîå ïðîçðåíèå Òàíàáàÿ.
Êîãäà-òî îí â ïûëó ðåâîëþöèîííîé ãîðÿ÷-
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êè âûñòóïèë íà êîìñîìîëüñêîì ñîáðàíèè
ñ ðå÷üþ î ëèêâèäàöèè þðò. Óñëûøàë îòêó-
äà-òî, ÷òî þðòà äîëæíà èñ÷åçíóòü, ÷òî îíà
ïåðåæèòîê ïðîøëîãî. Âûäâèíóë ëîçóíã:
«Äîëîé þðòó! Õâàòèò æèòü ïî ñòàðèíêå».

Îäíàêî, ïðèøëî âðåìÿ è ñóäüáà íàêà-
çàëà Òàíàáàÿ. Èñ÷åçëè ñòàðûå ìàñòåðà, íå
ñóìåâøèå ïåðåäàòü ñâîå èñêóññòâî ìîëî-
äûì, è òàáóíùèêó, çàòåì ÷àáàíó Òàíàáàþ
ïðèøëîñü æèòü íà ëåòîâêå â ãîðàõ â ñòà-
ðîé, çàêîï÷åííîé þðòå. «Þðòå áûëî ìíî-
ãî ëåò, è åñëè îíà åùå êîå-êàê äåðæàëàñü,
òî òîëüêî áëàãîäàðÿ äîëãîòåðïåíèþ Äæàé-
äàð. Öåëûìè äíÿìè ÷èíèëà îíà þðòó, ïðè-
âîäèëà â æèëîé âèä, à ÷åðåç íåäåëþ-äðó-
ãóþ ñíîâà ðàñïîëçàëàñü êîøìà, çèÿëè ïðî-
ðåõè, çàäóâàë âåòåð, ñûïàë ñíåã, ïðîòåêàë
äîæäü. È îïÿòü æåíà ïðèíèìàëàñü çà ïî-
÷èíêó, è êîíöà ýòîìó íå áûëî âèäíî».

Äîâåëîñü åìó â ñâîå âðåìÿ ðàñêóëà÷èòü
è ñâîåãî ñâîäíîãî áðàòà Êóëóáàÿ, è ðàñ-
ïëàòà ïðèõîäèò ê Òàíàáàþ íå òîëüêî â
ëþòîé íåíàâèñòè Êóëóáàÿ, íî è â òîì, ÷òî
ñàì îí â êîíöå êîíöîâ îêàçûâàåòñÿ ïî÷òè
â òàêîì æå ïîëîæåíèè.

Ñëîæåí îáðàç Òàíàáàÿ, íåâîçìîæíî
óìåñòèòü åãî â ðàìêàõ êàêîé-ëèáî ñõåìû.
Èíîé ðàç àâòîð ñìåëî è óáåäèòåëüíî ïåðå-
äàåò ñëîæíûå ïåðåæèâàíèÿ Òàíàáàÿ ÷å-
ðåç ñóäüáó èíîõîäöà. Âåëèêîëåïíû, ÿðêè
ýòè ñòðî÷êè. Àéòìàòîâó óäàëîñü íàéòè
áëåñòÿùèé ñïîñîá èçîáðàæåíèÿ âíóòðåí-
íåãî ìèðà ÷åëîâåêà, ÷åëîâå÷åñêèõ ïåðå-
æèâàíèé, è ýòèì ñïîñîáîì ÿâèëîñü ñîïîñ-
òàâëåíèå, âçàèìîïðîíèêíîâåíèå äâóõ îá-
ðàçîâ – Òàíàáàÿ è Ãóëüñàðû, ïàðàëëåëüíîå
èõ èçîáðàæåíèå. Íåðàçðûâíà ñóäüáà ÷å-
ëîâåêà è åãî âåðíîãî ñïóòíèêà. Ñâÿçàí
÷åëîâåê òûñÿ÷àìè íèòåé ñ ïîðîäèâøåé åãî
ïðèðîäîé, è ïîòîìó òàê áëèçîê èíîõîäåö
ñâîåìó õîçÿèíó, ïîòîìó íåâîñïîëíèìîé
ïîòåðåé äëÿ Òàíàáàÿ ñòàíîâèòñÿ ñìåðòü
Ãóëüñàðû.

Ìíîãî ó Òàíàáàÿ â æèçíè áûëî ïîòåðü
è ðàçî÷àðîâàíèé, íî îí íå óòðàòèë âåðó â
ëþäåé, âåðó â æèçíü – è èìåííî â ýòîì
ñóòü îáðàçà Òàíàáàÿ.

Â 1966 ãîäó ãàçåòà «Ìîñêîâñêèé êîì-
ñîìîëåö» ïðîâåëà îïðîñ ñ öåëüþ âûÿâèòü
ëó÷øåå ïðîèçâåäåíèå ãîäà, è áîëüøèíñòâî
÷èòàòåëåé òàêîâûì íàçâàëè ïîâåñòü «Ïðî-
ùàé, Ïóëüñàðû!».

Â 1968 ãîäó ïîâåñòü áûëà óäîñòîåíà
Ãîñóäàðñòâåííîé ïðåìèè ÑÑÑÐ. Â òîì æå
ãîäó Àéòìàòîâó áûëî ïðèñâîåíî âûñîêîå
çâàíèå íàðîäíîãî ïèñàòåëÿ Êèðãèçèè.

À òåì âðåìåíåì çðååò çàìûñåë íîâîãî
ïðîèçâåäåíèÿ, çàäóìàííîãî âíà÷àëå êàê
ðàññêàç, íî ïðåâðàòèâøåãîñÿ â õîäå ðàáî-
òû â ïîâåñòü. Â ñòàòüå «Âå÷íà, êàê æèçíü»1

×èíãèç Àéòìàòîâ ïèñàë:
«...Êàê-òî îñåíüþ ÿ åçäèë íà Èññûê-

Êóëü â Ñàí-Òàøñêèå ëåñà. Âñòðåòèë òàì
îäíîãî âîäèòåëÿ ãðóçîâèêà. Îí ìíå è ðàñ-
ñêàçàë, ÷òî çàøëè ñþäà îòêóäà-òî äâà ìà-
ðàëà. Îäíîãî èç íèõ óáèëè, à äðóãîé –
óøåë. «È, âèäíî, íèêîãäà òåïåðü íå âåð-
íåòñÿ...» – ñêàçàë îí ñ ãðóñòüþ. Îí ïîêà-
çàë ìíå è äîì ëåñíèêà, ãäå îíè íî÷åâàëè.
Òàê ÿ ïîïàë íà òîò êîðäîí, ãäå æèë ìàëü-
÷èê èç «Áåëîãî ïàðîõîäà».

Íîâîé ïîâåñòè Àéòìàòîâ äàë íàçâàíèå
«Ïîñëå ñêàçêè», îäíàêî Òâàðäîâñêèé,
áûâøèé â òî âðåìÿ ãëàâíûì ðåäàêòîðîì
æóðíàëà «Íîâûé ìèð», ïðåäëîæèë íà-
çâàòü åå «Áåëûì ïàðîõîäîì», è ïîä ýòèì
íàçâàíèåì îíà è óâèäåëà ñâåò â 1970 ãîäó
â ïåðâîì íîìåðå ýòîãî æóðíàëà.

Ïîâåñòü ýòà – èñòîðèÿ ìàëåíüêîãî
ìàëü÷èêà, æèâóùåãî íà ãëóõîì ëåñíîì
êîðäîíå âûñîêî â ãîðàõ, ìàëü÷èêà ñ ðà-
íèìîé äóøîé, îäèíîêîãî â ýòîì ìèðå, ó
êîòîðîãî íèêîãî è íè÷åãî íà ñâåòå íå áûëî,
êðîìå äåäà äà äâóõ ñêàçîê.

Ïåðâàÿ ñêàçêà – îá îòöå, êîòîðûé ïëà-
âàë ìàòðîñîì íà áåëîì ïàðîõîäå ïî ñèíå-
ìó-ïðåñèíåìó îçåðó. Ìàëü÷èê íå ïîìíèë
åãî, íå ïîìíèë è ìàòåðè. Íî îí òâåðäî
âåðèë, ÷òî îòåö ïëàâàåò ìàòðîñîì íà Èñ-
ñûê-Êóëå. Ìàòü æå, êàê ðàçîøëàñü ñ îò-
öîì, òàê è ñãèíóëà. Íè ðàçó áîëüøå íå
ïîÿâèëàñü íà ëåñíîì êîðäîíå, îñòàâèâ ñî-
âñåì êðîõîòíîãî ìàëü÷îíêó íà ïîïå÷åíèå
äåäó.

Â áèíîêëü ñ ãîðû ìàëü÷èê ÷àñòî âèäåë
áåëûé ïàðîõîä. È îí ìå÷òàë ñòàòü ðûáîé,
ïîïëûòü ïî ðåêå ê ñèíåìó îçåðó, ê ýòîìó
áåëîìó ïàðîõîäó, íà êîòîðîì, êàê îí áûë
óâåðåí, ïëàâàë îòåö. Ýòî è áûëà åãî ïåð-
âàÿ ñêàçêà. À âòîðàÿ ñêàçêà – ýòî ëåãåíäà
î Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëåíèõå, êîòîðóþ åìó
ðàññêàçàë äåä Ìîìóí, ëåãåíäà î ñïàñèòåëü-
íèöå êèðãèçñêîãî íàðîäà.

1 Êàçàê àäàáèÿòè, 1978, äåêàáðü.
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Ñþæåò ïîâåñòè ïðîñò: êîãäà íà êîðäîí
ïðèøëè ìàðàëû, Ìîìóí óáèâàåò ñàìêó
ìàðàëà, êîòîðóþ ñàì æå îòîæäåñòâëÿë ñ
ëåãåíäàðíîé Ìàòåðüþ-îëåíèõîé. Ïîòðÿ-
ñåííûé ïðåäàòåëüñòâîì, ìàëü÷èê èäåò ê
ðåêå è óïëûâàåò, âåðíåå, ïîãèáàåò. Íå îñ-
òàåòñÿ ó íåãî íè îäíîé ñêàçêè: îäíó óáè-
âàåò ñàìûé áëèçêèé åìó ÷åëîâåê – äåä
Ìîìóí, à âòîðàÿ èñ÷åçàåò ñ åãî ñìåðòüþ.

Â ïîâåñòè  åñòü  åùå  äåéñòâóþùåå ëè-
öî – Îðîçêóë, çÿòü Ìîìóíà. Ýòî æåñòî-
êèé ÷åëîâåê, äåñïîò, ïüÿíèöà, èñêðåííå
ïîëàãàþùèé, ÷òî âåñü ìèð òàêîâ. Îðîç-
êóë íàïèñàí ðåçêî, òî÷íî, äàæå ïîðîé íà-
ðî÷èòî ãðóáî. Ïðîòèâîïîëîæíîñòü åìó –
ðàñòîðîïíûé Ìîìóí, êàê íàçûâàþò åãî
ñòàðèêè. Ìîìóí òåðïåëèâ, ñäåðæàí, íî è
îí îäíàæäû âîññòàåò ïðîòèâ îðîçêóëîâñ-
êîãî äèêòàòà. Îäíàêî, åãî ÿðîñòè õâàòèëî
íåíàäîëãî. Óæå íà ñëåäóþùèõ ñòðàíèöàõ
òîò æå Îðîçêóë ïîäáèâàåò Ìîìóíà íà ïîä-
ëîñòü: ñòàðèê, êàÿñü, óáåæäàÿ ñåáÿ, ÷òî
äåëàåò ýòî âî èìÿ äî÷åðè è âíóêà, ñòðåëÿ-
åò â ñâîå áîæåñòâî – Ðîãàòóþ îëåíèõó.
Óìèðàåò îëåíèõà, óìèðàåò ñêàçêà, ïîãè-
áàåò ìàëü÷èê. Çëîñ÷àñòíûì ïðåäàòåëü-
ñêèì âûñòðåëîì Ìîìóí óáèâàåò ñâîåãî
âíóêà, ïðåäàåò ñåáÿ, ñâîè âåëèêèå çàâå-
òû. Ñìåðòüþ ìàëü÷èêà óòâåðæäàåòñÿ èñ-
òèííîñòü çàâåòîâ äåäà Ìîìóíà. Íå ïðè-
ìèðèëñÿ ìàëü÷èê ñî çëîì, è â ýòîì åãî
íðàâñòâåííîå ïðåâîñõîäñòâî íàä Îðîçêó-
ëîì è åìó ïîäîáíûìè.

Â ñòàòüå «Íåîáõîäèìûå óòî÷íåíèÿ»1

Àéòìàòîâ ïèøåò: «Íåêîòîðûå ÷èòàòåëè
ñåòóþò: ðàçâå íå âëàñòåí áûë àâòîð èíà÷å
ðàñïîðÿäèòüñÿ ñóäüáîé ãåðîÿ? Íåò, íå âî-
ëåí ÿ áûë. Òàêîâà ëîãèêà õóäîæåñòâåííî-
ãî çàìûñëà, èìåþùåãî ñâîè, íå ïîäâëàñò-
íûå àâòîðó ïðèíöèïû. Íå ìîã ÿ ïîñòóïèòü
òàê, êàê ïîñîâåòîâàë â ïèñüìå îäèí ÷èòà-
òåëü: Îðîçêóëà àðåñòîâàòü, äåäà Ìîìóíà
îòïðàâèòü íà ïåíñèþ, ìàëü÷èêà â ãîðîä, â
øêîëó-èíòåðíàò. Ýòî ìèëî, íî-ýòî îçíà÷à-
ëî áû àìíèñòèþ çëó. Ó ìåíÿ áûë òîëüêî
îäèí âûáîð – ïèñàòü èëè íå ïèñàòü ïîâåñòü.
À åñëè ïèñàòü, òî òîëüêî òàê».

«Áåëûé ïàðîõîä» âûçâàë ñïîðû ñðåäè
÷èòàòåëåé è êðèòèêîâ, íî â îäíîì âñå îíè
áûëè åäèíîäóøíû – íîâàÿ ïîâåñòü Àéò-
ìàòîâà, áåçóñëîâíî,– ñîáûòèå â ñîâåòñêîé
ëèòåðàòóðå.

Àéòìàòîâ ïðèíèìàåò ñàìîå äåÿòåëüíîå
ó÷àñòèå â ïåðåèçäàíèè âåëèêîãî ýïîñà
«Ìàíàñ», ïðîïàãàíäèðóåò åãî çà ðóáåæîì,
âñÿ÷åñêè ñîäåéñòâóÿ ïåðåâîäó ýïîñà íà
äðóãèå ÿçûêè. Âî ìíîãèõ ñâîèõ ñòàòüÿõ
ïèñàòåëü òàê èëè èíà÷å óïîìèíàåò ýïîñ,
äà è ëèòåðàòóðîâåäû ÷àñòî îòìå÷àþò, ÷òî
òâîð÷åñòâî Àéòìàòîâà, åãî ìàñòåðñòâî áå-
ðóò íà÷àëî â íàðîäíîì ýïîñå, â ÷àñòíîñ-
òè, â «Ìàíàñå». È âîò âñå ýòî ñòàíîâèòñÿ
òîë÷êîì ê íàïèñàíèþ íîâîãî êðóïíîãî
ïðîçàè÷åñêîãî ïðîèçâåäåíèÿ, â êîòîðîì
Àéòìàòîâ õîòåë èçîáðàçèòü äàëåêîå ïðî-
øëîå êèðãèçñêîãî íàðîäà è êîòîðîìó ïè-
ñàòåëü äàë íàçâàíèå «Ïëà÷ ïåðåëåòíîé
ïòèöû». Îäíàêî, â ñèëó îïðåäåëåííûõ
ïðè÷èí, îí ïîêà íå çàâåðøèë ýòó ðàáîòó
è ÷èòàòåëÿì áûë ïðåäëîæåí ëèøü îòðû-
âîê èç íåå.

Â 1974 ãîäó ×èíãèç Àéòìàòîâ èçáèðà-
åòñÿ äåéñòâèòåëüíûì ÷ëåíîì Àêàäåìèè
íàóê Êèðãèçñêîé ÑÑÐ.

Êàê àêàäåìèê, ïèñàòåëü æèâî èíòåðå-
ñóåòñÿ ñîñòîÿíèåì äåë â ñàìûõ ðàçëè÷íûõ
îòðàñëÿõ íàóêè. È êòî áû èç àêàäåìèêîâ
íè îáùàëñÿ ñ íèì, áóäü òî ïî÷âîâåä À.Ìà-
ìûòîâ, ôàðìàêîëîã À.Àëòûìûøåâ èëè
ôèëîñîô À.Àëòìûøáàåâ, äëÿ ëþáîãî èç
íèõ ìíåíèå ïèñàòåëÿ äîðîãî. Âîò ÷òî ãî-
âîðèò àêàäåìèê ÂÀÑÕÍÈË è Àêàäåìèè
íàóê Êèðãèçñêîé ÑÑÐ Àìàí Ìàìûòîâ:

«Ìû ñ ×èíãèçîì ïîçíàêîìèëèñü â íà-
÷àëå øåñòèäåñÿòûõ ãîäîâ. Î÷åíü ñêîðî
ñòàëè äðóçüÿìè. Ïðîøëî íåìíîãî âðåìå-
íè, è ×èíãèç ñòàë çíàìåíèòûì. Ìû, åãî
äðóçüÿ, ðàäîâàëèñü åãî óñïåõàì, ãîðäèëèñü
èì. Êîãäà ïîâåñòü «Ïðîùàé, Ãóëüñàðû!»
áûëà óäîñòîåíà Ãîñóäàðñòâåííîé ïðåìèè
ÑÑÑÐ, òî ÿ äàæå íàïèñàë ñòèõîòâîðíîå
ïîçäðàâëåíèå. ß ñëó÷àéíî îêàçàëñÿ â Ìîñ-
êâå, êîãäà åìó áûëî ïðèñâîåíî âûñîêîå
çâàíèå Ãåðîÿ Ñîöèàëèñòè÷åñêîãî Òðóäà,
è íàøè îáùèå çíàêîìûå ãîðÿ÷î ïîçäðàâ-
ëÿëè ìåíÿ, ñëîâíî ÿ áûë ïðè÷àñòåí ê íà-
ãðàäå ìîåãî äðóãà.

Â íàøè äíè îáðàçû ãåðîåâ Àéòìàòîâà
ñòàíîâÿòñÿ ñâîåîáðàçíûìè ýòàëîíàìè
ñòîéêîñòè, ïðèíöèïèàëüíîñòè, íðàâñòâåí-
íîé ÷èñòîòû, òðóäîëþáèÿ, ïðåäàííîñòè
ñâîåìó íàðîäó, ñâîåé çåìëå, ñâîåìó Îòå-
÷åñòâó.

1 Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà, 1970, 29 èþëÿ.
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ß ïî íåñêîëüêó ðàç ïåðå÷èòûâàþ êàæ-
äóþ åãî íîâóþ âåùü, èáî íåâîçìîæíî ñðà-
çó îáúÿòü âåñü ñïåêòð ôèëîñîôñêî-íðàâ-
ñòâåííûõ ïðîáëåì, êîòîðûå Àéòìàòîâ çàò-
ðàãèâàåò â òîé èëè èíîé ñòåïåíè.

Çåìëÿ – íàøå áåñöåííåéøåå äîñòîÿíèå,
íàøà êîðìèëèöà. È íåäàðîì ãëàâíàÿ ãå-
ðîèíÿ ïîâåñòè ×èíãèçà «Ìàòåðèíñêîå
ïîëå» Òîëãîíàé èçëèâàåò ñåðäöå íå êîìó-
ëèáî èíîìó, à Ìàòåðè-Çåìëå.

Ìû ñ ×èíãèçîì ÷àñòåíüêî ãîâîðèì îá
Èññûê-Êóëå, î íàøåé çåìëå, î ëþäÿõ è
âîîáùå î âñÿêîé âñÿ÷èíå, è ÿ çàìåòèë
äàâíî, êàêîé îí ïðåêðàñíûé ñëóøàòåëü,
êàê ïåðåæèâàåò, êîãäà ãäå-íèáóäü ÷òî-òî
â íàøåé æèçíè, – ÿ èìåþ â âèäó, â æèç-
íè âñåãî íàðîäà, ñòðàíû, – íå ëàäèòñÿ.
×èíãèç Àéòìàòîâ âûçûâàåò íåâîëüíîå âîñ-
õèùåíèå ãëóáèíîé ñâîåãî ìûøëåíèÿ, ñâî-
åé ïðîñòîòîé, íðàâñòâåííîé ÷èñòîòîé, ñâî-
åé èñêðåííåé îçàáî÷åííîñòüþ çà ñóäüáû
âñåãî ÷åëîâå÷åñòâà. Ðåäêî ðîæäàþòñÿ íà
ñâåò òàêèå âåëèêèå ëþäè, êàê îí».

Â íîâîé ïîâåñòè «Ðàííèå æóðàâëè»
Ïèñàòåëü ñíîâà îáðàùàåòñÿ ê ñîáûòèÿì
âîåííûõ ëåò. Íî íà ýòîò ðàç àâòîð èçîáðà-
æàåò òÿãîòû âîéíû ÷åðåç ñóäüáû ïîäðîñò-
êîâ. Âåäü èìåííî íà èõ ïëå÷è è ïëå÷è èõ
ìàòåðåé ëåãëè òå òðóäû è çàáîòû, áåç ïëî-
äîâ êîòîðûõ áûëà áû íåìûñëèìà ïîáåäà.

Âèäèìî, àâòîð íåäàðîì íàçâàë ïîâåñòü
«Ðàííèå æóðàâëè». Â òîò ãîä æóðàâëè
ïðèëåòåëè ðàíî, ÷òî ïî ñòàðèêîâñêèì ïðè-
ìåòàì ïðåäâåùàëî äðóæíóþ âåñíó, ìÿã-
êîå ëåòî è áîãàòûé óðîæàé. È ãåðîè ïîâå-
ñòè Ñóëòàíìóðàò, Àíàòàé, Ýðêèíáåê ðà-
äîâàëèñü ýòèì äîáðûì âåñòíèêàì, ñ
âîñòîðãîì âñòðå÷àëè èõ, íàïåðåãîíêè
ì÷àñü íàâñòðå÷ó ïåðâûì ñòàÿì è îò èç-
áûòêà ÷óâñòâ êðè÷à ÷òî-òî, ñëîâíî íàäå-
ÿñü íà òî, ÷òî êðûëàòûå ãëàøàòàè âåñíû
ïîéìóò èõ. È íà íåñêîëüêî ìèíóò çàáû-
ëàñü äàæå âîéíà. Íàì êàæåòñÿ, ÷òî ïèñà-
òåëü ñâîèì íàçâàíèåì ïðîâåë ñèìâîëè÷åñ-
êóþ ïàðàëëåëü ìåæäó ïîäðîñòêàìè è æó-
ðàâëÿìè, òåì ñàìûì âîçëîæèâ íà íàçâàíèå
îïðåäåëåííóþ èäåéíóþ è èíôîðìàöèîí-
íóþ íàãðóçêó.

Òåì, ÷òî Àéòìàòîâ ñòàâèò íåñêîëüêèõ
ðåáÿò-ïîäðîñòêîâ â öåíòð ïîâåñòâîâàíèÿ,

îí ñëîâíî îòäàåò ìîðàëüíûé äîëã ýòèì
ðàíî ïîâçðîñëåâøèì ìàëü÷èøêàì, ñâîèì
ñâåðñòíèêàì, ìóæåñòâåííî âñòðå÷àâøèì
ñàìûå òÿæåëûå èñïûòàíèÿ ñóäüáû. Ñóë-
òàíìóðàò, Ýðêèíáåê, Àíàòàé, Ýðãåø,
Êóáàòêóë... Ñîâñåì ìàëü÷èøêè... Ïåðâûå
ïîäâèãè, ïåðâûå âñòðå÷è ñî Çëîì, ïåðâûå
ïîòåðè...

Âåëèêîëåïíî ðàñêðûò â ïîâåñòè îáðàç
ãëàâíîãî ãåðîÿ – êîìàíäèðà àêñàéñêîãî
äåñàíòà Ñóëòàíìóðàòà, îáðàç êðèñòàëüíî
÷åñòíîãî, ñïðàâåäëèâîãî, óäèâèòåëüíî
öåëüíîãî äóøåâíî ïîäðîñòêà.

«Ðàííèå æóðàâëè» – ôàêò áëèñòàòåëü-
íîãî ïðîäîëæåíèÿ ïèñàòåëåì òâîð÷åñêî-
ãî ïîèñêà, íà÷àòîãî èì â åãî ïðåäûäóùèõ
ïðîèçâåäåíèÿõ. Â 1976 ãîäó ïîâåñòü áûëà
îòìå÷åíà Ãîñóäàðñòâåííîé ïðåìèåé èìå-
íè Òîêòîãóëà, ÷òî ñòàëî ñâèäåòåëüñòâîì
âûñîêîé îöåíêè ëèòåðàòóðíîé îáùåñòâåí-
íîñòüþ ðåñïóáëèêè äîñòîèíñòâà ýòîãî âû-
ñîêîõóäîæåñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ.

Íèâõñêèé ïèñàòåëü Âëàäèìèð Ñàíãè
ðàññêàçûâàåò:

«Îäíàæäû Àéòìàòîâ áûë ó ìåíÿ â ãî-
ñòÿõ. ß êàê ðàç âåðíóëñÿ èç ïîåçäêè íà
Ñåâåð, ïðèâåç äèêóþ óòêó-øèðîêîíîñêó,
ïî-íèâõñêè – óòêó ëóâð. Ïîêà óòêà æàðè-
ëàñü íà êóõíå, ÿ ðàçãîâàðèâàë ñ ×èíãè-
çîì è ïðåäëîæèë: «Õî÷åøü, ðàññêàæó
íèâõñêóþ ëåãåíäó îá óòêå? Ýòà ëåãåíäà î
òåõ âðåìåíàõ, êîãäà íå áûëî ñóøè, òîëü-
êî âîäà, è óòêà íå çíàëà, ãäå ñíåñòè ÿéöî».

...Êðÿêâà-øèðîêîíîñêà æàðèòñÿ íà
êóõíå, Àéòìàòîâ è ÿ ðàçãîâàðèâàåì, îí
ñëóøàåò ëåãåíäó îá óòêå ëóâð. Ñëóøàåò,
ÿ âèæó, ñ áîëüøèì èíòåðåñîì. Êðÿêâà åùå
íå ãîòîâà, è ÿ ðåøàþ ðàññêàçàòü ×èíãèçó
îäèí ñëó÷àé èç ñâîåé æèçíè, èç ñâîåãî
äåòñòâà»1.

Ðàññêàçàë òîãäà Ñàíãè Àéòìàòîâó î
òîì, êàê îäíàæäû åãî, ñåìèëåòíåãî, ñòà-
ðèêè âçÿëè íà îõîòó â ìîðå, êàê îíè çàá-
ëóäèëèñü â òóìàíå è êàê, áëàãîäàðÿ ïðî-
ëåòàþùåé ìèìî ïîëÿðíîé ñîâå, ñóìåëè
ñîðèåíòèðîâàòüñÿ è áûëè ñïàñåíû...

«Âûñëóøàâ âñå ýòî, Àéòìàòîâ î÷åíü
ðàçâîëíîâàëñÿ, – ïðîäîëæàåò Ñàíãè. – Ïî-
òîì ðåçêî ñïðîñèë: «Áóäåøü ïèñàòü?» – ß
ñ óäîâîëüñòâèåì îòâåòèë: «Äàðþ!»2

1 Ðóäåíêî À., Ñàíãè Â. Ëåãåíäà, ñîçäàííàÿ  çàíîâî /Äèàëîã êðèòèêà è ïðîçàèêà. – Äðóæáà íàðî-
äîâ, 1978.

2 Òàì æå.
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Ïðîøëî íåìíîãî âðåìåíè, è â æóðíà-
ëå «Çíàìÿ» (1977, ¹ 4) áûëà îïóáëèêî-
âàíà  íîâàÿ  ïîâåñòü  Àéòìàòîâà «Ïåãèé
ïåñ, áåãóùèé êðàåì ìîðÿ». Ïîâåñòü âûø-
ëà ñ ïîñâÿùåíèåì Âëàäèìèðó Ñàíãè.

«Àéòìàòîâ èçó÷àë íèâõñêèé ôîëüêëîð,
âíèìàòåëüíî ïðî÷èòàë ìíîãîå èç òîãî, ÷òî
íàïèñàíî î íèâõàõ, â òîì ÷èñëå ìíîé, –
ãîâîðèò Ñàíãè, – îäíàêî, ãëàâíîå, – ìàñ-
òåðñòâî ïèñàòåëÿ, åãî óìåíèå ïðîíèêíóòü
â æèçíü äðóãîãî íàðîäà, íàéòè â ýòîé
æèçíè ïðîáëåìû áîëüøîãî ÷åëîâå÷åñêîãî
ìàñøòàáà...» – ãîâîðèò Âëàäèìèð Ñàíãè3.

Â «Ïåãîì ïñå...» ïèñàòåëü íà ìàòåðèà-
ëå æèçíè íèâõñêîãî íàðîäà èññëåäóåò ñî-
ñòîÿíèå äóõà ÷åëîâå÷åñêîãî â ýêñòðåìàëü-
íîé ñèòóàöèè, êîãäà íàïðÿæåíèå äóøåâ-
íûõ ñèë ÷åëîâåêà äîñòèãàåò àïîãåÿ. Î
áëàãîðîäñòâå ýòà ïîâåñòü, î ãîòîâíîñòè ê
ñàìîïîæåðòâîâàíèþ ðàäè áëèæíåãî ñâîå-
ãî, î ÷åëîâå÷íîñòè, î ñìûñëå æèçíè, îá óò-
âåðæäåíèè ×åëîâå÷åñêîãî äîñòîèíñòâà ïå-
ðåä Âå÷íîñòüþ, î áåññìåðòèè ÷åëîâå÷åñêî-
ãî äóõà, î åäèíñòâå ÷åëîâåêà è Ïðèðîäû.
Îñòð, äðàìàòè÷åí ñþæåò ïîâåñòè, èñêëþ-
÷èòåëüíà ñèòóàöèÿ, â êîòîðóþ ïîïàäàþò
ãåðîè. Ñòàðåéøèíà ðîäà Îðãàí-àòêû÷õ,
ðîäñòâåííèê Ìûëãóí-àêè, îòåö ìàëü÷èêà
Ýìðàéèí áåðóò â ìîðå ñåìèëåòíåãî Êèðèñ-
êà, äàáû ïåðåäàòü åìó îõîòíè÷üè íàâûêè,
ñåêðåòû, ÷òîáû íå çàõèðåë â áóäóùåì  ðîä
îõîòíèêîâ, íå ïåðåñòàë çàíèìàòüñÿ ñâîèì
êðîâíûì ïðîìûñëîì.

Ïîíà÷àëó îõîòà ñêëàäûâàëàñü óäà÷íî,
íî ìàëü÷èê, âïåðâûå ïîïàâøèé íà áîëü-
øóþ îõîòó è âïåðâûå îêàçàâøèéñÿ ïåðåä
ëèöîì âåëè÷èÿ ñòèõèè, ïî÷óâñòâîâàë
âäðóã «ñâîþ áåñêîíå÷íóþ ìàëîñòü è áåñ-
êîíå÷íóþ áåççàùèòíîñòü», ïî÷óâñòâîâàë
ñìóòíóþ îïàñíîñòü, èñõîäÿùóþ îò îêðó-
æàþùåé âîäû. Íå íàïðàñíî òðåâîæèëñÿ
ìàëü÷èê. Âñêîðå îõîòíèêè ïîïàäàþò â
ïîëîñó ãóñòîãî òóìàíà. Áåç åäû, ñ íåáîëü-
øèì çàïàñîì ïèòüåâîé âîäû, îíè áëóæ-
äàþò â ïëîòíîì, áåç åäèíîãî ïðîñâåòà,
òóìàíå, è áåçíàäåæíî èõ ïîëîæåíèå, èáî
íåò íèêàêîãî ñìûñëà ïëûòü êóäà-ëèáî:
êðóãîì áûë îäèí òóìàí, òóìàí è áîëüøå
íè÷åãî. È êîí÷èëàñü âîäà, áåç êîòîðîé íå
âûæèòü. È êîãäà óæå íå îñòàëîñü íèêà-
êîé íàäåæäû íà ñïàñåíèå, âçðîñëûå ðå-
øàþò ïîæåðòâîâàòü ñîáîé, ñâîåé æèçíüþ

âî èìÿ ñìóòíîé íàäåæäû íà ñïàñåíèå
ìàëü÷èêà – ïðîäîëæàòåëÿ ðîäà. Ïåðâûì
óõîäèò ìóäðûé àòêû÷õ Îðãàí, óõîäèò ê
ñâîåìó âå÷íîìó ñíó, ê ñâîåé ìå÷òå, ê Ðûáå-
æåíùèíå, óõîäèò, íàäåÿñü, ÷òî åãî ñìåðòü
ñïàñåò æèçíè åãî ñîïëåìåííèêîâ, ñïàñåò
æèçíü ìàëü÷èêó Êèðèñêó. Âñëåä çà íèì
óõîäÿò è àêè Ìûëãóí è îòåö Ýìðàéèí,
òî÷íî òàê æå, êàê è Îðãàí àòêû÷õ, íà-
äåÿñü íà òî, ÷òî èõ óõîä ïðîäëèò æèçíü
ìàëü÷èêó, ÷òî òå ïîñëåäíèå ãëîòêè âîäû,
êîòîðûå îíè îñòàâëÿþò Êèðèñêó, äàäóò
åìó øàíñ íà ñïàñåíèå.

Íå ìîæåò íå ïîòðÿñàòü òîò ïñèõîëîãè-
÷åñêèé íàñòðîé, êîòîðûì íàñûùåíû ñòðà-
íèöû, ïåðåäàþùèå ðàçäóìüÿ Ýìðàéèíà î
ñóäüáå ñûíà, î ñìûñëå ñîáñòâåííîé æèç-
íè. «... Îí ïîíÿë, ÷òî, îêàçûâàåòñÿ, âñÿ
åãî ïðåäûäóùàÿ æèçíü áûëà ïðåäòå÷åé ê
íûíåøíåé åãî íî÷è. Äëÿ òîãî îí ðîäèëñÿ
è äëÿ òîãî óìèðàë, ÷òîáû èç ïîñëåäíèõ
ñèë ïðîäëèòü ñåáÿ â ñûíå. Îá ýòîì îí äó-
ìàë â òîò ÷àñ, ìîë÷à ïðîùàÿñü ñ ñûíîì.
Ýìðàéèí ñîâåðøàë äëÿ ñåáÿ îòêðûòèå –
âñþ æèçíü îí áûë òåì, êòî îí åñòü, ÷òîáû
äî ïîñëåäíåãî âçäîõà ïðîäëèòü ñåáÿ â ñûíå.
È åñëè îí íå äóìàë îá ýòîì ðàíüøå, òî
ëèøü ïîòîìó, ÷òî íå áûëî íà òî ïðè÷èí...»

Âåëèêóþ ïðàâäó îòêðûâàåò äëÿ ñåáÿ
Ýìðàéèí ïåðåä òåì, êàê óéòè â íåáûòèå.
Ïîíèìàåò îí âäðóã, ÷òî âåñü ñìûñë åãî
æèçíè â Êèðèñêå, ÷òî óìðåò îí, íî êðîâü
åãî, èìÿ áóäóò âå÷íî æèâû â ïîòîìêàõ.

È Êèðèñê îñòàåòñÿ îäèí íàåäèíå ñî
ñòèõèåé, îí òåïåðü äîëæåí æèòü è çà ñåáÿ,
è çà àòêû÷õà Îðãàíà, è çà àêè Ìûëãóíà,
è çà îòöà Ýìðàéèíà, äîëæåí îïðàâäàòü èõ
íàäåæäû, ïðîäëèòü ðîä, è ñëó÷àé â âèäå
Àãóêóê – ïîëÿðíîé ñîâû, áåçîøèáî÷íî
óêàçûâàþùåé ïóòü ê çåìëå, ïðèõîäèò åìó
íà ïîìîùü. Âîçâðàùàåòñÿ Êèðèñê ê Ïå-
ãîìó ïñó, âîçâðàùàåòñÿ ñî ñâîåþ ñîáñòâåí-
íîé ïåñíåé...

«Ïåãèé ïåñ...» ïî ñâîåé æèçíåííîé
ôàêòóðå, ïî ñâîåé ñòèëèñòèêå îòëè÷àåòñÿ
îò ïðåæíèõ ïðîèçâåäåíèé Àéòìàòîâà. Íî
è çäåñü ìû ñíîâà âñòðå÷àåìñÿ ñ ïðîáëå-
ìîé ñòàíîâëåíèÿ ÷åëîâåêà, ðåøåííîé,
ïðàâäà, íåñêîëüêî íåîáû÷íåé, òàê ÷òî ìû
âïðàâå óòâåðæäàòü, ÷òî ýòà ïîâåñòü íå ñòî-
èò îñîáíÿêîì â òâîð÷åñòâå Àéòìàòîâà, à

1 Òàì æå.
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ÿâëÿåòñÿ î÷åðåäíûì çâåíîì, íîâîé ñòóïå-
íüþ çðåëîñòè Àéòìàòîâà-ïèñàòåëÿ.

«Ïåãèé ïåñ...» âìåñòå ñ ïîâåñòüþ «Ðàí-
íèå æóðàâëè» áûë îòìå÷åí ó÷ðåæäåííîé
â Èòàëèè ëèòåðàòóðíîé ïðåìèåé «Ýòðó-
ðèÿ».

Èíòåðåñíà è èñòîðèÿ ñîçäàíèÿ ïüåñû
«Âîñõîæäåíèå íà Ôóäçèÿìó». Ìàòåðèàë
ïüåñû ïåðâîíà÷àëüíî ïðåäíàçíà÷àëñÿ äëÿ
ïîâåñòè, íî Ãàëèíà Âîë÷åê è Îëåã Òàáà-
êîâ óáåäèëè Àéòìàòîâà â òîì, ÷òî ñþæåò
áîëåå ïîäõîäèò äëÿ ñöåíû. Ïèñàòåëü ðàñ-
ñêàçàë ñþæåò êàçàõñêîìó äðàìàòóðãó Êàë-
òàþ Ìóõàìåäæàíîâó, òîò íàïèñàë íà êà-
çàõñêîì ÿçûêå ïåðâûé âàðèàíò, Àéòìà-
òîâ ïåðåâåë åãî íà ðóññêèé. Âàðèàíò
ïîÿâëÿëñÿ çà âàðèàíòîì, ñîàâòîðû äîïîë-
íÿëè äðóã äðóãà, è âñêîðå ïüåñà áûëà ãî-
òîâà. Íàäî ñêàçàòü, ÷òî âíà÷àëå, â ïåð-
âûõ âàðèàíòàõ ïüåñû, íå áûëî îáðàçà
Àéøè-àïû. Ýòîò îáðàç, îáúåäèíÿþùèé â
åäèíîå öåëîå âñå îáðàçû, âñå ñîáûòèÿ, ïðî-
èñõîäÿùèå â ïüåñå, ðîäèëñÿ ïîçäíåå, â
îäíó èç òèõèõ, ÿñíûõ àëìà-àòèíñêèõ íî-
÷åé, âî âðåìÿ îòäûõà.

Ïðåìüåðà ïüåñû ñîñòîÿëàñü â ìîñêîâñ-
êîì òåàòðå «Ñîâðåìåííèê».

Ñþæåò ïüåñû ïðîñò. ×åòâåðî áûâøèõ
îäíîêëàññíèêîâ âìåñòå ñî ñâîèìè ñóïðó-
ãàìè â ñóááîòíèé äåíü ñîáðàëèñü íà ïèê-
íèê è, ñëåãêà çàõìåëåâ îò âûïèòîãî, ñòà-
ëè èñïîâåäûâàòüñÿ äðóã ïåðåä äðóãîì.
Êàæäûé èç ÷åòâåðûõ â äóøå ÷óâñòâóåò
ñâîþ âèíó ïåðåä ïÿòûì òîâàðèùåì – òà-
ëàíòëèâûì ïîýòîì Ñàáûðîì, êîòîðîãî íåò
ñðåäè íèõ, è ïîýòîìó èõ èñïîâåäè ïðåâðà-
ùàþòñÿ â ñàìîîïðàâäàíèÿ. Ïèêíèê ïðî-
õîäèò íà ãîðå, êîòîðóþ Àëìàãóëü, æåíà
îäíîãî èç ÷åòâåðûõ äðóçåé – Äîñáåðãåíà,
íàçâàëà Ôóäçèÿìîé â ÷åñòü çíàìåíèòîé
ÿïîíñêîé âåðøèíû.

Êàæäûé èñòèííûé áóääèñò õîòü ðàç â
æèçíè îáÿçàí ïîäíÿòüñÿ íà ñâÿùåííóþ
Ôóäçèÿìó, ÷òîáû ïîðàçìûñëèòü òàì ñ áî-
ãîì î æèòüå-áûòüå ÷åëîâå÷åñêîì, èñïîâå-
äàòüñÿ ïåðåä íèì î ñâîèõ äåÿíèÿõ. Îòñþ-
äà è íàçâàíèå ïüåñû. Îäíàêî, â îòëè÷èå
îò èñïîâåäûâàþùèõñÿ ïåðåä áîãîì áóääèñ-
òîâ, ãåðîè ïüåñû, êàæóùèåñÿ íàì âíà÷à-
ëå âïîëíå äîáðîïîðÿäî÷íûìè ëþäüìè,
óìåþùèìè ñíèñõîäèòåëüíî ñíîñèòü äðó-
æåñêóþ èðîíèþ, ïîñòåïåííî âûñêàçûâàþò
ñâîþ èñòèííóþ ñóòü. Èãðà â èñïîâåäàëü-
íîñòü ïðåâðàùàåòñÿ â ñàìóþ îáûêíîâåí-

íóþ ïåðåïàëêó, êîòîðàÿ êîí÷àåòñÿ òåì,
÷òî äðóçüÿ, ñòðåìÿñü îòâëå÷üñÿ îò íå-
ïðèÿòíîãî ðàçãîâîðà, ïðèíèìàþòñÿ çàáàâ-
ëÿòüñÿ, êèäàÿ ñ ãîðû êàìíè.

À íà äðóãîé äåíü îíè âäðóã óçíàþò,
÷òî íàêàíóíå êòî-òî èç íèõ ÷åòâåðûõ êàì-
íåì óáèë ñòàðóõó.

Äâîå äðóçåé – äîêòîð íàóê Èîñèô Òà-
òàåâè÷ è æóðíàëèñò Èñàáåê ïîñïåøíî è
òðóñëèâî óåçæàþò ñ ìåñòà ïðîèñøåñòâèÿ,
äâîå æå äðóãèõ – ó÷èòåëü Ìàìáåò è àãðî-
íîì Äîñáåðãåí îñòàþòñÿ íà Ôóäçèÿìå,
÷òîáû ïðèíÿòü âèíó íà ñåáÿ. Êòî-òî èç
ýòîé ÷åòâåðêè êîãäà-òî ïðåäàë Ñàáûðà, íî
òà äàâíèøíÿÿ èñòîðèÿ ëèøü íàçûâàåòñÿ,
íî íå ðàçûãðûâàåòñÿ íàÿâó, è ïîòîìó äåé-
ñòâèå íà ñöåíå òå÷åò áåç èçëèøíèõ ñòðàñ-
òåé. Ïðîñòî âîññåäàþò íà Ôóäçèÿìå äðó-
çüÿ ïîýòà, è ñðåäè íèõ òîò, ÷òî ïðåäàë åãî.
Íî êòî èç íèõ ïðåäàë? Èñêðåííèé, ÷åñò-
íûé Ìàìáåò? Íåò, îí íå âèíîâåí. Ìîæåò,
Äîñáåðãåí? Íåò, è íå îí. Ïðåäàòü ìîã çà-
âèñòëèâûé è òðóñëèâûé Èñàáåê, ñïîñîáåí
íà ïðåäàòåëüñòâî è Èîñèô Òàòàåâè÷, ðåñ-
ïåêòàáåëüíûé, âíåøíå áåçãðåøíûé. Íà-
ïóãàíû îíè, âñå âðåìÿ æäóò äðóã îò äðóãà
óïðåêîâ, ãîòîâû òóò æå îòïëàòèòü ïðîòèâ-
íèêó òîé æå ìîíåòîé. Ñòðàõ çàñòàâëÿåò
èõ ðàñêðûòü ñâîþ èñòèííóþ ñóòü – èâ ýòîì
èõ íàêàçàíèå.

Òî, î ÷åì ïèñàòåëü ïîïûòàëñÿ ðàññêà-
çàòü â ñâîåé ïüåñå, – âå÷íàÿ òåìà, êîòî-
ðàÿ âîëíîâàëà, âîëíóåò è áóäåò âîëíîâàòü
íå òîëüêî êèðãèçñêèõ èëè êàçàõñêèõ çðè-
òåëåé èëè ÷èòàòåëåé, íî è ëþáîãî ÷èòàòå-
ëÿ èëè çðèòåëÿ â ëþáîì óãîëêå çåìíîãî
øàðà. Â ýòîì ïðîèçâåäåíèè, êàê è â äðó-
ãèõ åãî âåùàõ, ïðàâäà ïðîòèâîñòîèò ëæè,
äîáðî – çëó, ëþáîâü – íåíàâèñòè, ÷åñòü –
áåñ÷åñòèþ. Âûâîä, ê êîòîðîìó ìû ïðèõî-
äèì ïîñëå ñïåêòàêëÿ èëè ïî ïðî÷òåíèè
ïüåñû, òàêîâ: èùè ïðàâäó â ñåáå è òîãäà
òû íàéäåøü åå â äðóãîì.

Çà âûäàþùèéñÿ âêëàä â ðàçâèòèå ñî-
âåòñêîé ëèòåðàòóðû è çà àêòèâíóþ îáùå-
ñòâåííóþ äåÿòåëüíîñòü Óêàçîì Ïðåçèäè-
óìà Âåðõîâíîãî Ñîâåòà ÑÑÑÐ ×èíãèçó
Àéòìàòîâó â 1978 ãîäó áûëî ïðèñâîåíî
âûñîêîå çâàíèå Ãåðîÿ Ñîöèàëèñòè÷åñêîãî
Òðóäà. Ïèñàòåëü íàãðàæäåí åùå è îðäå-
íîì Ëåíèíà, îðäåíàìè Òðóäîâîãî Êðàñíî-
ãî Çíàìåíè, Îêòÿáðüñêîé ðåâîëþöèè,
Äðóæáû íàðîäîâ è ìíîãèìè ìåäàëÿìè.
Íà÷èíàÿ ñ VII ñîçûâà, îí áåç ïåðåðûâà
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èçáèðàåòñÿ äåïóòàòîì Âåðõîâíîãî Ñîâåòà
ÑÑÑÐ. Àéòìàòîâ – ÷ëåí ÖÊ Êîììóíèñòè-
÷åñêîé ïàðòèè Êèðãèçèè, çàìåñòèòåëü
ïðåäñåäàòåëÿ Ñîâåòñêîãî Êîìèòåòà ñîëè-
äàðíîñòè ñòðàí Àçèè è Àôðèêè, ñåêðåòàðü
ïðàâëåíèÿ Ñîþçà ïèñàòåëåé ÑÑÑÐ, ïðåä-
ñåäàòåëü ïðàâëåíèÿ Ñîþçà ïèñàòåëåé Êèð-
ãèçèè, ãëàâíûé ðåäàêòîð æóðíàëà «Èíî-
ñòðàííàÿ ëèòåðàòóðà», ïðåäñåäàòåëü Ïî-
ñòîÿííîé Êîìèññèè Âåðõîâíîãî Ñîâåòà
ÑÑÑÐ, ñîâåòíèê Ïðåçèäåíòà ÑÑÑÐ.

Îáùåèçâåñòíî, ñêîëü âûñîêî ñòàâèò
ïèñàòåëü ëè÷íûå êîíòàêòû ñ ëþäüìè, áóäü
òî çíàìåíèòûå èíîñòðàíöû Êóðò Âîííå-
ãóò, Óèëüÿì Ñàðîÿí, Ìèêåëàíäæåëî Àí-
òîíèîíè, Ïèòåð Óñòèíîâ èëè ñàìûå îáûê-
íîâåííûå ÷èòàòåëè èç ðàçíûõ óãîëêîâ
íàøåé íåîáúÿòíîé ñòðàíû. Â î÷åíü áëèç-
êèõ äðóæåñêèõ îòíîøåíèÿõ Àéòìàòîâ áûë
ñ âåëèêèì ñîâåòñêèì êîìïîçèòîðîì Äì.
Øîñòàêîâè÷åì. Ïèñüìà êîìïîçèòîðà, â
êîòîðûõ òîò âûñêàçûâàåò ñâîå ìíåíèå î
ïîâåñòÿõ «Ïðîùàé, Ãóëüñàðû!» è «Áåëûé
ïàðîõîä», ïèñàòåëü õðàíèò êàê ñàìûå äðà-
ãîöåííûå ðåëèêâèè. Ñâÿòî ÷òèò îí è ïà-
ìÿòü î äðóçüÿõ, óøåäøèõ èç æèçíè: Êàðà
Êàðàåâå, Ôèêðåòå Àìèðîâå, Ðàñóëå Ðçà,
Ìóõòàðå Àóýçîâå, Àëåêñàíäðå Òâàðäîâ-
ñêîì, Èìðàíå Ãàñûìîâå è äð.

«Êîãäà-òî ÿ áûë âëþáëåí â îäíîãî ÷å-
ëîâåêà, – ãîâîðèò Àéòìàòîâ.– Ýòî áûë
Ðàñóë Ðçà. Îí îñòàëñÿ â ìîåé ïàìÿòè êàê
ãèãàíò â ïîýçèè, êàê ïîýòè÷åñêàÿ âåðøè-
íà, êàê èíäèâèäóóì ñ íåîáûêíîâåííûì
ïîýòè÷åñêèì ìûøëåíèåì. Áëèçêèì ìíå
÷åëîâåêîì áûë è ïîêîéíûé Èìðàí Ãàñû-
ìîâ. Èíòåëëåêòóàë Èìðàí, äëÿ êîòîðîãî
íå áûëî òàéí â äðàìàòóðãèè! Ñåðäöå ìîå
îáëèâàëîñü êðîâüþ, êîãäà ìû âîçëàãàëè
öâåòû ê èõ ìîãèëàì».

×àñòî ïèñàòåëþ ïðèõîäèëîñü ïåðåæè-
âàòü ïîäîáíûå ñêîðáíûå ìèíóòû.

Àéòìàòîâ æèâî èíòåðåñóåòñÿ ëèòåðà-
òóðîé è êóëüòóðîé, èñòîðèåé è ôîëüêëî-
ðîì ðàçëè÷íûõ íàðîäîâ è íàðîäíîñòåé. Â
ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ îí òâîð÷åñêè èñïîëü-
çîâàë ñþæåòû, çàèìñòâîâàííûå èç êèðãèç-
ñêèõ íàðîäíûõ ýïîñîâ è ïîýòè÷åñêèõ ñêà-
çàíèé «Ìàíàñ», «Êîæîæàø», «Êàðàãóë
áîòîì», ëåãåíäû î Ìàòåðè-îëåíèõå, èç
íèâõñêîé ëåãåíäû – î Ðûáå-æåíùèíå.
Êàçàõñêèå íàðîäíî-ïîýòè÷åñêèå ñêàçàíèÿ

î ìàíêóðòå, î Ðàéìàëû è Áåãèìàé ïîñëó-
æèëè îñíîâîé äëÿ ñîçäàíèÿ ðîìàíà «È
äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü».

«Íàðîäíîãî, ïåðåäàþùåãîñÿ èç óñò â
óñòà ïðåäàíèÿ î ìàíêóðòàõ èìåííî â òîì
âèäå, â êîòîðîì ÿ åãî èçëîæèë, íå ñóùå-
ñòâóåò. Íî ïðîòîòèï òàêîé ëåãåíäû ó êà-
çàõîâ åñòü... Òðåâîãà çà ÷åëîâåêà, íåïðè-
ÿòèå âñåãî òîãî, ÷òî ìåøàåò ñòàòü åìó öåëü-
íîé, áîãàòîé, ÿðêîé ëè÷íîñòüþ, è
çàñòàâèëè ìåíÿ ñîçäàòü ëåãåíäó î ìàíêóð-
òå», – ãîâîðèò ×èíãèç Àéòìàòîâ1.

Àéòìàòîâ ïîäíÿë ëåãåíäó íà áîëåå
âûñîêèé óðîâåíü, âäîõíóë â íåå ãëóáîêèé
ôèëîñîôñêèé ñìûñë.

Â ðîìàíå «È äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü»
îí èçîáðàçèë æèçíü ñî âñåìè åå ïðîòèâî-
ðå÷èÿìè, ïîðîé íåïðèìèðèìûìè, íåïðå-
îäîëèìûìè. Â öåíòðå ïîâåñòâîâàíèÿ –
æèçíü îáèòàòåëåé ìàëåíüêîãî, çàòåðÿííî-
ãî â áåñêðàéíèõ ïðîñòîðàõ ñàðîçåêñêèõ
ñòåïåé, æåëåçíîäîðîæíîãî ðàçúåçäà Áî-
ðàíëû – Áóðàííûé.

Â ðîìàíå ìîæíî âûäåëèòü òðè îñíîâ-
íûå ñþæåòíûå ëèíèè. Â îñíîâå îäíîé èç
íèõ – ëåãåíäà î ìàíêóðòå, äðóãàÿ îáðè-
ñîâûâàåò ðåàëüíóþ æèçíü çàòåðÿííîãî â
ñòåïÿõ íåáîëüøîãî ïîëóñòàíêà, òðåòüÿ
ëèíèÿ – ôàíòàñòè÷åñêàÿ. Âñå òðè ëèíèè
ðàçâèâàþòñÿ ïàðàëëåëüíî è ïåðåñåêàþò-
ñÿ ëèøü â êîíöå ðîìàíà, íî èõ âçàèìî-
ñâÿçü îñóùåñòâëÿåòñÿ íà ïðîòÿæåíèè âñå-
ãî ïîâåñòâîâàíèÿ.

Åäèãåé – ãëàâíûé ãåðîé ðîìàíà – ÷å-
ëîâåê òðóäà. Àéòìàòîâ ñîçäàë îáðàç ÷åëî-
âåêà ñ àêòèâíîé æèçíåííîé ïîçèöèåé, ñ
ïîñòîÿííûì âíóòðåííèì áåñïîêîéñòâîì,
êîòîðîå ðîäíèò åãî ñ òàêèìè ãåðîÿìè ïðå-
äûäóùèõ ïðîèçâåäåíèé àâòîðà, êàê Äþé-
øåí, Òîëãîíàé, Òàíàáàé.

Óìèðàåò îäèí èç îáèòàòåëåé êðîõîò-
íîãî ïðèñòàíöèîííîãî ïîñåëêà – Êàçàí-
ãàï. Åãî ñìåðòü çàñòàâëÿåò ãëàâíîãî ãå-
ðîÿ Áóðàííîãî Åäèãåÿ âçãëÿíóòü íà ñåáÿ,
íà ïðîæèòóþ æèçíü, íà îêðóæàþùèé ìèð
êàê áû ñî ñòîðîíû èëè êàê â ÷óäåñíîå çåð-
êàëî, ïîçâîëÿþùåå âèäåòü îäíîâðåìåííî
è ïðîøëîå è íàñòîÿùåå. Åäèãåé ðàçìûø-
ëÿåò îá îêðóæàþùèõ åãî ëþäÿõ è äóìà-
åò: «Êòî çàéìåò ìåñòî òàêèõ ëþäåé, êàê
Êàçàíãàï èëè Àáóòàëèï? Êòî ïðèäåò âìåñ-
òî íèõ? Óìíûå, çíàþùèå ñâîå äåëî ëþäè

1 Ëèòåðàòóðíîå îáîçðåíèå, 1984, ¹ 8.
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èëè æå òàêèå, êàê Ñàáèòæàí, êîòîðûé
äàæå ïîõîðîíèòü ðîäíîãî îòöà ïî-÷åëîâå-
÷åñêè íå ìîæåò?» Äî âñåãî åñòü äåëî Åäè-
ãåþ, âñå âîëíóåò åãî. Îí äåëàåò âñå, ÷òîáû
âåðíóòü ÷åñòíîå èìÿ ñâîåìó äðóãó Àáóòà-
ëèïó, ðåïðåññèðîâàííîìó ïî ëîæíîìó äî-
íîñó, è íè÷òî íå ìîæåò îñòàíîâèòü åãî íà
ïóòè â ïîèñêàõ ïðàâäû.

Àéòìàòîâ ìàñòåðñêè èñïîëüçîâàë â
ðîìàíå ìîòèâû êàçàõñêèõ ïîýòè÷åñêèõ
ïðåäàíèé è ëåãåíä, ëþáîâíî, òàëàíòëèâî
íàðèñîâàâ îáðàçû Íàéìàí-Àíû, ïåâöà
Ðàéìàëû è åãî âîçëþáëåííîé Áåãèìàé.
Âàæíóþ ðîëü â ðîìàíå èãðàåò ëåãåíäà î
Íàéìàí-Àíå – ñêàçàíèå î òîì, êàê ëèøèâ-
øèéñÿ ïàìÿòè ìàíêóðò óáèâàåò ðîäíóþ
ìàòü. Ýòî, ïîæàëóé, ñâîåîáðàçíûé êëþ÷
êî âñåìó ðîìàíó.

Òî ìåñòî, ãäå áûëà ïîõîðîíåíà Íàéìàí-
Àíà, ñòàëî íàçûâàòüñÿ â ñàðîçåêñêèõ ñòå-
ïÿõ êëàäáèùåì Àíà-Áåéèò – Ìàòåðèíñ-
êèì óïîêîåì, ñàìûì ïî÷èòàåìûì ìåñòîì
çàõîðîíåíèÿ âî âñåé ñàðîçåêñêîé îêðóãå.
Èìåííî çäåñü õîðîíèëè ñàìûõ óâàæàåìûõ
â íàðîäå ëþäåé, ñþäà âåç Åäèãåé òåëî ïî-
êîéíîãî ñâîåãî äðóãà Êàçàíãàïà, âåç, ñî-
ãëàñíî ïîñëåäíåé âîëå óñîïøåãî, íå âåäàÿ,
÷òî Àíà-Áåéèò óæå íåäîñòóïåí, îáåçëè÷åí,
îòäàí äëÿ íóæä öèâèëèçàöèè.

Åäèãåþ êàæåòñÿ, ÷òî è ÷àñîâîé, è íà-
÷àëüíèê êàðàóëà, íå ïóñêàþùèå ìàëåíü-
êóþ ïîõîðîííóþ ïðîöåññèþ íà òåððèòî-
ðèþ êëàäáèùà, – ìàíêóðòû â ñîâðåìåí-
íîì îáëè÷üå. È àâòîð, ïî âñåìó, íà ñòîðîíå
Åäèãåÿ. Îäíàêî, èñòèííûå íàñëåäíèêè
ìàíêóðòîâ – ýòî Ñàáèòæàí, ñûí ïîêîéíî-
ãî Êàçàíãàïà è åùå ìíîãèå åìó ïîäîáíûå.

Ïåðåêëèêàåòñÿ ñ ñóäüáîé Åäèãåÿ, ñ åãî
ëþáîâüþ ê Çàðèïå, ëåãåíäà î ïåâöå Ðàé-
ìàëû è ïðåêðàñíîé Áåãèìàé.

Ðîìàí Àéòìàòîâà – ýòî ðîìàí î ìåñòå
÷åëîâåêà â æèçíè, î íåðàçðûâíîé ñâÿçè
ïðîøëîãî è íàñòîÿùåãî, î ñìûñëå æèçíè.
È ñ öåëüþ çàîñòðèòü ñèòóàöèþ, ÷ðåâàòóþ
ïîòåíöèàëüíûìè îïàñíîñòÿìè äëÿ âñåãî
æèâîãî íà çåìëå, ïèñàòåëü ïðèáåãàåò ê
èñïîëüçîâàíèþ ôàíòàñòè÷åñêîãî ñþæåòà.
È ëåãåíäà î ìàíêóðòå âäðóã ïîëó÷àåò èíîå,
ñîâåðøåííî íåîæèäàííîå ðåøåíèå.

«È äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü» – ðîìàí-
ìåòàôîðà, ðîìàí-ïðåäîñòåðåæåíèå, â êî-
òîðîì ïðè÷óäëèâî ïåðåïëåëèñü ïðîøëîå
è íàñòîÿùåå, ðåàëüíîå è ôàíòàñòè÷åñêîå
è êîòîðûé íàïîìèíàåò ëþäÿì îá èõ îò-

âåòñòâåííîñòè çà ñóäüáó ïëàíåòû, çà ñóäü-
áó ÷åëîâå÷åñòâà...

Ðîìàí áûë îòìå÷åí Ãîñóäàðñòâåííîé
ïðåìèåé ÑÑÑÐ.

Â îäíîì èç èíòåðâüþ ïèñàòåëü îòìå-
òèë, ÷òî åñëè áû îí ïðîäîëæàë ðàçðàáà-
òûâàòü òåìó Øåêåðà, òî áûëî áû âïîëíå
âîçìîæíî, ÷òî íà ñâåò ïîÿâèëèñü áû íî-
âûå âåðñèè «Äæàìèëè» èëè «Ïðîùàé,
Ãóëüñàðû!». Ðàçóìååòñÿ, ýòè ñëîâà Àéò-
ìàòîâà íèêîèì îáðàçîì íå îçíà÷àþò, ÷òî
íèêîãäà áîëåå åãî ðîäíîé Øåêåð íå ñòà-
íåò ìåñòîì äåéñòâèÿ íîâûõ åãî ïðîèçâå-
äåíèé. Âåäü êóäà íè âçãëÿíè, ìû âèäèì,
êàê íàó÷íî-òåõíè÷åñêèé ïðîãðåññ âëàñò-
íî âòîðãàåòñÿ â íàøó æèçíü, ìåíÿÿ íå
òîëüêî óñëîâèÿ íàøåãî ñóùåñòâîâàíèÿ, íî
è âëèÿÿ íà ìèðîâîççðåíèå ëþäåé, èõ ïñè-
õîëîãèþ, è ïåðåä ïèñàòåëåì íåâîëüíî âñòà-
þò ãëîáàëüíûå âîïðîñû: «Êàêîâî ñîîòâåò-
ñòâèå äóõîâíîãî áàãàæà ÷åëîâåêà è òåõ
áëàã, êîòîðûå ïðèâíåñ â åãî æèçíü äâàä-
öàòûé âåê? Ñïîñîáåí ëè ÷åëîâå÷åñêèé
ðàçóì ñîõðàíèòü æèçíü íà Çåìëå? Íå çà-
õîäèì ëè ìû â òóïèê?» È ÷òîáû ïîïðîáî-
âàòü îòâåòèòü íà ýòè âîïðîñû, è íå òîëüêî
íà ýòè, íî è íà ìíîãèå äðóãèå, ïîñòàâëåí-
íûå ïåðåä íèì æèçíüþ, Àéòìàòîâ ðåøèë
èñïîëüçîâàòü åâàíãåëüñêèå ñþæåòû. Ñíà-
÷àëà áûëà íàïèñàíà íîâåëëà î Ïèëàòå è
Èèñóñå, çàòåì îíà áûëà äîïîëíåíà èñòî-
ðèåé Àâäèÿ Êàëëèñòðàòîâà, ðàññêàçîì î
âîëêàõ, è âîçíèêëà èäåÿ íàïèñàòü áîëü-
øîé ñèíòåòè÷åñêèé ðîìàí.

Îäíàêî ïèñàòåëü, óæå â õîäå êîìïà-
íîâêè ðàçëè÷íûõ ñþæåòíûõ ëèíèé, âðå-
ìåííûõ ïëàñòîâ, âäðóã ïî÷óâñòâîâàë, ÷òî
â òîì âèäå, êàê îí áûë çàäóìàí, ðîìàí
ãðîçèò íåïîìåðíî ðàçáóõíóòü, è òîãäà îí
ïðèíèìàåò ðåøåíèå ñîçäàòü ïðîèçâåäåíèå
ñ íåñêîëüêèìè, ïî÷òè ñàìîñòîÿòåëüíûìè
ñþæåòíûìè ëèíèÿìè, îáúåäèíåííûìè
îäíîé áîëüøîé èäååé.

Íå ñëó÷àéíî âîøëà â ðîìàí è èñòîðèÿ
ñ «ãîíöàìè çà àíàøîé». Äî áîëè ðåçàíóëî
ñåðäöå ïèñàòåëÿ îïóáëèêîâàííîå â «Ëè-
òåðàòóðíîé ãàçåòå» ïèñüìî íåñ÷àñòíîé
ìàòåðè, â êîòîðîì îíà ðàññêàçûâàëà î ñâî-
èõ äâóõ ñûíîâüÿõ-íàðêîìàíàõ, ëèøèâ-
øèõñÿ èç-çà ïàãóáíîé ïðèâû÷êè ê äóðìà-
íÿùåìó çåëüþ ÷åëîâå÷åñêîãî îáëèêà. À
âñêîðå ïèñàòåëü è ñàì íàÿâó ñòîëêíóëñÿ
ñ «ãîíöàìè çà àíàøîé».
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«Îäíàæäû ÿ ïîåõàë âñòðå÷àòü ïîåçä íà
î÷åíü äàëåêóþ ñòåïíóþ ñòàíöèþ, – ðàññêà-
çûâàåò ïèñàòåëü. – Ïîåçä çàäåðæàëñÿ íà
íåñêîëüêî ÷àñîâ, ÿ áðîäèë, íå çíàÿ, êóäà
äåâàòü ñåáÿ, è îäèí ìèëèöèîíåð, âèäèìî,
óçíàâ ìåíÿ, ïðåäëîæèë ïîñèäåòü ó íèõ â
îòäåëåíèè. Êîãäà ÿ âîøåë â ñëóæåáíîå
ïîìåùåíèå, òî óâèäåë ìàëüöîâ, çàäåðæàí-
íûõ íà òîâàðíûõ ïîåçäàõ çà ïðîâîç íàðêî-
òè÷åñêîé àíàøè. Â äðóãîì óãëó – âåùå-
ñòâåííûå óëèêè; ðþêçàêè, ñóìêè, ÷åìîäà-
íû ñ òîé ñàìîé àíàøîé. Ìíå ñòàëî äóðíî.

È âîò ïîñëå ýòîé âñòðå÷è ñ íàðêîðàñï-
ðîñòðàíèòåëÿìè ïðèøëà ìûñëü èëè â ïóá-
ëèöèñòè÷åñêîé èëè â êàêîé-íèáóäü äðó-
ãîé ôîðìå íàïèñàòü îá ýòîé ïå÷àëüíîé
ïðîáëåìå»1.

Ðàçóìååòñÿ, ïèñàòåëü íå ñòàâèë ïåðåä
ñîáîé îäíîé ëèøü öåëè ïðîñòî êîíñòàòè-
ðîâàòü ôàêò ÷åëîâå÷åñêîãî ïàäåíèÿ, ôàêò
íåîòâðàòèìîñòè íàêàçàíèÿ çà ïðåñòóïëå-
íèå, êàêîâûì ÿâëÿåòñÿ íàðêîáèçíåñ. Îí
ïðåæäå âñåãî õîòåë âûñâåòèòü ïðè÷èíû,
òîëêàþùèå ÷åëîâåêà â íàðêîòè÷åñêóþ
ïðîïàñòü, õîòåë ïðåäîñòåðå÷ü ìîëîäåæü îò
óáèéñòâåííîãî ïðèñòðàñòèÿ ê îäóðìàíè-
âàþùåìó çåëüþ, çàòðîíóòü ïðîáëåìû ïå-
ðåâîñïèòàíèÿ ìàëîëåòíèõ íàðêîðàñïðîñ-
òðàíèòåëåé è íàðêîìàíîâ, èõ ëå÷åíèÿ.

Ðîìàí, êîòîðîìó àâòîð äàë íàçâàíèå
«Ïëàõà», óâèäåë ñâåò â æóðíàëå «Íîâûé
ìèð» (1986, ¹ 6, 8, 9).

Âçãëÿäû íà æèçíü ãåðîåâ «Ïëàõè», èõ
îòíîøåíèå ê ïðèðîäå, èõ ìèðîâîççðåíèå,
ìûøëåíèå, èõ ñòîëü íåïîõîæèå ñóäüáû íå
ìîãóò íå âîëíîâàòü, íå áåñïîêîèòü ÷èòàòå-
ëÿ. ×èòàòåëü ïîëó÷àåò îãðîìíîé âàæíîñ-
òè óðîê î ñìûñëå ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè.

Â ðîìàíå íåñêîëüêî ñþæåòíî-êîìïîçè-
öèîííûõ ëèíèé: ñóäüáû Àâäèÿ Êàëëèñò-
ðàòîâà, Èèñóñà, Áîñòîíà Óðêóí÷èåâà, èñ-
òîðèÿ âîëêîâ, ëèíèè íàðêîìàíîâ, «õóí-
òû». Êàæäàÿ èç ýòèõ ëèíèé âïîëíå
ñàìîñòîÿòåëüíà, íî ïðîáëåìû, çàòðîíóòûå
â íèõ, òåñíî ñâÿçàíû äðóã ñ äðóãîì, ÷òî
îáúåäèíÿåò âñå ïëàñòû ïîâåñòâîâàíèÿ â
åäèíîå öåëîå.

Ó êàæäîãî ãåðîÿ ðîìàíà â ñîçíàíèè
æèâåò áîã, ñîçäàííûé èì ñàìèì ïî ñâîå-
ìó ïîíÿòèþ. Äàæå ó ñèíåãëàçîé âîë÷èöû
Àêáàðû åñòü ñâîÿ áîãèíÿ – íàõîäÿùàÿñÿ
íà ëóíå Áþðè-Àíà. Áîãè ó Èèñóñà è Àâ-

äèÿ íå îãðàíè÷åíû íè âðåìåíåì, íè ïðî-
ñòðàíñòâîì.

Èõ áîãè – ýòî âåðà â áóäóùåå, ñòðàñò-
íîå æåëàíèå, ÷òîáû çàâòðàøíèé äåíü áûë
ëó÷øå ñåãîäíÿøíåãî, ÷òîáû âå÷íî ïðîäîë-
æàëàñü èñòîðèÿ ÷åëîâå÷åñêàÿ, ÷òîáû ëó÷-
øå ñòàë ñàì ÷åëîâåê. Äëÿ òîãî ÷òîáû ýòè
æåëàíèÿ ïðåâðàòèëèñü â ðåàëüíîñòü, ÷å-
ëîâåêó íåîáõîäèìî òåðïåíèå.

Îñêóäåíèå ïðèðîäíûõ ðåñóðñîâ, áóðíîå
ðàçâèòèå íàó÷íî-òåõíè÷åñêîãî ïðîãðåññà
íàñòîÿòåëüíî òðåáóþò îò ÷åëîâå÷åñòâà
ñðî÷íîãî è êàðäèíàëüíîãî ðåøåíèÿ ýêî-
ëîãè÷åñêèõ ïðîáëåì. Â ðîìàíå çâó÷èò
ïðåäóïðåæäåíèå î òîì, ÷òî õèùíè÷åñêîå,
ïîòðåáèòåëüñêîå îòíîøåíèå ê ïðèðîäå, åå
óíè÷òîæåíèå, ïðåíåáðåæåíèå çàêîíàìè
ãðîçèò ÷åëîâå÷åñòâó êàòàñòðîôîé, ýêîëî-
ãè÷åñêîé òðàãåäèåé.

Ñëîæèëàñü äëÿ îáëàñòè âåñüìà íåðâîç-
íàÿ îáñòàíîâêà – «íå âûõîäèëè ñ ïÿòè-
ëåòêîé», è êòî-òî ðàçáèòíîé èç îáëóïðàâ-
ëåíèÿ âäðóã ïðåäëîæèë «çàäåéñòâîâàòü»
ìÿñíûå ðåñóðñû Ìîþíêóìîâ.

Íà âåçäåõîäàõ âûåõàëè â ñòåïü îõîò-
íèêè, ðàññòðåëèâàëè ñàéãàêîâ èç àâòîìà-
òîâ, à çà íèìè íà ãðóçîâèêàõ äðóãèå äâó-
íîãèå çâåðè ñîáèðàëè òðîôåè. Êðîâüþ ñòà-
ëè çàëèòû Ìîþíêóìñêèå ñòåïè, êàçàëîñü,
íàñòóïèëî êðóøåíèå ìèðà... È íå òîëüêî
Àâäèé, íî äàæå âîëêè Àêáàðà è Òàø÷àé-
íàð íå ñìîãëè áû ïðîñòèòü ëþäÿì ýòó êðî-
âàâóþ áîéíþ, ýòó âñåëåíñêóþ òðàãåäèþ...

Àêáàðà è Òàø÷àéíàð – ñâèäåòåëè è
æåðòâû Ìîþíêóìñêîé òðàãåäèè, ñòàíîâÿò-
ñÿ æåðòâàìè è âèíîâíèêàìè åùå îäíîé
òðàãåäèè, íà ýòîò ðàç äàëåêî îò Ìîþíêó-
ìîâ, íà áåðåãàõ ñèíåãî îçåðà Èññûê-Êóëü.
Àë÷íûé Áàçàðáàé ðàçîðÿåò ëîãîâî âîëêîâ
è óíîñèò òîëüêî íàðîäèâøèõñÿ äåòåíûøåé
Àêáàðû è Òàø÷àéíàðà. Áàçàðáàé ñëó÷àé-
íî îêàçûâàåòñÿ â äîìå ó Áîñòîíà. Âîëêè
èäóò ïî ñëåäó, è îòíûíå Áîñòîí – ÷åëîâåê
îò åñòåñòâà ñâîåãî ëþáÿùèé ïðèðîäó è
óâàæàþùèé åå çàêîíû, ñòàíîâèòñÿ îáúåê-
òîì ñëåïîé ìåñòè õèùíèêîâ. È íå íàäî
áûòü ïðîâèäöåì, ÷òîáû äîãàäàòüñÿ, ÷òî
âîëêè, äåðçêèå, ìàòåðûå, ê òîìó æå îñ-
ëåïëåííûå çëîáîé è èíñòèíêòèâíûì ÷óâ-
ñòâîì ìåñòè çà ñâîèõ ïîõèùåííûõ äåòå-
íûøåé, ïðèâíåñóò â äåéñòâèå ðîìàíà
ñòðàøíóþ òðàãåäèþ. Âîëêè íà÷àëè ìñòèòü

1 Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà, 1986, 13 àâãóñòà.



757ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

ëþäÿì. Äèêî ëþòîâàëè îíè, áåñïîðÿäî÷íî
áèëè ñêîò, ÷òîáû çàãëóøèòü ÷óâñòâî áîëè,
âûëèòü çëîáó íà ëþäåé è íà âåñü ìèð.

Áîñòîí, âûíóæäåííûé çàùèùàòüñÿ,
óáèâàåò Òàø÷àéíàðà. Àêáàðà îñòàåòñÿ
îäíà. È âîò îäíàæäû îíà â ïîèñêàõ ñâîèõ
ñãèíóâøèõ âîë÷àò ñíîâà ïðèõîäèò ê äîìó
Áîñòîíà. Ñûíèøêà Áîñòîíà, Êåíäæåø,
èãðàë â ýòî âðåìÿ âî äâîðå. Âäðóã îí óâè-
äåë áîëüøóþ ñåðóþ ñîáàêó ñ óäèâèòåëüíî
ñèíèìè ãëàçàìè. Òî áûëà Àêáàðà.

«È âîò Àêáàðà ñòîÿëà ïåðåä ìàëûøîì.
È íåïîíÿòíî, êàê åé îòêðûëîñü, ÷òî ýòî
äåòåíûø, òàêîé æå, êàê ëþáîé èç åå âîë-
÷àò, òîëüêî ÷åëîâå÷åñêèé, è êîãäà îí ïî-
òÿíóëñÿ ê åå ãîëîâå, ÷òîáû ïîãëàäèòü äîá-
ðóþ ñîáàêó, èçíåìîãàþùåå îò ãîðÿ ñåðäöå
Àêáàðû çàòðåïåòàëî. Îíà ïîäîøëà ê íåìó,
ëèçíóëà åãî ùå÷êó. Ìàëü÷èê îáðàäîâàëñÿ
åå ëàñêå, òèõî çàñìåÿëñÿ, îáíÿë âîë÷èöó
çà øåþ. È òîãäà Àêáàðà ñîâñåì ðàçîìëåëà,
ëåãëà ó åãî íîã, ñòàëà èãðàòü ñ íèì – åé
õîòåëîñü, ÷òîáû îí ïîñîñàë åå ñîñöû...»

À ïîòîì Àêáàðà, êîòîðóþ ïåðåïîëíÿë
ìàòåðèíñêèé èíñòèíêò, ñòðàñòíî æåëàÿ,
÷òîáû ýòîò ÷åëîâå÷åñêèé äåòåíûø æèë â åå
ëîãîâå, îñòîðîæíî ñõâàòèëà ìàëûøà çà âî-
ðîò ðóáàøêè è óíåñëà. Áîñòîí âûíóæäåí
áûë ñòðåëÿòü â íåå, íî ïóëÿ âìåñòå ñ âîë÷è-
öåé ïîðàçèëà è åãî åäèíñòâåííîãî ñûíà.

Íå ïîæàëåëà Àêáàðà ÷åëîâåêà, íå ïî-
ùàäèëà åãî îòöîâñêîãî ÷óâñòâà, íå âûïó-
ñòèëà èç ïàñòè ÷åëîâå÷åñêîãî äåòåíûøà,
êîãäà óáåãàëà ñ íèì, îòîìñòèëà çà ñâîèõ
äåòåíûøåé, óêðàäåííûõ ÷åëîâåêîì, ïàâ-
øèõ ïîä êîïûòàìè ñàéãàêîâ âî âðåìÿ òîé
ïàìÿòíîé Ìîþíêóìñêîé áîéíè, ñãîðåâ-
øèõ â êàìûøàõ, îòîìñòèëà çà ñìåðòü âåð-
íîãî äðóãà ñâîåãî Òàø÷àéíàðà. Îòîìñòè-
ëà è ïîãèáëà. Âçîøëà íà ñâîþ Ãîëãîôó...

Ó êàæäîãî ãåðîÿ ñâîÿ Ãîëãîôà. Àâäèé
íå ñìîã ïðåòâîðèòü ñâîè èäåè â æèçíü, íå

ñìîã ñîåäèíèòü ñâîþ ñóäüáó ñ Èíãîé Ôå-
äîðîâíîé, êîòîðóþ èñêðåííå ïîëþáèë, è
áûë ðàñïÿò â áåçëþäíîé ñòåïè ïüÿíûìè
èçóâåðàìè; Áîñòîí, òðóäÿãà, æèçíåëþá,
ìñòèò Áàçàðáàþ çà ñâîåãî ñûíà, çà âîëêîâ
è èäåò ñäàâàòüñÿ âëàñòÿì, è ÿñíî, ÷òî åãî
æäåò ñóðîâîå íàêàçàíèå; ïüÿíèöà è çàâè-
ñòíèê Áàçàðáàé íàõîäèò ñâîþ ñìåðòü îò
ðóêè Áîñòîíà; íðàâñòâåííî óùåðáíûå Ãðè-
øàí, Ïåòðóõà, Ìàõà÷, èñòðåáèòåëè ïðè-
ðîäû Îáåð-Êàíäàëîâ, Êåïà, Ìèøàø è äðó-
ãèå, ÷òî áû ñ íèìè íå ñëó÷èëîñü, íå ñìî-
ãóò èçáåãíóòü çàñëóæåííîé êàðû çà ñâîè
äåÿíèÿ.

Åñëè êîíåö Áàçàðáàÿ, íàðêîìàíîâ, ÷ëå-
íîâ «õóíòû» çàêîíîìåðåí (èíà÷å êîí÷èòü
îíè è íå ìîãëè), òî Áîñòîí, Àâäèé, Ñàíä-
ðî ïîøëèíà ïëàõó ðàäè âûñîêèõ ïðèíöè-
ïîâ, äîáðîâîëüíî, èáî íà èõ ñòîðîíå Èñ-
òèíà è Ñïðàâåäëèâîñòü.

Îáðàùåíèå ïèñàòåëÿ ê åâàíãåëüñêèì
ñþæåòàì áûëî íåîæèäàííûì äëÿ ÷èòàòå-
ëåé. Áèáëåéñêèé ìàòåðèàë Àéòìàòîâ èñ-
ïîëüçîâàë äëÿ òîãî, ÷òîáû íàïîìíèòü î òîì,
÷òî ñåãîäíÿ ïåðåä ÷åëîâå÷åñòâîì êàê íè-
êîãäà îñòðî ñòîèò ïðîáëåìà íåîáõîäèìîñ-
òè ñîõðàíèòü ìèð îò ÿäåðíîãî àïîêàëèï-
ñèñà. Ëþäè, êàêîé áû îíè íè áûëè ðàñû,
ãäå áû îíè íè æèëè, êàêèõ áû âçãëÿäîâ
íà æèçíü íè ïðèäåðæèâàëèñü, êàêóþ âåðó
íå èñïîâåäîâàëè áû, – îäèíàêîâî îòâåò-
ñòâåííû çà áëàãîïîëó÷èå ïëàíåòû.

«Ïëàõà» – ðîìàí-òðàãåäèÿ, íî â òðà-
ãèçìå ðîìàíà åñòü æèçíåóòâåðæäàþùàÿ
ñèëà, î÷èùàþùàÿ, âûçûâàþùàÿ ñîñòðà-
äàíèå è ãíåâ. Ýòîò òðàãèçì çàõâàòûâàåò
íàñ, è ìû óæå íå â ñèëàõ àáñòðàêòíî ðàñ-
ñóæäàòü, áûòü ñòîðîííèìè íàáëþäàòåëÿ-
ìè, îí îâëàäåâàåò íàøèìè ÷óâñòâàìè, ñåð-
äöåì, äóøîé ñ òåì, ÷òîáû ìû ñòàëè ÷èùå,
ñèëüíåå, ÿðîñòíåå. È â ýòîì îïòèìèçì òðà-
ãè÷íîñòè, â ýòîì åå âåëèêèé óðîê.

«ÊÈÐÃÈÇÈß – ÀÉÒÌÀÒÎÂÓ»

Êîãäà-òî èçâåñòíûé êèðãèçñêèé ïîýò
Äæîîìàðò Áîêîíáàåâ â îäíîì èç ñâîèõ ñòè-
õîòâîðåíèé ïðîðî÷åñêè ïèñàë î òîì, ÷òî
ïðèäåò âðåìÿ è êèðãèçñêàÿ ëèòåðàòóðà
âûéäåò çà ïðåäåëû ðîäíîé çåìëè è øàã-
íåò â Åâðîïó, øàãíåò â ìèð, ñòàíåò ìà-
ëîé, íî äîñòîéíîé ÷àñòèöåé ìèðîâîé ëè-

òåðàòóðû. Ïîýò âåðèë â ýòî, íàäåÿëñÿ è,
êàê ìû ìîæåì ñåãîäíÿ ñóäèòü, îêàçàëñÿ
ïðîâèäöåì.

Íî â òå âðåìåíà, êîãäà ïèñàëîñü ýòî
ñòèõîòâîðåíèå, åãî ìå÷òû ÷èòàòåëþ, íà-
âåðíîå, êàçàëèñü âñåãî ëèøü ãðåçàìè ïî-
ýòà. Ïðîøëî âñåãî íåñêîëüêî äåñÿòèëåòèé,
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è ñëîâà ïîýòà ñáûëèñü. Êèðãèçñêàÿ ëèòå-
ðàòóðà ñòðåìèòåëüíûì ðûâêîì ïðîðâàëàñü
íà ëèòåðàòóðíûé Îëèìï. È áëàãîñëîâåíåí
íàðîä, êîòîðûé ñóìåë âûïåñòîâàòü, âçðàñ-
òèòü òàêîé òàëàíò, êàê Àéòìàòîâ, ÷üå ñëî-
âî ïðàâäèâîå, ñóðîâîå è, âìåñòå ñ òåì, ïîë-
íîå îïòèìèçìà, íàøëî îòçâóê â ñåðäöàõ
÷èòàòåëåé ðàçíûõ ñòðàí è êîíòèíåíòîâ!

«...ß õî÷ó ñêàçàòü ñëîâà ñûíîâíåé áëà-
ãîäàðíîñòè ñâîåìó íàðîäó, èáî áåç íåãî ÿ
íå ïðåäñòàâëÿþ ñâîåé æèçíè», – ãîâîðèò
ïèñàòåëü.

Åãî èäåéíî-ýñòåòè÷åñêèå îòêðûòèÿ ñòà-
ëè âêëàäîì íå òîëüêî â ìíîãîíàöèîíàëü-
íóþ ñîâåòñêóþ ëèòåðàòóðó, íî è â òîò îêå-
àí, ÷òî çîâåòñÿ ìèðîâîé ëèòåðàòóðîé.
Ìÿãêèé, òåïëûé ëèðèçì, îñòðûé äðàìà-
òèçì, ãëóáîêèé ïñèõîëîãèçì, ÷åòêî, ÿñíî
âûïèñàííûå îáðàçû è òå ïðîáëåìû, êîòî-
ðûå â òîé èëè èíîé ñòåïåíè îêàçûâàþòñÿ
â êðóãó âíèìàíèÿ ïèñàòåëÿ – íðàâñòâåí-
íûå, ñîöèàëüíûå, íàöèîíàëüíûå, ýêîëî-
ãè÷åñêèå, – âîëíóþò ìíîãèõ ÷èòàòåëåé.

Òàê îòçûâàþòñÿ î òâîð÷åñòâå ïèñàòåëÿ
èçâåñòíûå äåÿòåëè ìèðîâîé êóëüòóðû:

Î «Äæàìèëå»: «Ïîâåñòü, êîòîðóþ ìû
ïðî÷èòàëè,– ëüþùàÿñÿ ìåëîäèÿ, ÷óäåñíàÿ
ïîýìà» (Æàí Ñïàãàðî).

«Ýòî ïðîèçâåäåíèå íàñòîëüêî ÷èñòî è
çíà÷èòåëüíî, ÷òî ÿ íå ðåøàþñü òåïåðü ãî-
âîðèòü, îïàñàÿñü ñêàçàòü êàêóþ-íèáóäü
íåóêëþæåñòü» (Ñþçàííà Ôðåäåðèê).

«Ïåñíè ëþáâè – áåññìåðòíûå âëþáëåí-
íûå, êîòîðûõ îíè ïðîñëàâëÿþò. Íî «Äæà-
ìèëÿ» íå ïîõîæà íè íà êàêóþ äðóãóþ...
â íåé ëþáîâü, êîòîðàÿ íå íóæäàåòñÿ â
äðóãîì îïðàâäàíèè, ÷åì îíà ñàìà, è êîòî-
ðàÿ ñðàçó ïðåäñòàâëÿåòñÿ, êàê âûñøàÿ
öåííîñòü. È òî óâàæåíèå, êîòîðîå ê íåé
èñïûòûâàþò, áóäåò ýòàëîíîì íîâîãî îáùå-
ñòâà» (Æþëüåòòà Äàðëü).

Î «Áåëîì ïàðîõîäå»: «Ýòà êíèãà ïîõî-
æà íà ñâîåãî àâòîðà. Îíà îòêðûâàåò äîá-
ðîòó âî âñåõ. Â «Äæàìèëå» îíà áûëà â
ëþáâè, â «Áåëîì ïàðîõîäå» – â äåòñòâå...
Ýòî íåáîëüøîé ðîìàí, â êîòîðîì ðÿäîì
æèâóò è ðàäîñòü æèçíè, è ïå÷àëü... Ýòà
èñòîðèÿ îñòàâëÿåò ãëóáîêèé ñëåä â ñåðä-
öàõ, è õîòÿ îíà êîí÷àåòñÿ òðàãåäèåé, ýòî,
ïðåæäå âñåãî, âñå-òàêè ðàññêàç î ëþáâè è
íàäåæäå, ðàññêàçàííûé íåáûâàëî ÷èñòî è
ñâåæî» (Àíäðå Ñòèëü).

Î ðîìàíå «È äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü»:
«Èíîãäà òâîð÷åñòâî Àéòìàòîâà ñðàâíèâàþò

ñ òâîð÷åñòâîì Ãàáðèýëÿ Ãàðñèà Ìàðêåñà. Íî
ïî àêòóàëüíîñòè ïðîáëåìàòèêè è îñòðîòå åå
ðàñêðûòèÿ ðîìàí Àéòìàòîâà ñòîèò îñîáíÿ-
êîì... Ýòî ïðîèçâåäåíèå ìèðîâîãî ìàñøòà-
áà... Íà ìîé âçãëÿä, â ñîâðåìåííîé ëèòåðà-
òóðå òðóäíî íàéòè ðàâíîå åìó ïðîèçâåäå-
íèå» (Éèñèêàäçó Ñàêàìîòî).

Ìû íå ìîæåì íå ãîðäèòüñÿ òåì, ÷òî âî
ìíîãèõ çàðóáåæíûõ ñòðàíàõ â ó÷åáíûå
ïðîãðàììû øêîë è âûñøèõ ó÷åáíûõ çà-
âåäåíèé âêëþ÷åíû ïðîèçâåäåíèÿ íàøåãî
âåëèêîãî çåìëÿêà. Íàïðèìåð, â ó÷åáíóþ
ïðîãðàììó ïî ëèòåðàòóðå â øêîëàõ Àíã-
ëèè âêëþ÷åíà ïîâåñòü «Ðàííèå æóðàâëè».
Óçíàâ îá ýòîì, ïèñàòåëü ñêàçàë:

«ß ïðèäàþ ýòîìó îñîáåííîå çíà÷åíèå,
èáî ïî ñåáå çíàþ, ÷òî çíà÷èò äëÿ ðåáåíêà
âñòðå÷à ñ êíèãîé. Æåëàþ, ÷òîáû àíãëèé-
ñêèå äåòè ïîíÿëè, ÷òî ìû, ñîâåòñêèå ëþäè,
íàõîäèìñÿ â ïîèñêå, òðóäèìñÿ, ÷òîáû ñäå-
ëàòü æèçíü ëó÷øå, ÷åì îíà åñòü».

Òâîð÷åñòâî ×èíãèçà Àéòìàòîâà âñå áîëü-
øå è áîëüøå ïðèâëåêàåò âíèìàíèå ëèòåðà-
òîðîâ, ëèòåðàòóðîâåäîâ, êðèòèêîâ êàê â
íàøåé ñòðàíå, òàê è âî ìíîãèõ çàðóáåæ-
íûõ ñòðàíàõ. Êàæäàÿ åãî êíèãà, âûõîäÿ-
ùàÿ çà ðóáåæîì, êàê ïðàâèëî, ñòàíîâèòñÿ
îáúåêòîì ëèòåðàòóðîâåä÷åñêèõ èññëåäîâà-
íèé, è, â áîëüøèíñòâå ñëó÷àåâ, ýòè èññëå-
äîâàíèÿ ïðèâíîñÿò â ëèòåðàòóðîâåäåíèå
íå÷òî íîâîå. Ïî òâîð÷åñòâó Àéòìàòîâà çà-
ùèùåíû ìíîãî÷èñëåííûå äèññåðòàöèè,
íàïèñàíû ñòàòüè, ìîíîãðàôèè.

Òåðìèí «àéòìàòîâåäåíèå» óòâåðäèëñÿ
íå òîëüêî â ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðîâåä÷åñ-
êîé íàóêå, íî è â ëèòåðàòóðîâåäåíèè ìíî-
ãèõ çàðóáåæíûõ ñòðàí. Íàïðèìåð, îäíèì
èç àâòîðèòåòíåéøèõ àéòìàòîâåäîâ ÿâëÿ-
åòñÿ íåìåöêèé ëèòåðàòóðîâåä, çàâåäóþ-
ùàÿ îòäåëîì ãàçåòû «Íîéåñ Äîé÷ëàíä»
Èðìòðàóä Ãó÷êå. Åùå ó÷àñü â øêîëå, îíà
çàèíòåðåñîâàëàñü ïîâåñòÿìè è ðàññêàçàìè
Àéòìàòîâà, è, ïî åå ñëîâàì, èìåííî êíè-
ãè êèðãèçñêîãî ïèñàòåëÿ îêàçàëè îãðîì-
íîå âëèÿíèå íà âûáîð åþ ïðîôåññèè. Â
1976 ãîäó îíà çàùèòèëà äîêòîðñêóþ äèñ-
ñåðòàöèþ íà òåìó, ñâÿçàííóþ ñ òâîð÷å-
ñòâîì ×èíãèçà Àéòìàòîâà. À íåäàâíî â
Ëåéïöèãå óâèäåëà ñâåò íàïèñàííàÿ â æàí-
ðå ýññå åå êíèãà «Îáùå÷åëîâå÷åñêèå ïðî-
áëåìû, ñêàçêè è ìèôû â òâîð÷åñòâå Àéò-
ìàòîâà». Íàì õî÷åòñÿ îòìåòèòü, ÷òî â ýòîé
êíèãå íàøëè ìåñòî î÷åíü òåïëûå, ïðîíèê-
íîâåííûå âûñêàçûâàíèÿ íåìåöêîãî ëèòå-
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ðàòóðîâåäà â àäðåñ ×èíãèçà Àéòìàòîâà.
Àâòîð â ñâîåé ðàáîòå âûøëà çà òðàäèöè-
îííûå ðàìêè ëèòåðàòóðîâåä÷åñêîãî èññëå-
äîâàíèÿ è ñóìåëà âûñêàçàòü öåëûé ðÿä
ïîëåìè÷åñêèõ ìûñëåé è ïðåäëîæåíèé, èí-
òåðåñíûõ íå òîëüêî äëÿ ñïåöèàëèñòîâ, íî
è äëÿ ÷èòàòåëåé.

Ëèòåðàòóðîâåä èç Äåëèéñêîãî óíèâåð-
ñèòåòà Äæàéâàíò Ñèíãõ Áàòõåäæà çàùè-
òèë äîêòîðñêóþ äèññåðòàöèþ íà òåìó:
«Ïîâåñòü «Äæàìèëÿ» â êîíòåêñòå ñîâðå-
ìåííîé ëèòåðàòóðû è íåêîòîðûå âîïðîñû
åå ïåðåâîäà íà õèíäè».

Èññëåäóåò òâîð÷åñòâî Àéòìàòîâà ôðàí-
öóçñêèé ó÷åíûé Îäèëü Àøðàìáî, à ó÷å-
íûé èç Èíäèè Íàñàð Øàêèë Ðóìè, ðàáî-
òàþùèé íàä äèññåðòàöèåé íà òåìó «Ïñè-
õîëîãèçì ïðîçû ×èíãèçà Àéòìàòîâà», äëÿ
ñáîðà ìàòåðèàëîâ ïðèåçæàë â Ñîâåòñêèé
Ñîþç, ïîáûâàë âî Ôðóíçå, ãäå âñòðå÷àëñÿ
ñ ïèñàòåëÿìè, ó÷åíûìè, æóðíàëèñòàìè.

Íàì êàæåòñÿ, ÷òî íàñòàëî âðåìÿ ïåðå-
âåñòè íà ðóññêèé è êèðãèçñêèé ÿçûêè
íàèáîëåå èíòåðåñíûå êíèãè çàðóáåæíûõ
ëèòåðàòóðîâåäîâ, èññëåäóþùèõ ìíîãî-
ãðàííîå òâîð÷åñòâî ×èíãèçà Àéòìàòîâà,
â ÷àñòíîñòè, êíèãó ÷åøñêîãî èññëåäîâà-
òåëÿ Ê.Ñîó÷åêà «Íàöèîíàëüíîå â ïðîèç-
âåäåíèÿõ ×.Àéòìàòîâà è ïðîáëåìû áèëèí-
ãâèçìà», êíèãó Ð.Îïèöà «Ãåðîè íàøåãî
âðåìåíè â ïðîèçâåäåíèÿõ ×èíãèçà Àéò-
ìàòîâà», òðóä  Ç. Ñóëåéìàíà «Òâîð÷åñòâî
×. Àéòìàòîâà è åãî âëèÿíèå íà ñèðèéñ-
êóþ ëèòåðàòóðó», ñåðüåçíóþ ïóáëèöèñòè-
÷åñêóþ ðàáîòó À.Ìàðóøèàêà «Æóðíàëèñò,
ïèñàòåëü, ÷åëîâåê» è ìíîãèå äðóãèå.

Â êà÷åñòâå ñâèäåòåëüñòâà ðîñòà ïîïó-
ëÿðíîñòè Àéòìàòîâà â ìèðå ìîæíî íàçâàòü
ôàêòû ïðèñâîåíèÿ åãî èìåíè ñàìûì ðàç-
ëè÷íûì îáùåñòâåííûì îðãàíèçàöèÿì è
ó÷ðåæäåíèÿì. Íàïðèìåð, â Êîëóìáèè åñòü
áèáëèîòåêà, íîñÿùàÿ åãî èìÿ.

Ïðåïîäàâàòåëè è ó÷àùèåñÿ îäíîé èç
äåëèéñêèõ øêîë íàïèñàëè ïèñàòåëþ ïèñü-
ìî ñëåäóþùåãî ñîäåðæàíèÿ:

«Óâàæàåìûé ×èíãèç Àéòìàòîâ!

Ìû ðàäû ñîîáùèòü Âàì, ÷òî â íàøåé
øêîëå «Íüþ Ýðà Ïàáëèê Ñêóë» â Äåëè
íà÷àëè èçó÷àòü ðóññêèé ÿçûê. ×òîáû óê-
ðåïèòü äðóæáó ìåæäó íàøèìè ñòðàíàìè,
ìû îðãàíèçîâàëè êëóá èíäèéñêî-ñîâåòñêîé

äðóæáû, êîòîðûé óæå ôóíêöèîíèðóåò è
íîñèò Âàøå èìÿ.

Íàäååìñÿ, ÷òî âî âðåìÿ ñëåäóþùåãî
âèçèòà â Èíäèþ Âû îáÿçàòåëüíî ïîñåòèòå
íàøó øêîëó. Ó÷åíèêè è ìíîãî÷èñëåííûå
÷ëåíû êëóáà áóäóò î÷åíü ðàäû âñòðåòèòü-
ñÿ ñ Âàìè.

Ñ óâàæåíèåì äèðåêòîð øêîëû Óøà
×îïðà, ïðåïîäàâàòåëü ðóññêîãî ÿçûêà Âåí-
äåíà Êàïóð».

Àìåðèêàíñêèå øêîëüíèêè íàïèñàëè
åìó òðîãàòåëüíîå ïèñüìî:

«Äîðîãîé êèðãèçñêèé ïèñàòåëü ×èíãèç
Àéòìàòîâ! Â çíàê ïðèçíàíèÿ Âàøåãî âû-
äàþùåãîñÿ âêëàäà â ëèòåðàòóðó ìû ñåãîä-
íÿ åäèíîãëàñíî ðåøèëè èçáðàòü Âàñ Ïî-
÷åòíûì ðûöàðåì êëóáà Ìàðêà Òâåíà».

À îðäåí Óëûáêè ñ èçîáðàæåíèåì óëû-
áàþùåãîñÿ â ëó÷àõ ñîëíöà ìàëûøà, êî-
òîðûì â 1984 ãîäó ×èíãèçà Àéòìàòîâà
íàãðàäèëè ó÷ðåäèâøèå ýòîò îðäåí ïîëü-
ñêèå ðåáÿòèøêè, ñòàë ñâèäåòåëüñòâîì îã-
ðîìíîé ïîïóëÿðíîñòè åãî òâîð÷åñòâà è
ñðåäè äåòåé.

Â 1978 ãîäó, â äíè ïÿòèäåñÿòèëåòíåãî
þáèëåÿ ïèñàòåëÿ, ìû ñ ðàäîñòüþ óñëûøà-
ëè èç óñò ïðîôåññîðà Êîíðàäà Âîëüôà ïðè-
ÿòíóþ âåñòü î òîì, ÷òî çà áîëüøîé âêëàä
â ìèðîâóþ ëèòåðàòóðó ×èíãèç Àéòìàòîâ
èçáðàí ÷ëåíîì-êîððåñïîíäåíòîì Àêàäå-
ìèè èñêóññòâ ÃÄÐ.

Åâðîïåéñêàÿ Àêàäåìèÿ íàóê è èñ-
êóññòâ â Ïàðèæå, îáúåäèíÿþùàÿ âûäàþ-
ùèõñÿ äåÿòåëåé íàóêè è èñêóññòâà, â 1984
ãîäó èçáðàëà ×èíãèçà Àéòìàòîâà ñâîèì
÷ëåíîì. Îí ñòàë ïåðâûì ñîâåòñêèì ïèñà-
òåëåì, óäîñòîåííûì ñòîëü âûñîêîé ÷åñòè.

Áîëüøîé ðàäîñòüþ äëÿ âñåõ ïîêëîííè-
êîâ åãî òàëàíòà ñòàëî òî, ÷òî â ñïèñêå ëà-
óðåàòîâ ìåæäóíàðîäíîé ïðåìèè èìåíè
Äæàâàõàðëàëà Íåðó – âûñøåé ëèòåðàòóð-
íîé ïðåìèè Èíäèè – çà 1984-1985 ãã. áûëî
è åãî èìÿ. Íà ïðèåìå, êîòîðûé â ÷åñòü
ëàóðåàòà óñòðîèëî ïîñîëüñòâî ÑÑÑÐ â
Èíäèè, ïðîôåññîð Ñ.Íóðóë Õàñàí, âðó÷àÿ
ïèñàòåëþ çîëîòóþ ìåäàëü è äèïëîì ëàó-
ðåàòà, îñîáî îòìåòèë çàñëóãè êèðãèçñêîãî
ïèñàòåëÿ â äåëå óêðåïëåíèÿ ñîâåòñêî-èí-
äèéñêîé äðóæáû.

Â 1987 ãîäó ×èíãèç Àéòìàòîâ ñòàë
àêàäåìèêîì Âñåìèðíîé Àêàäåìèè íàóê è
èñêóññòâ.

Âñå ýòè ðàäîñòíûå ñîáûòèÿ â æèçíè
ïèñàòåëÿ ñòàëè ýïîõàëüíûìè ñîáûòèÿìè
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â èñòîðèè êèðãèçñêîé ëèòåðàòóðû, êóëü-
òóðû.

«Ñìîæåò ëè ÷åëîâå÷åñòâî ïåðåøàãíóòü
÷åðåç ïîðîã òðåòüåãî òûñÿ÷åëåòèÿ, ñîõðà-
íèâ äîñòèæåíèÿ öèâèëèçàöèè, èçáåãíóâ
êàòàñòðîôû, êîòîðàÿ åñëè ñëó÷èòñÿ, íå
ïîùàäèò íè÷åãî æèâîãî íà íàøåé ìàëåíü-
êîé ïëàíåòå?»

Ýòîò âîïðîñ íå ìîæåò íå áåñïîêîèòü íè
îäíîãî çäðàâîìûñëÿùåãî ÷åëîâåêà. Çàäà-
åò ñåáå ïîäîáíûé âîïðîñ è ×èíãèç Àéòìà-
òîâ. Íàðîäû ìèðà çíàþò Àéòìàòîâà êàê
íåóòîìèìîãî áîðöà çà ìèð, êàê âèäíîãî
îáùåñòâåííîãî äåÿòåëÿ, íå æàëåþùåãî ñèë
äëÿ óêðåïëåíèÿ äðóæáû è âçàèìîïîíèìà-
íèÿ ìåæäó íàðîäàìè. Íà âñòðå÷àõ ñ çàðó-
áåæíûìè ÷èòàòåëÿìè, â ðå÷àõ è âûñòóï-
ëåíèÿõ, â èíòåðâüþ è ñòàòüÿõ îí ïðåäóï-
ðåæäàåò îá îïàñíîñòè, êîòîðîé ÷ðåâàòà
ÿäåðíàÿ êîíôðîíòàöèÿ, ãîâîðèò î òîì, ÷òî
îíà ãðîçèò âñåîáùèì óíè÷òîæåíèåì, ïðè-
çûâàåò íàðîäû æèòü â ñîãëàñèè è ìèðå
ïîä ÷èñòûì è ìèðíûì íåáîì, ðàòóåò çà
ïîëíîå èçúÿòèå èç âîåííûõ àðñåíàëîâ
ÿäåðíûõ âîîðóæåíèé, äàáû íàðîäû ìèðà
íå ïåðåæèëè âòîðîé ðàç òðàãåäèè Õèðî-
ñèìû è Íàãàñàêè.

Â êà÷åñòâå ïî÷åòíîãî ãîñòÿ Àéòìàòîâ
ïðèíèìàë ó÷àñòèå â ðàáîòå ñåññèè ñïåöè-
àëüíîãî êîìèòåòà ÎÎÍ,  ïîñâÿùåííîé
áîðüáå ïðîòèâ àïàðòåèäà. Ïåðåä îòúåçäîì
èç Íüþ-Éîðêà ×èíãèç Àéòìàòîâ ïî ïðè-
ãëàøåíèþ ðóêîâîäñòâà ðàäèîñòàíöèè
«Äàáë þ Áè-Ýé-Àé» ïîñåòèë ðàäèîñòàí-
öèþ, ãäå ñîñòîÿëàñü åãî áåñåäà ñ ðàäèî-
ñëóøàòåëÿìè è â êîòîðîé ïðèíÿë ó÷àñ-
òèå ðàäèîæóðíàëèñò Äæîí Ôèñêåð. Âî
âðåìÿ áåñåäû ïèñàòåëü   â ÷àñòíîñòè ñêà-
çàë, ÷òî äëÿ ëèêâèäàöèè ðàñîâîé äèñêðè-
ìèíàöèè  íåîáõîäèìî,  ÷òîáû íàðîäû  âñåé
çåìëè ñêàçàëè ñâîå âåñêîå ñëîâî ïðîòèâ
íåå. È åùå Àéòìàòîâ ñêàçàë, ÷òî, íà åãî
âçãëÿä, «ñåé÷àñ âñòàåò íåîáõîäèìîñòü âû-
ðàáîòàòü ó ÷åëîâå÷åñòâà íîâîå, ïëàíåòàð-
íîå, ìûøëåíèå».

Ñèòóàöèÿ â ìèðå ïîêà îñòàåòñÿ íàïðÿ-
æåííîé. Íà ïëàíåòå òî çäåñü, òî òàì âñïû-
õèâàþò íîâîå «ãîðÿ÷èå òî÷êè». È îòðàä-
íî, ÷òî âèäíûå äåÿòåëè ìèðîâîé íàóêè è
êóëüòóðû, áûâøèå âîåííûå è ïîëèòèêè,
îáùåñòâåííûå äåÿòåëè è ñëóæèòåëè öåð-
êâè âñå àêòèâíåå ïðèîáùàþòñÿ ê ðåøå-
íèþ àðõèâàæíûõ ïðîáëåì, ñâÿçàííûõ ñ
ñóäüáîé ÷åëîâå÷åñòâà, ñ ñóäüáîé ïëàíåòû.

Ñîçäàþòñÿ âñåâîçìîæíûå íåïðàâèòåëü-
ñòâåííûå îðãàíèçàöèè, îáúåäèíåíèÿ, äâè-
æåíèÿ, ñîáèðàþòñÿ êîíôåðåíöèè, ôîðó-
ìû. Ðåàëüíîé ñèëîé çàðåêîìåíäîâàëè ñåáÿ
«Ïàãóîøñêàÿ êîíôåðåíöèÿ», «Äâèæåíèå
âðà÷åé...» è ìíîãèå äðóãèå íåôîðìàëüíûå
îðãàíèçàöèè, ïðîãðàììíîé öåëüþ êîòî-
ðûõ ÿâëÿåòñÿ áîðüáà çà ìèð, ñîöèàëüíûé
ïðîãðåññ è ïðàâà ÷åëîâåêà.

Âäîõíîâèòåëåì è îðãàíèçàòîðîì îäíî-
ãî èç òàêèõ ôîðóìîâ – «Èññûê-Êóëüñêîãî
ôîðóìà», ñîçâàííîãî â 1986 ãîäó, ñòàë
×èíãèç Àéòìàòîâ.

Ó÷àñòíèêàìè «Èññûê-Êóëüñêîãî ôîðó-
ìà» áûëè òàêèå âûäàþùèåñÿ äåÿòåëè
ìèðîâîé êóëüòóðû, êàê àìåðèêàíñêèé
äðàìàòóðã Àðòóð Ìèëëåð, åãî ñóïðóãà –
õóäîæíèê-ôîòîãðàô Èíãà Ìèëëåð, èçâåñò-
íûé àìåðèêàíñêèé ïèñàòåëü Äæåéìñ Áîë-
äóèí, åãî áðàò – èçâåñòíûé àðòèñò Äýâèä
Áîëäóèí, îáùåñòâåííûé äåÿòåëü èç Èòà-
ëèè, ïðåçèäåíò Ðèìñêîãî êëóáà Àëåêñàíäð
Êèíã, àíãëèéñêèé ïèñàòåëü è êèíîàêòåð
Ïèòåð Óñòèíîâ,, ëèòåðàòîð èç Ôðàíöèè,
ëàóðåàò Íîáåëåâñêîé ïðåìèè Êëîä Ñèìîí,
ïðåçèäåíò Âñåèíäèéñêîé Àêàäåìèè èñ-
êóññòâ è ìóçûêè, ïèñàòåëü, êîìïîçèòîð
Íàðàÿí Ìåíîí, áûâøèé èñïàíñêèé ìè-
íèñòð ïî äåëàì îáðàçîâàíèÿ è íàóêè, ïðî-
ôåññîð áèîõèìèè Ìàäðèäñêîãî àâòîíîì-
íîãî óíèâåðñèòåòà, íûíå Ãåíåðàëüíûé
äèðåêòîð ÞÍÅÑÊÎ Ôåäåðèêî Ìàéîð, çíà-
ìåíèòûé ýôèîïñêèé õóäîæíèê Àôåâîðê
Òåêëå, âèäíûé òóðåöêèé ïèñàòåëü ßøàð
Êåìàëü, åãî çåìëÿê èçâåñòíûé êîìïîçè-
òîð Çóëüôþ Ëèâàíåëè, âûäàþùèéñÿ êó-
áèíñêèé ïèñàòåëü Ëèñàíäðî Îòåðî, âèä-
íûé ó÷åíûé, ðóêîâîäèòåëü äåïàðòàìåíòà
ÞÍÅÑÊÎ èòàëüÿíåö Àóãóñòî Ôîðòè, èç-
âåñòíûé àìåðèêàíñêèé ïèñàòåëü-ôóòóðî-
ëîã Îëâèí Òîôôëåð.

Ìåæäó ó÷àñòíèêàìè ôîðóìà ñîñòîÿëñÿ
ïðîíèêíîâåííûé ðàçãîâîð î ðîëè õóäîæ-
íèêà â ñîâðåìåííîì ìèðå, î òîì, ÷òî âñÿ-
êèé õóäîæíèê îáÿçàí ñëîâîì è ñâîèì èñ-
êóññòâîì âëèÿòü íà ôîðìèðîâàíèå îáùå-
ñòâåííîãî ìíåíèÿ, ÷òî òîëüêî îáúåäèíèâ
âñå ìèðîëþáèâûå ñèëû, ìîæíî îáåñïå÷èòü
ìèðíîå áóäóùåå äëÿ ÷åëîâå÷åñòâà.

Ëèòåðàòóðà, èñêóññòâî èìåþò ãðîìàä-
íîå âëèÿíèå íà óìû ëþäåé, íà èõ ìèðî-
âîççðåíèå, è ïîòîìó â òå äíè âíèìàíèå
ìèðîâîé îáùåñòâåííîñòè áûëî ïðèêîâàíî
ê äàëåêîé Êèðãèçèè, ê áåðåãàì Èññûê-
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Êóëÿ, ãäå ïðîõîäèëà ïåðâàÿ âñòðå÷à ó÷à-
ñòíèêîâ ýòîãî ôîðóìà. Íåñìîòðÿ íà òî ÷òî
íà ôîðóì ñîáðàëèñü ëþäè ðàçíûõ ïðîôåñ-
ñèé, âçãëÿäîâ íà æèçíü, ïîëèòèêó, ýêî-
íîìèêó, ñàìîãî ðàçëè÷íîãî ñîöèàëüíîãî
ïîëîæåíèÿ, èõ îáúåäèíÿëî åäèíñòâî öåëè.
À öåëü òàêîâà: ñïàñòè ðîäíóþ ïëàíåòó îò
íåïîïðàâèìîé êàòàñòðîôû, ñäåëàòü âñå,
÷òîáû â XXI âåê ÷åëîâå÷åñòâî øàãíóëî,
íå òðåâîæàñü çà ñâîå áóäóùåå. Ó÷àñòíèêè
ôîðóìà åäèíîãëàñíî ïðèíÿëè «Çàÿâëåíèå
Èññûê-Êóëüñêîãî ôîðóìà».

Â «Çàÿâëåíèè» ïîä÷åðêèâàëîñü, ÷òî â
ÿäåðíûé âåê íåîáõîäèìà ïåðåñòðîéêà
ìûøëåíèÿ, ÷òî äëÿ ýòîãî íóæíî îáúåäè-
íèòü ñèëó èíòåëëåêòà òàëàíòëèâåéøèõ
äåÿòåëåé ëèòåðàòóðû è èñêóññòâà, èíèöè-
àòèâó è íîâåéøèå îòêðûòèÿ ëþäåé íàóêè,
íàäåæäû è ÷àÿíèÿ ïðîñòûõ ëþäåé íà âñåé
ïëàíåòå. Â «Çàÿâëåíèè» áûëî îòìå÷åíî,
÷òî äëÿ ñîõðàíåíèÿ ìèðà íà Çåìëå íåîá-
õîäèìî ðàçáóäèòü â êàæäîì ÷åëîâåêå ñî-
âåñòü, îòâåòñòâåííîñòü, äîëã.

Ó÷àñòíèêè ôîðóìà îáúÿâèëè, ÷òî îòíû-
íå «Èññûê-Êóëüñêèé ôîðóì» ñòàíîâèòñÿ
òðàäèöèîííûì ìåæäóíàðîäíûì íåôîð-
ìàëüíûì îáúåäèíåíèåì äåÿòåëåé êóëüòó-
ðû è èñêóññòâà. ×ëåíû íîâîãî îáúåäèíå-
íèÿ äîãîâîðèëèñü î òîì, ÷òî èõ âñòðå÷è
ñòàíóò ðåãóëÿðíûìè, ÷òî íåîáõîäèìî äàòü
äîñòóï ïðåññå ê ëè÷íîé ïåðåïèñêå ó÷àñò-
íèêîâ ôîðóìà ñ òåì, ÷òîáû ìèðîâàÿ îáùå-
ñòâåííîñòü êàê ìîæíî ïîëíåå áûëà èíôîð-
ìèðîâàíà î åãî äåÿòåëüíîñòè. Ïðåçèäåíòîì
«Ôîðóìà» áûë åäèíîãëàñíî èçáðàí ×èíãèç
Àéòìàòîâ.

Ïðåçèäåíò Ðèìñêîãî êëóáà Àëåêñàíäð
Êèíã òåïëî îòîçâàëñÿ î ÷åëîâå÷åñêèõ êà-
÷åñòâàõ êèðãèçñêîãî ïèñàòåëÿ:

«Ïîçíàêîìèâøèñü ñ ïèñàòåëåì, ÿ ïå-
ðå÷èòàë âñå íàïèñàííîå èì. Îí îêàçàëñÿ
î÷åíü îáàÿòåëüíûì, ñàìîáûòíûì, ÷ðåçâû-
÷àéíî òàëàíòëèâûì ÷åëîâåêîì. Åãî ïðîñ-
òîòà, äåìîêðàòè÷íîñòü, ãîòîâíîñòü ïîìî÷ü
íå ìîãëè âñåì íàì íå íðàâèòüñÿ è, áåçóñ-
ëîâíî, ñïîñîáñòâîâàëè óñïåøíîé ðàáîòå
íàøåãî ôîðóìà».

Ó÷àñòíèêîâ âñòðå÷è âîëíîâàëè âîïðî-
ñû õóäîæåñòâåííîãî òâîð÷åñòâà, ýêîëîãèè,
çäðàâîîõðàíåíèÿ, íàðîäíîãî îáðàçîâàíèÿ,
âîñïèòàíèÿ äåòåé. Ìû ñ÷èòàåì óìåñòíûì
ïðèâåñòè íåñêîëüêî âûñêàçûâàíèé ó÷àñ-
òíèêîâ ôîðóìà, ïîëíûõ òðåâîãè è îçàáî-

÷åííîñòè çà áóäóùåå ïîäðàñòàþùåãî ïî-
êîëåíèÿ.

Äæåéìñ Áîëäóèí: «Ïèñàòåëè, äåÿòåëè
èñêóññòâà ìîãóò îêàçûâàòü îãðîìíîå âëèÿ-
íèå íà ëþäåé, íà ôîðìèðîâàíèå èõ ìèðî-
âîççðåíèÿ. Îñîáåííî íà ìîëîäåæü è äåòåé.
Ëþáîçíàòåëüíîñòü è íåïîñðåäñòâåííîñòü
äåòåé íàäî ïîîùðÿòü. Íåîñòîðîæíî ìîæ-
íî çàäóøèòü â çàðîäûøå ýòè êà÷åñòâà.
Ñïðàøèâàåòå, êàê? Ýòî ïðîñòî. Ñòîèò
ëèøü îòìàõíóòüñÿ îò ðåáåíêà, ïðîÿâèòü
ðàâíîäóøèå. Äåòè, äåéñòâèòåëüíî, íåèñ-
òîùèìû íà âîïðîñû. Âñå èõ èíòåðåñóåò.
Ïî÷åìó íî÷üþ òåìíî, à äíåì ñâåòëî? Ïî-
÷åìó êîæà ó ëþäåé ðàçíîãî öâåòà? Ïî÷å-
ìó ïàõíóò öâåòû? Ïî÷åìó òå÷åò âîäà â
ðåêå? Ïî÷åìó, ïî÷åìó?.. Áåñêîíå÷íû ýòè
âîïðîñû. ß óáåäèòåëüíåéøå ñîâåòóþ ðî-
äèòåëÿì, ó÷èòåëÿì, âñåì âçðîñëûì: îòâå-
÷àéòå íà âîïðîñû äåòåé! Ïóñòü æåëàíèå
âñå çíàòü áóäåò ñîïóòñòâîâàòü äåòÿì âñåã-
äà, âñþ æèçíü!..»

Ôåäåðèêî Ìàéîð: «Íîâîå ìûøëåíèå –
âåñüìà ñëîæíàÿ ïðîáëåìà. Â ñâÿçè ñ ýòèì
îòìåòèòü õî÷ó îñîáóþ ðîëü ó÷èòåëåé. Ó÷è-
òåëü – â ñóùíîñòè, òâîðåö. Èçäðåâëå èç-
âåñòíî, ÷òî óñïåõè êàæäîé íàöèè ïðÿìî
çàâèñÿò îò êà÷åñòâà îáó÷åíèÿ äåòåé, îò
ïðåäìåòà îáó÷åíèÿ. Ìíå õî÷åòñÿ ñêàçàòü
îäíó âåùü: ìèðó âìåñòî ãîíêè âîîðóæå-
íèÿ íóæíà ãîíêà îáó÷åíèÿ. Òîëüêî òîãäà
ìû ñîõðàíèì öèâèëèçàöèþ, ñîõðàíèì
öåííîñòè ìàòåðèàëüíîé è äóõîâíîé êóëü-
òóðû».

Ó÷àñòíèêè ôîðóìà îáìåíÿëèñü ìíå-
íèÿìè î ñàìûõ íàñóùíûõ ïðîáëåìàõ ñî-
âðåìåííîñòè, îòìåòèëè â ñâîèõ âûñòóï-
ëåíèÿõ, ÷òî âñòðå÷à íà áåðåãàõ êèðãèç-
ñêîãî ìîðÿ ïîçâîëèëà èì ñ îïòèìèçìîì
ãëÿäåòü â áóäóùåå.

Ìèðîâàÿ îáùåñòâåííîñòü íå îáìàíó-
ëàñü â ñâîèõ íàäåæäàõ: ïåðâàÿ âñòðå÷à
ïðîøëà óñïåøíî è ïëîäîòâîðíî, ó÷àñòíè-
êè ôîðóìà áûëè åäèíû âî ìíåíèÿõ ïî
áîëüøèíñòâó îáñóæäàåìûõ âîïðîñîâ.

«ß, – ãîâîðèò ó÷àñòíèê ôîðóìà ýôèîï-
ñêèé õóäîæíèê Àôåâîðê Òåêëå, – óâèäåë
íå òîëüêî êðàñîòû ïðèðîäû, ãîð, ÿ óâèäåë
äóøåâíóþ êðàñîòó ìûñëèòåëåé, ïûòàþ-
ùèõñÿ ðåøèòü ïðîáëåìû XXI âåêà, ñ íà-
äåæäîé ãëÿäÿùèõ â òðåòüå òûñÿ÷åëåòèå è
èñêðåííå ñòðåìÿùèõñÿ ê íîâûì âçàèìî-
îòíîøåíèÿì ìåæäó ëþäüìè è íàðîäàìè».
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Íåò ñîìíåíèÿ, ÷òî ñåìåíà ìèðà, ðàç-
áðîñàííûå Èññûê-Êóëüñêèì ôîðóìîì,
óïàäóò â áëàãîäàòíóþ ïî÷âó è äàäóò ïðå-
êðàñíûå âñõîäû.

«Áåëîå îáëàêî ×èíãèñõàíà» (1990) íà-
ïèñàíî íà îñíîâå ëåãåíä, ïðåäàíèé, ìè-
ôîâ, äàâíî ñòàâøèõ äëÿ Àéòìàòîâà íåèñ-
òîùèìûì èñòî÷íèêîì âäîõíîâåíèÿ. Î
×èíãèñõàíå íàïèñàíî ìíîæåñòâî êíèã.
«Áåëîå îáëàêî» îòëè÷àåòñÿ îò âñåõ ýòèõ
ïðîèçâåäåíèé íå òîëüêî ñîäåðæàíèåì, íî
ïðåæäå âñåãî òåì, ÷òî àâòîð ñóìåë ðàñ-
êðûòü íîâûå ñòîðîíû îáðàçà äðåâíåãî âî-
èòåëÿ, èñïîëüçîâàâ äëÿ ýòîãî ëåãåíäó, âçÿâ
èç íåå, ïðîÿâèâ è âûñâåòèâ èçâå÷íûå îá-
ùå÷åëîâå÷åñêèå ïðîáëåìû. Â «Áåëîì îá-
ëàêå» íà ïåðâûé ïëàí âûõîäèò îáûêíî-
âåííàÿ ÷åëîâå÷åñêàÿ ïñèõîëîãèÿ, ïðÿ÷ó-
ùàÿñÿ â ñàìîé ëåãåíäå â òåíè âñåëåíñêîé
ñëàâû ×èíãèñõàíà. Îáíàæèâ è ïðåëîìèâ
÷åðåç ïðèçìó ñâîåãî õóäîæåñòâåííîãî âîñ-
ïðèÿòèÿ âíóòðåííèé ìèð ×èíãèñõàíà,
Àéòìàòîâ ñóìåë ïîêàçàòü, ÷òî è ëþäÿì,
êóïàþùèìñÿ â ñëàâå, âåëè÷èè, êîòîðûì
âñå ïîä ñèëó, êîòîðûì, êàçàëîñü áû, ÷óæ-
äû äîñàäà, îãîð÷åíèå, íåóäà÷à, äàæå èì
ñâîéñòâåííû òàêèå ÷åëîâå÷åñêèå ÷óâñòâà,
êàê áåññèëèå ïåðåä ÷åì-ëèáî, ñòðàõ, ðàñ-
òåðÿííîñòü ïåðåä êàêîé-ëèáî çàäà÷åé.
Ãëàâíîé öåëüþ ïèñàòåëÿ áûëî ïîêàçàòü
×èíãèñõàíà íå âî âðåìÿ âîåííûõ íàáåãîâ,
à â áóäíè÷íîé îáñòàíîâêå, â ìèðíîå âðå-
ìÿ. Æèçíü òàêàÿ øòóêà, ÷òî åé âñå ðàâ-
íî, êòî ñòîèò ïåðåä íåé – õàí èëè ïîñëå-
äíèé áåäíÿê. È ïîòîìó ïèñàòåëü íå äåëàë
îñîáîãî íàæèìà íà ïëîõèå èëè õîðîøèå
÷åðòû õàðàêòåðà ×èíãèñõàíà. Íàïðîòèâ,
ñîáûòèÿ, èçîáðàæàåìûå àâòîðîì ñ ãëóáî-
êèì ïñèõîëîãèçìîì, ñ îñòðûì äðàìàòèç-
ìîì, îðãàíè÷íî ïðèâîäÿò íàñ ê ãëóáîêèì
ôèëîñîôñêèì îáîáùåíèÿì. Î÷åâèäíî, ÷òî
àâòîð, äàâàÿ ìîðàëüíóþ, ôèëîñîôñêóþ
îöåíêó ëåãåíäå, ïðåæäå âñåãî äóìàåò è
òðåâîæèòñÿ î áóäóùåì êàæäîãî ÷åëîâåêà.
È ñíîâà ïèñàòåëü ñâîèì òâîð÷åñòâîì ïîä-
òâåðæäàåò òî, ÷òî ëþáàÿ ïðîáëåìà, êîòî-
ðîé îí êàñàåòñÿ â ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ, –
åñòü ïðîáëåìà îáùå÷åëîâå÷åñêàÿ. Èìåí-
íî ñ ýòèõ âûñîò ðàññìàòðèâàåò îí âñå ýòè
ïðîáëåìû, èìåííî ñ ýòèõ ïîçèöèé îí ðàç-
ìûøëÿåò. Â ýòîì îòíîøåíèè è ëåãåíäà î
×èíãèñõàíå íåñåò â ñåáå òàêèå ïîíÿòèÿ è
êàòåãîðèè, êàê ëþáîâü è íåíàâèñòü, æèçíü

è ñìåðòü, âëàñòü è áåññèëèå, äîáðîòà è
æåñòîêîñòü.

Õóäîæåñòâåííîå îòðàæåíèå äîáðà, ÷å-
ëîâå÷íîñòè, âûñîêîé íðàâñòâåííîñòè –
ïîäëèííîå êðåäî ïèñàòåëÿ. È ïîòîìó áå-
ëîå îáëàêî ìîæíî ðàññìàòðèâàòü, êàê èäå-
àëüíóþ òâîð÷åñêóþ íàõîäêó, íåñóùóþ â
ïðîèçâåäåíèè çíà÷èòåëüíóþ èäåéíî-ýñòå-
òè÷åñêóþ íàãðóçêó, ðàçãðàíè÷èâàþùóþ
òàêèå êàòåãîðèè, êàê äîáðî è çëî, è âûñ-
âå÷èâàþùóþ, ïðîÿâëÿþùóþ âíóòðåííèé
ìèð ÷åëîâåêà. Âðîäå áû â ýòîì îáðàçå íåò
íè÷åãî ñëîæíîãî, íî â òî æå âðåìÿ çà
âíåøíåé ïðîñòîòîé ñêðûâàþòñÿ èçâå÷íûå
îáùå÷åëîâå÷åñêèå ïðîáëåìû. È èìåííî â
ýòîì îáùå÷åëîâå÷åñêàÿ çíà÷èìîñòü íîâî-
ãî ïðîèçâåäåíèÿ ïèñàòåëÿ. Òîëüêî áîëü-
øîìó òàëàíòó äàíî ïîäîáíîå: äîíîñèòü
ñâîé ãîëîñ áîëüøèì è ìàëûì íàðîäàì,
íåçàâèñèìî îò ÿçûêà, íà êîòîðîì îíè ãî-
âîðÿò, îò âåðîèñïîâåäàíèÿ, îò ïîëèòè÷å-
ñêîãî è ýêîíîìè÷åñêîãî óêëàäà. Èñòèííûé
òàëàíò ÷åðïàåò ñâîå âäîõíîâåíèå íå îòêó-
äà-òî ñâûøå, à â ñàìîé îáûêíîâåííîé
æèçíè, â ñàìîé åå ãóùå. Ýòèì îí è ïîíÿ-
òåí ÷èòàòåëÿì, ýòèì îí è âåëèê!

Ãîðäîå èìÿ – ×åëîâåê! Îäíàêî íå êàæ-
äûé ìîæåò ñ äîñòîèíñòâîì ïðîíåñòè åãî
ïî æèçíè. Áûòü ÷åëîâå÷íûì – ýòî çíà÷èò
íå áûòü æåñòîêèì ïî îòíîøåíèþ ê äðó-
ãèì, íå æåëàòü çëà áëèçêîìó ñâîåìó, íå
çàâèäîâàòü, íå áûòü ñåáÿëþáöåì, íå çëî-
óïîòðåáëÿòü âëàñòüþ, íå óíèæàòü äðóãèõ,
íå êè÷èòüñÿ âëàñòüþ, áîãàòñòâîì, ñëàâîé,
íå ìåíÿòü ëþáîâü íà íåíàâèñòü, íå ãîâî-
ðèòü î ÷åðíîì, ÷òî îíî áåëîå, è î áåëîì,
÷òî îíî ÷åðíîå. Òàêîâî îïðåäåëåíèå ÷åëî-
âå÷íîñòè, êîòîðîå ìîæíî âûíåñòè èç «Áå-
ëîãî îáëàêà».

«Áåëîå îáëàêî ×èíãèñõàíà» îðãàíè÷-
íî âïèñûâàåòñÿ â îáùóþ êàíâó ðîìàíà, è
ñ óâåðåííîñòüþ ìîæíî ñêàçàòü, ÷òî ýòà
ãëàâà ïîäðîáíî îòâå÷àåò íà òå âîïðîñû,
êîòîðûå ìîãëè áû âîçíèêíóòü ó ÷èòàòå-
ëåé, ÷üè ñåðäöà òðîíóëà íåëåãêàÿ ñóäüáà
Àáóòàëèïà. Îäíàêî, åñëè ïîìíèòü îá åå
öåëüíîñòè, çàâåðøåííîñòè, ñþæåòíî-ñòè-
ëåâîì ñîäåðæàíèè, î íîâûõ ãåðîÿõ, ïîëó-
÷èâøèõ ïðàâî íà æèçíü òîëüêî â ýòîé
ãëàâå, òî ýòó äîïîëíèòåëüíóþ ãëàâó âïîë-
íå ìîæíî âîñïðèíèìàòü êàê ñàìîñòîÿòåëü-
íóþ ïîâåñòü. È íåò ñîìíåíèÿ, ÷òî ýòî ãëó-
áîêî ïñèõîëîãè÷åñêîå, ôèëîñîôñêîå ïðî-
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Ñîâðåìåííûé ëèòåðàòóðíûé ïðîöåññ
íåìûñëèì âíå ñâÿçåé ñ îáùèì ðàçâèòèåì
ìèðîâîé ëèòåðàòóðû, â íåäðàõ êîòîðîé
êàæäàÿ îòäåëüíî âçÿòàÿ ëèòåðàòóðà ðàç-
âèâàåòñÿ â îáùåì ìíîãîãîëîñîì, ìíîãî-
îáðàçíîì ëèòåðàòóðíîì êîíòåêñòå.

Òâîð÷åñêèå êîíòàêòû, ëèòåðàòóðíûå
ñâÿçè, äðóãèå ôîðìû è òèïû ëèòåðàòóð-
íîãî âçàèìîäåéñòâèÿ, íûíå ñòàâøèå õà-
ðàêòåðíîé ÷åðòîé ëèòåðàòóðíîãî äâèæå-
íèÿ, îêàçûâàþò ìîùíîå âîçäåéñòâèå íà
óñêîðåíèå ïðîöåññà ðàçâèòèÿ íàöèî-
íàëüíûõ ëèòåðàòóð.

Êàê èçâåñòíî, ñóùåñòâóåò ìíîæåñòâî
ôîðì ìåæëèòåðàòóðíîãî âçàèìîäåéñòâèÿ:
âëèÿíèå, ïåðåâîä, çàèìñòâîâàíèå, ïîäðà-
æàíèå, ñòèëèçàöèÿ, îáðàçíûå àíàëîãèè,
âîñïðîèçâåäåíèå, ðàçâèòèå, ñîïåðíè÷åñòâî
è ò. ä.

Ñðàâíåíèå, ñîïîñòàâëåíèå òâîð÷åñòâà
ïèñàòåëåé ÷¸òêî îáíàðóæèâàåò îáùíîñòü
è íåïîâòîðèìîñòü êàæäîãî èç íèõ â ïîòî-
êå ëèòåðàòóðíîãî ïðîöåññà, è ïðåæäå âñå-
ãî – îáùíîñòü îáùå÷åëîâå÷åñêîãî, òîãî,
÷òî íå èìååò âðåìåííûõ îãðàíè÷åíèé,
õîòÿ è îñìûñëèâàåòñÿ íà ìåñòíîì ìàòå-
ðèàëå. Ñàìîáûòíîñòü æå êàæäîãî õóäîæ-
íèêà ñëîâà ðàñêðûâàåòñÿ â èçîáðàæåíèè
ýòîé èçíà÷àëüíî îáùå÷åëîâå÷åñêîé òåìû,
÷òî íåïîñðåäñòâåííî ñâÿçàíî ñ èíäèâèäó-
àëüíîé íåïîâòîðèìîñòüþ ïèñàòåëÿ. Ëèøü
òîò õóäîæíèê ñëîâà, êîòîðûé ñîâìåùàåò

â ñåáå îáùíîñòü è ñàìîáûòíîñòü, çàíèìà-
åò â ëèòåðàòóðå ïî÷¸òíîå ìåñòî. Ýòî – èòîã
òåñíîé ñâÿçè ïðîøëîãî ñ íàñòîÿùèì â
ðàçâèòèè ëèòåðàòóðíîãî ïðîöåññà.

«Ëèòåðàòóðà – ýòî ñîêðàù¸ííàÿ âñå-
ëåííàÿ»,– óòâåðæäàë Ñàëòûêîâ-Ùåäðèí.
Êàæäîìó ëè äàíî âûðâàòüñÿ âïåðåä è ïðè-
ñîåäèíèòüñÿ ê âåëèêèì õóäîæíèêàì, ñî-
ñòÿçàòüñÿ ñ íèìè â òâîð÷åñòâå? Èçâåñòíî,
÷òî òàëàíò õóäîæíèêà, ïèñàòåëÿ èçìåðÿ-
åòñÿ, êàê ãîâîðèëîñü, â ñðàâíåíèè  ñ  òà-
ëàíòîì äðóãîãî ïèñàòåëÿ, õóäîæíèêà. È
ïîýòîìó, íåñìîòðÿ íà îêðóæàþùåå, òâîð-
÷åñêóþ àòìîñôåðó, â êîòîðîé ðàáîòàåò
õóäîæíèê, âïèòûâàÿ âñ¸ ïðèñóùåå ÷åëî-
âåêó, çäåñü äàæå âðåìåííûå ðàçãðàíè÷å-
íèÿ íå ñòàíîâÿòñÿ ïðåïÿòñòâèåì, òàê êàê
âåëèêèå ïèñàòåëè âñåõ âðåìåí è íàðîäîâ
ñâÿçàíû äðóã ñ äðóãîì íåâèäèìûìè íè-
òÿìè.

Êàçàëîñü áû, ïîêîëåíèåì, ïðåäøåñòâó-
þùèì Àéòìàòîâó, çàòðîíóòû âñå òåìû, è
âðîäå óæå èñ÷åðïàíû âñå õóäîæåñòâåííûå
ìåòîäû è ñïîñîáû ëèòåðàòóðíîãî îòðàæå-
íèÿ ìèðà. Îäíàêî Àéòìàòîâ, îáðàùàÿñü
ê òåì æå ïðîáëåìàì è òåìàì, èñïîëüçóÿ â
öåëîì òå æå õóäîæåñòâåííûå ìåòîäû, çà-
íîâî ïåðåñìîòðåë, ñóùåñòâåííî äîïîëíèë
«ìàòåðèêè» ëèòåðàòóðû, îòêðûòûå êëàñ-
ñèêàìè, è ýòî äîïîëíåííîå – â êîíòåêñòå
îáùå÷åëîâå÷åñêîé  ýñòåòè÷åñêîé  êóëüòó-
ðû – íàëàãàåò íà åãî òâîð÷åñòâî ñâîþ ïå-

èçâåäåíèå íàéäåò îòêëèê â ñåðäöàõ ÷èòà-
òåëåé âî âñåõ óãîëêàõ íàøåé ïëàíåòû.

«Õóäîæíèê è íàðîä – äâå ñîïðÿæåí-
íûå âåëè÷èíû. Íàðîä ðîæäàåò òàëàíòû,
è îí æå, íàðîä, öåíèòåëü è õðàíèòåëü âñå-
ãî ëó÷øåãî, ÷òî ñîçäàþò åãî ìàñòåðà. Ñâÿçü
òóò îáðàòíàÿ: õóäîæíèê – äóõîâíàÿ îïî-
ðà íàðîäà, íàðîä – äóõîâíàÿ îïîðà õóäîæ-
íèêà», – ñêàçàë êàê-òî ×èíãèç Àéòìàòîâ.
Ýïîõà, íàðîä âçðàñòèëè ñâîåãî âåëèêîãî
ëåòîïèñöà, ìèð æå ïðèíÿë Ñëîâî Àéòìà-

òîâà ïîòîìó, ÷òî â íåì, â Ñëîâå, âåëèêàÿ
ïðàâäà îá óäèâèòåëüíîé ñóäüáå íàðîäà, î
åãî ñûíîâüÿõ è äî÷åðÿõ, î ïðåêðàñíîé,
áîãàòîé òàëàíòàìè çåìëå, è ñâèäåòåëü-
ñòâîì çíà÷èòåëüíîñòè ýòîãî íåïîâòîðèìî-
ãî àéòìàòîâñêîãî Ñëîâà ÿâëÿþòñÿ ëþáîâü
è ïî÷èòàíèå, êîòîðûå ïèòàþò ê åãî òà-
ëàíòó ìèëëèîíû è ìèëëèîíû èñòèííûõ
öåíèòåëåé åãî òâîð÷åñòâà.
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÷àòü, âûäâèãàåò åãî âïåð¸ä – êàê çíàìÿ
ãëóáîêîé ïåðåäîâîé ìûñëè. Â ýòîì ïðåæ-
äå âñåãî è ñîñòîèò íîâèçíà òâîðåíèé Àéò-
ìàòîâà. «Íîâàòîðñòâî ×èíãèçà Àéòìàòîâà,
åãî õóäîæåñòâåííûå îòêðûòèÿ çàêëþ÷àþò-
ñÿ è â òîé ïîäêóïàþùå-äîâåðèòåëüíîé èí-
òîíàöèè, ñ êîòîðîé îí îáðàùàåòñÿ ê ÷èòà-
òåëþ, è â áåññòðàøíîì èññëåäîâàíèè ðàç-
íîîáðàçíûõ ÷åëîâå÷åñêèõ õàðàêòåðîâ,
ñóäåá è ñèòóàöèé, êîòîðûå äî íåãî íå èñ-
ñëåäîâàëèñü è íå èçó÷àëèñü åãî ðîäíîé ëè-
òåðàòóðîé, à ïîä÷àñ è ñîâåòñêîé ëèòåðàòó-
ðîé â öåëîì. È äàæå â òåõ ñëó÷àÿõ, êîãäà
Àéòìàòîâ áåð¸òñÿ çà èçâåñòíóþ òåìó, îí
ðåøàåò åå íîâàòîðñêè»1 – ñïðàâåäëèâî îò-
ìå÷àëà Ç. Îñìàíîâà.

Â ïðîçå Àéòìàòîâà êàðäèíàëüíûå ïðî-
áëåìû ÷åëîâå÷åñòâà ñòàâÿòñÿ íà ïîâåñòêó
äíÿ ïî-íîâîìó: â íåé âîñïåâàåòñÿ âåëè÷à-
âîñòü ×åëîâåêà, áëàãîäàòíîñòü Ïðèðîäû
è âå÷íîñòü Æèçíè. Â ïðîèçâåäåíèÿõ ïè-
ñàòåëÿ èçîáðàæàåòñÿ äåéñòâèòåëüíîñòü,
ïîâñåäíåâíîñòü, â êîòîðîé ïðîõîäèò íàøå
áûòèå, íî ñêâîçü íå¸ ïðîñìàòðèâàåòñÿ ñî-
âåðøåíñòâî æèçíè, ê êîòîðîìó ìû ñòðå-
ìèìñÿ, íî êîòîðîãî âðÿä ëè äîñòèãíåì
ñåãîäíÿ èëè çàâòðà. Ïóòü ýòîò òðóäåí,
õóäîæíèê ðåàëèñòè÷íî îïèñûâàåò åãî è â
ïðîñòîì, è â ñëîæíîì, ïðîñëåæèâàåò ðàç-
íûå ñðåçû è ñëîè æèçíè â èõ ïðîòèâîðå-
÷èè è äèàëåêòè÷åñêîé âçàèìîñâÿçè: áåç-
äóøèå è íðàâñòâåííîñòü, ãîðå è ðàäîñòü,
ïîðàæåíèå è ïîáåäà, ãîðüêèå ñëåçû è ñ÷à-
ñòëèâûå óëûáêè, ïëóòîâñòâî è ÷åñòíîñòü.
Ãëàâíîå íå â ôèíàëàõ ïðîèçâåäåíèé,  òðà-
ãè÷åñêèõ  èëè  ñ÷àñòëèâûõ;  ãëàâíîå – â
òîì, ÷òî õóäîæíèê çàñòàâëÿåò ÷èòàòåëåé
ïåðåæèâàòü, ñî÷óâñòâîâàòü ãåðîÿì ïðîèç-
âåäåíèÿ; è òåì ñàìûì îí êàê áû âîçëàãà-
åò íà íèõ îòâåòñòâåííîñòü çà âñ¸, ÷òî äå-
ëàåòñÿ íà Çåìëå.

Ñèëà ñëîâà Àéòìàòîâà çàêëþ÷àåòñÿ â
òîì, ÷òî îíî, ê êàêîé áû îáùåñòâåííîé
ñèñòåìå íè îòíîñèëñÿ ÷åëîâåê, êàêèõ áû

âçãëÿäîâ íè ïðèäåðæèâàëñÿ, âîçáóæäàëî
è âîçáóæäàåò â í¸ì ïîòðåáíîñòü îáðàùå-
íèÿ ê ñàìûì íàñóùíûì ïðîáëåìàì ÷åëî-
âå÷åñòâà. Ñëîâî ïðèçûâàåò ê ãóìàííîñòè,
ñïðàâåäëèâîñòè, ñååò ñåìåíà íàäåæäû,
äóøåâíî îáîãàùàåò è ïðèâîäèò ÷èòàòåëÿ
ê èçâå÷íîìó âîïðîñó «êàê ÷åëîâåêó ÷åëî-
âåêîì áûòü?»

Âïèòàâ â ñåáÿ òðàäèöèè õóäîæåñòâåí-
íîãî òâîð÷åñòâà è Åâðîïû, è Àçèè, ïèñà-
òåëü êàê áû ïåðñîíèôèöèðóåò â îäíîì
ëèöå èñòîðèþ, êóëüòóðó, òðàäèöèè êèð-
ãèçñêîãî íàðîäà, ââîäèò èõ â ìèðîâîé îá-
ùåñòâåííûé ïðîöåññ, ÿâëÿÿ ñîáîé ìîñò,
ñâÿçóþùèé Êèðãèçèþ ñ Ìèðîì.

Ïèñàòåëè, ëèòåðàòóðîâåäû è êðèòèêè
ñïðàâåäëèâî îòìå÷àþò, ÷òî òâîð÷åñòâî
Àéòìàòîâà ñòàëî ïîäëèííûì îáðàçöîì
ìàñòåðñòâà, îíî âíåñëî âåñîìûé âêëàä â
ðàçâèòèå ñîâåòñêîé ìíîãîíàöèîíàëüíîé
ëèòåðàòóðû, è ïðåæäå âñåãî â àñïåêòå ìåæ-
ëèòåðàòóðíîãî âçàèìîäåéñòâèÿ è âçàèìî-
îáîãàùåíèÿ. «Íûíå êíèãè ×. Àéòìàòîâà
ïîëó÷èëè âñåñîþçíîå è ìèðîâîå ïðèçíà-
íèå è îêàçûâàþò âëèÿíèå íà ðóññêèõ ñî-
âåòñêèõ ïèñàòåëåé è íà ïèñàòåëåé äðóãèõ
íàöèîíàëüíîñòåé»2; «Ñåãîäíÿ óæå Àéòìà-
òîâ çàìåòíî âëèÿåò íà ðóññêóþ ïðîçó»3 –
òàêîâû åäèíîäóøíûå âûñêàçûâàíèÿ êðè-
òèêîâ.

Àðàáñêèé êðèòèê Äæàëèëü Êàìàëü Àä-
äèí òàê ãîâîðèò î âñåìèðíîì ïðèçíàíèè
òâîð÷åñòâà ×èíãèçà Àéòìàòîâà: «Åãî èìÿ
çîëîòûìè áóêâàìè âïèñàíî â èñòîðèþ ñî-
âðåìåííîãî ñîâåòñêîãî ðîìàíà»4.

«Êàê-òî, âñòðåòèâøèñü ñ èçâåñòíûìè
òóðåöêèìè ïèñàòåëÿìè Êåìàëåì ßøàðîì
è Áåêèðîì Èûëäûçîì, ìû îáìåíÿëèñü
ìíåíèÿìè. Îíè ïðè ýòîì ñ âîëíåíèåì ðàñ-
ñêàçûâàëè î áëàãîäàòíîì âëèÿíèè òâîð-
÷åñòâà ×. Àéòìàòîâà íà òóðåöêóþ ëèòå-
ðàòóðó. Ïîäîáíûå îòçûâû äîâîäèëîñü ñëû-
øàòü è èç óñò òàêèõ êðóïíûõ õóäîæíèêîâ
ñëîâà èç ðàçíûõ ñòðàí, êàê Ìàêîòà Îäà,
Ñóáõàðñ Ìóêàðäæè, Ìóëóä Ìàììåðû,
Äæîçåô Ïîðò, Ïüåð Ãàììàððà»5.

1 Îñìàíîâà Ç.   Õóäîæåñòâåííûå   èñêàíèÿ // Â êí. «Èñòîðèÿ   ñîâåòñêîé ìíîãîíàöèîíàëüíîé
ëèòåðàòóðû». – Ì.: Íàóêà. – 1974. ñ. 92.

2 Áóøìèí À. «Ïðååìñòâåííîñòü â ðàçâèòèè ëèòåðàòóðû». –  Ë.: Õóäîæåñòâåííàÿ ëèòåðàòóðà. –
1978. ñ. 60.

3 Ãóñåâ Â. Åäèíñòâî ïóòè, ìíîãîîáðàçèÿ ïîèñêà //Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà. – 1986. – 14 ìàÿ.
4 Ëèòåðàòóðà ñòðàí çàðóáåæíîãî Âîñòîêà è ñîâåòñêàÿ ëèòåðàòóðà. – Ì.: Íàóêà, 1977. – ñ. 300.
5 Äîñàíîâ Ñ. È äîëüøå âåêà ïðîäëèòñÿ æèçíü // Êàçàõñòàíñêàÿ ïðàâäà. – 1988. 11 äåêàáðÿ.
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«Ñåé÷àñ,– ïèøåò èçâåñòíûé ëèòåðàòó-
ðîâåä Ë. Àðóòþíîâ,– ñðåäíåàçèàòñêèé
ðåãèîí èìååò èìÿ, çà êîòîðûì ìíîãîå ñòî-
èò – ýòî èìÿ Àéòìàòîâà. Íî íàçûâàÿ èìÿ
Àéòìàòîâà, ìû ãîâîðèì íå ïðîñòî î ÿâëå-
íèè êèðãèçñêîé õóäîæåñòâåííîé ëèòåðà-
òóðû, à î íåêîåì êà÷åñòâå ñîâåòñêîé ëè-
òåðàòóðû, ðîæä¸ííîì íàöèîíàëüíûì ðàç-
âèòèåì â óñëîâèÿõ ñîöèàëèçìà, êà÷åñòâå,
êîòîðîå ñïîñîáíî âîçäåéñòâîâàòü íà ìèðî-
âîé ëèòåðàòóðíûé ïðîöåññ, êàê âîçäåé-
ñòâîâàëî  ðàíåå  òâîð÷åñòâî  Ì. Ãîðüêîãî,
Â. Ìàÿêîâñêîãî, Ì. Øîëîõîâà è ò. ä.»1.

Ìûñëü Ë. Àðóòþíîâà ïîäòâåðæäàåò âåí-
ãåðñêèé ëèòåðàòóðîâåä Ì. Ñàáîë÷è: «... íà
âåíãåðñêóþ ëèòåðàòóðó îñîáîå ñòèìóëèðó-
þùåå âîçäåéñòâèå îêàçûâàëè ïðîèçâåäåíèÿ
×. Àéòìàòîâà ñ èõ ñâîåîáðàçíûì ñïëàâîì
íàðîäíîñòè è ñîâðåìåííîñòè, ôîëüêëîðíûì
èñòîêîì è àêòóàëüíîñòüþ ñîäåðæàíèÿ»2.

«Íåñîìíåííî, ÷òî íà Àéòìàòîâà, âëè-
ÿë ðóññêèé ðåàëèçì XIX â., âëèÿë è Øî-
ëîõîâ è ìíîãîå èíîå, à ïîâåñòè Àéòìàòî-
âà â ñâîþ î÷åðåäü, ÿâñòâåííî âëèÿþò íà
íåêîòîðûõ äðóãèõ ïèñàòåëåé, íà ëèòåðà-
òóðû íàøèõ àçèàòñêèõ ðåñïóáëèê è äàæå
äðóãèõ ñòðàí»3.

«Ìíå êàæåòñÿ, ÷òî ïðåæäå âñåãî íóæ-
íî ó÷èòûâàòü èìåííî äèàëåêòèêó âçàèìî-
äåéñòâèÿ. Íå âñåãäà ñèëà âëèÿíèÿ ïðîïîð-
öèîíàëüíà âåñó è çíà÷åíèþ ëèòåðàòóð è
íàðîäîâ â öåëîì. Âëèÿíèå êèðãèçñêîãî
íàðîäà è åãî ëèòåðàòóðû íà äðóãèå íå
ñòîëü óæ âåëèêî, à âîçäåéñòâèå ×. Àéò-
ìàòîâà îãðîìíî»4.

È çäåñü, åñòåñòâåííî, âîçíèêàåò âîï-
ðîñ: êàêîâ êîíêðåòíûé õàðàêòåð âëèÿíèÿ
×. Àéòìàòîâà íà ïèñàòåëåé èç ðàçíûõ
ñòðàí? ×òî ïðèòÿãèâàåò ìîëîäûõ ïèñàòå-
ëåé ê òâîð÷åñòâó ×èíãèçà Àéòìàòîâà?
×åìó õîòÿò ó÷èòüñÿ ñîâðåìåííûå õóäîæ-
íèêè ñëîâà ó Àéòìàòîâà?

Íàäî ñðàçó ñêàçàòü, ÷òî ðàçâ¸ðíóòûõ
îòâåòîâ íà ýòè âîïðîñû â ëèòåðàòóðîâåäå-

íèè ïîêà íåò. Îäíàêî óæå ñåé÷àñ ìîæíî ñ
óâåðåííîñòüþ êîíñòàòèðîâàòü, ÷òî ïðè
õóäîæåñòâåííîì èçîáðàæåíèè ÷åëîâåêà
ñåãîäíÿøíåãî äíÿ îáîéòèñü áåç ó÷¸òà ýñ-
òåòè÷åñêîãî îïûòà Àéòìàòîâà ïðàêòè÷åñ-
êè íåâîçìîæíî. Ñ ÷åì ýòî ñâÿçàíî?

Â ñîâðåìåííîé ëèòåðàòóðå îñîáåííî
âîçðîñëî ëè÷íîñòíîå íà÷àëî, ïîÿâèëñÿ
íîâûé òèï äåÿòåëüíîãî ÷åëîâåêà. Â åãî
õóäîæåñòâåííîì èçó÷åíèè ïðîçà ×. Àéò-
ìàòîâà ñûãðàëà îãðîìíóþ íîâàòîðñêóþ
ðîëü. Â ñóùíîñòè, èìåííî Àéòìàòîâ ïî-
ëîæèë íà÷àëî öåëîìó ïîòîêó «ëèðè÷å-
ñêîé ïðîçû» â ñîâðåìåííîé ëèòåðàòóðå
òþðêîÿçû÷íûõ íàðîäîâ ÑÑÑÐ5.

Äóõîâíàÿ ÷åñòíîñòü è ñìåëîñòü ãåðîåâ
×. Àéòìàòîâà, èõ èñêðåííîñòü ñîîáùàþò
èì óäèâèòåëüíóþ ñâåæåñòü, ýòè êà÷åñòâà
âõîäÿò íåîáõîäèìîé ÷àñòüþ â ïîýçèþ àé-
òìàòîâñêîé ïðîçû.

Ïðîçà ïèñàòåëÿ ïîìîãëà ðåøàòü ïðî-
áëåìû ñîöèàëüíî-ïñèõîëîãè÷åñêîãî èçîá-
ðàæåíèÿ â ñîâðåìåííîé ëèòåðàòóðå, ñïî-
ñîáñòâîâàëà îïðåäåëåíèþ ïóòåé ðàçâèòèÿ
ñàìèõ íàöèîíàëüíûõ ëèòåðàòóð, ñòàíîâ-
ëåíèþ â ïðîçå  Ñðåäíåé  Àçèè  è Êàçàõ-
ñòàíà æàíðà êîðîòêîé ïîâåñòè.

Àéòìàòîâ îòêðûë íîâûå âîçìîæíîñòè
ïñèõîëîãè÷åñêîãî àíàëèçà â ëèòåðàòóðå.
Ðàñêðûâàÿ âíóòðåííèé ìèð ñâîèõ ãåðîåâ,
îí ìàñòåðñêè îïåðèðóåò âûðàçèòåëüíîé
äåòàëüþ, â êîòîðîé èçîáðàçèòåëüíîñòü ñî-
÷åòàåòñÿ ñ ãëóáîêîé ïñèõîëîãè÷åñêîé õà-
ðàêòåðíîñòüþ. Ïñèõîëîãèÿ ãåðîÿ ðàñêðû-
âàåòñÿ âî âñåé åå ìíîãîñëîéíîñòè. Ïñèõî-
ëîãèÿ ëè÷íîñòè – ýòî åñòü èñòèííîå
õóäîæåñòâåííîå îòêðûòèå ×èíãèçà Àéò-
ìàòîâà. Õóäîæåñòâåííîå çðåíèå êèðãèçñ-
êîãî ïèñàòåëÿ îõâàòûâàåò âåñü ìèð ëè÷-
íîñòè.

Àéòìàòîâñêàÿ êîíöåïöèÿ îáùåíèÿ ÷å-
ëîâåêà ñ ïðèðîäîé ðàñøèðÿåò ãðàíèöû
âíóòðåííåãî ìèðà ÷åëîâå÷åñêîé äóøè.
Ïðèðîäà â åãî òâîð÷åñòâå èãðàåò ðîëü ñâî-

1 Àðóòþíîâ Ë. Íàöèîíàëüíûé õóäîæåñòâåííûé îïûò è ìèðîâîé ëèòåðàòóðíûé ïðîöåññ //Â êí.
«Èäåéíî-ýñòåòè÷åñêèå ïðîáëåìû».– Ì.: Íàóêà. – 1975. ñ. 193.

2 Ñàáîë÷è Ì. Âêëàä ñîöèàëèñòè÷åñêèõ ñòðàí â ìèðîâóþ õóäîæåñòâåííóþ êóëüòóðó // Â êí.
«Âçàèìîäåéñòâèå è âçàèìîîáîãàùåíèå ñîöèàëèñòè÷åñêèõ êóëüòóð». – Ì.: Ìûñëü. – 1980.– ñ. 108.

3 Ãóñåâ Â. Âåòåð è âîëíû //Äðóæáà íàðîäîâ. – 1976. – ¹ 4. – Ñ. 243.
4 Êåäðèíà 3. Òðàäèöèÿ æèâà ñîâðåìåííîñòüþ //Äðóæáà íàðîäîâ. – 1976. – ¹4, – ñ. 237.
5 Ñàéôóëëàåâ À. «Ïðîáëåìû âçàèìîäåéñòâèÿ ëèòåðàòóð». Äóøàíáå: Äîíèø – 1976. ñ. 66; Äæàëèë-

Êàìàë-Àä-äèí.  Ïîýòè÷åñêèé  ðåàëèçì  ×. Àéòìàòîâà //Ëèòåðàòóðíûé Êèðãèçñòàí. – 1970. – ¹ 4,
ñ. 107.
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åîáðàçíîãî êðèòåðèÿ îöåíêè æèçíè ëþ-
äåé. À ïåéçàæíûå îïèñàíèÿ ñîäåéñòâóþò
ïåðåäà÷å èäåé àâòîðà, âûðàæåííûõ ïðÿ-
ìî è íåïîñðåäñòâåííî, â îòêðûòóþ.

Ïðèðîäà äëÿ Àéòìàòîâà – íåêàÿ ñàìî-
ñòîÿòåëüíàÿ ñòèõèÿ, ñóùåñòâóþùàÿ ïî ñâî-
èì îñîáûì çàêîíàì êðàñîòû, ãàðìîíèè, ñâî-
áîäû. Îíà ìîæåò áûòü äàæå æåñòîêà – íî
âñ¸ ðàâíî â êîíå÷íîì ñ÷¸òå ñïðàâåäëèâà.

Àéòìàòîâ óìååò ïðîíèêàòü çà ðàìêè
ïðèâû÷íîãî è áàíàëüíîãî. Êîãäà îí ïè-
øåò î æèâîòíîì ìèðå, êàæäàÿ äåòàëü åãî
ïîâåñòâîâàíèÿ íåñ¸ò â ñåáå ñëîæíóþ ñèì-
âîëèêó, ïîääåðæèâàþùóþ íðàâñòâåííûé
êëèìàò ïðîèçâåäåíèÿ. Ïî æèçíåííîé äî-
ñòîâåðíîñòè, ïî ñèëå èçîáðàçèòåëüíîñòè
îáðàçû Ãóëüñàðû, Êàðàíàðà, Òàø÷àéíàðà,
Àêáàðû íå óñòóïàþò îáðàçàì ëþäåé – Òà-
íàáàÿ, Åäèãåÿ, Áîñòîíà.

Ïðîèçâåäåíèÿ êèðãèçñêîãî ïèñàòåëÿ
ñïîñîáñòâóþò áîëåå ãëóáîêîìó õóäîæå-
ñòâåííîìó îòðàæåíèþ íàöèîíàëüíîé äåé-
ñòâèòåëüíîñòè. Â ñâîèõ òâîðåíèÿõ îí ñòðå-
ìèòñÿ ãëóáæå ïðîíèêíóòü â íàöèîíàëüíóþ
ïî÷âó, âåðíóòüñÿ ê èñòîêàì ôîëüêëîðíî-
ýïè÷åñêîãî ïîâåñòâîâàíèÿ.

Òâîð÷åñòâî ×. Àéòìàòîâà ïîìîãëî íà-
öèîíàëüíûì ìëàäîïèñüìåííûì êóëüòó-
ðàì ñèíòåçèðîâàòü ñâîé ñîöèàëüíî-èñòî-
ðè÷åñêèé îïûò â ñâåòå ñîöèàëèñòè÷åñêî-
ãî ïåðåóñòðîéñòâà ìèðà è ÷åëîâå÷åñêèõ
îòíîøåíèé. Õóäîæåñòâåííàÿ ïðàâäà Àéò-
ìàòîâà ïðåäñòàåò êàê îòíîøåíèå, êàê
óáåæäåíèå è ñòðàñòü õóäîæíèêà, ÷óâñò-
âóþùåãî ñåáÿ îòâåòñòâåííûì çà ñóäüáó íå
òîëüêî ñâîåãî íàðîäà, íî è âñåãî ÷åëîâå-
÷åñòâà.

Ïîèñêè îáùåé èäåè ðàñêðûâàþò åù¸
îäíî îòëè÷èå ïèñàòåëÿ. Îáùàÿ èäåÿ – íà-
÷àëî íà÷àë àéòìàòîâñêîãî ìèðîâîççðåíèÿ.
Åãî öåëü – îòâå÷àòü ñâîèìè ïðîèçâåäåíè-
ÿìè íà ñàìûå êîðåííûå âîïðîñû ÷åëîâå-
÷åñêîãî áûòèÿ. Èäåÿ îòâåòñòâåííîñòè ÷å-
ëîâåêà ïåðåä âðåìåíåì è ïîòîìêàìè –
ãëàâíàÿ â ýñòåòèêå Àéòìàòîâà.

Ïîâåñòè, ðîìàíû ïèñàòåëÿ âûïîëíÿþò
ôóíêöèþ ïåðåíîñà â ñîçíàíèå äðóãîãî íà-
ðîäà ãóìàíèñòè÷åñêèõ èäåé íàðîäà êèð-
ãèçñêîãî. Îí ðàñêðûë ïåðåä ìèðîâûì ÷è-
òàòåëåì äóøó êèðãèçñêîãî íàðîäà. Ñîâåð-
øåííî ïðàâ Ê. Çåëèíñêèé, îòìå÷àÿ:

«...ïðåäìåòîì õóäîæåñòâåííîãî èññëåäîâà-
íèÿ Àéòìàòîâà ÿâëÿåòñÿ äóøà ÷åëîâå÷åñ-
êàÿ. Ýòà «äóøà» ìîæåò áûòü ðàçíîé íà-
öèîíàëüíîñòè – è êèðãèçñêàÿ, è ðóññêàÿ,
è êàçàõñêàÿ, è óêðàèíñêàÿ, è êàðàêàëïàê-
ñêàÿ, è óçáåêñêàÿ, è òóðêìåíñêàÿ. Ñëî-
âîì, äóøà ÷åëîâåêà ëþáîé íàöèîíàëüíî-
ñòè, íî ýòî äóøà ñî âñåìè åå ïðîòèâîðå÷è-
ÿìè, îòòåíêàìè, ìåëîäèÿìè, óâëå÷åíèÿìè
è ïðàâèëàìè»1.

Àéòìàòîâ ó÷èò îñòðî îùóùàòü ýñòåòèêó
ôàêòà, âîñïðèíèìàòü è ìåëî÷è ðåàëüíîé
æèçíè â êîíòåêñòå áîëüøîé ôèëîñîôèè,
ïîäíèìàòü ñîáûòèéíîå äî ñîöèàëüíîãî çâó-
÷àíèÿ. Åãî ýñòåòèêà – ñâîåîáðàçíàÿ ñèñòå-
ìà ïîíÿòèé î ïðèðîäå è îáùåñòâåííîì íà-
çíà÷åíèè èñêóññòâà, î õóäîæåñòâåííîì ìà-
ñòåðñòâå è èñêðåííîñòè ïèñàòåëÿ, î
ðàçëè÷íûõ ìîìåíòàõ ñîäåðæàíèÿ è ôîðìû
ïðîèçâåäåíèé èñêóññòâà.

Àéòìàòîâñêàÿ ôèëîñîôñêî-ïñèõîëîãè-
÷åñêàÿ êîíöåïöèÿ åù¸ øèðå îòêðûâàåò
äèàëåêòèêó ÷åëîâå÷åñêîãî õàðàêòåðà,
ìèðà, îíà îñâîáîæäàåò ÷åëîâåêà îò îòæèâ-
øåé ñâîé âåê òðàäèöèîííîé ìîðàëè,
ñïîñîáñòâóåò âîñïèòàíèþ ëè÷íîñòè íà íðàâ-
ñòâåííûõ öåííîñòÿõ îáùåñòâåííîé ñðåäû.
Öåëîñòíîñòü åãî òâîðåíèé ñêëàäûâàåòñÿ íà
îðãàíè÷åñêîì ñîåäèíåíèè ëè÷íîé æèçíè
÷åëîâåêà è íàðîäíîé ñóäüáû.

Õóäîæåñòâåííûå èäåè Àéòìàòîâà ïî-
ìîãàþò ÷èòàòåëþ âîñïðèíèìàòü ìèð ñ åãî
ñîöèàëüíûìè êîëëèçèÿìè, îíè óñêîðÿþò
ïðîöåññ ïåðåõîäà íàöèîíàëüíûõ ëèòåðà-
òóð ê íîâîé êîíöåïöèè ìèðà è èíäèâèäà.

Êîíöåïöèÿ ñîöèàëüíîñòè ÷åëîâå÷åñêî-
ãî áûòèÿ îäóõîòâîðÿëà ãëóáîêèå íðàâ-
ñòâåííî-ôèëîñîôñêèå èñêàíèÿ ìîëîäûõ
ïèñàòåëåé, èõ ðàçäóìüÿ î æèçíè è ñìåð-
òè, î ñìûñëå è öåëè æèçíè.

Ïðîçà Àéòìàòîâà íåèçìåííî äðàìàòè÷-
íà. È âìåñòå ñ òåì, äàæå â èçîáðàæåíèè
òðàãè÷åñêèõ îáñòîÿòåëüñòâ, Àéòìàòîâ îñ-
òà¸òñÿ îïòèìèñòîì – îí âåðèò â æèçíü,
êîòîðàÿ âñåãäà íàéä¸ò ñåáå âåðíîå ðóñëî â
ëþáûõ èñïûòàíèÿõ ýïîõè.

Ðàçíîñòîðîííå âîçäåéñòâóÿ íà ìèðîâîé
ëèòåðàòóðíûé ïðîöåññ, òâîð÷åñòâî Àéòìà-
òîâà äà¸ò ïèñàòåëÿì íîâûå èìïóëüñû ê
ïðåëîìëåíèþ ñîáñòâåííîãî æèçíåííîãî
îïûòà, ðàñøèðÿåò ãðàíèöû ôèëîñîôñêî-

1 Çåëèíñêèé Ê. «Îêòÿáðü è íàöèîíàëüíûå ëèòåðàòóðû». – Ì.: Õóäîæåñòâåííàÿ ëèòåðàòóðà. –
1967. ñ. 105.
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ãî ïîñòèæåíèÿ ìèðà, ñëóæèò ìîùíûì
èíñòðóìåíòîì ïîçíàíèÿ îáùåñòâåííûõ
êîíôëèêòîâ, èìåÿ, â öåëîì, áîëüøîå êîí-
ñîëèäèðóþùåå çíà÷åíèå-ïðåæäå âñåãî â
âûáîðå è óêðåïëåíèè ïîçèöèè õóäîæíè-
êà â ñôåðå ìèðîâîççðåíèÿ è òâîð÷åñêèõ
ïðèíöèïîâ.

Òâîð÷åñòâî Àéòìàòîâà – íîâîå ñëîâî â
îñâîåíèè æèçíåííîé ïðîáëåìàòèêè, îáî-
ãàùàþùåå ïîòåíöèàë, âîçáóæäàþùåå
âñòðå÷íóþ àêòèâíîñòü ìûñëåé è ÷óâñòâ.

Êàê âñå áîëüøèå ïèñàòåëè, ×èíãèç Àé-
òìàòîâ ñîçäàë ñâîé ìèð. À ìèð Àéòìàòîâà
– ýòî ìèð äîáðà è ñâåòà, ëþáâè è ÷åëîâå÷-
íîñòè, ãàðìîíè÷åñêîãî åäèíñòâà îòäåëüíîé
÷åëîâå÷åñêîé ñóäüáû è ñóäüáû îáùåíàðîä-
íîé. Ìèð Àéòìàòîâà – êâèíòýññåíöèÿ âðå-
ìåíè, ýïîõè, ðóáåæåé, âåêîâ.

Ïðîáóæäåíèå íðàâñòâåííîãî ñîçíà-
íèÿ – âîò òà öåëü, êîòîðàÿ ÿâëÿåòñÿ
ãëàâíîé â ìèðå Àéòìàòîâà. Íðàâñòâåí-
íîå íà÷àëî ïðîÿâëÿåòñÿ ìîùíî, ãëóáî-
êî è ïîñëåäîâàòåëüíî.

×åëîâå÷íîñòü ïðîèçâåäåíèé Àéòìàòî-
âà îïðåäåëÿåò ñîáîé èõ õóäîæåñòâåííûå
äîñòîèíñòâà. ×åëîâåê ñî ñòðàíèö åãî êíèã
ïðåäñòà¸ò â ñâî¸ì ìíîãîîáðàçíîì åäèíå-
íèè ñ íàðîäîì, ñ ïðèðîäîé, ñ ðîäíîé çåì-
ëåé, êîòîðûå ñîãðåâàþò åãî è ïîìîãàþò â
èñïîëíåíèè òðóäíîãî ÷åëîâå÷åñêîãî äîë-
ãà è ïåðåä æèçíüþ, è ïåðåä ëþäüìè. Ïî-
êàçûâàÿ ÷åëîâåêà âî-âñåé åãî áåñêîíå÷íî-
ñòè, ïèñàòåëü ïîñòèãàåò ëþäñêóþ èíäèâè-
äóàëüíîñòü êàê ÷àñòü ïðèðîäû.

Îïûò Àéòìàòîâà óíèâåðñàëåí, äëÿ
ëþáîãî ïèñàòåëÿ îí ñòàë ñâîåãî ðîäà õó-
äîæåñòâåííîé íåîáõîäèìîñòüþ, êîòîðàÿ,
íåèçáåæíî ó÷èòûâàåòñÿ òåìè, êòî ïðèõî-
äèò â ëèòåðàòóðó ïîñëå íåãî.

«Ïëîäîòâîðíîå âîçäåéñòâèå íàñëåäèÿ
Ãîðüêîãî çàêëþ÷àåòñÿ íå â ïîÿâëåíèè ïðî-
èçâåäåíèé, íåñóùèõ â ñåáå ÷åðòû ïîäðà-
æàòåëüíîñòè, à â òîì, ÷òî åãî òâîð÷åñêèå
èäåè ïîáóæäàþò ê ïîèñêàì îðèãèíàëüíûõ
õóäîæåñòâåííûõ îáîáùåíèé, ê ñîçäàíèþ
íîâûõ èäåéíî-ýñòåòè÷åñêèõ öåííîñòåé»1.
Ýòè  ñëîâà  êðóïíåéøåãî  ëèòåðàòóðîâåäà
Ì. Õðàï÷åíêî î Ãîðüêîì ñ ïîëíûì îñíî-
âàíèåì ìîæíî îòíåñòè è ê òâîð÷åñòâó Àéò-
ìàòîâà.

Íà ñîâðåìåííîì ýòàïå ðàçâèòèÿ ëèòå-
ðàòóðû íåîáõîäèìî ãëóáîêî îñîçíàòü îñ-
íîâû àéòìàòîâñêîãî ïñèõîëîãèçìà è ôè-
ëîñîôè÷íîñòè, ëèðèçìà è ãóìàíèçìà, îï-
ðåäåëÿþùèå ñâîåîáðàçèå åãî òâîð÷åñòâà è
ïèòàþùèå àéòìàòîâñêóþ òðàäèöèþ â ïðî-
çå. Òþðêîÿçû÷íûå ëèòåðàòóðû ÷óòêî âîñ-
ïðèíÿëè ñâîåîáðàçèå àéòìàòîâñêîé ïðî-
çû. Ñîîòâåòñòâåííî è òþðêîÿçû÷íûå ïè-
ñàòåëè, êàê è äðóãèå, äâèãàÿñü â îäíîì
îáùåì íàïðàâëåíèè â îâëàäåíèè îñíîâíû-
ìè ïðèíöèïàìè òðàäèöèé Àéòìàòîâà,
âìåñòå ñ òåì øëè êàæäûé ñâîèì ïóò¸ì.

Ïèñàòåëü íàõîäèòñÿ â ïîñòîÿííîì ïî-
èñêå. Åãî òâîð÷åñêèå óñèëèÿ íàïðàâëåíû
íà òî, ÷òîáû íàèòî÷íåéøèì îáðàçîì ïðåä-
ñòàâèòü íàøó äåéñòâèòåëüíîñòü, äàòü ÿð-
êèé õóäîæåñòâåííûé îáðàç ñîâðåìåííèêà.

Ïèñàòåëè óñïåøíî îñóùåñòâëÿþò â ñâî-
åé ïðàêòèêå ñáëèæåíèå ïñèõîëîãè÷åñêîé
è ñîöèàëüíîé ñôåð ñîâðåìåííîãî áûòèÿ,
óäåëÿþò áîëüøîå âíèìàíèå ïðîáëåìå âîï-
ëîùåíèÿ íàöèîíàëüíîãî èäåàëà. Îíè ñìå-
ëî ïîäíèìàþò âîïðîñû î çíà÷åíèè èñòîðè-
÷åñêîãî è êóëüòóðíîãî íàñëåäèÿ, îá îòíî-
øåíèè ñîâðåìåííîãî ÷åëîâåêà ê íàðîäíûì
òðàäèöèÿì, îòêðûòî ãîâîðÿò î òîé îïàñíî-
ñòè, êîòîðóþ íåñ¸ò â ñåáå ðàçëàä ìåæäó
ñåðäöåì è ðàçóìîì. Ïèñàòåëè ñìåëî èçîá-
ðàæàþò îñòðûå è ñëîæíûå ñèòóàöèè, â
êîòîðûõ ãåðîè äîëæíû âûáèðàòü ñâîé ïóòü,
âçâåøèâàòü ìîðàëüíî-ýñòåòè÷åñêóþ öåí-
íîñòü ñîáñòâåííûõ ïîñòóïêîâ. Òî åñòü, ñî
ñòîðîíû ïèñàòåëåé çíà÷èòåëüíî âîçðîñëî
âíèìàíèå ê äóõîâíîìó ìèðó ëè÷íîñòè, ê
èäåéíîìó è íðàâñòâåííîìó îáëèêó ëþäåé.
È â ýòîì ñìûñëå àéòìàòîâñêàÿ ìàñøòàá-
íîñòü ìûøëåíèÿ, ïðèñòàëüíàÿ ñîñðåäîòî-
÷åííîñòü íà æãó÷èõ, ãóìàíèñòè÷åñêèõ âîï-
ðîñàõ XX âåêà îñîáåííî áëèçêè ñîâðåìåí-
íîìó ïðîçàèêó.

Êàê èçâåñòíî, ëèòåðàòóðíîå âëèÿíèå
íåâîçìîæíî áåç ñõîäñòâà ñèòóàöèé â ëèòå-
ðàòóðå âëèÿþùåé è â ëèòåðàòóðå âîñïðè-
íèìàþùåé. Àêàäåìèê À. Í. Âåñåëîâñêèé
íàçâàë ýòî «âñòðå÷íûìè òå÷åíèÿìè». È
çäåñü âåñüìà ïîêàçàòåëåí ñëåäóþùèé ôàêò.

Åùå 25–30 ëåò íàçàä â îòâåòàõ ïèñàòå-
ëåé íà âîïðîñû æóðíàëüíûõ àíêåò î òîì,
êòî èç êîëëåã ÿâëÿåòñÿ îðèåíòèðîì â èõ
òâîð÷åñêèõ èñêàíèÿõ, íå òàê ÷àñòî ìîæ-

1 Òâîð÷åñêàÿ èíäèâèäóàëüíîñòü ïèñàòåëÿ è ðàçâèòèå ëèòåðàòóðû». Ì.: Õóäîæåñòâåííàÿ
ëèòåðàòóðà. 1977. – Ñ. 334.
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íî áûëî âñòðåòèòü èìÿ Àéòìàòîâà. Ñåãîä-
íÿ æå î áëèçîñòè ê Àéòìàòîâó, îá ó÷¸áå ó
íåãî çàÿâëÿþò î÷åíü ìíîãèå ïèñàòåëè.
Êîíå÷íî, íà îñíîâå èõ âûñêàçûâàíèé,
ïîäòâåðæäàþùèõ ëèøü ôàêò âîçäåéñòâèÿ
Àéòìàòîâà íà ñîâðåìåííóþ ïðîçó, òðóäíî
ñäåëàòü êàêèå-ëèáî âûâîäû î êîíêðåòíîì
õàðàêòåðå, ôîðìàõ ýòîãî âëèÿíèÿ, î åãî
íåïîñðåäñòâåííûõ ïðîÿâëåíèÿõ. Íî â öå-
ëîì îíè äàþò îáùåå íàïðàâëåíèå, â êîòî-
ðîì äîëæåí äâèãàòüñÿ èññëåäîâàòåëü ëè-
òåðàòóðíûõ âçàèìîñâÿçåé.

Èòàê, âîò íåêîòîðûå èç ýòèõ îòçûâîâ.
Â 1972 ãîäó, êîãäà ñòðàíà ãîòîâèëàñü ê
ïðàçäíîâàíèþ 50-ëåòèÿ ÑÑÑÐ, æóðíàë
«Äðóæáà íàðîäîâ» îáðàòèëñÿ ê ïèñàòåëÿì
è ëèòåðàòóðîâåäàì ñ âîïðîñîì: «×òî äàåò
Âàì è Âàøåìó òâîð÷åñêîìó îïûòó çíàêîì-
ñòâî ñ ëèòåðàòóðîé íàðîäîâ ÑÑÑÐ?». Ïî
èòîãàì ýòîé àíêåòû âèäíî, êàê îöåíèâà-
ëèñü òâîð÷åñòâî è ìàñòåðñòâî ×èíãèçà Àé-
òìàòîâà. Ïèñàòåëè è ëèòåðàòóðîâåäû ñìå-
ëî ãîâîðèëè î òîì, êàêîå âîçäåéñòâèå îêà-
çûâàåã íà íèõ êèðãèçñêèé ïèñàòåëü.

Ëèòåðàòóðíûå êðèòèêè Ç. Êåäðèíà è
À. Ïîøàòàåâà â ñâîèõ ñòàòüÿõ îòìå÷àþò
áëèçîñòü ïîâåñòè «Àëõî» Ã. Ìàòåâîñÿíà ñ
«Ïðîùàé, Ãóëüñàðû» ×. Àéòìàòîâà1. Àð-
ìÿíñêèé ïèñàòåëü Ì. Øàòèðÿí ïèøåò îá
îãðîìíîì èíòåðåñå è âîñõèùåíèè ïîâåñ-
òÿìè, íàïèñàííûìè â ÿðêî ôèëîñîôñêîì
êëþ÷å. Ðóññêèé ïèñàòåëü À. Ðåêåì÷óê ãî-
âîðèò îá Àéòìàòîâå òàê: «... åñëè èìåòü
íåêèé ìîðàëüíûé àñïåêò åãî òâîð÷åñòâà,
òî åñòü, ... ñåðüåçíîñòü ïîñòèæåíèÿ ÿâëå-
íèé æèçíè è ïðîôåññèîíàëüíóþ ñîâåñò-
ëèâîñòü, òî áåçóñëîâíî, äîáðûé ïðèìåð ëè-
òåðàòóðíîãî ñâåðñòíèêà âñåãäà ïàìÿòåí,
åìó õî÷åòñÿ ñëåäîâàòü»2.

«Äëÿ ìåíÿ ×. Àéòìàòîâ è â æèçíè, è â
òâîð÷åñêîé ðàáîòå ÿâëÿåòñÿ ïðèìåðîì. Îí
áîëüøîé õóäîæíèê, áîëüøîé ôèëîñîô, íå-
ïîâòîðèìàÿ ëè÷íîñòü»3,– ãîâîðèò óçáåêñêèé

ïèñàòåëü Ï. Êàäûðîâ. Äðóãîé óçáåêñêèé ïè-
ñàòåëü è ëèòåðàòóðîâåä È. Ñóëòàíîâ ñ÷èòà-
åò: ïîâåñòü ×. Àéòìàòîâà «Áåëûé ïàðîõîä»
ÿâëÿåòñÿ îáðàçöîì óìåëîãî ñî÷åòàíèÿ íà-
öèîíàëüíîé òðàäèöèè ñ òðåáîâàíèåì ñîâðå-
ìåííîñòè. Ñâîþ ìûñëü îí ïîäûòîæèâàåò
ñëåäóþùèìè ñëîâàìè: «ß äóìàþ,. ÷òî ýòîò
õóäîæåñòâåííûé óðîê íå ïðîø¸ë äàðîì íè
äëÿ; ìåíÿ, ïèñàòåëÿ è ëèòåðàòóðîâåäà, íè
äëÿ ìíîãèõ ìîèõ êîëëåã...»4.

Óçáåêñêèå ëèòåðàòóðîâåäû Ñ. Øåðìó-
õàìåäîâ, Ñ. Ìèðçàåâ,  À. Ðàøèäîâ,  Ø.
Øàðèïîâà  îòìå÷àþò  âëèÿíèå ×. Àéòìà-
òîâà íà òâîð÷åñòâî Ó. Óìàðáåêîâà, Ó. Õà-
øèìîâà, Ó. Íàçàðîâà, Ñ. Êàðàìàòîâà è
äðóãèõ óçáåêñêèõ ïèñàòåëåé. Òàê, Ó. Óìàð-
áåêîâ, ãîâîðÿ î òâîð÷åñòâå ×. Àéòìàòîâà,
ïîä÷¸ðêèâàåò, ÷òî ïðîèçâåäåíèÿ ïèñàòåëÿ
ÿâëÿþòñÿ âåëèêèì ãèìíîì æèçíè ÷åëîâå-
êà. Î åãî âëèÿíèè íà ëèòåðàòóðíûé ïðî-
öåññ îí äóìàåò òàê: «...×èíãèç Àéòìàòîâ
ñîçäàë ñîáñòâåííóþ øêîëó â ñîâåòñêîé ïðî-
çå, â êîòîðîé ïëîäîòâîðíî ó÷àòñÿ è óñïåø-
íî òâîðÿò ìíîãèå ïèñàòåëè»5.

Ëèòåðàòóðîâåä Ç. Êåäðèíà, îñòàíàâëè-
âàÿñü íà àíàëèçå ïðîèçâåäåíèé Ì. Àóýçî-
âà, óêàçûâàåò, ÷òî ðåäêèé òàëàíò ×. Àéò-
ìàòîâà, ñ÷èòàâøåãî ñåáÿ ó÷åíèêîì êàçàõ-
ñêîãî ïðîçàèêà, ñåé÷àñ ñëóæèò äîáðûì
ïðèìåðîì äëÿ ìîëîäûõ, äëÿ ïèñàòåëåé
äðóãèõ íàöèîíàëüíîñòåé íàøåé ñòðàíû6.

«×. Àéòìàòîâ ñòàë Íàâîè íàøèõ
äíåé»,– ïèøåò  òóðêìåíñêèé  ïèñàòåëü
X. Õàëëèåâ7.

«Ïîêà ìû áóäåì ðàññìàòðèâàòü òóðê-
ìåíñêóþ ïðîçó òîëüêî êàê òóðêìåíñêóþ,
êàê áóäòî ðÿäîì íå ïèøóò ×èíãèç Àéò-
ìàòîâ è äðóãèå, ìû äàëåêî íå óéäåì»8.

«Ïóáëèêàöèÿ ïî÷òè êàæäîé íîâîé ïî-
âåñòè ×. Àéòìàòîâà ñòàíîâèëàñü ñîáûòè-
åì, êîòîðîå ãëóáîêî âîëíîâàëî è òàòàðñ-
êèõ ïèñàòåëåé»9,– ãîâîðèò òàòàðñêèé ëè-
òåðàòóðîâåä Ð. Ìóñòàôèí.

1 Ñì.: Êåäðèíà 3. Îáóñëîâëåíà æèçíüþ; Ïîøàòàåâà À. ×åëîâåê è ïðèðîäà //Â êí. «Æèâîå
åäèíñòâî». Ì.: Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü. – 1975:

2 Äðóæáà íàðîäîâ. – 1972. – ¹ 12. ñ. 45.
3 Ïëîäû òâîð÷åñêèõ ñâÿçåé // Ñîâåòòèê Êûðãûçñòàí. – 1982. – 22 àâãóñòà – Êûðã. ÿç.
4 Äðóæáà íàðîäîâ. – 1972, ¹ 12. ñ. 51–52.
5 Óìàðáåêîâ Ó. Åãî êíèãè – ãèìí ÷åëîâåêó//Êîìñîìîëåö Óçáåêèñòàíà. 1978. – 12 äåêàáðÿ.
6 Ñì.: Æóëäûç. – 1972. – ¹ 12. – Ñ. 208.
7 Õàëëèåâ  X.   Áîëüøîé  ìàñòåð//Ñîâåòòèê  Òóðêìåíèñòàí.–1978. – 12 ôåâðàëÿ. – Òóðê. ÿç.
8 Çà ãëàñíîñòü, ïðàâäèâîñòü, ïðèíöèïèàëüíîñòü // Àøõàáàä. – 1987. – ¹7. – Ñ. 84.
5 Ìóñòàôèí Ð. Ëèòåðàòóðà 75 ÿçûêîâ // Ñîâåòñêàÿ ïàíîðàìà. – 1974. – 11 ìàÿ.
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«Òâîð÷åñòâî êèðãèçñêîãî ïèñàòåëÿ ñòà-
ëî ïîïóëÿðíûì ñðåäè âñåõ íàðîäîâ, â òîì
÷èñëå è áàøêèð, áëàãîäàðÿ òîìó, ÷òî îí
ïîäíèìàåò êðóïíûå òåìû è âàæíûå ïðî-
áëåìû ÷åëîâå÷åñêîãî áûòèÿ è ðåøàåò èõ
â îðèãèíàëüíûõ âûñîêîõóäîæåñòâåííûõ
îáðàçàõ»,– ïèøåò áàøêèðñêèé ëèòåðàòó-
ðîâåä Ñ. Ñàôóàíîâ1.

Àíàëèçèðóÿ êàðàêàëïàêñêóþ ïðîçó,
ëèòåðàòóðîâåä Æ. Íàðûìáåòîâ îòìå÷àåò
âëèÿíèå ëèðèêî-ïñèõîëîãè÷åñêèõ ïîâåñ-
òåé ×. Àéòìàòîâà íà ïðîèçâåäåíèÿ «Õî-
ëîäíàÿ êàïëÿ» è «Áåññîííàÿ íî÷ü» Ò.
Êàèïáåðãåíîâà, «Ìíîæåñòâî óøåäøèõ
æóðàâëåé» Ø. Ñåèòîâà, «Êàðòèíà» Ó.
Ïèðæàíîâà, «Ìàðæàíãóëü» Ê. Êàðèìîâà,
«Ïàìÿòíèê» Ó. Õàìèäîâà2.

Äðóãîé  êàðàêàëïàêñêèé  ëèòåðàòóðî-
âåä – Æ. Åñåíîâ3, äîïîëíÿÿ êîëëåãó, ñ÷è-
òàåò, ÷òî â ðàçâèòèè ìåòîäà õóäîæåñòâåí-
íî-ïñèõîëîãè÷åñêîãî àíàëèçà è â îïëîäîò-
âîðåíèè åãî äóõîì âðåìåíè àéòìàòîâñêàÿ
òðàäèöèÿ èãðàåò çíà÷èòåëüíóþ ðîëü.

Êàðàêàëïàêñêèé ïèñàòåëü Ò. Êàèïáåð-
ãåíîâ î âëèÿíèè ñâîåãî íàñòàâíèêà ïèøåò
òàê: «Íà íåáå êèðãèçñêîé ëèòåðàòóðû ñâå-
òèò ÿðêàÿ ïóòåâîäíàÿ çâåçäà. Ýòà çâåçäà –
×èíãèç Àéòìàòîâ. Îí òàêæå ÿâëÿåòñÿ áîëü-
øîé ôèãóðîé ëèòåðàòóðíîãî ìèðà Ñðåäíåé
Àçèè è Ñîâåòñêîãî Âîñòîêà. Õóäîæíè÷åñ-
êàÿ îñîáåííîñòü ×èíãèçà Àéòìàòîâà íå
òîëüêî â òîì, ÷òî îí ìîæåò íàõîäèòü íî-
âîå ñîäåðæàíèå, ñîðàçìåðíîå ñ íîâîé ôîð-
ìîé, à â òîì, ÷òî îí óìåëî ñèíòåçèðóåò îá-
ðàçöû êëàññè÷åñêîé ëèòåðàòóðû Âîñòîêà
è Çàïàäà. Èç åãî îïûòà ïîÿâèëàñü «Øêîëà
×èíãèçà Àéòìàòîâà, íîâûé ïóòü ×èíãèçà
Àéòìàòîâà»4.

«Àçåðáàéäæàíñêèå ïðîçàèêè àêòèâíî
ñòðåìÿòñÿ â ñâîåì òâîð÷åñòâå ïðîäîëæàòü
ñëîæèâøèåñÿ òðàäèöèè ñîâðåìåííîé ñî-
âåòñêîé ìíîãîíàöèîíàëüíîé ëèòåðàòóðû,
êîòîðàÿ ðàñïîëàãàåò áëåñòÿùèìè îáðàçöà-

ìè òàêîé âûñîêîõóäîæåñòâåííîé, íàäåë¸í-
íîé ñïîñîáíîñòüþ ïîýòè÷åñêîãî îáîáùåíèÿ
ïðîçû. Îäíèì èç ÿðêèõ ïðåäñòàâèòåëåé
òàêîé ïðîçû ÿâëÿåòñÿ ×. Àéòìàòîâ»5,–
ïðèñîåäèíÿåò ñâîé ãîëîñ ê ïðåäøåñòâóþ-
ùèì âûñòóïëåíèÿì Ã. Àëèáåêîâà.

«ß – ïî÷èòàòåëü áîëüøîãî òàëàíòà
×èíãèçà Àéòìàòîâà, ïèñàòåëÿ ãëóáîêî
ñîâðåìåííîãî, ôèëîñîôñêè ìûñëÿùåãî î
æèçíè è ÷åëîâåêå. Åãî ðîìàíû «È äîëü-
øå âåêà äëèòñÿ äåíü» è «Ïëàõà», íåñîì-
íåííî, î÷åíü âåñêîå ñëîâî ñîâåòñêîé ëè-
òåðàòóðû»6,– ïîä÷åðêèâàåò àçåðáàéäæàí-
ñêèé ïðîçàèê Ñàáèð Àçåðè.

«Ëè÷íîñòü è èñòîðèÿ, ÷åëîâåê è îáùå-
ñòâî – ýòè ïðîáëåìû, ñòîëü ãëóáîêî ðàç-
ðàáîòàííûå Àéòìàòîâûì, ïî-íîâîìó íàõî-
äÿò îòðàæåíèå â ñîâðåìåííûõ ïîâåñòÿõ è
ðîìàíàõ äðóãèõ ïèñàòåëåé Ñðåäíåé
Àçèè»7,– îòìå÷àåò À. Ñàéôóëëàåâ.

Êðèòèê è ïèñàòåëü Á. Õóäàéíàçàðîâ
ñ÷èòàåò, ÷òî ëèòåðàòóðíûå ïðîèçâåäåíèÿ
×. Àéòìàòîâà, îæèâèâ æàíð ëèðèêî-ôè-
ëîñîôñêîé òóðêìåíñêîé ïðîçû, ñëóæàò
òàêæå áîëüøèì ïîäñïîðüåì äëÿ ñîâðåìåí-
íîé òóðêìåíñêîé ïîýçèè. «Íàäî ïðèçíàòü-
ñÿ,– ïèøåò îí,– ÷òî íàøè ìîëîäûå ïðî-
çàèêè (è íå òîëüêî ìîëîäûå) âíèìàòåëü-
íî ñëåäÿò çà òâîð÷åñòâîì ýòîãî êðóïíîãî
ìàñòåðà è ñ÷èòàþò åãî ñâîèì ó÷èòåëåì»8.

È â ñàìîì äåëå, â íåêîòîðûõ æàíðàõ
âîîáùå íåâîçìîæíî ðàçãðàíè÷èòü îáëàñ-
òè âçàèìîâëèÿíèÿ. Òàê, åù¸ Ý. Õåìèíãó-
ýé ñ÷èòàë ñâîèìè ó÷èòåëÿìè íå òîëüêî ïè-
ñàòåëåé, íî è êîìïîçèòîðîâ, æèâîïèñöåâ.
Â èñòîðèè ëèòåðàòóðû äîâîëüíî ÷àñòû
ïðèìåðû âîçäåéñòâèÿ ïðîçàèêà íà ïîýòà
èëè, íàîáîðîò, ïîýòà íà ïðîçàèêà, ðîìà-
íèñòà íà äðàìàòóðãà è ò. ä.

Èíòåðåñíî â ýòîì îòíîøåíèè çàìå÷à-
íèå áàëêàðñêîãî ïîýòà Í. Êóëèåâà: «Íè
îäèí èç ïèñàâøèõ î ìîèõ ñêðîìíûõ êíè-
ãàõ, íèêîãäà íå óïîìèíàë î âëèÿíèè Øî-

1 Ñàôóàíîâ Ñ. «Ìåæíàöèîíàëüíûå ñâÿçè áàøêèðñêîé ëèòåðàòóðû». – Ì.: Íàóêà. – 1974. ñ. 208.
2 Íàðûìáåòîâ Æ. Ïóòè îáíîâëåíèÿ êàðàêàëïàêñêîãî ðîìàíà // Âîïðîñû Êàðàêàëïàêñêîé

ëèòåðàòóðû. – Íóêóñ: Êàðàêàëïàêñòàí. – 1975. – Ò. 1. – Êàðàêàëï. ÿç.
3 Åñåíîâ Æ. «Ñåêðåòû òâîð÷åñòâà». – Íóêóñ: Êàðàêàëïàêñòàí. – 1986. ñ. 88 – Êàðàêàëï. ÿç.
4 Êàèïáåðãåíîâ Ò. Íåñêîëüêî ñëîâ î ×èíãèçå Àéòìàòîâå //Àìó-äàðüÿ.– 1978. ¹ 6. Ñ. 44 –

Êàðàêàëïàê, ÿç.
5 Àëèáåêîâà Ã. «Ãðàíè õóäîæåñòâåííîñòè». Ñ. 185.
6 Àçåðè Ñ. Âðåìÿ äèêòóåò // Ëèòåðàòóðíûé Àçåðáàéäæàí. – 1987. ¹ 3. – Ñ. 108.
7 Ñàéôóëëàåâ  À. «Ïðîáëåìû  âçàèìîäåéñòâèÿ  ëèòåðàòóð». Ñ. 66.
8  Äðóæáà íàðîäîâ. – 1972. – ¹ 12. Ñ. 53–54.
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ëîõîâà. Ýòî ëèøü ïîòîìó, ÷òî ÿ ïèñàë ñòè-
õè, à íå ðîìàíû. Îäíàêî õî÷ó ñåãîäíÿ ñ
áëàãîäàðíîñòüþ ïðèçíàòüñÿ, ÷òî ÿ ìíîãî
è ñòàðàòåëüíî ó÷èëñÿ ó Ìèõàèëà Àëåê-
ñàíäðîâè÷à»1.

Íåò ñîìíåíèé, ÷òî ïðîèçâåäåíèÿ ×.
Àéòìàòîâà òîæå âëèÿþò íà òâîð÷åñêèé
ðîñò íå òîëüêî ïðîçàèêîâ, íî è ïîýòîâ,
äðàìàòóðãîâ, äðóãèõ òâîð÷åñêèõ ðàáîòíè-
êîâ, êîòîðûå òðóäÿòñÿ â ðàçëè÷íûõ æàí-
ðàõ èñêóññòâà.

Î òåñíûõ âçàèìîñâÿçÿõ ïîýçèè è ïðîçû,
íà ïðèìåðå Ìàõòóìêóëè è Àéòìàòîâà, ïè-
øåò òóðêìåíñêèé ïîýò Ê. Êóðáàííåïåñîâ:
«Íðàâñòâåííûé îáëèê ÷åëîâåêà ãëóáîêî
èíòåðåñîâàë íàøåãî íàðîäíîãî ïîýòà Ìàõ-
òóìêóëè, è îí â ñâî¸ì òâîð÷åñòâå âñåãäà
îáðàùàëñÿ ê íåìó. ß ñ÷èòàþ, ÷òî çäåñü ìåæ-
äó Ìàõòóìêóëè è ×èíãèçîì Àéòìàòîâûì
åñòü ìíîãî îáùåãî. Âî-ïåðâûõ, ýòî, êîíå÷-
íî, îáùíîñòü ñàìèõ íðàâñòâåííûõ âîïðî-
ñîâ, êîòîðûå îíè ñòàâÿò; âî-âòîðûõ, ìíå
ïîðîé êàæåòñÿ, ÷òî ñâÿçóþùóþ ðîëü ñîâðå-
ìåííûõ òóðêìåíñêèõ ïèñàòåëåé ñ Ìàõòóì-
êóëè èãðàåò êàê ðàç Àéòìàòîâ., Äóìàþ, ÷òî
èìåííî åãî òâîð÷åñòâî ñòàëî îòïðàâíîé òî÷-
êîé äëÿ ñîâðåìåííûõ òóðêìåíñêèõ ïèñàòå-
ëåé â èõ îáðàùåíèè: ê âîïðîñàì íðàâñòâåí-
íîñòè. Î òîì, ÷òî åãî ëèðèçì ïëîäîòâîðíî
âëèÿåò íà òóðêìåíñêóþ ïîýçèþ îòìå÷àþò â
ïîñëåäíåå âðåìÿ è íàøè ëèòåðàòóðîâåäû.
È ýòî äåéñòâèòåëüíî òàê, ÷òî ÿ ìîãó ïîä-
òâåðäèòü è ñâîèì òâîð÷åñòâîì. Åñëè áû íå
áûëî ïðåêðàñíûõ ïðîèçâåäåíèé ×èíãèçà
Àéòìàòîâà, äóìàþ, íå áûëî áû è òåõ ñòè-
õîâ, êîòîðûå ÿ íàïèñàë»2.

Êîíå÷íî, íåëüçÿ îòðèöàòü è òîãî, ÷òî
äëÿ íåêîòîðûõ ïèñàòåëåé òâîð÷åñòâî áîëü-
øèõ ìàñòåðîâ – íå èñòî÷íèê õóäîæåñòâåí-
íûõ ïîèñêîâ, à â êàêîé-òî ìåðå îáúåêò
äëÿ ïîäðàæàíèÿ. Îá ýòîì õîðîøî ñêàçàë
êàçàõ-ñêèé ëèòåðàòóðîâåä Á. Àëäàìæàðîâ:
«Ïîñëå ïóáëèêàöèè àéòìàòîâñêèõ ïîâåñ-
òåé «Äæàìèëÿ» è «Áåëûé ïàðîõîä» ïî-
ÿâèëîñü ìíîæåñòâî ïîâåñòåé, ïîäðàæàþ-
ùèõ åìó. Îòëè÷èòü èõ äðóãà îò äðóãà íå
òðóäíî. Ñþæåò, èíòîíàöèÿ, ñòèëü è äàæå

ëåêñèêà íåâîëüíî çàñòàâëÿåò âñïîìíèòü
Àéòìàòîâà»3. Î òîì æå ïèøåò è êàðàêàë-
ïàêñêèé ïèñàòåëü Ò. Êàèïáåðãåíîâ: «Ïîä-
ðàæàòåëè Àéòìàòîâà – öûïëÿòà èç îäíî-
ãî èíêóáàòîðà»4. À êèðãèçñêèé ïèñàòåëü
Ì. Áàéäæèåâ îòìå÷àåò: «Íàì ïèñàòü ïîñ-
ëå Àéòìàòîâà ñòàëî òðóäíî»5.

Îáðàùåíèå ê óæå ðàçðàáîòàííûì ñþ-
æåòàì, îáðàçàì, òåìàì – ÿâëåíèå â ëèòå-
ðàòóðå íå íîâîå è âïîëíå çàêîíîìåðíîå.
Ãëàâíîå ïðè ýòîì, êàê èçâåñòíî, íå òî, î
÷¸ì ïèøåò ïèñàòåëü, íî òî, êàê îí èíòåð-
ïðåòèðóåò «áðîäÿ÷èé» ñþæåò, â êàêîé
ìåðå åãî ïðîèçâåäåíèå îòâå÷àåò íà æãó-
÷èå âîïðîñû, âûäâèíóòûå êîíêðåòíî-
èñòîðè÷åñêîé, ñîöèàëüíîé è íàöèîíàëü-
íîé äåéñòâèòåëüíîñòüþ, â êàêîé ìåðå îíî
îòðàæàåò ñàìîáûòíîñòü ïèñàòåëÿ.

Âåëèêèé Øåêñïèð è äðàìàòóðãè ýïîõè
Âîçðîæäåíèÿ èñïîëüçîâàëè ñþæåòû èòà-
ëüÿíñêèõ íîâåëëèñòîâ. Ðàñèí â ñâîèõ çíà-
ìåíèòûõ òðàãåäèÿõ îáðàùàëñÿ ê ñþæåòàì
Åâðèïèäà. Ëåãåíäà î Äîí Æóàíå ïðèâëåê-
ëà Òèðñî äå Ìîëèíà, Ìîëüåðà, Ïóøêèíà,
À. Òîëñòîãî, Ëåñþ Óêðàèíêó, ëåãåíäà î
Ôàóñòå – Ìàðëîó, Ã¸òå, Ïóøêèíà.

À òàêèå ïðîèçâåäåíèÿ, êàê «Ïðîìåòåé
ïðèêîâàííûé» Ýñõèëà, «Ñòàòóÿ Ïðîìå-
òåÿ» Êàëüäåðîíà, «Ïàíäîðà» Âîëüòåðà,
íåîêîí÷åííàÿ ïîýìà Ã¸òå «Ïðîìåòåé»,
ëèðè÷åñêàÿ äðàìà Øåëëè «Îñâîáîæä¸í-
íûé Ïðîìåòåé», «Ïîýìà Ïðîìåòåÿ»  Ìàð-
öèíêÿâè÷þñà, òðàãåäèÿ Ìóñòàÿ Êàðèìà
«Íå áðîñàé îãîíü, Ïðîìåòåé»? Ïðè âñ¸ì
ñõîäñòâå ñþæåòíûõ óçëîâ íå âîçíèêàåò
ñîìíåíèé, ÷òî ýòî – îðèãèíàëüíûå ïðîèç-
âåäåíèÿ, â êîòîðûõ îáùàÿ ñþæåòíàÿ ñõå-
ìà êàæäûé ðàç ïðåäñòà¸ò â íîâîé òðàê-
òîâêå, íåñ¸ò íà ñåáå ïå÷àòü èíäèâèäóàëü-
íîñòè òâîðöà.

Ïî ýòîìó ïîâîäó Ã¸òå âûñêàçàë Ýêêåð-
ìàíó äîâîëüíî-èíòåðåñíóþ ìûñëü: «...ß
ñîâåòóþ äàæå áðàòüñÿ çà óæå îáðàáîòàííûå
òåìû. Ñêîëüêî ðàç, íàïðèìåð, èçîáðàæàëè
Èôèãåíèþ,– è âñ¸ æå âñå Èôèãåíèè ðàç-
ëè÷íû ïîòîìó, ÷òî êàæäûé âèäèò è èçîá-
ðàæàåò âåùè ïî-äðóãîìó, ïî-ñâîåìó»6.

1 Ñëîâî î Øîëîõîâå. – Ì.:  Ïðàâäà – 1973. – Ñ. 305–306.
2 Ïëîäû òâîð÷åñêèõ ñâÿçåé // Ñîâåòòèê Êûðãûçñòàí.– 1982.–«22. àâãóñòà – Êûðã. ÿç.
3 Êàçàê àäåáèåòè. – 1980. – 1 ôåâðàëÿ. – Êàç. ÿç.
4 Ëèòåðàòóðíîå îáîçðåíèå. – 1982. – ¹ 9. – Ñ. 14.
5 Êûðãûçñòàí  ìàäàíèÿòû. – 1977. – 10 ôåâðàëÿ. – Êûðã. ÿç.
6 Ýêêåðìàí È. «Ðàçãîâîðû ñ Ã¸òå». – Ì. Ë., 1934.–Ñ. 169.
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Â ñîâðåìåííîé ëèòåðàòóðå òàêæå íå-
ðåäêè ñëó÷àè, êîãäà ðàçíûå ïèñàòåëè ñî-
çäàþò ïðåêðàñíûå õóäîæåñòâåííûå ïðî-
èçâåäåíèÿ, îáðàùàÿñü ê îäíîìó è òîìó æå
æèçíåííîìó ìàòåðèàëó. Ïîäëèííûå õó-
äîæíèêè ïðè ýòîì «áåðóò» ó ñâîèõ ñîáðà-
òüåâ ïî ïåðó òî ëó÷øåå, ÷òî ìîæåò îáîãà-
òèòü èõ ïàëèòðó, íî ñîõðàíèòü ïðè ýòîì
íàöèîíàëüíîå è èíäèâèäóàëüíîå ìèðîâè-
äåíèå. Ïðèìåðîì òàêîãî òâîð÷åñêîãî çà-
èìñòâîâàíèÿ ìîãóò ïîñëóæèòü ïîâåñòè
«Ëèöîì ê ëèöó» Àéòìàòîâà è «Æèâè è
ïîìíè» Â. Ðàñïóòèíà. Àíàëèçèðóÿ òàêèå
ïðîèçâåäåíèÿ íóæíî èñõîäèòü íå èç ñõîä-
ñòâà ñþæåòîâ, à èç ìåðû òâîð÷åñêîãî ïîä-
õîäà ê íåìó, èç îðèãèíàëüíîñòè åãî êîíê-
ðåòíîé õóäîæåñòâåííîé èíòåðïðåòàöèè.

«Àéòìàòîâ â ñâî¸ âðåìÿ,– ïèøåò Ç. Îñ-
ìàíîâà,– â ðàññêàçå «Ëèöîì ê ëèöó» ïîñ-
òàâèë ñëîæíåéøóþ ïðîáëåìó è ïðåäëîæèë
îäíî èç ìíîãèõ âîçìîæíûõ å¸ õóäîæå-
ñòâåííûõ ðåøåíèé. Ðàñïóòèí, â ñâîþ î÷å-
ðåäü, ïðåäëîæèë õóäîæåñòâåííîå èññëå-
äîâàíèå àíàëîãè÷íîé êîëëèçèè, îáîãàòèâ
åãî äðóãèì, íàöèîíàëüíûì, áëèçêèì åìó
æèçíåííûì ìàòåðèàëîì, â äóõå õóäîæå-
ñòâåííûõ èñêàíèé ñîâåòñêîé ìíîãîíàöè-
îíàëüíîé ëèòåðàòóðû 70-õ ãîäîâ»1.

Íåñîìíåííî, â òåìàòèêå, ñþæåòå, îá-
ðàçàõ ãåðîåâ, â èõ õàðàêòåðàõ ó Â. Ðàñïó-
òèíà è ×. Àéòìàòîâà åñòü íåìàëî ñõîäíî-
ãî: â õóäîæåñòâåííîì îñìûñëåíèè ïðî-
áëåì, â ìàíåðå èçîáðàæåíèÿ, â ðàñêðûòèè
õóäîæåñòâåííûõ äåòàëåé êàæäûé èç ýòèõ
ïèñàòåëåé îñòà¸òñÿ èíäèâèäóàëüíûì. Îá
ýòîì ñâèäåòåëüñòâóåò, â òîì ÷èñëå, ÷¸ò-
êîå, ÿñíîå, ñàìîáûòíîå èçîáðàæåíèå â èõ
ïðîèçâåäåíèÿõ íàöèîíàëüíûõ îñîáåííîñ-
òåé, íàöèîíàëüíîãî äóõà êèðãèçñêîãî è
ðóññêîãî íàðîäîâ. Âìåñòå ñ òåì, ðàáîòàÿ
íàä ïîâåñòüþ «Æèâè è ïîìíè» (óäîñòîåí-
íîé, íàïîìíèì, Ãîñóäàðñòâåííîé ïðåìèè
ÑÑÑÐ), Â. Ðàñïóòèí íå ìîã íå ó÷èòûâàòü
õóäîæåñòâåííî-ýñòåòè÷åñêèé îïûò, íàêîï-
ëåííûé ëèòåðàòóðîé. Ïîäëèííûå õóäîæ-
íèêè íå íàõîäÿòñÿ  â  âàêóóìå,  îíè  ïðî-
äîëæàþò è ñîâåðøåíñòâóþò äîñòèæåíèÿ
ñâîèõ ïðåäøåñòâåííèêîâ è ñîáðàòüåâ  ïî
ïåðó. Èìåííî ýòèì, íà íàø âçãëÿä, è ñëå-
äóåò îáúÿñíèòü îáùíîñòü ðÿäà ìîìåíòîâ

â òðàêòîâêå âîåííîé òåìû â ïðîèçâåäåíè-
ÿõ ×. Àéòìàòîâà è Â. Ðàñïóòèíà.

Ãåðîè ïîâåñòè ×. Àéòìàòîâà «Ëèöîì
ê ëèöó» Ñåéäå è Èñìàèë äî âîéíû æèëè
íåïðèõîòëèâî êàê è ìèëëèîíû ñîâåòñêèõ
ëþäåé. Íî âñïûõíóë ïîæàð âîéíû. Íà-
ñòîÿùèå ìóæ÷èíû, íå ñòðàøàñü ñìåðòè,
óõîäèëè

çàùèùàòü Îòå÷åñòâî. Ìíîãèå èç íèõ
ïàëè íà ôðîíòàõ ñìåðòüþ õðàáðûõ. Îäíà-
êî íè ñðåäè ñðàæàâøèõñÿ ñ ôàøèñòàìè,
íè ñðåäè ïàâøèõ íå áûëî Èñìàèëà è Èñ-
ëàìãàðàÿ – ãåðîÿ ïîâåñòè «ß òåáÿ íåæíî
ëþáëþ» òàòàðñêîãî ïèñàòåëÿ À. Ãèëÿçî-
âà. Îíè äåçåðòèðîâàëè, ïðåäàëè ñâîé íà-
ðîä, ñìàëîäóøíè÷àëè.

Ñåéäå è Ðàìçèÿ íå çíàëè, ÷òî èõ ìó-
æüÿ äåçåðòèðû. Îíè ïîïðîñòó íå çàäóìû-
âàëèñü îá ýòîì, êîãäà ïðÿòàëè ìóæåé îò
ëþäñêèõ ãëàç, ñ÷èòàÿ ýòî ñâîåé îáÿçàííî-
ñòüþ. Âîò ïî÷åìó Ñåéäå, âûçâàííàÿ â ñåëü-
ñîâåò, íà âîïðîñ î ìóæå áðîñàåò ðåïëèêó:
«Îòêóäà ìíå çíàòü?», à ïðåäñåäàòåëþ ñåëü-
ñîâåòà ïîçæå ñ óêîðîì äîáàâëÿåò: «Èëè
òû õî÷åøü, ÷òîáû âñå âåðíóëèñü òàêèìè
æå êàëåêàìè, êàê òû?» Òàê æå ðåàãèðóåò
íà âîïðîñ î ìóæå è Ðàìçèÿ: «Íå çíàþ, íå
âèäåëà, íå ñëûøàëà»,– ãîâîðèò îíà ßíáó-
ëàòîâó, ðàáîòíèêó âîåíêîìàòà.

Èñìàèë ïðÿòàëñÿ â ãîðàõ, â ïåùåðå,
ãîëîäàë, æäàë Ñåéäå ñ åäîé, à åñëè æåíà
çàäåðæèâàëàñü, æåâàë òðàâó. Èñëàìãàðàé
ïðÿòàëñÿ â ÿìå, âûðûòîé ïîä äîìîì. È
Ñåéäå, è Ðàìçèÿ ñòàëè îòâîðà÷èâàòüñÿ îò
ëþäåé, îíè ïðîäîëæàëè ðàáîòàòü â êîë-
õîçå, íî áëèçîñòü ñ ñåëü÷àíàìè óòðàòèëè.
Ñ ìûñëüþ Ñåéäå – «Íó è ïóñòü, ÷òî äåçåð-
òèð, áåãëåö, ëèøü áû îí áûë æèâ. Ìóæ-
÷èíû îíè ñàìè âîëüíû, êàê èì ïîñòóïàòü.
Ìóæ è æåíà – îíè åäèíû è â ðàäîñòè, è â
ãîðå» – êàæåòñÿ ñîãëàøàåòñÿ è Ðàìçèÿ.

Îäíàêî Ðàìçèÿ, ïî ñðàâíåíèþ ñ Ñåé-
äå, áîëåå ðåøèòåëüíà. Ñåéäå íå ñìååò ñêà-
çàòü Èñìàèëó: «Õâàòèò ïðÿòàòüñÿ, èäè íà
ôðîíò». Îíà áîèòñÿ ïîòåðÿòü Èñìàèëà,
áîèòñÿ îäèíî÷åñòâà. Äðóãèå æåíùèíû ñ
òîñêîé æäóò ìóæåé ñ ôðîíòà, ìîëÿòñÿ î
íèõ. À å¸ ìóæ íàõîäèòñÿ áëèçêî, õîòÿ îíè
è íå âìåñòå. Åù¸ îäíà íàäåæäà ñîãðåâàåò
Ñåéäå – íàäåæäà î ×àòêàëå. «×àòêàë ïðåä-
ñòàâëÿëñÿ åé ñêàçî÷íîé çåìëåé. Òàì êðóã-

1 Îñìàíîâà 3. Î âçàèìîñâÿçè è âçàèìîâëèÿíèè ëèòåðàòóð íàðîäîâ ÑÑÑÐ //Ëèòåðàòóðà â øêîëå. –
1976. –¹ 1. Ñ. 9.
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ëûé ãîä çåëåíåþò ëóãà, ïàñåòñÿ ñêîò. Ïî
îáîèì áåðåãàì ðåêè âåðåíèöåé ðàññòàâëå-
íû ñðåäè áåð¸ç áåëûå, êàê ÿéöà, þðòû...
Âîò îòêðîåòñÿ ïåðåâàë è îíè ñ Èñìàèëîì
óéäóò â ýòîò ÷óäåñíûé ìèð çà âûñîêèìè
ãîðàìè. Èñìàèë áûâàë òàì êîãäà-òî ó ñâî-
èõ ðîäñòâåííèêîâ. ...Òàì íèêòî íå áóäåò
çíàòü, ÷òî Èñìàèë áåãëåö, íèêòî íå áóäåò
ïðåñëåäîâàòü è òðàâèòü åãî. Òàì íåò òà-
êèõ çëîáíûõ, ñêâåðíûõ ëþäåé, êàê ýòîò
Ìûðçàêóë!.. Òàì îíè áóäóò ðàáîòàòü: Èñ-
ìàèë ÷àáàíîì â êîëõîçå, à îíà åãî ïîìîù-
íèöåé»1.

Ðàìçèÿ, íàîáîðîò, íå ðàç óâåùåâàåò
ìóæà Èñëàìãàðàÿ, ÷òîá îí ø¸ë íà ôðîíò,
çàùèùàë ñâîé íàðîä, ñâîþ çåìëþ.

×. Àéòìàòîâ êàê-òî ïðèçíàëñÿ, ÷òî åãî
î÷åíü âçâîëíîâàëà ñóäüáà Íàñò¸íû èç ïî-
âåñòè Â. Ðàñïóòèíà «Æèâè è ïîìíè», õîòÿ
ýòî ïðîèçâåäåíèå è ñîçâó÷íî ñ åãî «Ëè-
öîì ê ëèöó». Ñàìûé äðàìàòè÷íûé ìîìåíò
â æèçíè Íàñò¸íû – å¸ áåðåìåííîñòü. Â ñåëå
ïîïîëçëè ñëóõè: ñâåêðîâü âûãíàëà íåâåñ-
òêó èç äîìà. Â. Ðàñïóòèí ðàçíîñòîðîííå
è ãëóáîêî ðàñêðûâàåò õàðàêòåð Íàñò¸íû,
å¸ ïñèõîëîãè÷åñêîå ñîñòîÿíèå, ïëà÷åâíîå
ïîëîæåíèå. Îá ýòîì ×. Àéòìàòîâ ïèñàë
òàê: «Æèâè è ïîìíè» íàïèñàíî îïûòíûì
ìàñòåðîì. Êîíå÷íî, ÿ íå âñ¸ ñêàçàë, ÷òî
ìîã áû. Âî-ïåðâûõ, ïîáîÿëñÿ ïîêàçàòü
Ñåéäå áåðåìåííîé. ß ïîäóìàë, ÷òî îíà
ïîòåðÿåò ïðèâëåêàòåëüíîñòü â ãëàçàõ ÷è-
òàòåëåé, áóäòî áû áåðåìåííîñòü å¸ óíèçèò.
Ïîòîì ÿ ñòðàøíî ïåðåæèâàë, êîãäà ÷èòàë
îá ýòîì ó Ðàñïóòèíà. Óïóñòèë ÿ ýòî»2.

À âåäü åù¸ â ñàìîì íà÷àëå ðàññêàçà
«Ëèöîì ê ëèöó» Ñåéäå î÷åíü æàëååò, ÷òî
íå ñêàçàëà Èñìàèëó, ÷òî ó íå¸ áóäåò ðåáå-
íîê, «Îé, êàæåòñÿ ÿ çàáåðåìåíåëà! – âîë-
íóåòñÿ ïåðâîãîäêà Ñåéäå. – Áîæå óïàñè!
×òî ñêàæóò ëþäè? Ñïðîñÿò, îòêóäà áû â
å¸ æèâîòå?»

Ýòîò æå ìîìåíò ïðèñóòñòâóåò â ïîâåñ-
òè À. Ãèëÿçîâà, õîòÿ îí èçîáðàæàåòñÿ
ïèñàòåëåì ìåíåå äðàìàòè÷íî, ÷åì ó Ðàñ-
ïóòèíà. ×åðåç òðè äíÿ ïîñëå âîçâðàùåíèÿ
Èñëàìãàðàÿ Ðàìçèÿ, íå ñîãëàøàÿñü ñ åãî
ïîçèöèåé, èä¸ò â âîåííûé êîìèññàðèàò è
ïðîñèò, ÷òîáû å¸ îòïðàâèëè íà ôðîíò.
Ìåäêîìèññèÿ óñòàíàâëèâàåò åå òðåõìåñÿ÷-

íóþ áåðåìåííîñòü. Íî Ðàìçèÿ, ÷òîáû â
ñåëå íèêòî íå äîãàäàëñÿ îá ýòîì, ïðîäîë-
æàåò âûïîëíÿòü â òûëó ñàìóþ òðóäíóþ
ðàáîòó. Ïèñàòåëþ, ê ñîæàëåíèþ, íå óäà-
ëîñü ãëóáîêî ïðîíèêíóòü â ïñèõîëîãèþ
ñâîåé ãåðîèíè. Îí, ïî ñóùåñòâó, äîâîëü-
ñòâóåòñÿ íå î÷åíü âûðàçèòåëüíûì áûòîî-
ïèñàíèåì.

Â ýòèõ ïðîèçâåäåíèÿõ À. Ãèëÿçîâà è
×. Àéòìàòîâà çàòðàãèâàåòñÿ è äðóãàÿ âàæ-
íàÿ òåìà-òåìà íåðàçäåë¸ííîé ëþáâè Ìûð-
çàêóëà ê Ñåéäå, Çàáèðà ê Ðàìçèè. Â ðàñ-
ñêàçå «Ëèöîì ê ëèöó» àâòîð ëèøü ìèìî-
õîäîì êàñàåòñÿ å¸, ãîâîðÿ î íåé â äâóõ-òðåõ
ìàëîâûðàçèòåëüíûõ ýïèçîäàõ. Â ïîâåñòè
æå «ß òåáÿ íåæíî ëþáëþ» ýòà òåìà ÿâ-
ëÿåòñÿ ñåðäöåâèíîé.

...Ìûðçàêóë íå îñìåëèâàåòñÿ ñêàçàòü
Ñåéäå î ñâîåé ëþáâè. Î íåé Ñåéäå äîëæíà
áûëà äîãàäàòüñÿ ñàìà: «×òî-òî åù¸ ñîáè-
ðàëñÿ îí ñêàçàòü, íî, âèäíî íå ðåøàëñÿ.
Îí ñíîâà ïîñìîòðåë åé â ãëàçà ñòðàííûì,
íåïîíÿòíûì âçãëÿäîì, êàê òîãäà, âî äâî-
ðå Òîòîé, òîëüêî íà ýòîò ðàç áîëåå îòêðî-
âåííî. Äà, òåïåðü áûëî ÿñíî: ñ íåæíîñòüþ
è âîñõèùåíèåì ñìîòðåë îí íà Ñåéäå, è
ãëàçà åãî ãîâîðèëè: «ß çíàë, ÷òî òû ïîé-
ìåøü, ÷òî ÿ âñåãäà âåðèë òåáå... Òû ñàìàÿ
ëó÷øàÿ íà ñâåòå, ÿ ëþáëþ òåáÿ... Äàâíî
óæå ëþáëþ...»3. Ñåéäå óëîâèëà ýòè íåñêà-
çàííûå ñëîâà òîíêèì æåíñêèì ÷óòü¸ì è
ðàñòåðÿëàñü, íå çíàÿ êàê ïîñòóïèòü... Íî
àéòìàòîâñêèå ãåðîè òàê è íå îáúÿñíÿþò-
ñÿ äðóã ñ äðóãîì, óíåñÿ ñ ñîáîé ñâîè ÷óâ-
ñòâà. Ïèñàòåëü íå ïîêàçûâàåò ñîçðåâàíèå
è äðàìàòè÷åñêèé õàðàêòåð ýòèõ ÷óâñòâ.
Ñêîðåå âñåãî ó íåãî òàêîãî çàìûñëà íå
áûëî âîîáùå.

Â ïîâåñòè À. Ãèëÿçîâà òåìà ëþáâè ðàç-
ðàáàòûâàåòñÿ áîëåå äåòàëèçèðîâàííî. Çà-
áèð âëþáèëñÿ â Ðàìçèþ åùå ïîäðîñòêîì,
è ýòó ñâåòëóþ ëþáîâü ïðîíîñèò ÷åðåç âñþ
æèçíü. Îí ïèøåò åé òðîãàòåëüíûå ïèñü-
ìà, êîòîðûå îíà ïîìíèò íàèçóñòü. Íî Çà-
áèð óõîäèò â àðìèþ, è Ðàìçèÿ âûõîäèò
çàìóæ çà Èñëàìãàðàÿ. Îí åé íðàâèëñÿ,
êàçàëñÿ ïðèëè÷íûì ìîëîäûì ÷åëîâåêîì.
Ïåðâîå âðåìÿ ìîëîäàÿ æåíùèíà áûëà ñ÷à-
ñòëèâà. Ëèøü ïîòîì îíà ïîíÿëà, êàê
îøèáëàñü: Èñëàìãàðàé îêàçàëñÿ ÷åëî-

1 Àéòìàòîâ ×. «Ïîâåñòè è ðàññêàçû». – Ñ. 426.
2 Ëèòåðàòóðíûé Êèðãèçñòàí. – 1978. – ¹ 6. – Ñ. 108.
3 Àéòìàòîâ ×. «Ïîâåñòè è ðàññêàçû» – Ñ. 417–418.
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âåêîì æåñòîêèì è êîâàðíûì. Ó ìîëîäîé
æåíùèíû âíîâü âñïûõèâàåò, âíîâü îæè-
âàåò ïåðâàÿ ëþáîâü – ê Çàáèðó. Îíà íà÷è-
íàåò ïîíèìàòü âñþ ãëóáèíó ëþáâè Çàáè-
ðà, òîíêîñòü è íåæíîñòü åãî ÷óâñòâà...

Çàáèð, ðàíåííûé, âîçâðàùàåòñÿ ñ ôðîí-
òà. Îí ñïåøèò ê Ðàìçèå, âíîâü ãîâîðèò åé
î ñâîåé ëþáâè. È Ðàìçèÿ îòâå÷àåò åìó
âçàèìíîñòüþ. Êàçàëîñü, äâå ñóäüáû ñîåäè-
íèëèñü, æèçíü ñïðàâåäëèâî âñ¸ ðàññòàâè-
ëà ïî ñâîèì ìåñòàì. Çàáèð, ñ÷àñòëèâûé,
íå îïðàâèâøèñü îêîí÷àòåëüíî îò ðàí, äîá-
ðîâîëüöåì ñíîâà óõîäèò íà ôðîíò. Òåïåðü
Ðàìçèÿ æä¸ò òîëüêî åãî, äåíü è íî÷ü äó-
ìàåò î í¸ì.

Â îáîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ äîñòîâåðíî
èçîáðàæàåòñÿ æèçíü íàðîäà âî âðåìÿ âîé-
íû, òÿãîòû è ëèøåíèÿ ëþäåé. È Ñåéäå, è
Ðàìçèÿ, âûïîëíÿÿ ñâîé ÷åëîâå÷åñêèé äîëã
ïîìîãàþò ñîñåäÿì ÷åì ìîãóò.

Íî âîò ó Òîòîé èñ÷åçàåò íî÷üþ åäèí-
ñòâåííàÿ êîðîâà. À ó Ìàôòóõè ïðîïàäàåò
ñûí ñîñåäà Ìàðäàí. Ëþäè âûõîäÿò íà ïî-
èñêè. Èùóò è Ñåéäå è Ðàìçèÿ. Âîëíóåò
èõ ïðè ýòîì òîëüêî îäíî: êàê áû îäíî-
ñåëü÷àíå íå îáíàðóæèëè Èñìàèëà è Èñ-
ëàìãàðàÿ.

Óñòàâøàÿ äî èçíåìîæåíèÿ îò òùåòíûõ
ïîèñêîâ Ñåéäå âîçâðàùàåòñÿ äîìîé. Íî-
÷üþ êòî-òî îñòîðîæíî ñòó÷èòñÿ â îêîøêî:
Èñìàèë. Îí âõîäèò êàê âñåãäà îäèí, õìó-
ðûé, çëîé è áðîñàåò íà ïîë ñâåðòîê. Ìÿñî.
È Ñåéäå äîãàäûâàåòñÿ; ýòî ìÿñî ïðîïàâ-
øåé êîðîâû Òîòîé. Âñ¸ ïåðåâîðà÷èâàåòñÿ
â äóøå ãåðîèíè. Ñåéäå îêîí÷àòåëüíî ïî-
íèìàåò, ÷òî Èñìàèë – áåãëåö, âðàã. Îíà
âñòóïàåò ñ íèì â îòêðûòûé áîé.

Áóíò Ñåéäå – èñïîäâîëü íàçðåâàë äàâ-
íî, óæå ñ ïåðâûõ ìåñÿöåâ èõ ñîâìåñòíîé
æèçíè: Èñìàèë íèêîãäà íå ñ÷èòàëñÿ ñ
ìíåíèåì æåíû. Íå ïðèçíàâàë å¸ çà ðàâ-
íîïðàâíîãî ÷åëîâåêà?! Êîãäà Èñìàèë áå-
æàë ñ ôðîíòà è ÿâèëñÿ ê íåé – óæå òîãäà
å¸ ñåðäöå äðîãíóëî, óæå òîãäà îíà ïî÷óâ-
ñòâîâàëà íåäîáðîå. Ïî÷óâñòâîâàëà, ÷òî
ðàíî èëè ïîçäíî ïðèä¸òñÿ îòâå÷àòü ïåðåä
ñîâåñòüþ. Ïîñòåïåííî îòêðûëàñü íèçìåí-
íîñòü è æåñòîêîñòü ìóæà-äåçåðòèðà. Êîã-
äà îíà ñ ìëàäåíöåì íà ðóêàõ ïðèõîäèò â
ïåùåðó Èñìàèëà, ãäå îí ñêðûâàåòñÿ, ìû
óæå íå óçíà¸ì ïðåæíþþ çàñòåí÷èâóþ,

ðîáêóþ Ñåéäå. Îíà, êàæåòñÿ, ãîòîâà íà âñ¸.
È òðóñ, ýãîèñò Èñìàèë ýòî ïîíèìàåò, îí
÷óâñòâóåò, ÷òî òåðÿåò â å¸ ëèöå åäèíñòâåí-
íîãî ñîîáùíèêà è ïîìîùíèêà.

Ðàçãíåâàííûé Èñëàìãàðàé îò ðåâíîñ-
òè ïîäæèãàåò äîì Çàáèðà, è, ïîõèòèâ â
øêîëå ðóæü¸ ñ ïàòðîíàìè, óáåãàåò. Íî è
îí, êàê Èñìàèë, íî÷àìè ïî-âîðîâñêè ïðè
õîäèò ê ñåáå äîìîé, òðåáóåò, ÷òîáû æåíà
íîñèëà åìó ïèùó â óêðîìíîå ìåñòî.

Æåíùèíû åñòü æåíùèíû: ñâîèì äîá-
ðûì ñåðäöåì îíè ãîòîâû âñåì è âñ¸ ïðî-
ñòèòü. Ìåíÿåòñÿ õàðàêòåð Ðàìçèè. Îíà
ñòàíîâèòñÿ ïîõîæåé íà Ñåéäå, âûïîëíÿåò
óêàçàíèÿ ìóæà, íå ñëèøêîì ñòðîãî ñóäèò
åãî ïîñòóïêè. Ïðîÿâëÿåò î í¸ì âñÿ÷åñêóþ
çàáîòó, ïðèõîäèò òàéíî â åãî íîâîå ëîãî-
âî. È òîëüêî ïîñëå òîãî, êàê Èñëàìãàðàé
ðàññêàçûâàåò, êàê îí ñëûøàë ñëàáûé ãî-
ëîñîê çàáëóäèâøåãîñÿ Ìàðäàíà è îò ñòðà-
õà, ÷òîáû ìàëü÷èê íå âûäàë åãî, íå âû-
øåë ïîìî÷ü, îíà îêîí÷àòåëüíî â í¸ì ðà-
çóâåðèëàñü. Åñëè îí íå ñïàñ ðåá¸íêà, ÷åãî
îò íåãî ìîæíî îæèäàòü? È Ðàìçèÿ âû-
÷åðêèâàåò èç ñåðäöà ìóæà, æä¸ò ñ ôðîíòà
Çàáèðà. Èñëàìãàðàé ïîãèáàåò ãäå-òî â áå-
ãàõ. Çàáèð ïîãèáàåò íà ôðîíòå. Äâå ñóäü-
áû – äâå ðàçíûå êîí÷èíû. Çàáèðà îïëà-
êèâàåò âåñü àèë. Èñëàìãàðàÿ – íè îäíà
äóøà.

Ðàìçèÿ ïëà÷åò ïî Çàáèðó, íî íå ïî
Èñëàìãàðàþ. Ïî Çàáèðó îíà îáëà÷àåòñÿ â
÷¸ðíîå, òðàóðíîå ïîêðûâàëî.

...Íî æèçíü ïðîäîëæàåòñÿ. Ó Ðàìçèè
ðîæäàåòñÿ ìàëü÷èê. Â ïàìÿòü î ïðîïàâ-
øåì ñîñåäñêîì ìàëü÷èêå îíà íàçûâàåò åãî
Ìàðäàí. Âñåì ãîâîðèò, ÷òî ýòî ñûí Çàáè-
ðà. È íàðîä âåðèò åé. Íèêòî òàê è íå óç-
íàë ïðàâäó î òîì, ÷òî Èñëàìãàðàé áûë
äåçåðòèðîì, ÷òî îí ñêðûâàëñÿ ãäå-òî çäåñü,
ðÿäîì è Ðàìçèÿ çàáåðåìåíåëà îò ìóæà-
áåãëåöà, à íå îò Çàáèðà.

Êàê âèäèì, ïîâåñòü À. Ãèëÿçîâà è ïî
ñþæåòó, è ïî ñèñòåìå îáðàçîâ âåñüìà áëèç-
êà ïðîèçâåäåíèþ ×èíãèçà Àéòìàòîâà.
Ïèñàòåëü èñïîëüçóåò îïûò ñâîåãî êîëëå-
ãè, åãî õóäîæåñòâåííî-ýñòåòè÷åñêèå îò-
êðûòèÿ â ðàññêàçå «Ëèöîì ê ëèöó». È,
äóìàåòñÿ, ïðàâ òàòàðñêèé ëèòåðàòóðîâåä
Ì. Âàëèåâ, ñïðàâåäëèâî óêàçàâøèé, ÷òî
«ß òåáÿ íåæíî ëþáëþ» è «Ëèöîì ê ëèöó»
íàäî ðàññìàòðèâàòü â ñîïîñòàâëåíèè1.

1 Âàëèåâ À. Ðàçìûøëåíèÿ î ïèñàòåëÿõ // Êàçàí   óòëîðè. – 1978. – ¹ 1. – Ñ. 141. – Òàòàð, ÿç.
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Èññëåäóÿ òåìó äåçåðòèðñòâà â ñîâðå-
ìåííîé ëèòåðàòóðå, íåëüçÿ íå îñòàíîâèòü-
ñÿ íà ïîâåñòè «Ãîðèçîíò» óçáåêñêîãî ïè-
ñàòåëÿ Ñàéäà Àõìàäà. Íî ïðåæäå íàïîì-
íèì îäíó ìûñëü ×. Àéòìàòîâà î ïîâåñòè
Â. Ðàñïóòèíà «Æèâè è ïîìíè». «... ß
óïóñòèë åù¸ îäèí äðàìàòè÷åñêèé ìî-
ìåíò,– îòìå÷àë êèðãèçñêèé ïèñàòåëü,–
Ñòàðóøêà, ìàòü Èñìàèëà, ìîãëà áû ïîìå-
ðåòü: å¸ íàäî áûëî õîðîíèòü, è ñûí äîë-
æåí áûë ïðèéòè, è íå ìîæåò. È äëÿ íåãî,
è äëÿ Ñåéäå ýòà áûëà áîëüøàÿ òðàãåäèÿ.
È ïîòîì, óæå ïîñëå ïîõîðîí, îí êðàäåòñÿ
ê êëàäáèùó, ãäå-òî íà áóãðå, â êóñòàõ, â
çàðîñëÿõ, ÷òîáû åãî íå óâèäåëè, îí âñå
âðåìÿ ñêðûâàåòñÿ. È òîëüêî ïîçäíî íî-
÷üþ, âî òüìå, îí ïîäïîëçàåò ê ìîãèëå ìà-
òåðè è ïëà÷åò, ðûäàåò...»1.

Äåéñòâèòåëüíî, â ðàññêàçå «Ëèöîì ê
ëèöó» ýòîãî ìîìåíòà íåò. Â ïåðâóþ íî÷ü,
êîãäà Èñìàèë ÿâèëñÿ äîìîé íå êàê ðàíå-
íûé áîåö, à êàê áåãëåö, Ñåéäå õîòåëà áûëî
îïîâåñòèòü ñâåêðîâü î âîçâðàùåíèè å¸
ñûíà. Íî Èñìàèë îáîðâàë å¸ îêðèêîì:
«Îáîéä¸òñÿ, íå ñïåøè». À âòîðîé ðàç ñî
ñòàðóøêîé-ìàòåðüþ äåçåðòèðà ìû âñòðå-
÷àåìñÿ óæå â ôèíàëå ïðîèçâåäåíèÿ. Îò
íà÷àëà äî êîíöà ïðîèçâåäåíèÿ îíà îñ-
òàåòñÿ çàìêíóòîé, íåðàçãîâîð÷èâîé. Äàæå
òîãäà, êîãäà Èñìàèë ïðèíîñèò Ñåéäå ìÿñî
îò òóøè êîðîâû ñîñåäêè Òîòîé, êîãäà ìóæ
ñ æåíîé ïåðâûé ðàç ñåðü¸çíî ññîðÿòñÿ,
îíà, âèäÿ è ñëûøà èõ ññîðó, íå âìåøè-
âàåòñÿ, ìîë÷èò. Òàê ìû è íå óçíàåì, ëþ-
áèëà ëè ìàòü ñâîåãî ñûíà, áûëà ëè ê íåìó
âîîáùå ðàâíîäóøíà èëè íåíàâèäåëà. È,
íàâåðíîå, åñëè áû ïèñàòåëü ðàññêàçàë, êàê
ìàòü âçãëÿäîì èñêàëà ñûíà ïåðåä ñìåð-
òüþ, êàê îíà ïåðåæèâàëà èç-çà íåâûñêà-
çàííîãî çàâåùàíèÿ, êàê ïîòîì êàçíèë ñåáÿ
Èñìàèë, ÷òî íå ñìîã áðîñèòü ãîðñòü çåìëè
â ìîãèëó ìàòåðè, êàê øàðèë íî÷üþ ïî
ìîãèëüíûì õîëìèêàì ðóêàìè, èùà ñâå-
æèé õîëìèê,– ìîæåò áûòü, ïðîèçâåäåíèå
ïîëó÷èëîñü áû ïñèõîëîãè÷åñêè ãëóáæå è
äðàìàòè÷íåå.

Ýòî, ñêàæåì óñëîâíî, «áåëîå ïÿòíî»,
ýòîò ìîìåíò, íå ðåàëèçîâàííûé Àéòìàòî-
âûì, â íåêîòîðîé ñòåïåíè è âîñïîëíÿåò
óçáåêñêèé ïèñàòåëü Ñàéä Àõìàä. Åñëè â
ðàññêàçå «Ëèöîì ê ëèöó», â ïîâåñòÿõ
«Æèâè è ïîìíè», «ß òåáÿ íåæíî ëþáëþ»

î äåçåðòèðàõ íàðîä óçíà¸ò ïðàâäó òîëüêî
â ôèíàëå, òî â ïîâåñòè «Ãîðèçîíò» î áåã-
ëåöå Òóðñóíáàå ëþäÿì âñ¸ èçâåñòíî ñ ñà-
ìîãî íà÷àëà è âñå ïðåçèðàþò è îñóæäàþò
åãî ïîñòóïîê, êàê ïîñòóïîê ìåðçàâöà. Ïè-
ñàòåëü èçîáðàæàë õàðàêòåð îòðèöàòåëüíî-
ãî ïåðñîíàæà, êàê áû ñîïîñòàâëÿåò åãî ñ
íàðîäíûì ãåðîåì Àçèçõàíîì. Àèë â îäíî
è òî æå âðåìÿ îáëåòàþò äâå íîâîñòè: Àçèç-
õàí íà ôðîíòå ñîâåðøèë ãåðîè÷åñêèé ïî-
ñòóïîê, à Òóðñóíáàé ñáåæàë ñ ïîåçäà, øåä-
øåãî ê ïåðåäîâîé. Ýòà âåñòü äëÿ îòöà Òóð-
ñóíáàÿ – Èêðàìà-àòà – òÿæåëåéøèé
ìîðàëüíûé óäàð. Èêðàì óäîñòîåí ìíîæå-
ñòâà  íàãðàä  Ðîäèíû  çà ñâîé ñàìîîòâåð-
æåííûé òðóä. Îí – ñàìûé óâàæàåìûé è
ïî÷èòàåìûé ÷åëîâåê â àèëå. Ïðåäàòåëü-
ñòâî ñûíà äëÿ íåãî – íàñòîÿùàÿ òðàãåäèÿ.
×òî æå ñëó÷èëîñü? Ïî÷åìó Òóðñóíáàé ïî-
ø¸ë ïî ëîæíîìó ïóòè? Èêðàì-àòà äåíü è
íî÷ü äóìàåò íàä ïîñòóïêîì ñûíà, íî íå
íàõîäèò îòâåòà.

Òóðñóíáàé áîèòñÿ îòöà. Äîìîé îí ïðè-
õîäèò â åãî îòñóòñòâèå. Âñòðå÷à ìàòåðè ñ
ñûíîì â ïðîèçâåäåíèè îïèñàíà  áåãëî, âåñü
å¸ äðàìàòèçì  êàê áû ñãëàæèâàåòñÿ ïèñà-
òåëåì. Ëèøü ïîòîì âûÿñíÿåòñÿ, ÷òî ìàòü
ðàäà âîçâðàùåíèþ ñûíà. Îíà ïðîùàåò åìó
òðóñîñòü, îáåùàåò ïîìîãàòü, ñíàáæàòü áåã-
ëåöà ïðîäóêòàìè... Õàðàêòåðû, ïñèõîëî-
ãèÿ ãåðîåâ ðàñêðûâàþòñÿ â ïîâåñòè ñ
íàðàñòàþùåé ñèëîé, ïî ìåðå ðàçâèòèÿ
ñþæåòà. Çàâÿçûâàåòñÿ ñëîæíûé ïñèõîëî-
ãè÷åñêèé óçåë. Ìàòü Òóðñóíáàÿ æåëàåò
ñûíó ñ÷àñòüÿ. Îò ñîñåäêè îíà óñëûøàëà,
áóäòî å¸ ñûí ðàíüøå âñòðå÷àëñÿ ñ ñàìîé
êðàñèâîé äåâóøêîé àèëà – Çèáè. Îíà ìå÷-
òàåò î òîì, ÷òîáû Çèáè âûøëà çàìóæ çà
Òóðñóíáàÿ. Íî êàê ýòî ñäåëàòü? Ê òîìó
æå ïðîøåë ñëóõ, áóäòî äðóãîé ïàðåíü, Íè-
çàìäæàí, ñîáèðàåòñÿ æåíèòüñÿ íà Çèáè.
Íèçàìäæàíà îíà õîðîøî çíàåò, âåæëèâûé
ïàðåíü, âñåãäà ïîçäîðîâàåòñÿ ïðè âñòðå-
÷å, êàê-òî îíà åãî äàæå «ñûíîì» íàçûâà-
ëà. À òóò òàêîå äåëî...

Òóðñóíáàé, óçíàâ, ÷òî Çèáè – íåâåñòà
Íèçàìäæàíà, ïðèõîäèò â ÿðîñòü. Îáðàç
Òóðñóíáàÿ êàê áû ðàçäâàèâàåòñÿ. Òóðñóí-
áàé äîâîåííûé – âåñ¸ëûé, æèçíåðàäîñò-
íûé ðóáàõà-ïàðåíü. Åãî ñðàâíèâàëè ñ
Àçèçõàíîì ïî ëîâêîñòè, ñìåëîñòè, íàõîä-
÷èâîñòè. Îí è ñ äåâóøêàìè óìåë áàëàãó-

1 Ëèòåðàòóðíûé Êèðãèçñòàí. – 1978. – ¹ 6. – Ñ. 108.
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ðèòü. Åãî òîæå ëþáèëè... À òåïåðü Òóð-
ñóíáàé – áåãëåö, äåçåðòèð. Îí êàê õèù-
íèê, âåä¸ò íî÷íîé îáðàç æèçíè, ïðÿ÷åòñÿ
â ïåùåðå îò ëþäñêèõ ãëàç... Ïèñàòåëü
èçîáðàæàåò íå òîëüêî îòâðàòèòåëüíûé âíå-
øíèé îáëèê ãåðîÿ, óñëîâèÿ åãî æèçíè, íî
îí ðàñêðûâàåò è åãî âíóòðåííèé ìèð –
äóìû, ÷óâñòâà, ïåðåæèâàíèÿ. Ñîáûòèÿ
ïîâåñòè ðàçâèâàþòñÿ ñòðåìèòåëüíî, äðà-
ìàòèçì óñèëèâàåòñÿ ñ êàæäûì íîâûì ýïè-
çîäîì.

Ìàòü Òóðñóíáàÿ óìèðàåò. Òóðñóíáàé íå
çíàåò ýòîãî. Îí êàê øàêàë ðûùåò â ïîèñ-
êàõ ïèùè, æä¸ò â óêðûòèè å¸ ïðèõîäà.
Òóðñóíáàé óäðó÷¸í íå ñìåðòüþ ìàòåðè, à
ëèøü ñîêðóøàåòñÿ, ÷òî åìó íåêîìó òåïåðü
ïðèíîñèòü åäó, áåç êîòîðîé îí òîæå óì-
ð¸ò. Òàêîâà ïñèõîëîãèÿ äåçåðòèðà.

Òóðñóíáàþ òåïåðü íåêóäà äåâàòüñÿ.
Âîëåé-íåâîëåé åìó ïðèøëîñü âñòðåòèòüñÿ
ñ îòöîì. Îòåö, ïîäàâëåííûé ãîðåì ïî ñëó-
÷àþ òÿæ¸ëîé óòðàòû, ïåðâûé ðàç çà äîë-
ãîå âðåìÿ íàçâàë åãî «ñûíîê». Îòåö è ñûí
êðåïêî îáíÿëèñü. Õîòÿ êàæåòñÿ òàêîé
ìóäðûé è ÷åñòíûé ÷åëîâåê, êàê Èêðàì,
äîëæåí áûë ïðåæäå âñåãî îáâèíèòü ñûíà
â èçìåíå Ðîäèíå, êîòîðàÿ è áûëà ïðè÷è-
íîé ñåìåéíîãî ãîðÿ: âåäü ìàòü ïðîñòóäè-
ëàñü, êîãäà òàéêîì íîñèëà ñûíó ïèùó.

Òóðñóíáàé âìåñòî òîãî, ÷òîáû ïîéòè â
âîåíêîìàò ñ ïîâèííîé, ïðîäîëæàë ïðÿ-
òàòüñÿ îò ëþäåé. È òîãäà îòåö ïîäíÿë äóëî
ñâîåãî ðóæüÿ è íàïðàâèë åãî â ñïèíó óäà-
ëÿþùåãîñÿ ñûíà...

«Ìîëëà Þìåð, ïðåñòóïíèê è äåçåðòèð,
ðåøèë íàêîíåö ñïóñòèòüñÿ â ñåëî ïîâè-
äàòü ñâîþ æåíó. Âîò óæå òðåòèé äåíü íå
ïðèõîäèëà îíà ê íåìó, êàê ïðèõîäèëà
ðàíüøå, óêðûòàÿ îò ïîñòîðîííèõ âçîðîâ
áåëûì ïëàòêîì, ðàñêðàñíåâøàÿñÿ è óñòà-
ëàÿ, íå ïðèíîñèëà åäû, íå ñîîáùàëà íî-
âîñòåé»1,– òàê íà÷èíàåòñÿ ïîâåñòü áîëãàð-
ñêîãî ïèñàòåëÿ Ëþäìèëà Ñòîÿíîâà «Õà-
òèäæå». Ñîïîñòàâèì ýòî ïðîèçâåäåíèå ñ
ïîâåñòüþ «Ëèöîì ê ëèöó» Àéòìàòîâà.

Çäåñü ìû âðÿä ëè ìîæåì ãîâîðèòü î
âëèÿíèè ïðîèçâåäåíèÿ áîëãàðñêîãî ïèñà-
òåëÿ íà ïîâåñòü Àéòìàòîâà, ïîñêîëüêó îíî
áûëî íàïèñàíî â 1922 ãîäó, à ïåðåâåäåíî
íà ðóññêèé ÿçûê óæå ïîñëå îïóáëèêîâà-
íèÿ «Ëèöîì ê ëèöó». Íî â ÷åì æå ïðèí-
öèïèàëüíîå ñõîäñòâî ýòèõ ïðîèçâåäåíèé?

Êîíå÷íî æå, äåëî çäåñü íå â îòîáðàæåíèè
îáîèìè ïèñàòåëÿìè äåðåâåíñêîé æèçíè, îá-
ðåìåí¸ííîé òÿãîòàìè âîéíû, âçàèìîîòíî-
øåíèé ìóæà-äåçåðòèðà ñ æåíîé. Ñõîäñòâî
çäåñü, ïðåæäå âñåãî, â ãëóáîêîì ðàñêðû-
òèè ïñèõîëîãèè ãåðîåâ, â ðàçâèòèè ñîáû-
òèé è èõ êóëüìèíàöèè, â ìàíåðå ïîâåñòâî-
âàíèÿ è êîìïîçèöèîííîé ñòðóêòóðå.

... Íèêòî íå âåäàåò î òàéíå Õàòèäæå è
Þìåðà, íî âî âðåìÿ èõ íî÷íûõ âñòðå÷ ïî
ñëåäàì äåçåðòèðà óñòðåìëÿåòñÿ ïîãîíÿ.
Îòðÿä ïðî÷åñûâàåò ñåëî, íå äàâàÿ ïîêîÿ
ñòàðûì ðîäèòåëÿì è æåíå äåçåðòèðà, è
ïîäâåðãàåòñÿ äîïðîñó êàæäûé îäíîñåëü-
÷àíèí. Îòåö èçìåííèêà òàê è íå ìîæåò
òîëêîì ïîíÿòü, â ÷¸ì ñîñòîèò ïðåñòóïëå-
íèå ñûíà. Îí óáåæäåí, ÷òî «âñ¸ æèâîå
ñòðåìèòñÿ ê ñâîáîäå». Ìàòü æå ñ÷èòàåò,
÷òî «âîéíà – ýòî ìåñòî, ãäå óáèâàþò ëþ-
äåé, à íàêàçàíèÿ çàñëóæèâàåò ñêîðåå òîò,
êòî èä¸ò íà âîéíó». Õàòèäæå îòðèöàåò,
÷òî âèäåëà ìóæà. Îôèöåð çàÿâëÿåò, ÷òî
ïîäîææ¸ò ñåëî ñî âñåõ ñòîðîí, åñëè äå-
çåðòèð íå áóäåò äîñòàâëåí íåìåäëåííî.
Íèêòî, êðîìå Õàòèäæå, íå çíàåò, ãäå îí
ñêðûâàåòñÿ.

Îáðàç Õàòèäæå – ýòî îáðàç òèïè÷íî ñåëü-
ñêîé æåíùèíû, óáåæä¸ííîé, ÷òî æåíà íå
ìîæåò ïðåäàòü ñâîåãî ìóæà. Òî÷íî òàê æå
ðàññóæäàåò è àéòìàòîâñêàÿ ãåðîèíÿ – æåí-
ùèíà-êèðãèçêà Ñåéäå: «Ìóæ è æåíà âñå-
ãäà âìåñòå: â áåäå è ãîðå... ×òî áû íè ñâà-
ëèëîñü ìíå íà ãîëîâó, âñ¸ äîëæíà ÿ âûíåñ-
òè». Ìûñëü, ÷òî îíà ìîæåò ïîòåðÿòü ìóæà,
÷òî åãî ó íå¸ îòíèìóò, áóêâàëüíî ëèøàåò
Õàòèäæå ñàìîîáëàäàíèÿ. Åñëè åãî ñõâàòÿò,
óâåäóò, ýòî áóäåò äëÿ íå¸ íàñòîÿùåé áåäîé.
Ñîëäàòû ðàññòðåëèâàþò å¸ ñâ¸êðà, ïîäæè-
ãàþò äîì, à å¸ óâîçÿò çàëîæíèöåé â ãîðîä –
è âñ¸ æå îíà ïðîäîëæàåò ìîë÷àòü. Îíà ÷óâ-
ñòâîâàëà ñåáÿ ìó÷åíèöåé è áûëà ãîðäà ñî-
çíàíèåì, ÷òî ñòðàäàåò çà ìóæà: âñå å¸ ìûñ-
ëè áûëè ïîñâÿùåíû îäíîìó – ëþáâè. È
îôèöåð ïîíÿë, ÷òî Õàòèäæå ãîòîâà íà ñà-
ìûå ñòðàøíûå èñïûòàíèÿ, ÷òîáû ñïàñòè ëþ-
áèìîãî. Ïîýòîìó å¸ è óáåæäàþò ñëîâà îôè-
öåðà: «Åñëè äîáðîâîëüíî ñäàñòñÿ, îí áóäåò
ïîìèëîâàí. Ðàäè òåáÿ ýòî ñäåëàþ, ðàäè òâî-
åé ëþáâè».

Â ñâÿçè ñ îáùíîñòüþ õóäîæåñòâåííûõ
êîíöåïöèé Ë. Ñòîÿíîâà è ×. Àéòìàòîâà,
ôèíàë èõ ïðîèçâåäåíèé ðàçðåøàåòñÿ â

1 Ñòîÿíîâ Ë. Èçáðàííîå. –  Ì.: Ïðàâäà. – 1983. – Ñ. 467.
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îñíîâíîì îäèíàêîâî. Õàòèäæå ïðèâîäèò
ãðóïïó ñîëäàò ê ïåùåðå, ãäå ñêðûâàåòñÿ
Þìåð. Îäíàêî, èìåííî ýòà êóëüìèíàöèîí-
íàÿ òî÷êà íàãëÿäíî ïîêàçûâàåò ðàçèòåëü-
íîå îòëè÷èå ïîçèöèé äâóõ ïèñàòåëåé.
Âñïîìíèì, êàê øëà Ñåéäå ê Èñìàèëó,
íåíàâèäÿ, îñóæäàÿ åãî ñêîòñòâî, êàê æàæ-
äàëà îíà ïîêàçàòü ñâîå ÷åëîâå÷åñêîå âå-
ëè÷èå! À Õàòèäæå ïðèõîäèò ê ìóæó ñ
÷óâñòâîì ëþáâè, òâ¸ðäî âåðÿ, ÷òî èõ ñ÷à-
ñòüå åù¸ íå ïîìåðêëî è âîñïûëàåò âíîâü.
Èñìàèë âûñòðåëèë â Ìûðçàêóëà, íî çà-
êîëåáàëñÿ ïîäíÿòü ðóêó íà Ñåéäå. Âûñò-
ðåë æå Þìåðà ñòîèë Õàòèäæå æèçíè, îí
ðàâíîäóøíî ïåðåøàãíóë ÷åðåç òðóï óáè-
òîé èì æåíû. Êîíå÷íî, ýòî áûëî ñàìûì
ïîñëåäíèì ïðîÿâëåíèåì åãî íè÷òîæåñòâà.
Çíàòü áû Õàòèäæå ðàíüøå, ÷òî å¸ ëþáè-
ìûé ìóæ ïðåâðàòèëñÿ â æèâîòíîå! Ñòðàí-
íî, ÷òî è Ñåéäå äî òîãî, êàê Èñìàèë çàðå-
çàë êîðîâó Òîòîé, ñ÷èòàëà åãî ÷åëîâåêîì!

Õóäîæåñòâåííàÿ âûðàçèòåëüíîñòü ïî-
âåñòè Ë. Ñòîÿíîâà çàêëþ÷åíà â òîì, ÷òî
âïëîòü äî ôèíàëà ïðîèçâåäåíèÿ ïèñàòåëü
íàìåðåííî èçáåãàåò îáíàæåíèÿ âíóòðåí-
íåãî ìèðà Þìåðà. Èñòèííûé ëèê äåçåð-
òèðà îí ðàñêðûâàåò ëèøü òîãäà, êîãäà
ïîïàäàåò â áåäó. È çäåñü ïèñàòåëü ïðîâî-
äèò ìûñëü, ÷òî ó äåçåðòèðà, èçìåíèâøåãî
îò÷èçíå, âñåãäà ÿðêî ïðîÿâëÿåòñÿ ýãîèñ-
òè÷åñêîå ÷óâñòâî. Äëÿ ðàñêðûòèÿ ýòîé
ìûñëè îí âûáèðàåò ëèøü îäèí ýïèçîä è
ñòðåìèòñÿ îáúÿòèé â í¸ì è õóäîæåñòâåí-
íîå ðàçðåøåíèå ñîáûòèé, è ãëóáîêîå ðàñ-
êðûòèå ïñèõîëîãèè ãåðîÿ. È, íàäî ñêàçàòü,
ïèñàòåëü äîñòèãàåò öåëè, ïîñòàâëåííîé
ïåðåä ïðîèçâåäåíèåì.

Ë. Ñòîÿíîâ è ×. Àéòìàòîâ ÷åðåç ñîáû-
òèÿ, ñâÿçàííûå ñ ñóäüáîé äåçåðòèðà, ïîä-
íèìàþò è ðåøàþò áîëüøèå ñîöèàëüíûå,
íðàâñòâåííûå è ôèëîñîôñêèå ïðîáëåìû.
Ëåéòìîòèâîì îáîèõ ïðîèçâåäåíèé ÿâëÿåò-
ñÿ ìûñëü, ÷òî ñóäüáà êàæäîãî îòäåëüíîãî
÷åëîâåêà òåñíî ñâÿçàíà ñ ñóäüáîé ÷åëîâå-
÷åñòâà.

Ìåæäó ïîÿâëåíèåì ïðîèçâåäåíèé áîë-
ãàðñêîãî è êèðãèçñêîãî ïèñàòåëåé ëåæèò
ïî÷òè ñîðîê ëåò. Ñàìà æèçíü ïîñëóæèëà
ïðåäïîñûëêîé ñîçäàíèÿ ýòèõ ñîçâó÷íûõ
ïðîèçâåäåíèé.

Â  ñâîèõ  èíòåðâüþ  è  âûñòóïëåíèÿõ
×. Àéòìàòîâ íå ðàç ãîâîðèë î òîì, ÷òî îí
õîòåë áû ïåðåñìîòðåòü, åñëè ïîçâîëèò âðå-
ìÿ, ïîâåñòü «Ëèöîì ê ëèöó». Ïî ïðîñüáå

íåìåöêèõ ÷èòàòåëåé (íà âðåìÿ äàæå ïðè-
îñòàíîâèâ ðàáîòó íàä íîâûì ïðîèçâå-
äåíèåì «Áîãîìàòåðü â ñíåãàõ») îí íàïè-
ñàë äîïîëíèòåëüíûå ãëàâû ê ýòîé ïîâåñ-
òè, âîññòàíîâèë îòäåëüíûå ýïèçîäû, ïî
èçâåñòíûì ïðè÷èíàì ñîêðàù¸ííûå è íå-
íàïèñàííûå â ñâî¸ âðåìÿ. Ýòî, íåñîìíåí-
íî, áûëî äëÿ ïèñàòåëÿ íåïðîñòî. Âåäü îí
äîëæåí áûë çàíîâî ïîãðóçèòüñÿ â ìÿòó-
ùèåñÿ äóøè Èñìàèëà è Ñåèäå, è âíîâü,
êàê íà ýêðàíå, ïðîïóñòèòü ïåðåä ñâîèì
âíóòðåííèì âçîðîì äàâíî ìèíóâøåå. Áî-
ëåå òîãî, äîïîëíåíèÿ ê ïîâåñòè äîëæíû
áûëè îðãàíè÷åñêè âëèòüñÿ â ïðåæíèé
òåêñò «Ëèöîì ê ëèöó».

Ñðàçó æå âîçíèêàþò âîïðîñû: Êàêèå
æå ýïèçîäû ïèñàòåëü ââåë â íîâóþ ðåäàê-
öèþ ïðîèçâåäåíèÿ? Óãëóáëÿþò ëè ýòè
äîïîëíåíèÿ èäåéíîå ñîäåðæàíèå ïîâåñòè,
ðàñêðûâàþò ëè íîâûå ãðàíè â ïñèõîëî-
ãèè ãåðîåâ? Íå èçìåíèò ëè ïèñàòåëü, ïîä
âîçäåéñòâèåì ñåãîäíÿøíåãî äíÿ, ñâîþ ïðå-
æíþþ òî÷êó çðåíèÿ íà îïèñûâàåìûå ñî-
áûòèÿ?

Â íîâîé ðåäàêöèè ïîâåñòè ïðåèìóùå-
ñòâåííî óãëóáëÿþòñÿ ìûñëè ãåðîåâ î ïå-
ðååçäå â ×àòêàë. Åñëè â ïðåæíåì òåêñòå,
ïî ñëîâàì Èñìàèëà, ×àòêàë æèâ¸ò â ïî-
ìûñëàõ Ñåéäå è îí ñàì âíóòðåííå ãîðäèò-
ñÿ ýòèì, òî â íîâîì âàðèàíòå ñâîåé ìûñ-
ëüþ î ïåðååçäå â ×àòêàë Èñìàèë äåëèòñÿ
ñ ìàòåðüþ è Ñåéäå, è âñå îíè ïîñòåïåííî
íà÷èíàþò ãîòîâèòüñÿ ê ïåðååçäó. Ñåéäå âñ¸
òàêàÿ æå ñòåñíèòåëüíàÿ è âîçäåðæàííàÿ,
íî â å¸ ïîñòóïêàõ óæå íà÷èíàåò ïðîÿâ-
ëÿòüñÿ íåêîòîðàÿ îòêðûòîñòü. Ýòî ñâÿçà-
íî ñ òåì, ÷òî îíà äåëèòñÿ ñîêðîâåííûìè
òàéíàìè äóøè ñ Èñìàèëîì è ñâåêðîâüþ,
Èñìàèë, êàçàëîñü áû, óæå ÷óâñòâóåò îò-
âåòñòâåííîñòü ïåðåä ñåìüåé. Â åãî äóøå
ïðîèçîøëè îïðåäåë¸ííûå ñäâèãè. Îí âî
âñ¸ì ñîâåòóåòñÿ ñ Ñåéäå, ëàñêàåò ñûíà,
çàáîòëèâî îòíîñèòñÿ ê ìàòåðè. È îïÿòü
âîçíèêàþò âîïðîñû: Ïî÷åìó æå àâòîð
ñìÿã÷àåò îáðàç ñâîåãî ãåðîÿ? Èëè îí íà-
÷èíàåò åãî îïðàâäûâàòü?

Îäíàêî òóò ïèñàòåëü, äóìàåòñÿ, ïðàâ:
íàãíåòàíèå ëèøü îòðèöàòåëüíûõ ÷åðò ãå-
ðîÿ ïðèâåëî áû ê îäíîñòîðîííîñòè â åãî
èçîáðàæåíèè. Ïèñàòåëü ñòðåìèòñÿ ñíÿòü
íàëåò òðàôàðåòíîñòè îáðàçà Èñìàèëà êàê
îòðèöàòåëüíîãî ïåðñîíàæà, íàäåëÿåò åãî
íîâûìè ÷åðòàìè, êîòîðûå çàñòàâëÿþò
÷èòàòåëÿ ãëóáîêî çàäóìàòüñÿ íàä åãî íðàâ-
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ñòâåííûì ñîäåðæàíèåì. Âñëåäñòâèå ýòî-
ãî, ÷åðåç ïðèçìó âíóòðåííåãî ìèðà äåçåð-
òèðà ïèñàòåëü ñòàâèò ìíîãèå æãó÷èå ïðî-
áëåìû. Ðàçíîñòîðîííîñòü îáðàçà ãåðîÿ
äàæå äà¸ò âîçìîæíîñòü ïîëåìèçèðîâàòü ñ
ïðåæíèì òåêñòîì.

Âûøå ìû óæå ãîâîðèëè, ÷òî â ïîâåñòè
îáðàç ìàòåðè Èñìàèëà ðàçðàáîòàí íåñêîëü-
êî ïîâåðõíîñòíî. Â íîâîì âàðèàíòå ïðî-
èçâåäåíèÿ ìàòü Èñìàèëà – Áåêñààò, ïðå-
âðàùàåòñÿ â àêòèâíîãî è äåéñòâóþùåãî
ãåðîÿ. Òåïåðü óæå ñòàðóõà íå îòíîñèòñÿ ê
ñóäüáå ñâîåãî åäèíñòâåííîãî ñûíà ðàâíî-
äóøíî. Îíà ñ ìàòåðèíñêîé íåæíîñòüþ
æàæäåò ðàçäåëèòü ãîðå, âûïàâøåå íà åãî
äîëþ, ìå÷òàåò ëèøü îá îäíîì – ñêîðåå áû
Èñìàèë ñ ñåìüåé, ìèíóÿ âñå òðóäíîñòè,
ïåðåáðàëñÿ â ×àòêàë. Ðåøèâøàÿñÿ îñòàòü-
ñÿ â àèëå, îíà áåñïîêîèòñÿ íå î ñâîåé ñóäü-
áå, à î áóäóùåì ñâîèõ âíóêîâ.

Èñìàèë íå ñîãëàñåí îñòàâèòü ìàòü îäíó.
«Ïîíåñó õîòü íà ñïèíå»,– êëÿí¸òñÿ îí.
Ñåéäå ïðèñîåäèíÿåòñÿ ê ìíåíèþ ìóæà,
ðàäóÿ ñåðäöå ñâåêðîâè. È, íàäî ñêàçàòü,
÷òî ñòîëü ïûëêîå ïðîÿâëåíèå ñûíîâíèõ
÷óâñòâ ñî ñòîðîíû îòðèöàòåëüíîãî ãåðîÿ
îòíþäü íå îêàçûâàåòñÿ â ïðîèçâåäåíèè
èñêóññòâåííûì. Òàêîå ðåøåíèå àâòîðà,
íàîáîðîò, ïðåäñòàâëÿåòñÿ íàèáîëåå âåð-
íûì, íàöèîíàëüíî îïðàâäàííûì, îòâå÷àþ-
ùèì êèðãèçñêèì òðàäèöèÿì îòíîøåíèé
«îòöîâ è äåòåé».

Â íîâûõ ãëàâàõ ïîâåñòè Àéòìàòîâ ó÷¸ë
îïûò â ðàçðàáîòêå äàííîé òåìû – òåìû
äåçåðòèðñòâà, íàêîïëåííûé ñî âðåìåíè
ïåðâîãî èçäàíèÿ «Ëèöîì ê ëèöó». È ïðåæ-
äå âñåãî, åñòåñòâåííî, ïîâåñòü Â. Ðàñïóòè-
íà «Æèâè è ïîìíè». Ðàçâèòèåì ñîáûòèé,
íîâûìè øòðèõàìè îáðàçîâ ãåðîåâ ïèñà-
òåëü êàê áû ïîäãîòàâëèâàåò ôèíàë ïðîèç-
âåäåíèÿ – ñìåðòü ìàòåðè äåçåðòèðà. Äëÿ
Èñìàèëà ýòî áîëüøàÿ, íåâîñïîëíèìàÿ óò-
ðàòà. Ïèñàòåëü óáåäèòåëüíî è äîñòîâåðíî
èçîáðàæàåò áåçìåðíóþ ïå÷àëü, áåñïðåäåëü-
íîå ãîðå, êîòîðîå îõâàòûâàåò åãî ãåðîÿ.
Îí óçíàåò, ÷òî, óìèðàÿ, ìàòü ìó÷èòåëüíî
áåñïîêîèëàñü î áóäóùåì ñâîåãî ñûíà. È
åìó íåâûíîñèìî ñòûäíî, ÷òî îí ïåðåä å¸
êîí÷èíîé íå îêàçàëñÿ ðÿäîì, íå âûñëó-
øàë å¸ ïðåäñìåðòíîãî íàêàçà, íå áðîñèë â
ìîãèëó ãîðñòü çåìëè, îòäàâ ïîñëåäíèé
ñûíîâíèé äîëã. Áðîäÿ ñðåäè ãîð, îí ÷óâ-
ñòâóåò, ÷òî ïðåñòóïèë ïåðåä ñîâåñòüþ è
ïîëó÷èë ìîðàëüíûé æèçíåííûé óäàð, ïî-

íèìàåò, ÷òî òî æàëêîå ñóùåñòâîâàíèå,
êîòîðîå îí â îäèíî÷åñòâå âëà÷èò, ðàâíî-
ñèëüíî ñìåðòè. Ýòîò ýïèçîä ñâèäåòåëüñò-
âóåò î ïðîáóæäåíèè ó ãåðîÿ ÷åëîâå÷åñêèõ
÷óâñòâ, îá îñîçíàíèè èì ñâîèõ îøèáîê. È
ìàñòåðñòâî ïèñàòåëÿ çäåñü – íå â î÷åðåä-
íîì ïîâòîðåíèè äàâíî èçâåñòíîé ìûñëè î
ñâÿòîñòè ìàòåðè, à â öåëîñòíî-íåäåëèìîì
ïîêàçå äóõîâíîãî ìèðà ãåðîÿ, ïîñòèæåíèÿ
èì æèçíè. È ñàìî ðàçâèòèå ñîáûòèé âñå-
ñòîðîííå îáóñëîâëèâàåò ðåàëèçì àâòîðñ-
êîé ïîçèöèè.

Ïåðâûå ðîñòêè íåíàâèñòè Ñåéäå ê Èñ-
ìàèëó ïîÿâëÿþòñÿ â ñâÿçè ñî ñìåðòüþ Áåê-
ñààò. Íåâûíîñèìûå ìó÷åíèÿ ñâåêðîâè ïå-
ðåä êîí÷èíîé, å¸ áåçíàäåæíàÿ ïîïûòêà
óâèäåòü ñûíà, îòñóòñòâèå ðÿäîì áëèçêîãî
÷åëîâåêà, ñ êîòîðûì ìîæíî áûëî áû ïîäå-
ëèòüñÿ ñàìûì çàòà¸ííûì, çàâåòíûì – îò-
êðûâàþò ãëàçà Ñåéäå íà ìíîãîå. È âñ¸ æå
ó íå¸ â äóøå åñòü, ÷óâñòâî æàëîñòè ê Èñ-
ìàèëó, âåðû â íåãî, âåðû â òî, ÷òî âçÿâ ñ
ñîáîé ñûíà, îíè âñ¸-òàêè óéäóò â ×àòêàë.
Ñåéäå åù¸ íå ñîçðåëà äëÿ íåíàâèñòè, âñ¸
ïðîèñõîäÿùåå îíà ïîêà âîñïðèíèìàåò
ëèøü êàê ïðîÿâëåíèÿ æåñòîêîé ñóäüáû.
Íå äåçåðòèðñòâî Èñìàèëà áåñïîêîèò å¸, à
âîïðîñ: Ïî÷åìó ðîäíîé ñûí íå ìîæåò áðî-
ñèòü ãîðñòü çåìëè â ìîãèëó ìàòåðè?! Âî
âðåìÿ ïîõîðîí Èñìàèë, ðàçðûâàÿñü äóøîé,
íàáëþäàåò çà ïðîöåññèåé, çàòàèâøèñü íå-
âäàëåêå îò êëàäáèùà.. Ýòîò ýïèçîä ãëóáî-
êî ïñèõîëîãè÷åí, íàñûùåí îñòðûì äðàìà-
òèçìîì. Ãåðîÿ áóêâàëüíî òåðçàþò ïðîòè-
âîðå÷èâûå, âçàèìîèñêëþ÷àþùèå ìûñëè. È
÷òî îäåðæèò â í¸ì âåðõ – ÷åëîâå÷íîñòü èëè
áåçäóøíûé ýãîèçì? Ïðåêëîíèòñÿ ëè îí
ïåðåä òåëîì óñîïøåé, òåì ñàìûì ðàñêðûâ
ñåáÿ êàê äåçåðòèðà, èëè æå, ïîääàâøèñü
òðóñîñòè, ñêðîåòñÿ â ãîðàõ?

Ïèñàòåëü âîññîçäà¸ò ÿðêóþ êàðòèíó:
íî÷ü è áåçóòåøíî ðûäàþùèé íàä ìîãè-
ëîé ìàòåðè áåãëåö è èçìåííèê. Ñîâåñòü
ñòàíîâèòñÿ â ýòîì ýïèçîäå ìåðèëîì ñïðà-
âåäëèâîñòè è ïðåäàòåëüñòâà, öåëîìóäðèÿ
è ìåðçîñòè, äîáðîäåòåëè è çëà.. ×åðåç ñóä
ñîâåñòè Àéòìàòîâ ïðîâîäèò ëè÷íóþ ñóäü-
áó Èñìàèëà îò ïðîñòîãî ê ñëîæíîìó, îò
êîíêðåòíîãî ê îáùåìó. Ïðè÷èíó ñìåðòè
ìàòåðè Èñìàèë âèäèò íå â ñòàðîñòè è áî-
ëåçíè, à â ñâîåì ïðåäàòåëüñòâå, ïðèí¸ñ-
øåì åé íåèçìåðèìóþ áîëü è áåçìåðíîå
ãîðå. È èñòèííàÿ òðàãåäèÿ ãåðîÿ, ïî ìûñ-
ëè Àéòìàòîâà, äîëæíà íà÷àòüñÿ ñ ýòîãî
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ýïèçîäà, íî÷è, îáðåòàÿ äàëåå âñ¸ áîëüøóþ
ìàñøòàáíîñòü è ñîöèàëüíî-ôèëîñîôñêóþ
ãëóáèíó. Ýãîèçì è æåñòîêîñåðäèå Èñìàèëà
ãàñèò â í¸ì ÷åëîâå÷åñêîå äîñòîèíñòâî ïî-
ñòåïåííî, íå ñðàçó: èíîãäà ñîâåñòü âñ¸ æå
ìåðöàåò â åãî äóøå. Íî âñ¸ áîëüøå îíà çàã-
ëóøàåòñÿ ìûñëÿìè – «Îòîìùó!», «Óíè÷òî-
æó!», «Óáüþ!»,– êîòîðûå, íàêîíåö, âñåöå-
ëî îâëàäåâàþò ñîçíàíèåì ãåðîÿ.

Èòàê, ó÷èòûâàÿ âñ¸ âûøåñêàçàííîå,
ìîæíî êîíñòàòèðîâàòü, ÷òî òå äîïîëíåíèÿ,
êîòîðûå âí¸ñ ïèñàòåëü âî âòîðîé âàðèàíò
ïîâåñòè – ñëîæíûå ïñèõîëîãè÷åñêèå è
îñòðûå äðàìàòè÷åñêèå ñîáûòèÿ, èííîâà-
öèè â ñèñòåìå îáðàçîâ, íîâûå ïåéçàæíûå
çàðèñîâêè è äð. – ïîäíèìàþò èäåéíî-õó-
äîæåñòâåííûé óðîâåíü ïîâåñòè íà íîâóþ
âûñîòó. Ïî-íîâîìó àêöåíòèðóåò Àéòìàòîâ
è öåíòðàëüíóþ ïðîáëåìó ïðîèçâåäåíèÿ,
èíà÷å ðàçðåøàÿ åãî öåíòðàëüíûé êîíô-
ëèêò. Ãëàâíàÿ ìûñëü àâòîðà ñîñðåäîòî÷è-
âàåòñÿ óæå íå íà ïðîáëåìå äåçåðòèðñòâà,
à íà âîïðîñå íðàâñòâåííîì. Îäíè äåçåðòè-
ðóþò èç óáåæäåíèÿ, ÷òî ëþäè íå äîëæíû
óáèâàòü äðóã äðóãà, äðóãèå – ðàäè ñïàñå-
íèÿ ñîáñòâåííîé æèçíè, òðåòüè – ðàäè
ëè÷íîé ñâîáîäû. Ïîíÿòíî, ÷òî â 50-å ãîäû
Àéòìàòîâ íå èìåë âîçìîæíîñòè èìåííî
òàê ïîñòàâèòü ïðîáëåìó â ñâîåé ïîâåñòè –
ýòî ñòàëî âîçìîæíûì òîëüêî ñåé÷àñ. Âìå-
ñòå ñ òåì, ñòàâÿ íà ïåðåäíèé ïëàí ïðîáëå-
ìó íðàâñòâåííîãî âûáîðà, ïèñàòåëü ó÷è-
òûâàë è äóõîâíûå çàïðîñû ÷èòàòåëÿ ñå-
ãîäíÿøíåãî äíÿ.

Êàê-òî î ïîâåñòè «Ëèöîì ê ëèöó» êà-
çàõñêèé ïèñàòåëü Ì. Ñóíäåòîâ ñêàçàë ñëå-
äóþùåå: «×. Àéòìàòîâ âñêîðå ïîñëå âîé-
íû â êà÷åñòâå îáúåêòà õóäîæåñòâåííîãî
èçîáðàæåíèÿ èçáðàë äåçåðòèðà, ïîêàçàë
åãî íèê÷åìíîñòü è ïðîäàæíîñòü ïåðåä âñåì
ìèðîì. Ýòî áûëî áîëüøîé ñìåëîñòüþ.
Ïî÷åìó ÿ òàê ãîâîðþ – ñìåëîñòü? Â òî
âðåìÿ ÷èòàòåëè íå ïðèâûêëè âîñïðèíè-
ìàòü ïðîèçâåäåíèÿ òàêîãî ñîäåðæàíèÿ.
Ïèñàòåëü íå ïîáîÿëñÿ îáðàòèòüñÿ ê ñòîëü
ñëîæíîìó è ïðîòèâîðå÷èâîìó ÿâëåíèþ. È
ëèøü ïîñëå ïðîèçâåäåíèÿ ×. Àéòìàòîâà
äðóãèå ïèñàòåëè ñòàëè øèðîêî ðàçðàáà-
òûâàòü ýòó òåìó»1.

* * *

Ëåãåíäà î Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëåíèõå èç
ïîâåñòè «Áåëûé ïàðîõîä» ðàñêðûâàåò
èäåþ åäèíñòâà, íåðàçäåëèìîé âçàèìîñâÿ-
çè ÷åëîâåêà è ïðèðîäû. ×åðåç îòíîøåíèå
ê Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëåíèõå ðàñêðûâàþòñÿ
è ïðîòèâîñòîÿùèå äðóã äðóãó îáðàçû Ìî-
ìóíà, ìàëü÷èêà è Îðîçêóëà.

Ðîãàòóþ Ìàòü-îëåíèõó äåä Ìîìóí ñ÷è-
òàåò ñâÿùåííîé.  Îíà  äëÿ  íåãî – ñèìâîë
äîáðîòû è îòçûâ÷èâîñòè: «– Ìàðàëû! Ìà-
ðàëû! – âíå ñåáÿ îò èñïóãà è ðàäîñòè âñêðè-
÷àë äåä Ìîìóí... – Î, ïðåñâÿòàÿ ìàòü,
Ðîãàòàÿ îëåíèõà! Ýòî îíà ñïàñëà íàñ! Òû
âèäåë? Ýòî äåòè Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëåíè-
õè. Âåðíóëàñü íàøà ìàòü!»2. Äëÿ Ìîìóíà
äåíü âîçâðàùåíèÿ îëåíåé – ïðàçäíèê.
«Ìàðàëû âåðíóëèñü, â òàêîé äåíü íåîáõî-
äèìî ñîâåðøèòü æåðòâîïðèíîøåíèå»,–
çàäóìûâàåòñÿ îí, íå îáðàùàÿ âíèìàíèÿ
íà èñòåðè÷íóþ ðóãàíü Îðîçêóëà.

Ñ òîãî äíÿ, êàê äåä Ìîìóí ðàññêàçàë
ìàëü÷èêó ñêàçêó, îí ñòàë ïðåêëîíÿòüñÿ
ïåðåä íåæíîñòüþ è ñïðàâåäëèâîñòüþ Ðî-
ãàòîé Ìàòåðè-îëåíèõè, æèòü â ìèðå ñêàç-
êè. Ðîãàòàÿ Ìàòü-îëåíèõà âîïëîòèëàñü â
äóøå ìàëü÷èêà â èäåàë, çîâóùèé ëþäåé
æèòü ïî ñïðàâåäëèâîñòè, óñòðåìëåííûé â
áóäóùåå è íå æàëåþùèé äëÿ ëþäåé äîá-
ðà. «È ÿ òâîé ñûí, Ðîãàòàÿ Ìàòü-îëåíè-
õà!» – ãîðäèòñÿ îí.

Ãäå áû íè áûë ìàëü÷èê, îí âñåãäà, âñå-
ìè ïîìûñëàìè ðÿäîì ñ íåé. Â òðóäíóþ
ìèíóòó ïðîñèò ïîìîùè ó Ðîãàòîé Ìàòå-
ðè-îëåíèõè: «Ðîãàòàÿ Ìàòü-îëåíèõà, ïðè-
íåñè ò¸òêå Áåêåé ëþëüêó íà ðîãàõ! Î÷åíü
ïðîøó òåáÿ, ïðèíåñè èì ëþëüêó. Ïóñòü
áóäåò ó íèõ ðåá¸íîê... Ïðèíåñè èì ëþëü-
êó íà ðîãàõ! Ñäåëàé òàê, ÷òîáû íå ïëàêàë
íàø äåä, ñäåëàé òàê, ÷òîáû äÿäÿ Îðîçêóë
íå áèë ò¸òêó Áåêåé. Ñäåëàé òàê, ÷òîáû
ðîäèëñÿ ó íèõ ðåá¸íîê. ß âñåõ áóäó ëþ-
áèòü, è äÿäþ Îðîçêóëà áóäó ëþáèòü, òîëü-
êî äàé åìó ñâîåãî ðåá¸íêà. Ïðèíåñè èì
ëþëüêó íà ðîãàõ!..»3. Âîî÷èþ óâèäåâ ìà-
ðàëîâ, ñïóñòèâøèõñÿ èç ëåñà ê âîäîïîþ,
ìàëü÷èê âåðèò â ñêàçêó óæå áåñïîâîðîò-
íî. Åãî îáóðåâàåò áåçìåðíàÿ ðàäîñòü, ãëà-
çà ñâåòÿòñÿ ñ÷àñòüåì, ñåðäöå ãóëêî êîëî-

1 Ñì.: Àêìàòàëèåâ À. «Ãîðèçîíòû äðóæáû» – Àëìà-Àòà. – 1989. – Ñ. 105. – Êàç. ÿç.
2 Àéòìàòîâ ×. «Ïîâåñòè è ðàññêàçû». – Ñ. 57.
3 Àéòìàòîâ ×. «Ïîâåñòè í ðàññêàçû». – Ñ. 76.
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òèòñÿ â ãðóäè, ñëîâíî èñïîëíèëàñü åãî
çàòà¸ííàÿ ìå÷òà, ìãíîâåííî óëåòó÷èâàåò-
ñÿ è îáèäà íà äåäà. Îòíîøåíèå Îðîçêóëà
ê ÷óâñòâàì Ìîìóíà è ìàëü÷èêà âèäíû èç
ñëåäóþùèõ åãî ñëîâ: «– Íå áîëòàé, ñòà-
ðèê. Õâàòèò!.. Ïëåâàë ÿ íà òâîèõ ìàðà-
ëîâ! Èøü òû, âîçðàäîâàëñÿ ìàðàëàì, ñëîâ-
íî åãî æåíà ðîäèëà ñûíà. Íå ìîðî÷ü ìíå
ãîëîâó, ñòóïàé, òàùè áðåâíî!».

Âçãëÿäû ãåðîåâ íà íå¸ îïðåäåëÿþò ñþ-
æåò ïðîèçâåäåíèÿ. Âûñòðåë â Ðîãàòóþ
Ìàòü-îëåíèõó îçíà÷àë äëÿ Ìîìóíà êðàõ
âçëåëåÿííîé èì æå ñàìèì ñêàçêè. Âûñò-
ðåë Ìîìóíà â Ðîãàòóþ Ìàòü-îëåíèõó ðàâ-
íîñèëåí óáèéñòâó  îõîòíèêîì  ñâîåãî  ñûíà
èç  êèðãèçñêîé  ïîýìû «Êàðàãóë áîòîì».
×òî òåïåðü îí îòâåòèò ìàëü÷èêó? Ñóìååò
ëè ñàì îïðàâäàòüñÿ ïåðåä äóõîì ïðåäêîâ?
À ïåðåä ñâîåé ñîâåñòüþ? Ïîñëå âûñòðåëà
îí íå ñìååò âçãëÿíóòü â ãëàçà ìàëü÷èêà è
õî÷åò âîäêîé çàëèòü ãîðå, âûïàâøåå íà
åãî äîëþ. À Îðîçêóë íà ãëàçàõ Ìîìóíà è
ìàëü÷èêà óíè÷òîæàåò èõ ñâÿòûíþ – ðó-
áèò òîïîðîì ÷óäîäåéñòâåííûå, ñ êîëîêîëü-
÷èêîì áåøèêà, ðîãà Ìàòåðè-îëåíèõè, íà
êîòîðûõ îíà äîëæíà ïðèíåñòè ëþëüêó.
Òîëüêî ìàëü÷èê íå ìîæåò ïðèìèðèòüñÿ ñ
áåññèëèåì äåäà, ãëóìëåíèåì Îðîçêóëà.
Ïðåâðàòèâøèñü â ðûáó, îí ïëûâ¸ò ê ñâî-
åé âòîðîé ñêàçêå.

Êîììåíòèðóÿ ïîâåñòü «Áåëûé ïàðî-
õîä», Àéòìàòîâ â ñâîåé ñòàòüå «Íåîáõî-
äèìûå óòî÷íåíèÿ» ïîä÷¸ðêèâàåò, ÷òî ðàäè
ñîõðàíåíèÿ ñâÿçè ñ îêðóæàþùåé åãî èñ-
ïîêîí âåêîâ ïðèðîäîé, ÷åëîâåê ñâîè âçãëÿ-
äû è ïîíÿòèÿ âêëàäûâàåò â íàðîäíûå ïðî-
èçâåäåíèÿ, îñòàâëÿÿ èõ êàê çàâåùàíèå
ïîñëåäóþùèì ïîêîëåíèÿì. Ëåãåíäà â
àéòìàòîâñêîé ïîâåñòè ïðåäóïðåæäàåò î íå-
çûáëåìîñòè ñâÿçè ÷åëîâåêà è ïðèðîäû,
îñîáåííî õðóïêîé â óñëîâèÿõ ñåãîäíÿø-
íåé íàó÷íî-òåõíè÷åñêîé ðåâîëþöèè.

Â ïîâåñòè «Ïåãèé ïåñ, áåãóùèé êðàåì
ìîðÿ» ×èíãèç Àéòìàòîâ ñòàâèò òó æå ïðî-
áëåìó – ÷åëîâåêà è ïðèðîäû, ïîäíÿòóþ â
«Áåëîì ïàðîõîäå». Íà ïåðâûé âçãëÿä ìî-
æåò ïîêàçàòüñÿ, ÷òî çäåñü áîëüøîé áåëûé
ïàðîõîä ïðåâðàòèëñÿ â êàÿê, âûðóáëåí-
íûé èç òîïîëÿ, âåëè÷àâî ðàñêèíóâøèéñÿ
Èññûê-Êóëü èç «Áåëîãî ïàðîõîäà» – â áóð-
ëÿùåå ñåâåðíîå ìîðå, ëåãåíäà î Ðîãàòîé
Ìàòåðè-îëåíèõå – â ïðåäàíèå î Ðûáå-æåí-
ùèíå Îðãàíà, ìàëü÷èê – â Êèðèñêà. Íî
ýòî òîëüêî íà ïåðâûé âçãëÿä. Â ñâîåé íî-

âîé ïîâåñòè ïèñàòåëü ðàñêðûâàåò äðóãèå,
ðàíåå íå çàòðîíóòûå èì ãðàíè ïðîáëåìû
÷åëîâåêà è ïðèðîäû.

Íåâçèðàÿ íà íåïîãîäó, ãåðîè ïîâåñòè
îòïëûâàþò íà îõîòó. È – òåðïÿò áåäñòâèå.
Èäåÿ î òåñíîé âçàèìîñâÿçè ÷åëîâåêà è
ïðèðîäû âîïëîùàåòñÿ â ïðîèçâåäåíèè â
ëåãåíäå î Ðûáå-æåíùèíå, îñíîâàòåëüíè-
öå ðîäà íèâõîâ. Ëåãåíäû î Ðîãàòîé Ìàòå-
ðè-îëåíèõå â «Áåëîì ïàðîõîäå» è Ðûáå-
æåíùèíå â «Ïåãîì ïñå, áåãóùåì êðàåì
ìîðÿ» ãëóáîêî ñîçâó÷íû. Åñëè Ðîãàòàÿ
Ìàòü-îëåíèõà ñîõðàíÿåò äåâî÷êó è ìàëü-
÷èêà ïîñëå êðîâàâîãî ïîáîèùà, òî îò
Ðûáû-æåíùèíû áåðóò ñâîå íà÷àëî ëþäè,
íàñåëÿþùèå ìîðñêîå ïîáåðåæüå. Êðàñè-
âàÿ æåíùèíà â ðûáüåì îáëè÷üå âñòðå÷à-
åòñÿ ñ áåäíûì, õðîìûì ÷åëîâåêîì, ïðî-
áóæäàÿ â íåì ñòðàñòü. Ðûáà-æåíùèíà
çàñòàâëÿåò åãî òîñêîâàòü, ïå÷àëèòüñÿ, èñ-
õîäèòü ïëà÷åì, èñêàòü å¸ âñþ æèçíü. Â
íàäåæäå âñòðå÷è ñ äîëãîæäàííîé è æåëàí-
íîé Ðûáîé-æåíùèíîé, ÷åëîâåê è äí¸ì, è
íî÷üþ íå îòõîäèò îò ìîðÿ, ïðåáûâàÿ â áå-
çûñõîäíîé ïå÷àëè.

Îò ëþáâè Ðûáû-æåíùèíû è ÷åëîâåêà
ïîÿâëÿåòñÿ íà ñâåò ìëàäåíåö, çíàìåíóþ-
ùèé çàðîæäåíèå æèçíè íà Çåìëå. Ñ òåõ
ïîð è ãðåìèò ñëàâà î Ðûáå-æåíùèíå, èç
ïîêîëåíèÿ â ïîêîëåíèå ïåðåäàþòñÿ ëåãåí-
äû î íåäåëèìîé öåëîñòíîñòè ÷åëîâåêà è
ìîðÿ.

Ñòàðèê Îðãàí ñ÷èòàåòñÿ îäíèì èç âíó-
êîâ Ðûáû-æåíùèíû. Ðûáà-æåíùèíà, î
êîòîðîé ðàññêàçûâàåòñÿ â ëåãåíäå, ïðåä-
ñòàâëÿåòñÿ åìó âå÷íîé. Ñ êàæäûì âûõî-
äîì â ìîðå Îðãàí ëåëååò íàäåæäó, ÷òî îí
âñòðåòèòñÿ ñ íåþ. Îñîáåííî ïîñëå ñíîâ î
Ðûáå-æåíùèíå, åìó êàæåòñÿ, ÷òî ñêàçêà
ïðåäêîâ âîò-âîò âîïëîòèòñÿ â ðåàëüíîñòü.
Âñþ ñâîþ æèçíü îí ïîñâÿùàåò Ðûáå-æåí-
ùèíå, ñèëó ñâîåãî ÷óâñòâà îñîçíàâàÿ êàê
ñ÷àñòüå. È æåëàåò îí ëèøü îäíîãî: ÷òîáû
ýòî ñëàäîñòíîå ñíîâèäåíèå âå÷íî ÿâëÿëîñü
ê íåìó; îí äàæå óáåæä¸í, ÷òî ñîí ýòîò
áóäåò æèòü è ïîñëå åãî ñìåðòè. Ïëàâàÿ â
ìîðå, Îðãàí ïðåäà¸òñÿ äóìàì, êîòîðûì íåò
íè êîíöà, íè êðàÿ. Äåëÿñü ñâîèìè ñîêðî-
âåííûìè òàéíàìè ñ ìîðåì, îí æàæäåò,
÷òîáû åãî ñíîâèäåíèå ïðîèñõîäèëî íàÿâó.
Îðãàí ïîâòîðÿåò ñóäüáó äðåâíåãî ðûáàêà,
â åãî äóøå ðîæäàåòñÿ ïåñíü, â êîòîðîé
ñìåøèâàåòñÿ ðàäîñòü è ãîðå÷ü íåèñïîëíåí-
íîãî æåëàíèÿ. Îðãàíè÷åñêè âêëþ÷èâ ëå-
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ãåíäó â ñþæåò ïîâåñòè, ïîêàçàâ, êàê áå-
ðåã ïåãîãî ïñà, áåãóùåãî êðàåì ìîðÿ, óòêà
Ëóâð, ëåòàþùàÿ íàä ìîðåì, ìîðñêîé âå-
òåð è âîëíû, çâåçäà, ñèÿþùàÿ íà íåáîñê-
ëîíå ñïàñëè ìàëü÷èêó æèçíü, ïèñàòåëü
åù¸ ðàç ïîäòâåðæäàåò èçâå÷íîñòü ñâÿçè
ëþäåé ñ îêðóæàþùèì ìèðîì, âåëè÷èå
÷åëîâåêà, åãî ëþáîâü ê ïðèðîäå è ñòðåì-
ëåíèå ê ïîçíàíèþ å¸ çàãàäî÷íûõ òàéí.

Èçâåñòíûé ïèñàòåëü Þ. Ðûòõýó, êàê è
â ðÿäå ñâîèõ ïðîèçâåäåíèé ×. Àéòìàòîâ,
äàë ñâîåé ïîâåñòè äâà íàçâàíèÿ: «Êîãäà
óõîäÿò êèòû» è «Ñîâðåìåííàÿ ëåãåíäà».
Êîíå÷íî, ñõîäñòâî ïðîèçâåäåíèé äâóõ ïè-
ñàòåëåé íå òîëüêî â íàçâàíèÿõ, – ýòî âñå-
ãî ëèøü âíåøíåå ñõîäñòâî. Ñîçâó÷èå ýòèõ
ïîâåñòåé â äðóãîì – â òåõ ìûñëÿõ, êîòî-
ðûå âîïëîùàþò îáà ïèñàòåëÿ â ëåãåíäû...

... Ìå÷òàòåëüíàÿ äåâóøêà Íàó, æèâó-
ùàÿ íà çåìëå îäíà, è ìîðñêîé ãëàøàòàé
Ðåó-êèò ïîëþáèëè äðóã äðóãà. Èõ ñîåäè-
íèëà Âåëèêàÿ Ëþáîâü. Ðåó îòðåêàåòñÿ îò
ñâîåé ìîðñêîé æèçíè, áðîñàåò ñâîèõ ñî-
ðîäè÷åé è âûõîäèò íà çåìëþ, ÷òîáû íà-
âñåãäà ïåðåðîäèòüñÿ â ÷åëîâåêà. ×åëîâåê
è êèò íà÷èíàþò ïîçíàâàòü æèçíü ñîâìåñ-
òíî. Êàê ìóæ÷èíà Ðåó äîáûâàåò ïðîïèòà-
íèå, à Íàó, âûïîëíÿÿ æåíñêèå îáÿçàííî-
ñòè, øü¸ò îäåæäó è ãîòîâèò ïèùó. Æèç-
íåííûå òðóäíîñòè îíè ïðåîäîëåâàþò ñèëîé
ñâîåé Âåëèêîé Ëþáâè, êîòîðàÿ ñîñòàâëÿ-
åò öåíòðàëüíóþ ìûñëü ïðîèçâåäåíèÿ. Ýòî
– ìûñëü-ñèìâîë: ëèøü òîãäà ïðîÿâëÿåòñÿ
â æèçíè êðàñîòà, êîãäà ëþäè ñâÿçûâàþò
ñåáÿ äðóã ñ äðóãîì, ñ îêðóæàþùèì èõ ìè-
ðîì ÷óâñòâîì Âåëèêîé Ëþáâè. È íàîáî-
ðîò, ïðåíåáðåæåíèå Âåëèêîé Ëþáîâüþ –
èñòî÷íèê ãîðÿ è áåä. Èìåííî ÷åðåç ýòîò
ñèìâîëè÷åñêèé îáðàç àâòîð ðàñêðûâàåò â
ïîâåñòè äóõîâíûé ìèð ëþäåé. Õîòÿ è Ðåó
íå ïîëíîñòüþ ïðèíÿë ÷åëîâå÷åñêèé îáëèê,
îí âìåñòå ñ Íàó ïîä÷èíÿåòñÿ Âåëèêîé
Ëþáâè è äî êîíöà æèçíè õðàíèò å¸. Ïðå-
âðàùåíèå Ðåó èç êèòà â ÷åëîâåêà áûëî
äîëãèì, îí âñåãäà òîñêîâàë ïî ìîðþ, äåòè
åãî áûëè ïîõîæè íà êèòîâ, âîñïèòûâàëèñü
âìåñòå ñ êèòàìè. Íî ñèëà âåëèêîãî ÷óâ-
ñòâà âñ¸ æå ïðåâðàòèëà Ðåó â ðàçóìíîå
ñóùåñòâî. Âçðîñëåþò ñûíîâüÿ Ðåó è Íàó,
êàæäûé ñîçäà¸ò ñâîé ñåìåéíûé î÷àã è
íîñèò íàçâàíèå ðîäà êèòîâ. À ïðàðîäèòå-
ëè ýòîãî ðîäà – Ðåó è Íàó – âîñïåâàþòñÿ
â ñêàçêàõ è ïåñíÿõ.

Ïåðåä òåì, êàê îòïðàâèòüñÿ â ïîñëå-
äíèé, íåâîçâðàòíûé ïóòü, Ðåó îñòàâëÿåò
äåòÿì ñâîå ïðåäñìåðòíîå çàâåùàíèå: «Ñà-
ìîå ãëàâíîå – íèêîãäà íå çàáûâàéòå, ÷òî
ó âàñ åñòü ìîãóùåñòâåííûå ðîäèòåëè â
ìîðå. Îò íèõ âû âåä¸òå ñâîå ïðîèñõîæäå-
íèå, è êàæäûé êèò – ýòî âàø ðîäñòâåí-
íèê, ðîäíîé âàø áðàò». Åãî íàêàç Íàó ïå-
ðåäàåò èç âåêà â âåê, èç ïîêîëåíèÿ â ïî-
êîëåíèå. Íàó – ïðàðîäèòåëüíèöà ëþäåé.
Å¸ æèçíü äëÿ ïîñëåäóþùèõ ïîêîëåíèé
ñòàëà çàãàäî÷íîé ñêàçêîé. Âñå, êòî ïîÿâ-
ëÿëñÿ íà ýòîò ñâåò è âñå, êòî ïîêèäàë áðåí-
íûé ìèð, çíàëè ëåãåíäó î íàðîäå, âåäó-
ùåì ïðîèñõîæäåíèå îò êèòîâ, ëåãåíäó,
ïðèçûâàþùóþ ê äðóæáå êèòîâ è ëþäåé.
Ñïàñåíèå æèçíè îõîòíèêîâ, âîçãëàâëÿå-
ìûõ Ýíó, ëèøíèé ðàç ïîäòâåðæäàåò ýòó
ëåãåíäó, è íèêòî òîãäà íå îõîòèëñÿ íà
êèòîâ.

Íî ñìåíÿëèñü ïîêîëåíèÿ, è âåðà â ñêàç-
êó Íàó èññÿêàëà. Òàê, Àðìàãèðèí îòðè-
öàåò, ÷òî êèòû – åãî ïðåäêè, è æèâ¸ò ñ
÷óâñòâîì îòêðûòîé íåíàâèñòè ê Íàó. Îí
ñ÷èòàåò, ÷òî â ñêàçêå Íàó, ïðèçûâàþùåé
ê äîáðîäåòåëè, íåò íóæäû: ëþäÿì íåîá-
õîäèìà ïðåæäå âñåãî ñèëà è âëàñòü. Åñëè
÷óâñòâî Âåëèêîé Ëþáâè ñïîñîáñòâóåò èç-
áàâëåíèþ Ýíó è Òèâó îò äóðíûõ ìûñëåé,
òî îòñóòñòâèå ýòîãî ÷óâñòâà ó Àðìàãèðè-
íà ïðèâîäèò åãî ê òðàãåäèè. Îò òàêîãî
÷åëîâåêà ìîæíî îæèäàòü òîëüêî æåñòî-
êîñòè è êðîâè. Íàïàäåíèå Àðìàãèðèíà íà
êèòîâ ðàâíîçíà÷íî óäàðó íîæîì ïî ñåðä-
öó Íàó – ïî Âåëèêîé Ëþáâè. Èç-çà ÷¸ð-
ñòâîé è ìåëî÷íîé ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè
èñ÷åçëè è ñêàçêà, êîòîðóþ ðàññêàçûâàëè
íà ïðîòÿæåíèè âåêîâ, è Âåëèêàÿ Ëþáîâü.
Íàðóøåíà êëÿòâà äðóæáû è ðîäñòâåííûå
óçû ìåæäó êèòîì è ÷åëîâåêîì. Ïàôîñ
ïîâåñòè ñîñòîèò â òîì, ÷òî â ëþäÿõ äîëæ-
íî æèòü ÷óâñòâî Âåëèêîé Ëþáâè, èíà÷å,
ïîääàâøèñü ñëàáîñòè ÷åëîâå÷åñêîé, îíè
ìîãóò ïîäíÿòü ðóêó íà ñàìîå ñîêðîâåííîå-
íà ñâîè èñòîêè, íà çàâåòû ïðåäêîâ.

Ïî îòíîøåíèþ ãåðîåâ ê ïðèðîäå, ïî èõ
âçãëÿäàì íà æèçíü, ïîñòóïêàì è, â öå-
ëîì, ïî èäåéíî-òåìàòè÷åñêîìó íàñòðîþ
«Áåëûé ñàéãàê» äàðãèíñêîãî ïèñàòåëÿ Àõ-
ìåäõàíà-Àáó-Áàêàðà è «Ãîðíûå äóõè» àë-
òàéñêîãî ïðîçàèêà Áîðèñà Óêà÷èíà âî
ìíîãîì òàêæå ñîçâó÷íû ñ «Áåëûì ïàðî-
õîäîì» Àéòìàòîâà.
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«Íåâîçìîæíî íå çàìåòèòü, – ïèøåò
äàðãèíñêèé êðèòèê Ñ. Àõìåäîâ,– ñîçâó÷-
íîñòè ñþæåòà è ïðîáëåìàòèêè ïðîèçâåäå-
íèÿ À. Àáó-Áàêàðà è ïîâåñòè ×. Àéòìà-
òîâà «Áåëûé ïàðîõîä». Â ñâîåé ïîâåñòè
Àõìåäõàí Àáó-Áàêàð êàê áû ïðîäîëæàåò
íà÷àòûé ×èíãèçîì Àéòìàòîâûì ðàçãîâîð
è äåëàåò ñâîè àêöåíòû íà ïåðèïåòèÿõ
áîðüáû çà êðàñîòó è áîãàòñòâî ïðèðîäû,
ñîçäàåò ñâîþ ãàëåðåþ õàðàêòåðîâ, âîâëå-
÷¸ííûõ â èñòîðèþ ñ áåëûì ñàéãàêîì»1.

«Â õîäå ïîâåñòâîâàíèÿ,– îòìå÷àåò òàê-
æå Í. Âîðîáü¸âà, – íå ðàç âîçíèêàþò àññî-
öèàöèè è ïðÿìûå «âûõîäû» ê «Áåëîìó
ïàðîõîäó» ×. Àéòìàòîâà. Òàê æå êàê â ìè-
ôå, ðàññêàçàííîì â «Áåëîì ïàðîõîäå», â
ïîâåñòè Àáó-Áàêàðà çëî, ïðè÷èí¸ííîå ïðè-
ðîäå, îáîðà÷èâàåòñÿ ïðîòèâ ÷åëîâåêà»2.

Ïðîáëåìû ñîâðåìåííîñòè ïèñàòåëè ñâÿ-
çûâàþò ñ èñòîðèåé, îáû÷àÿìè è îáðÿäà-
ìè ñâîèõ íàðîäîâ. Àáó-Áàêàð îáðàùàåòñÿ
äëÿ ýòîãî ê ëåãåíäå î áåëîì ñàéãàêå.

... Â äàâíèå âðåìåíà áàòûð ïî èìåíè
Íîãàé, æèâøèé íà áåðåãó Õàçàðñêîãî
ìîðÿ, ñòðåìÿñü ê ïîêîþ è òèøèíå, ïåðå-
áèðàåòñÿ âìåñòå ñî ñâîèì ðîäîì â ïåñ÷à-
íóþ ïóñòûíþ, êîòîðóþ íåóñòàííûì òðó-
äîì ïðåâðàòèë â  öâåòóùèé  ñàä.  Ñîñåäñ-
êèå ïëåìåíà âîçíåíàâèäåëè

Íîãàÿ, íå ðàç ñîâåðøàëè íàáåãè íà åãî
àóë, íî èõ ò¸ìíûì çàìûñëàì ðàçãðàáèòü
åãî íå ñóæäåíî áûëî ñáûòüñÿ. Â îäíîì èç
êðîâàâûõ ïîáîèù íåèñ÷èñëèìûå âðàãè,
ïðèíÿâ òîïîò ìíîãîòûñÿ÷íûõ ñàéãà÷üèõ
ñòàä çà êîííèöó Íîãàÿ, îáðàùàþòñÿ â áåã-
ñòâî. Ïîñëå ýòîé ïîáåäû ðîä Íîãàÿ ñòàë
ïîêëîíÿòüñÿ áåëîìó ñàéãàêó, êîòîðûé ïî-
ìîã åìó â ñòîëü òðóäíóþ ìèíóòó. Åñëè
ëþäè âèäåëè áåëîãî ñàéãàêà, òî èñòîëêî-
âûâàëè ýòî êàê õîðîøóþ ïðèìåòó. Åñëè
êòî-íèáóäü ñòðåëÿë â áåëîãî ñàéãàêà, òî,
ïî ïîâåðüþ, íà åãî ñåìüþ ïàäàëà áåäà.

Àáó-Áàêàð îáðàùàåòñÿ ê ëåãåíäå î áå-
ëîì ñàéãàêå, ÷òîáû ïðîñëåäèòü ïóòü âçà-
èìîîòíîøåíèé ïðèðîäû è ÷åëîâåêà â ïðî-
øëîì, íàñòîÿùåì è áóäóùåì. Èíñïåêòîð
îáùåñòâà îõðàíû ïðèðîäû Ìóõàðáèé ðàç-
ìûøëÿåò: «Åñëè äëÿ ìåíÿ åñòü ñåãîäíÿ
âñ¸, òî çàâòðà íè÷åãî íå îñòàíåòñÿ», ñìå-
ëî ïðîòèâîñòîèò øàéêå Ýñìàíáåòà, Èäðè-
ñà, Ñóðõàÿ, äîêàçûâàÿ, ÷òî îíè – âðàãè

îáùåñòâà, îò÷èçíû è áóäóùåãî. Îí ñ áåñ-
ïîêîéñòâîì ðàçìûøëÿåò î âûñûõàþùåì
Êàñïèéñêîì ìîðå, èñ÷åçíîâåíèè è óíè÷-
òîæåíèè ðûáû è æèâîòíûõ íà åãî áåðå-
ãàõ, àêòèâíî ó÷àñòâóåò è âûñòóïàåò íà
ìåæäóíàðîäíûõ ñèìïîçèóìàõ ïî çàùèòå
ïðèðîäû.

À êòî òàêîé Ýñìàíáåò? Ýòî äóøåâíî
áëèçêèé äðóã Îðîçêóëà èç «Áåëîãî ïàðî-
õîäà», ÷åëîâåê òîãî æå òèïà. Îí ëîâèò
ðûáó, îõîòèòñÿ íà ñàéãàêîâ, ñáûâàÿ äî-
áû÷ó äðóçüÿì, ðàáîòàþùèì â òîðãîâëå. Ïî
çàÿâëåíèþ Ìóõàðáèÿ, åãî äåëî ðàññìàò-
ðèâàåòñÿ íà áþðî ðàéêîìà, ãäå Ýñìàíáåòà
ðàçîáëà÷àþò.

Áåëûé ñàéãàê – ðåäêî âñòðå÷àþùååñÿ
â ïðèðîäå æèâîòíîå. Ïåðåä âçîðîì Ìóõàð-
áèÿ âñòàåò îáðàç áåëîãî ñàéãàêà, ïðèáëó-
äèâøåãîñÿ ñ äðóãîé ñòîðîíû. Åãî îáóðå-
âàåò ðàäîñòü, òî÷íî ó íåãî ðîäèëñÿ ñûí,
îí âîçáóæäåííî ðàññêàçûâàåò îá ýòîì ëþ-
äÿì. Áåëûé ñàéãàê – ïðåäçíàìåíîâàíèå
âñåãî õîðîøåãî, âñòðå÷à ñ íèì îçíà÷àåò,
÷òî íå áóäåò âîéíû, ÷òî ëþäè áóäóò æèòü
â äîñòàòêå. À åñëè êòî-íèáóäü ïîäíèìåò
ðóêó íà ñàéãàêà, íà íåãî ïàä¸ò âå÷íîå
ïðîêëÿòèå, ãîðå è ñëåçû íàâñåãäà ñòàíóò
åãî ñïóòíèêàìè. Òàê, Ýñìàíáåò, óáèâøèé
áåëîãî ñàéãàêà, âûñòðåëîì óáèâàåò è ñâî-
åãî ñûíà. Â ñàìîì íà÷àëå ïðîèçâåäåíèÿ
ïèñàòåëü îòìå÷àåò, ÷òî ëþäè äîëæíû ïðî-
äîëæàòü ðàçâèâàòü îáû÷àè ïðåäêîâ, ïåðå-
äàâàòü èõ ïîñëåäóùèì ïîêîëåíèÿì. Æåñ-
òîêèé ê ïðèðîäå ÷åëîâåê íèêîãäà íå óâè-
äèò â ýòîì ìèðå õîðîøåãî. Ïîýòîìó è
âûñòðåë Ýñìàíáåòà â áåëîãî ñàéãàêà ðàâ-
íîçíà÷åí ñàìîóáèéñòâó.

Â ïðîèçâåäåíèè àëòàéñêîãî ïèñàòåëÿ
Á. Óêà÷èíà æèâî è çàïîìèíàþùå îáðèñî-
âàí ñòàðèê Àáà. Àâòîð ââîäèò ÷èòàòåëÿ â
æèçíü ñâîèõ ãåðîåâ, çíàêîìèò ñ îáû÷àÿ-
ìè àëòàéöåâ, ñ ïîýòè÷íûìè íàðîäíûìè
ëåãåíäàìè.

Â  ðîìàíå  îïèñàíû  òðè  ïîêîëåíèÿ.
Àáà – îäèí èç ïåðâûõ îðãàíèçàòîðîâ ñî-
âåòîâ â ñåëå. Íî îí – è õðàíèòåëü õóäîæå-
ñòâåííîãî íàñëåäèÿ, îñòàâëåííîãî ïðåäêà-
ìè. Àáà ðàññêàçûâàåò ñâîèì âíóêàì Ýð-
äåíó è Éîíêóøêå ñêàçêè è ëåãåíäû, òåñíî
ñâÿçàííûå ñ èñòîðèåé íàðîäà, ñòðåìèòñÿ
ïðèâèòü èì äîáðîòó è óì, âîñïèòàòü â íèõ

1 Àõìåäîâ  Ñ.  «Àáó-Áàêàð». Ìàõà÷êàëà: Äàãó÷ïåäãèç. –1975. – Ñ. 77–78.
2 Âîðîáüåâà Í. «Ïðèíöèï èñòîðèçìà â èçîáðàæåíèè  õàðàêòåðà». – Ì.: Íàóêà. – 1978. – Ñ. 203.



782 ÀÁÄÛËÄÀÆÀÍ ÀÊÌÀÒÀËÈÅÂ (ÌÅËÈÑ)

÷óâñòâî ëþáâè ê ïðèðîäå. Âñå çàãàäî÷íûå
ïðèðîäíûå ñèëû îí ñâÿçûâàåò ñ áîãîì
àëòàéöåâ – Áóðõàíîì. Ïî åãî òâ¸ðäîìó
óáåæäåíèþ, Áóðõàí – âëàñòåëèí âñåõ
æèâûõ ñóùåñòâ, è åñëè êòî-íèáóäü óñîì-
íèòñÿ â í¸ì, èëè æå îêàæåò åìó ñîïðî-
òèâëåíèå, òî îí áóäåò æåñòîêî íàêàçàí.
Ïîñëå ñìåðòè ÷åëîâåêà åãî äóøà âñåëÿåò-
ñÿ â ðàñòåíèÿ è æèâîòíûõ. Äàæå âîëê
æèâ¸ò ïîä ïîêðîâèòåëüñòâîì âñåâûøíå-
ãî. Ñàìûå ñâÿùåííûå èç æèâîòíûõ – ìà-
ðàëû. «Ìàðàëàì ñëåäóåò ïîêëîíÿòüñÿ», –
ïðèçûâàåò îí îäíîàèëüöåâ. Åñëè êòî îñ-
ìåëèâàåòñÿ óáèòü ìàðàëà, íà íåãî ïàäàåò
áîæèé ãíåâ è åãî îáÿçàòåëüíî ïîäæèäàþò
íåïðèÿòíîñòè. Â ñâÿçè ñ ýòèì Àáà âñåãäà
âñïîìèíàåò ñóäüáó Ñàíäðàøà.

Îäíàæäû â òàéãå âñïûõíóë ïîæàð, è
ïåðåïóãàííûå æèâîòíûå âûáåæàëè íà îò-
êðûòóþ ïîëÿíó. Îäíà ìàðàëèõà, íåèñòî-
âî ìîòàÿ ãîëîâîé, íàïðàâèëàñü ê ëþäÿì,
áóäòî ïðîñÿ ïîìîùè. Íî Ñàíäðàø ñòðåëÿ-
åò â íå¸. Íàåâøèñü æàðåíîãî ìàðàëüåãî
ìÿñà, îí çàñûïàåò, çàïóòûâàåòñÿ â óçäå÷-
êå, è åãî êîíü, ÷åãî-òî èñïóãàâøèñü, âî-
ëî÷¸ò Ñàíäðàøà è ðàçáèâàåò åãî íàñìåðòü.
Ïîñëå ýòîãî ñëó÷àÿ Àáà óæå áåñïîâîðîòíî
âåðèò â ñâÿùåííîñòü ìàðàëà. Îäíàêî ýòî
íå òîëüêî ñóåâåðèå: çà íèì ñòîèò ãëóáî-
êàÿ ëþáîâü ê ïðèðîäå, çíàíèå å¸.

Â îòïóñê ê Àáå ïðèåçæàåò âíóê Ýðäåí,
êîòîðûé ñëóæèò îôèöåðîì â Ñîâåòñêîé
Àðìèè. Êîãäà îí âìåñòå ñî ñâîèì äðóãîì
Ùåðáàêîâûì âûõîäèò íà îõîòó, òî âñïî-
ìèíàåò ñêàçêè è ëåãåíäû, êîòîðûå êîãäà-
òî â äåòñòâå ðàññêàçûâàë åìó äåä. Ýðäåí
íå ïðèäà¸ò çíà÷åíèÿ åãî ìóäðûì ñëîâàì
è, ïðèñòðåëèâ äâóõ ìàðàëîâ, âîçâðàùàåò-
ñÿ äîìîé. Ìîëîäåæü ðàäóåòñÿ è ïðåâîçíî-
ñèò Ýðäåíà è Ùåðáàêîâà, à ñòàðèê Àáà
ìîë÷èò.  Åìó ïëîõî, òî÷íî â ñåðäöå âîí-
çèëè íîæ. È îí äðîæàùèìè ðóêàìè áðî-
ñàåò â îãîíü âåòêó àð÷è, áóáíÿ ïîä íîñ: «–
Ñëóøàé ìåíÿ, âåñòíèê Áåëîãî Óëüãåíà, ñ
êàì÷îé èç êðàñíîé òó÷è, ñ ïîâîäîì èç
ðàäóãè, ñ ïëåòüþ èç áåëîé   ìîëíèè! Âåñò-
íèê ìåæäó  íåáîì è  çåìë¸þ, ïîìîãè ðîäó
ìîåìó, ïðîñòè, ïðîñòè... Êîãäà áûëà ñî-
òâîðåíà çåìëÿ, î Áåëûé Óëüãåí, òîãäà ñî-
çäàí áûë è íàø ðîä... Íå îáðàùàéòå âíè-
ìàíèÿ íà ìîåãî ãëóïîãî âíóêà, ëåñà ìîè,

ãîðû ìîè ñâÿùåííûå... îòåö ìîé, Áåëûé
Áóðõàí, ñîçäàòåëü åãî âåëèêèé êóäàé!..»1

Åãî äóøó ðàíÿò ïüÿíûå ãîëîñà ëþäåé,
íàñûòèâøèõñÿ ìàðàëüèì ìÿñîì. Àáà
ñèäèò ó î÷àãà, íå øåëîõíóâøèñü, äî ñà-
ìîãî ðàññâåòà. Îí òÿæåëî çàáîëåë è, íå
âûäåðæàâ  áåçìåðíîãî  ãîðÿ,  ñêîí÷àëñÿ.
Ïîçäíî ïîíÿë Ýðäåí, êàêîå áåñïðåäåëüíîå
ãîðå ïðè÷èíèë îí äåäó. Àâòîð, òàêèì îá-
ðàçîì, ÷åðåç   ëåãåíäó   ïîñòàâèë â ïðîèç-
âåäåíèè âàæíóþ ïðîáëåìó è ïîïûòàëñÿ
ðåøèòü å¸.

Íà îñíîâå íàðîäíîãî ýïîñà «Êîäæî-
æàø» èçâåñòíûé êûðãûçñêèé ïðîçàèê è
äðàìàòóðã Ì. Áàéäæèåâ íàïèñàë äðàìó
«Äðåâíÿÿ ñêàçêà». Ïîçæå îí ñîçäàë àâ-
òîðñêèå âàðèàíòû ýòîãî æå ýïîñà: ñöåíà-
ðèé «Ïîòîìîê áåëîãî áàðñà» (â ñîàâòîð-
ñòâå ñ ðåæèññåðîì Ò. Îêååâûì) ïîâåñòü
«Îäíàæäû î÷åíü äàâíî». Õîòÿ äàííûé
ýïîñ ïèñàòåëü âîïëîòèë â ðàçëè÷íûõ æàí-
ðàõ, ýòè ïðîèçâåäåíèÿ ñáëèæàåò îáùàÿ
ïðîáëåìà: âçàèìîîòíîøåíèÿ ÷åëîâåêà ñ
ïðèðîäîé, ìûñëè íàðîäà î çàùèòå ïðèðî-
äû. Àâòîð òâîð÷åñêè ïåðåðàáîòàë ñþæåò
ýïîñà, ïðèâíåñÿ â íåãî íåìàëî èçìåíåíèé
è äîïîëíåíèé: ãëóáæå ðàçðàáîòàíû îáðà-
çû ãëàâíûõ ãåðîåâ, ââåäåíû äîïîëíèòåëü-
íûå ïåðñîíàæè, ñþæåòíàÿ ëèíèÿ ðàçâè-
âàåòñÿ â èíîì ðóñëå, ñàìîñòîÿòåëüíî ñòðî-
èòñÿ êîìïîçèöèîííàÿ ñòðóêòóðà, äà è
êîíôëèêòû ðàçðåøàþòñÿ ïðè äðóãèõ îá-
ñòîÿòåëüñòâàõ.

Â ïðîèçâåäåíèÿõ Áàéäæèåâà Êîäæî-
æàø ñíà÷àëà ïðåäñòàåò êàê êîðìèëåö âñå-
ãî ðîäà, ìåòêèé, ïîïàäàþùèé áåëêå â ãëàç,
îõîòíèê, ñòàâÿùèé ïðåâûøå âñåãî ÷åëî-
âå÷åñêóþ ñîâåñòü. Òàê, â «Äðåâíåé ñêàç-
êå» îí, ñæàëèâøèñü íàä êîçë¸íêîì, â êî-
òîðîãî âûñòðåëèë, âûëå÷èâàåò åãî ïðèâî-
ðîòíîé òðàâîé, à â ïîâåñòè «Îäíàæäû
î÷åíü äàâíî», êîãäà îò ãîëîäà ãèáíóò
ëþäè, îí îòïóñêàåò Ñóð-Ý÷êè (Ñåðóþ
Êîçó), ñæàëèâøèñü íàä íåé êàê íàä ìàòå-
ðüþ, êîðìÿùåé äåòåé. Â «Ïîòîìêå áåëîãî
áàðñà» Êîäæîæàø îòïóñêàåò êèéèêà, ïî-
ïàâøåãî â êàïêàí. Èç ýòèõ ñëó÷àåâ è áå-
ð¸ò íà÷àëî íåðàñòîðæèìîå åäèíñòâî ÷åëî-
âåêà è ïðèðîäû. Ñóð-Ý÷êè âñåãäà ïðèõî-
äèò íà ïîìîùü Êîäæîæàøó, æåëàÿ åìó
äîáðà. Â çèìíèé ÷èëüäå2 äèêîå æèâîòíîå

1 Óêà÷èí Á. «Â íà÷àëå çèìû». – Ì.: Ñîâåòñêàÿ Ðîññèÿ. – 1981. – Ñ. 157–158.
2 × è ë ü ä å – ñàìîå õîëîäíîå âðåìÿ çèìû.



783ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

âèäÿ, êàê Êîäæîæàø, çàìåðçàÿ â áóðàíå,
íà÷èíàåò çàñûïàòü íàä ñêàëîé, ñïåøèò åãî
ðàçáóäèòü. Êîãäà æå îí ïîäâîðà÷èâàåò
íîãó, Ñóð-Ý÷êè ïðåäóïðåæäàåò åãî î íà-
ìåðåíèè ãîëîäíûõ âîëêîâ. Êîãäà Êàðàõîä-
æà, íå æåëàÿ âûäàâàòü ñâîþ äî÷ü çà Êîä-
æîæàøà, ïðåäëàãàåò åìó ïðèâåñòè ñòî
òûñÿ÷ ñêîòà, îíà ñîâåòóåò îõîòíèêó: «Îñ-
òàâü ëþáîâü Çóëàéêè, íå ìåíÿé å¸ íà òà-
áóíû».

Ñóð-Ý÷êè ïîääåðæèâàåò åãî ñèëû, îõ-
ðàíÿåò îò áåä, êîãäà îí âìåñòå ñ Êàñåíîì
èä¸ò ÷åðåç ïåðåâàëû ïî òðîïèíêå, ïîäîá-
íîé âîëîñÿíîìó ìîñòó! ×òî æå òîãäà ñòà-
ëî ïðè÷èíîé èõ ðàçäîðà? Êàê ñìåë ÷åëî-
âåê äîéòè äî ïîëíîãî èñòðåáëåíèÿ êèéè-
êîâ, êîðìÿùèõ åãî, äî óòðàòû ñîâåñòè è
íàðóøåíèÿ êëÿòâû? ×åì îáúÿñíèòü ñòîëü
ðåçêóþ ïåðåìåíó â Êîäæîæàøå, áåçæàëî-
ñòíî ðàñòàïòûâàþùåì ïðèðîäó?

Â äðàìå «Äðåâíÿÿ ñêàçêà» ñ îõîòíè-
êîì âñòðå÷àåòñÿ Çóëàéêà, êîòîðàÿ âûõî-
äèò íà ïðîãóëêó. Ìîëîäûå âëþáëÿþòñÿ
äðóã â äðóãà. Õàí Êàðàõîäæà ïîñûëàåò
ãîíöîâ ñ èçâåñòèåì, ÷òî îí âûäàñò ñâîþ
äî÷ü Çóëàéêó çà òàêîãî äæèãèòà, êîòîðûé
ïðîÿâèò ñìåëîñòü, ñèëó è ëîâêîñòü. Íå-
ìàëî äæèãèòîâ ìåðÿòñÿ ñèëàìè íà ñîñòÿ-
çàíèÿõ, íî íèêòî èç íèõ íå âûõîäèò ïðî-
òèâ Êîäæîæàøà. Æåëàÿ óíèçèòü áåäíîãî
Êîäæîæàøà, Êàðàõîäæà îòêàçûâàåòñÿ îò
ñâîèõ ñëîâ, íî õàíñêèé ïðèêàç íå ìîæåò
áûòü ïðåãðàäîé äëÿ ïûëêîé ëþáâè Çóëàé-
êè è Êîäæîæàøà. «Ìÿñî êèéèêîâ îáìå-
íÿþ íà îâåö. Ïîñòàâëþ þðòó, áóäó äåð-
æàòü êîáûëèö. Íå ïîçâîëþ óòðóæäàòüñÿ
Çóëàéêå. Âîò òîãäà ïîñìîòðþ, êàê îí ïî-
ñìååò íàçâàòü ìåíÿ áåäíÿêîì!» – ðàçìûø-
ëÿåò îáîçëåííûé Êîäæîæàø.

Ãåðîé äóìàåò òîëüêî î áîãàòñòâå. Âçÿâ
áîëüøîé çàïàñ ïîðîõà è ïàòðîíîâ, îí âû-
õîäèò íà îõîòó. Â ýòî æå âðåìÿ Ñóð-Ý÷êè
âûäàåò ñâîþ äî÷ü Àøèðèí çàìóæ çà Àê-
Ìîþíà (Áåëàÿ Øåÿ), âñå êèéèêè ïèðóþò
è âåñåëÿòñÿ íà Çåëåíîì ëóãó. Âäðóã îò
ðåæóùåãî ñëóõ âûñòðåëà ïàäàþò íà çåì-
ëþ êîçëÿòà âìåñòå ñ Àê-Ìîþíîì. Ðàñòå-
ðÿâøàÿñÿ Ñóð-Ý÷êè ñ ìîëüáîé çàñëîíÿåò
ñâîèì òåëîì Àøèðèí.

Íî ÷òî çíà÷àò ìîëüáû Ñóð-Ý÷êè äëÿ
Êîäæîæàøà, àë÷íûå ãëàçà êîòîðîãî óñò-
ðåìëåíû òîëüêî ê äîáû÷å? Àëà-Áàø (Áå-
ëîãîëîâûé) íå âûäåðæèâàåò æåñòîêîñòè
Êîäæîæàøà è âñòóïàåò ñ íèì â îæåñòî-

÷åííóþ ñõâàòêó. Êîäæîæàø ïîäíèìàåò
ðóêó íà êèéèêîâ, ïðåñëåäóÿ êîðûñòíûå
èíòåðåñû. Àëà-Áàø æå ñëåäóåò èíñòèíêòó
ñîõðàíåíèÿ ðîäà. Â äóøå Êîäæîæàøà öà-
ðèò ýãîèçì è çàòóõàåò ÷óâñòâî îòâåòñòâåí-
íîñòè, çàáîòû î áóäóùåì. Â èòîãå òåëî Àëà-
Áàøà âñêîðå îêðàøèâàåòñÿ êðîâüþ. Íî
çàòåì, óïðÿìî ïðåñëåäóÿ Ñóð-Ý÷êè, Êîä-
æîæàø òåðÿåòñÿ â ãîëûõ ñêàëàõ.

Íà ýòîò ðàç ÷åëîâåê òåðïèò ïîðàæåíèå,
îí âûíóæäåí ñäàòüñÿ. È êàê æå åìó íå
áûòü ïîáåæä¸ííûì, åñëè â àë÷íîé æàæäå
îáîãàùåíèÿ îí çàáûë îá îêðóæàþùåì åãî
ìèðå, î æèâûõ ñóùåñòâàõ, íàñåëÿþùèõ
åãî.

Â ñöåíàðèè Áàéäæèåâà ïî ìîòèâàì ýòî-
ãî ýïîñà ââåäåíû äîïîëíèòåëüíûå ñîáû-
òèÿ, øèðå ðàñêðûâàþùèå äóõîâíûé ìèð
Êîäæîæàøà, ðàçäâèãàþùèå ðàìêè êîíô-
ëèêòà.

Ðîä «Áåëûõ áàðñîâ» èñïîêîí âåêîâ æèë
îõîòíè÷üèì ïðîìûñëîì è îïèðàëñÿ íà
òàêèõ îõîòíèêîâ-óäàëüöîâ, êàê Êîäæî-
æàø è Êàñåí. Îõîòíèêè ÷òóò è óâàæàþò
äðåâíèé îáû÷àé ïðåäêîâ – áåðåæíîå îò-
íîøåíèå ê ïðèðîäå. Íî íàñòóïèëè òðóä-
íûå âðåìåíà. È ëþäè, ñïàñàÿñü îò ãîëîäà,
ðåøàþò îòïðàâèòü Êîäæîæàøà è Êàñåíà
â ïðåäãîðüå, ê Ìóíäóçáàþ – ñ ïðîñüáîé
îäîëæèòü íà âðåìÿ, äî ëåòà, ñêîò. Êîä-
æîæàø ïðèìå÷àåò òîêîë – ìëàäøóþ æåíó
Ìóíäóçáàÿ Àéáèêå, âëþáëÿåòñÿ â íå¸. Îâ-
ëàäåòü Àéáèêå ñòàíîâèòñÿ äëÿ íåãî çàòà-
¸ííîé ìå÷òîé, ðàäè íå¸ îí ãîòîâ ïðèíåñòè
â æåðòâó âñ¸. È âîò îí íà÷èíàåò áåçæàëî-
ñòíî èñòðåáëÿòü æèâîòíûõ òîëüêî èç-çà
öåííûõ ðîãîâ è êîæè, êîòîðûå Êîäæîæàø
ïðîäàåò òîðãîâöàì. Îí êîïèò îðóæèå, ÷òî-
áû âûçâîëèòü Àéáèêå èç ïëåíà Ìóíäóç-
áàÿ, àãèòèðóåò ïðîòèâ íåãî íàðîä, ñòðå-
ìÿñü çàâëàäåòü åãî æåíîé è áîãàòñòâîì.
È, ïðåñëåäóÿ íèçìåííûå öåëè, ëèøàåòñÿ
ïîäëèííî ÷åëîâå÷åñêèõ êà÷åñòâ.

È Ìóíäóçáàé æàæäåò ïîêàçàòü ñâîå
ïðåâîñõîäñòâî íàä áåäíûì Êîäæîæàøåì,
ìñòÿ åìó çà ñîâðàùåíèå ñâîåé ìëàäøåé
æåíû Àéáèêå. Ðåá¸íêó, ðîäèâøåìóñÿ îò
Êîäæîæàøà, Ìóíäóçáàé äàåò ñâî¸ èìÿ.
Èíîãî âûõîäà íåò: ïîêà îí äîëæåí äåð-
æàòü â óçäå Àéáèêå, à ïîçæå íàñòàíåò ÷å-
ð¸ä è Êîäæîæàøà.

Ïðîòèâîðå÷èÿ ìåæäó ëþäüìè, ñòðåì-
ëåíèå ê âûñîêîìó ïîëîæåíèþ äîâîäÿò
ïðèðîäó äî èñòîùåíèÿ. Ïîäíèìàåò íà íå¸
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ðóêó è Êîäæîæàø, íà ÷òî ïðèðîäà òàêæå
îòâå÷àåò êðîâüþ – ñìåðòüþ îõîòíèêà.

Òàêèì îáðàçîì, â ïðîèçâåäåíèè ñòàâèò-
ñÿ ïðîáëåìà: íåîáõîäèìî îãðàäèòü ÷åëî-
âå÷åñòâî îò òðàãåäèè, ïîäîáíîé òîé, êîòî-
ðóþ ïåðåæèë Êîäæîæàø, è íå äàòü ïî-
âòîðèòüñÿ æåñòîêîé äðàìå, âûïàâøåé íà
äîëþ ãåðîÿ. Õèùíè÷åñêîå îòíîøåíèå ê
ïðèðîäå íåèçìåííî îáåðí¸òñÿ áåäîé ïðî-
òèâ ñàìîãî ÷åëîâå÷åñòâà.

È åù¸ îäèí ìîìåíò. Â «Êîäæîæàøå»
ïèñàòåëü èñïîëüçóåò îòäåëüíûå ýïèçîäû
íàðîäíîé ïîýìû «Êàðàãóë áîòîì». Ýëåìåí-
òû ïîýìû îáîñòðÿþò äðàìàòèçì ñîáûòèé,
èçîáðàæ¸ííûõ â ïðîèçâåäåíèè, óãëóáëÿ-
þò åãî ôèëîñîôñêèé ïëàí. Îíè íå äåêîðà-
òèâíû, à âïèñûâàþòñÿ â òåêñò îðãàíè÷íî,
ñîîáðàçíî ðàçâèòèþ ñþæåòà. Ñèíòåç ýïî-
ñà «Êîäæîæàø» è ïëà÷à «Êàðàãóë áîòîì»
åù¸ áîëåå óãëóáëÿþò ìûñëü î ÷åëîâå÷åñ-
êîé îòâåòñòâåííîñòè çà âñ¸ òî, ÷òî òâîðèòñÿ
íà Çåìëå.

Öåëüíûé âàðèàíò «Êîäæîæàøà» è
«Êàðàãóë áîòîì» âïåðâûå áûë èñïîëüçî-
âàí â ïîâåñòè ×. Àéòìàòîâà «Ïðîùàé,
Ãóëüñàðû!»

... Â äàâíèå-ïðåäàâíèå âðåìåíà îäèí
ñòàðèê îáó÷èë îõîòíè÷üåìó ïðîìûñëó ñâî-
åãî åäèíñòâåííîãî ñûíà. Ñûí ñòàë ìåòêèì
ñòðåëêîì, âñåãäà áèë òî÷íî â öåëü. È  îí
íà÷àë áåñïîùàäíî èñòðåáëÿòü âñ¸ æèâîå,
îêðóæàþùåå åãî. Þíûé îõîòíèê ïåðåáè-
âàåò âñ¸ ñòàäî êîçû Ñóð-Ý÷êè è êîçëà Àëà-
Áàøà. Ëèøèâøèñü âñåãî ñâîåãî ïîòîìñòâà,
Ñóð-Ý÷êè îáðàùàåòñÿ ê íåìó: «Òû öåëüñÿ
òî÷íî â ìî¸ ñåðäöå, ÿ áóäó ñòîÿòü íå øå-
ëîõíóâøèñü». Íî ïóëÿ ëèøü çàäåâàåò êî-
ïûòî Ñóð-Ý÷êè. Äîñàäóÿ, îõîòíèê áðîñà-
åò ðóæüå è ñî ñëîâàìè «êàê ïîéìàþ, ïðè-
ðåæó» ïóñêàåòñÿ çà êîçîé â ïîãîíþ.
Óâë¸êøèñü ïîãîíåé, îí çàáèðàåòñÿ íà ñêà-
ëó, ñ êîòîðîé íå ìîæåò ñïóñòèòüñÿ. Äí¸ì
è íî÷üþ èùåò îòåö ñâîåãî ñûíà, íî íàé-
äÿ, íå â ñèëàõ âûçâîëèòü èç áåäû. Òîãäà
ñûí ñîâåòóåò åìó: «Çàñòðåëè ìåíÿ!» Ðàç-
ðûâàÿñü äóøîé, îòåö ñòðåëÿåò è çàòåì,
ïðèæàâ òåëî ñûíà ê ãðóäè, ïðåäà¸òñÿ áåç-
ìåðíîìó ãîðþ. Ãîðþåò è Òàíàáàé, ëèøèâ-
øèñü äðóãà è, èñõîäÿ äðåâíèì íàðîäíûì
ïëà÷åì, ïðîñèò ó íåãî ïðîùåíèÿ.

Ýòîò ôîëüêëîðíûé ìîòèâ ×. Àéòìàòîâ
èñïîëüçîâàë äëÿ îòîáðàæåíèÿ äóõîâíîãî

ìèðà Òàíàáàÿ. È, íàäî ñêàçàòü, ìèðîâàÿ
ëèòåðàòóðà çíàåò íåìàëî çàìå÷àòåëüíûõ
ïðîèçâåäåíèé, ïîðîæä¸ííûõ â ðåçóëüòà-
òå ñèíòåçà ýïîñîâ.

Íà íàø âçãëÿä, ýñòåòè÷åñêèé îïûò
Àéòìàòîâà ïðîáóäèë ó Áàéäæèåâà òâîð-
÷åñêèå ñèëû, äàë íàïðàâëåíèå õóäîæå-
ñòâåííûõ ïîèñêîâ. Íî â ñâî¸ì òâîð÷åñòâå
Ì. Áàéäæèåâ íå êîïèðóåò ñâîåãî ñòàðøå-
ãî êîëëåãó. Ñèíòåçèðóÿ îáðàçöû óñòíîãî
íàðîäíîãî òâîð÷åñòâà ñ àêòóàëüíûìè ïðî-
áëåìàìè ñîâðåìåííîñòè, îí ñîçäàåò ïîèñ-
òèíå ôèëîñîôñêèå è îñòðîïñèõîëîãè÷åñ-
êèå ïðîèçâåäåíèÿ, âîïëîùàþùèå ñâÿùåí-
íûé çàâåò ïðåäêîâ î ëþáâè è çàùèòå
ïðèðîäû.

Åñëè ðàññìàòðèâàòü «Êîäæîæàø» Ì.
Áàéäæèåâà â ïëàíå òåìàòèêè îõðàíû ïðè-
ðîäû, íåòðóäíî çàìåòèòü, ÷òî ýòî ïðîèç-
âåäåíèå ñîçâó÷íî ïîâåñòè Àéòìàòîâà «Áå-
ëûé ïàðîõîä». Äàííûé ôàêò ïðèçíàåò è
ñàì ïèñàòåëü1.

Òàê, ïðåäñòàâëÿåòñÿ î÷åâèäíîé îáù-
íîñòü ìåæäó ñèìâîëè÷åñêèìè îáðàçàìè
Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëåíèõè è Ñóð-Ý÷êè.
Ìîæíî ñðàâíèòü è îáðàçû Êîäæîæàøà è
Ìîìóíà. Äà è ñàìà ïðîáëåìàòèêà äâóõ
ïðîèçâåäåíèé –ïîêàç âå÷íîé îòâåòñòâåí-
íîñòè è îáÿçàííîñòè ÷åëîâåêà ïåðåä ïðè-
ðîäîé – ñõîäíà.

Ðàäè ñîõðàíåíèÿ ðîäà ÷åëîâå÷åñêîãî
Ðîãàòàÿ Ìàòü-îëåíèõà è Ñóð-Ý÷êè ïîìî-
ãàþò ëþäÿì. Îíè âìåøèâàþòñÿ â èõ ïî-
âñåäíåâíóþ æèçíü, ïðèäàâàÿ èì ñèëû â
íåëåãêîé áîðüáå çà âûæèâàíèå. Âåëè÷èå
è äîáðîòà Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëåíèõè è Ñóð-
Ý÷êè âîñõâàëÿëèñü â ëåãåíäàõ è ñêàçêàõ,
êîòîðûå ïåðåäàâàëèñü îò îòöîâ ê äåòÿì.
Â íèõ çàâåùàíî áåðåæíî îòíîñèòüñÿ ê
ýòèì ñâÿòûì æèâîòíûì è ê èõ ïîòîìñòâó.

Íî ïðîõîäèò âðåìÿ, ëþäè ñòàíîâÿòñÿ
àë÷íûìè è íà÷èíàþò óáèâàòü âñåõ æèâîò-
íûõ áåç ðàçáîðà. Ðîãàòàÿ Ìàòü-îëåíèõà,
îáèòàþùàÿ â Èññûê-Êóëüñêîé êîòëîâèíå,
ïîêèäàåò å¸, à Ñóð-Ý÷êè ãîðüêî ñåòóåò íà
ñâîþ ñóäüáó:

Âåëèê ÷åëîâåê,
Òàê æèâîìó äàë áû îí ðàçóì.
Îõîòíèê ãîðåâàòü çàñòàâèë,
Òàêèõ, êàê ÿ, ëèøèâ ïîòîìñòâà.

1 Êûðãûçñòàí ìàäàíèÿòû. – 1977. – 10 ôåâðàëÿ. Êûðã. ÿç.
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Ñðåäè òåõ, êòî ïîäíÿë ðóêó íà Ðîãà-
òóþ Ìàòü-îëåíèõó è Ñóð-Ý÷êè – Ìîìóí è
Êîäæîæàø. Ðàññêàçûâàÿ âíóêó ëåãåíäó
î Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëåíèõå è âîçâåëè÷è-
âàÿ å¸, Ìîìóí çàòåì èä¸ò ïðîòèâ ñàìîãî
ñåáÿ, áåðÿ â ðóêè ðóæüå. Ýòîò ýïèçîä ñâè-
äåòåëüñòâóåò, ÷òî òðàãåäèÿ Ìîìóíà ñîçâó÷-
íà ïëà÷ó «Êàðàãóë áîòîì».

Âûøå  ìû  óæå  îòìå÷àëè, ÷òî â ñâî¸ì
òâîð÷åñòâå Ì. Áàéäæèåâ øèðîêî îïèðà-
åòñÿ íà ýñòåòè÷åñêèé îïûò Àéòìàòîâà.
Òàê, ïîâåñòü «Ïðîùàé, Ãóëüñàðû!» ïî-
âëèÿëà íà ïîÿâëåíèå äðàìû «Äðåâíÿÿ
ñêàçêà», à «Áåëûé ïàðîõîä» – íà ïîâåñòü
«Îäíàæäû î÷åíü äàâíî» è ñöåíàðèé «Ïî-
òîìîê áåëîãî áàðñà».

Íàðîäíûå æå ïðîèçâåäåíèÿ «Êîäæî-
æàø» è «Êàðàãóë áîòîì» ïîñëóæèëè ëè-
òåðàòóðíîé îñíîâîé äëÿ îáîèõ ïèñàòåëåé.
Íà íàø âçãëÿä, èìåííî Àéòìàòîâ áûë ýñ-
òåòè÷åñêèì îðèåíòèðîì Ì. Áàéäæèåâà
îáðàòèòüñÿ ê óñòíîìó íàðîäíîìó òâîð÷å-
ñòâó.

Â XX âåêå ëþäè îêàçàëèñü ïåðåä àëü-
òåðíàòèâîé: èëè îíè ïåðåñòàíóò ðàçðóøàòü
ïðèðîäó, èëè èõ æä¸ò êîíåö. ×åëîâåê –
âñåìîãóù, òîëüêî îäíîãî íå ïîíÿë, ÷òî
ðàçðóøàÿ ïðèðîäó, îí ðàçðóøàåò ñåáÿ.
Îòõîä ÷åëîâåêà îò ïðèðîäû âåä¸ò â êîíå÷-
íîì ñ÷¸òå ê îòõîäó ÷åëîâåêà îò ñàìîãî
ñåáÿ. Èòàê, âñ¸ ñêàçàííîå ìîæíî çàêëþ-
÷èòü ñëîâàìè ñàìîãî Àéòìàòîâà: «... ×å-
ëîâåê äîëæåí öåíèòü ïðèðîäó, âîñõèùàòü-
ñÿ è íàñëàæäàòüñÿ åþ. Äîëæåí îñîçíàòü,
÷òî îí ñàì ëèøü å¸ ÷àñòèöà è çåìíàÿ
òâåðäü ïðåäíàçíà÷åíà íå òîëüêî äëÿ åãî
ñóùåñòâîâàíèÿ, à æèçíü äà¸òñÿ âñåãî îäèí
ðàç. Ïîñåìó óìåíèå íåæíî îòíîñèòüñÿ ê
ïðèðîäå – äåéñòâåííîå äåëî»1.

* * *

Îäíà èç ïðîáëåì, ïîäíÿòûõ ×. Àéòìà-
òîâûì â ðîìàíå «È äîëüøå âåêà äëèòñÿ
äåíü»,– îòâåòñòâåííîñòü è îáÿçàííîñòü
÷åëîâåêà ïåðåä ëþäüìè è îáùåñòâîì. Ïî-
õîðîíû Êàçàíãàïà ñòàíîâÿòñÿ ìåðèëîì,
îïðåäåëÿþùèì èñòèííóþ öåííîñòü ÷åëî-
âåêà. Åäèãåÿ íå ìîæåò íå áåñïîêîèòü âîï-
ðîñ: ãäå òåëî äðóãà ïðåäàòü çåìëå.

Åäèãåé âûçûâàåò Ñàáèòæàíà, äåðæèò
ñ íèì ñîâåò è ãîâîðèò î íåîáõîäèìîñòè

çàõîðîíåíèÿ åãî îòöà Êàçàíãàïà â Àíà-
Áåéèòå. Îäíàêî äëÿ Ñàáèòæàíà çàäà÷à,
ïîñòàâëåííàÿ Åäèãååì, íå èìååò ñóùå-
ñòâåííîãî çíà÷åíèÿ, – ëèøü áû ïðåäàòü
çåìëå òåëî îòöà, ýòîãî äëÿ íåãî âïîëíå
äîñòàòî÷íî. Îí íå æåëàåò äàæå ïîíÿòü,
÷òî èñïîëíåíèå îò÷åãî çàâåùàíèÿ – ñâÿ-
ùåííûé äîëã ÷åëîâåêà. Â äíè òðàóðà Ñà-
áèòæàí õëåùåò âîäêó, êóðàæèòñÿ â ñâî¸
óäîâîëüñòâèå. Åäèãåé íèêîãäà íå ñìîã áû
ïðèìèðèòüñÿ ñ òàêèìè ëþäüìè. ×åñòü äëÿ
íåãî ïðåâûøå âñåãî. Öåííîñòü ïðîæèòîé
æèçíè – âîò òî çíàìÿ, ïåðåä êîòîðûì ïðå-
êëîíÿåòñÿ Åäèãåé. Ïîýòîìó, îí òâ¸ðäî
ðåøàåò âûïîëíèòü ïðîñüáó Êàçàíãàïà è
âî ÷òî áû òî íè ñòàëî äîñòàâèòü òåëî â
Àíà-Áåéèò.

Ñòðåìëåíèå Åäèãåÿ ïîõîðîíèòü Êàçàí-
ãàïà èìåííî â Àíà-Áåéèòå áûëî ãëóáîêî
ìîòèâèðîâàííûì. Êàçàíãàï õîðîøî çíàë
è âûñîêî öåíèë èñòîðèþ ñâîåãî íàðîäà,
åãî êóëüòóðíîå íàñëåäèå. Îñîáåííî ÷òèë
ïðåäàíèå î Íàéìàí-Àíà. Â ñòàðîäàâíèå
âðåìåíà Íàéìàí-Àíà íàøëà ñâîþ ñìåðòü
îò ðóêè ðîäíîãî ñûíà, ëèø¸ííîãî ïàìÿ-
òè – ìàíêóðòà. Ïîñëå ýòîãî ñîáûòèÿ ìåñ-
òî â ñòåïÿõ Ñàðû-Îçåêà, ãäå áûëî ïîãðå-
áåíî òåëî Íàéìàí-Àíà, ñòàëî íîñèòü íà-
çâàíèå Àíà-Áåéèò. Ïðåäêîâ æèòåëåé
Ñåðåäèííûõ çåìåëü (æ¸ëòûõ ñòåïåé) õî-
ðîíèëè â Àíà-Áåéè-òå – ýòî ñòàëî îáû÷à-
åì. Íå ñëó÷àéíî, âèäèìî, Êàçàíãàï ïðî-
ñèë, ÷òîáû ïîõîðîíèëè åãî èìåííî òàì, ñ
ýòîé öåëüþ è ðàññêàçàë îí Åäèãåþ ïðåäà-
íèå îá Àíà-Áåéèòå.

Ñîáûòèÿ â ðîìàíå ïðîõîäÿò â òå÷åíèå
îäíîãî äíÿ, íî ýòîò äåíü, ïî çàïîëíåííîñ-
òè åãî ñîáûòèÿìè è âîñïîìèíàíèÿìè, ïî
îñòðîòå ïåðåæèâàíèé, ðàâíîâåëèê âåêó.
Ïî äîðîãå â Àíà-Áåéèò Åäèãåé ðàçìûø-
ëÿåò î ñóäüáàõ – ñâîåé, Êàçàíãàïà, Ñàáèò-
æàíà, Àáóòàëèïà, î ïðîáëåìå ÷åëîâåêà è
åãî âçàèìîîòíîøåíèé ñî âðåìåíåì. Æèçíü
òå÷¸ò. Ýïîõà ì÷èòñÿ âïåð¸ä. Ïîìûñëû
÷åëîâå÷åñòâà, âûðûâàÿñü èç çåìíûõ îêîâ,
óñòðåìëÿþòñÿ ê êîñìîñó. Âñ¸ â æèçíè
èçìåíÿåòñÿ, îáíîâëÿåòñÿ – ýòî åñòåñòâåí-
íàÿ çàêîíîìåðíîñòü æèçíè. Íî êàêèå æå
ïåðåìåíû ãðÿäóò? Íåóæåëè ëþäè, ïîäîá-
íûå Ñàáèòæàíó, ïðèäóò âìåñòî âå÷íûõ
òðóæåíèêîâ, ëþáÿùèõ ñâîþ çåìëþ,– Åäè-
ãåÿ, Êàçàíãàïà, Àáóòàëèïà?! Ýòî ÷ðåçâû-

1 Ëåíèí÷èë æàø. – 1977. – 29 ÿíâàðÿ. – Êûðã. ÿç.
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÷àéíî ñëîæíûé âîïðîñ, è íà íåãî îòâå-
òèòü îäíîçíà÷íî íåâîçìîæíî.

Äåíü êëîíèëñÿ ê çàêàòó, êîãäà ïóòíè-
êè íàêîíåö äîáðàëèñü äî æåëàííîãî Àíà-
Áåéèòà. «È òóò ñëó÷èëàñü ïåðâàÿ çàãâîçä-
êà. Îíè íàòîëêíóëèñü íåîæèäàííî íà ïðå-
ïÿòñòâèå – íà èçãîðîäü èç êîëþ÷åé
ïðîâîëîêè. Åäèãåé ïåðâûì îñòàíîâèëñÿ –
âîò òå ðàç! Îí äàæå ïðèâñòàë íà ñòðåìå-
íàõ è ñ âûñîòû Êàðàíàðà ïîñìîòðåë íà-
ïðàâî, ïîñìîòðåë íàëåâî-íàñêîëüêî ãëàç
õâàòàëî çìåèëàñü ïî ñòåïè íåïðîõîäèìàÿ
øèïîâàííàÿ ïðîâîëîêà, íàöåïëåííàÿ â
íåñêîëüêî ðÿäîâ íà æåëåçîáåòîííûå ÷å-
òûðåõãðàííûå ñòîëáû»1.

Ñêîëüêî íè ïûòàëèñü îíè ðàñòîëêîâàòü
äåæóðíîìó ëåéòåíàíòó Òàíñûêáàåâó ïîñ-
ëåäíåå çàâåùàíèå Êàçàíãàïà, òîò áûë íå-
óìîëèì, è íå ðàçðåøèë ïðåäàòü çåìëå òåëî
íà ýòîì êëàäáèùå. Åäèãåé, íå îæèäàâøèé
òàêîãî ïîâîðîòà ñîáûòèé ãîòîâ áûë çàï-
ëàêàòü îò äîñàäû; îí ÷óâñòâîâàë ñâîþ âèíó
ïåðåä ïàìÿòüþ Êàçàíãàïà, ïåðåä ëþäüìè,
êîòîðûõ ñþäà ïðèâ¸ë.

Èòàê, îêàçàëîñü íåâîçìîæíûì ñîâåð-
øèòü ïîãðåáåíèå òåëà Êàçàíãàïà â Àíà-Áå-
éèòå. ×òî ïðåäïðèíÿòü?! Âíîâü âñïûõèâà-
åò ññîðà. Ñàáèòæàí íàìåðåâàåòñÿ óâåçòè òåëî
íàçàä. Åäèãåé íàçûâàåò Ñàáèòæàíà, ïðåíåá-
ðåãàþùåãî îáû÷àÿìè ïðåäêîâ, ìàíêóðòîì.
Êàçàíãàïà ïîõîðîíèëè â Ñåðåäèííûõ çåì-
ëÿõ æ¸ëòûõ ñòåïåé – Ñàðû-Îçåêàõ.

Â ñâÿçè ñ ðîìàíîì Àéòìàòîâà óìåñòíî
îáðàòèòüñÿ ê ïðîèçâåäåíèÿì Ôîëêíåðà
«Êîãäà ÿ óìèðàëà» è Ãàðñèà Ìàðêåñà «Ïà-
ëàÿ ëèñòâà». Â íèõ ãåðîè ïðîõîäÿò ÷åðåç
òÿæ¸ëûå èñïûòàíèÿ, â òîì ÷èñëå – íà
÷åñòü. Îíè ñòðåìÿòñÿ íåñìîòðÿ íà ïðåïÿò-
ñòâèÿ, äîñòîéíî âûïîëíèòü çàâåùàíèÿ
óìåðøèõ. Êàçàëîñü áû, îáùíîñòü òåìû
ïîðîæäàåò è ñõîäíûå ñèòóàöèè, êîíôëèê-
òû, íî âîñïðîèçâåäåíèå ïðîáëåìû, å¸ ìàñ-
øòàáíîñòü, õóäîæåñòâåííîå ðàçðåøåíèå
âñ¸ æå âåñüìà ðàçíîîáðàçíû. Ïèñàòåëè íå
ïîâòîðÿþò äðóã äðóãà, à íàîáîðîò, ðàññìàò-
ðèâàþò ðàçëè÷íûå ñèòóàöèè ñîîáðàçíî
ìèðîâîñïðèÿòèþ ñâîåãî íàðîäà, åãî òðà-
äèöèÿì, îáû÷àÿì, îñîáåííîñòÿì. Íî, íå-
âçèðàÿ íà ðàçëè÷èå õóäîæåñòâåííûõ èñ-
êàíèé, íåñõîäñòâî ïîçèöèé, ïèñàòåëè ãî-
âîðÿò îá îäíîì è òîì æå: îá èçâå÷íîñòè
÷åëîâå÷åñêîãî ñóùåñòâîâàíèÿ, î æèçíè è

ñìåðòè, î ðàäîñòè è ãîðå, î âåëè÷èè ÷åëî-
âåêà, êîíå÷íîé ïîáåäå ÷èñòîòû ñîâåñòè,
ïðàâäû, êîòîðàÿ «ãí¸òñÿ, íî íå ëîìàåò-
ñÿ». Âñëåäñòâèå ýòîãî ìû ìîæåì óòâåðæ-
äàòü, ÷òî îáûäåííûå ãåðîè èõ ïðîèçâåäå-
íèé – ñóòü «îïîðû ìèðà ñåãî».

Â ðîìàíå ×. Àéòìàòîâà «È äîëüøå âåêà
äëèòñÿ äåíü» ñòàâèòñÿ ìíîæåñòâî âçàèìî-
ñâÿçàííûõ ïðîáëåì. Ãîðå îäíîé ñåìüè ñî-
ïðè÷àñòíî òðàãåäèè, íàâèñøåé íàä âñåì
÷åëîâå÷åñòâîì. Â ïðîèçâåäåíèè ÿâñòâåí-
íî è çðèìî âîñïðîèçâîäèòñÿ âëèÿíèå îá-
ùåñòâåííîãî ðàçâèòèÿ íà ïñèõîëîãèþ ãå-
ðîåâ, óòâåðæäåíèå â ïîâñåäíåâíîé æèçíè
ïîëîæèòåëüíûõ è îòðèöàòåëüíûõ ÿâëå-
íèé, ïîðîæä¸ííûõ ýòèì âîçäåéñòâèåì.
Èñòîðèÿ – ÷åðåç ïðèçìó ëåãåíä, ôàíòàñ-
òè÷åñêèõ ñîáûòèé – áåð¸ò èñòîê â ïðî-
øëîì, ïðîäîëæàåòñÿ ñåãîäíÿ, ñòðåìèòñÿ
â çàâòðà. Êàêèå æå öåííîñòè îñòàíóòñÿ
íåòëåííûìè, íåïðåõîäÿùèìè, ïåðåäàâà-
åìûìè èç ïîêîëåíèÿ â ïîêîëåíèå?

Â ïðîèçâåäåíèè «Êîãäà ÿ óìèðàëà» Ýä-
äè  Áàíäðåí óìîëÿåò ñâîèõ äåòåé ïîõîðî-
íèòü å¸ â Äæåôôåðñîíå – òàì, ãäå îíà ðî-
äèëàñü è ãäå ïîãðåáåíû å¸ áëèçêèå. Äî
Äæåôôåðñîíà äàëåêî, ïîëîâîäüå ñíåñëî âñå
ìîñòû. Íóæíû íåìàëûå ñðåäñòâà, ÷òîáû
äîâåçòè òåëî óñîïøåé äî çàâåùàííîãî åþ
ìåñòà. Àíå Áàíäðåí îòâåðãàåò ñîâåòû ñâî-
èõ ñîñåäåé î ïîãðåáåíèè óñîïøåé íà êëàä-
áèùå â Íüþ-Õîóïå è ñîáèðàåòñÿ â äàëü-
íèé ïóòü, æåëàÿ èñïîëíèòü ïîñëåäíþþ
ïðîñüáó æåíû. Ñîâåðøèâ íàäëåæàùèå
îáðÿäû, ñåìüÿ Áàíäðåíà ïîãðóæàåò ãðîá
íà òåëåãó è îòïðàâëÿåòñÿ â Äæåôôåðñîí.
Â ïóòè îäíè òÿãîòû ñëåäóþò çà äðóãèìè:
õëåùåò ëèâåíü, âûáèâàåòñÿ èç ñèë ëîøàäü,
èçíåìîãàþò îíè ñàìè. Íî âåæëèâî îòêà-
çûâàþòñÿ îò óñëóã ñåðäîáîëüíûõ ëþäåé,
ïðîÿâëÿþùèõ ê íèì ñîñòðàäàíèå, íå îñ-
òàâëÿþò ãðîá áåç ïðèñìîòðà, îõðàíÿÿ åãî
öåëóþ íî÷ü. Ó íèõ è â ìûñëÿõ íåò ïîâåð-
íóòü íàçàä è âåðíóòüñÿ â Íüþ-Õîóï. Ñ
óïîðíûì îæåñòî÷åíèåì ïåðåïðàâëÿþòñÿ
îòåö ñ äåòüìè ÷åðåç áóðíûå ðåêè, óïóñêà-
þò ãðîá ïî òå÷åíèþ è ÷óòü íå ñæèãàþò
åãî, êîãäà âñïûõèâàåò ñàðàé.

À èñïîëíèëè ëè îíè íà ñàìîì äåëå çà-
âåùàíèå óñîïøåé? Äà, èñïîëíèëè. Òàê,
íà ïåðâûé âçãëÿä, êàæåòñÿ ÷èòàòåëþ. Ó
ñåìüè Áàíäðåíà ñèëüíàÿ âîëÿ, ñëîâà íå

1 Àéòìàòîâ  ×. «Ðîìàíû,  ïîâåñòü».  – Ôðóíçå: Êûðãûç-ñòàí. – 1988. Ñ. 244.
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ðàñõîäÿòñÿ ñ äåëàìè. È âñ¸ æå â ïîòà¸í-
íûõ óãîëêàõ èõ ñåðäåö íåò ïå÷àëè ïî äî-
ðîãîìó ÷åëîâåêó, ïîòåðÿííîìó èìè íàâñåã-
äà. Çíàêîìñòâî ñ âíóòðåííèì ìèðîì êàæ-
äîãî èç ãåðîåâ ïîâåñòâîâàíèÿ ïðîÿñíÿåò,
ñ êàêèìè ÷àÿíèÿìè îíè ïðèáûëè â ãî-
ðîä...

Â ðîìàíå Ãàðñèà Ìàðêåñà «Ïàëàÿ ëè-
ñòâà» ñîáûòèÿ ñâÿçàíû ñî ñìåðòüþ ëåêà-
ðÿ. Ó ðåá¸íêà âîëîñû âñòàþò äûáîì, êîãäà
îí âèäèò òåëî óñîïøåãî, ñòðàõ îáóðåâàåò
åãî; îí ïîãðóæàåòñÿ â îöåïåíåíèå, íà÷è-
íàÿ ïîíèìàòü ÷òî òàêîå ñìåðòü. Â åãî ñî-
çíàíèè âñòàåò îáðàç, ÷òî ïðîéäåò âðåìÿ, è
îí, êàê è ëåêàðü, áóäåò ëåæàòü â ãðîáó.
Ðåáåíîê – ñâèäåòåëü âñåõ õëîïîò, ðàçãîâî-
ðîâ, ñïîðîâ, ïðîèñõîäÿùèõ â ñåìüå. Îí
ïîíÿë ìíîãîå. Íî íå ïîíÿë, ïî÷åìó íå ïðè-
øëè íà ïîõîðîíû æèòåëè Ìàêîíäî, õîòÿ
âñå îíè ñëûøàëè î ñìåðòè ëåêàðÿ. Ýòî ñî-
áûòèå, íàëîæèâøåå íà äóøó ðåáåíêà òåíü
ãîðåñòíîé ïå÷àëè, ñòàëî îäíèì èç ñàìûõ
íåçàáûâàåìûõ â åãî æèçíè.

Â ãëóáîêîì ðàçäóìüå åãî ìàòü è äåäóø-
êà. Îíè íå â  ñèëàõ ïåðå÷åðêíóòü â ñâîåé
ïàìÿòè ñîáûòèÿ, ïðîèñøåäøèå äàâíî, ÷åò-
âåðòü âåêà òîìó íàçàä. Ñåìüÿ ïîëêîâíèêà
òåïëî è ðàäóøíî ïðèíÿëà ëåêàðÿ, ïðèáûâ-
øåãî èç äàë¸êèõ ìåñò, îñâîáîäèëà îäíó
êîìíàòó è óõàæèâàëà çà íèì äîëãèõ âî-
ñåìü ëåò. Íî ëåêàðü áûë çàìêíóòûì ÷å-
ëîâåêîì, ãîâîðèë ìàëî è ïî÷òè íå âûõî-
äèë èç ñâîåé êîìíàòû. Ïîëêîâíèê ñ êðàé-
íèì óäèâëåíèåì îñîçíàåò, ÷òî  îí, ïðîæèâ
ðÿäîì ñ ÷åëîâåêîì äîëãèå ãîäû, äàæå íå
çíàåò åãî èìåíè.

Ìåæäó ïîëêîâíèêîì è ëåêàðåì âîçíèê
êîíôëèêò èç-çà òðàãè÷åñêîé ñóäüáû ìîëî-
äîé æåíùèíû ïî èìåíè Ìåìå. Ñ âèäó
ñêðîìíûé è òèõèé ëåêàðü ñîâåðøàåò ïîñòóï-
êè, âûçûâàþùèå ê íåìó îòêðûòóþ íåïðè-
ÿçíü îêðóæàþùèõ ëþäåé, à ïîòîì è íàñòî-
ÿùóþ íåíàâèñòü. Ëåêàðü íàïîìèíàåò î òîì,
÷òî îí ãîòîâ â ñëó÷àå íåîáõîäèìîñòè îáâè-
íèòü ïîëêîâíèêà, ñâàëèòü íà íåãî âñþ âèíó
çà òî, ÷òî äåâóøêà çà÷àëà âî âòîðîé ðàç.
Êàêàÿ ãíóñíàÿ íèçîñòü – îïîðî÷èòü ÷åñòü
äðóãîãî ëèøü ðàäè òîãî, ÷òîáû ïðèêðûòü
ñâîè ïîäëîñòè! ×åãî òîëüêî íåëüçÿ îæèäàòü
îò ìåðçêîãî ñóùåñòâà! Ëåêàðü îòêàçûâàåò-
ñÿ ëå÷èòü è ïðèíèìàòü äîìà ëþäåé, ïîëó-
÷èâøèõ ðàíåíèÿ íà âîéíå, âûçûâàÿ ýòèì
ãíåâ è âîçìóùåíèå æèòåëåé Ìàêîíäî. Îí,
çàìêíóâøèñü â ñâîåé êîìíàòå, íå èìååò

íèêàêîãî ïðåäñòàâëåíèÿ î òîì, ÷òî â Ìà-
êîíäî ïðîèñõîäÿò áîëüøèå èçìåíåíèÿ, ñòðî-
ÿòñÿ êèíîòåàòðû, æåëåçíàÿ äîðîãà, ìíîãèõ
îí íå çíàåò â ëèöî è âåäåò îäèíîêèé è çàì-
êíóòûé îáðàç æèçíè.

È âîò îí ïîêèäàåò áðåííûé ìèð. Ó êèð-
ãèçîâ áûòóåò èçðå÷åíèå, êîòîðîå óìåñòíî
ïðèâåñòè â äàííîì ñëó÷àå: «Ïëà÷ êðàñèò
ñìåðòü». Íî çäåñü, â Ìàêîíäî, íåò íè îä-
íîé æèâîé äóøè, êîòîðàÿ áû îïëàêàëà ïî-
êîéíèêà. Íèêòî â ñåëå íå ñòàë ãîðåâàòü
ïî óñîïøåìó, íè îäèí ÷åëîâåê íå ïðîñòèë
åãî âèíû. Íàîáîðîò, ëþäè èñêðåííå îáðà-
äîâàëèñü èçáàâëåíèþ îò ëåêàðÿ è âûíåñ-
ëè ñóðîâóþ êàðó: «ïóñòü åãî òåëî îñòàíåò-
ñÿ íå ïîãðåá¸ííûì». Ëåêàðü èíòóèòèâíî
ïðåä÷óâñòâîâàë ïîäîáíûé ïðèãîâîð, ïîòî-
ìó ïåðåä ñâîåé êîí÷èíîé óìîëÿë ïîëêîâ-
íèêà èñïîëíèòü ïîñëåäíþþ ïðîñüáó: ïðå-
äàòü åãî òåëî çåìëå.

Ñòàëî áûòü, çàáîòà, êîòîðóþ ïðîÿâëÿë
ïîëêîâíèê â îòíîøåíèè óñîïøåãî,– ýòî
èñïîëíåíèå çàâåùàíèÿ. Åãî ñîâåñòü íå
ïîçâîëèëà åìó îñòàâèòü òåëî ïîêîéíèêà â
ïóñòîé êîìíàòå è, êàê áû íè óïðåêàëè è
íè îñóæäàëè åãî ñîîòå÷åñòâåííèêè, êàêèå
áû ïðåïÿòñòâèÿ åìó íè ÷èíèëè, îí ÷óâ-
ñòâîâàë ñåáÿ îáÿçàííûì çàñûïàòü çåìëåé
ïðàõ îòùåïåíöà.

Âñïîìèíàåòñÿ, â ñâÿçè ñ Åäèãååì, åù¸
îäèí ãåðîé èç ïîâåñòè ×. Àéòìàòîâà «Ïðî-
ùàé, Ãóëüñàðû!» – Òàíàáàé, êîòîðûé íå
îòñòóïàåò îò ñâîåé ïðàâäû. Ïåðåä Òàíà-
áàåì, êàê è ïåðåä Åäèãååì, ñòîèò äîëã èñ-
ïîëíåíèÿ ïîñëåäíåãî çàâåùàíèÿ ñâîåãî
äðóãà ×îðî. Ïèñàòåëü òîíêî ðàñêðûâàåò
ïñèõîëîãè÷åñêîå ñîñòîÿíèå Òàíàáàÿ â ýòîò
ìîìåíò. Ñâîå äóøåâíîå ñìÿòåíèå, áîëü îò
óòðàòû äðóãà îí èçëèâàåò â ìóçûêå. Òà-
íàáàé èãðàåò íà îîç êîìóçå «Êàðàãóë áî-
òîì» («Âåðáëþæîíîê òû ìîé, Êàðàãóë»:).
Ýòî íàðîäíîå ïðîèçâåäåíèå, êîòîðîå ïî-
âåñòâóåò î òÿæ¸ëîé ÷åëîâå÷åñêîé òðàãå-
äèè. Ãîðåñòíûå çâóêè âàðãàíà è áåðåäÿò
äóøó Òàíàáàÿ, è âðà÷óþò å¸. «Óø¸ë ×îðî.
Óí¸ñ ñ ñîáîé ïîëîâèíó Òàíàáàÿ, ÷àñòü
æèçíè åãî óí¸ñ».

Íå ìîæåò áûòü äîëãà âûøå, íåæåëè
âûïîëíèòü íàêàç óìèðàþùåãî ÷åëîâåêà.
×îðî ïðîñèë, ÷òîáû Òàíàáàé ñîáñòâåííî-
ðó÷íî ñäàë åãî ïàðòáèëåò â ðàéêîì. «×åãî
îí õîòåë? Èëè èñïûòàòü äóìàë? À ìîæåò,
õîòåë òåì ñàìûì ñêàçàòü î ñâîåì íåñîãëà-
ñèè ñ èñêëþ÷åíèåì Òàíàáàÿ èç ïàðòèè?»
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Ñíà÷àëà Òàíàáàÿ îäîëåâàþò ñîìíåíèÿ, çà-
òåì îí íà÷èíàåò âåðèòü, ÷òî óìèðàþùèé
âûðàçèë ñâîþ ïðåäñìåðòíóþ âîëþ îò ÷èñ-
òîãî ñåðäöà. Òàíàáàé íå èìååò ïðàâà ñäà-
âàòü ïàðòáèëåò äðóãà, íî, ÷èñòûé ïåðåä
ñâîåé ñîâåñòüþ, îí äîëæåí âûïîëíèòü çà-
âåò ×îðî.

À íåò ëè îáùåãî â ñîñòîÿíèè è äóõîâ-
íîì ìèðå Åäèãåÿ è Òàíàáàÿ? Ñòðåìëåíèå
Åäèãåÿ èñïîëíèòü âîëþ Êàçàíãàïà íå îñó-
ùåñòâèëîñü. Òàíàáàÿ íå ïðèíÿë ñåêðåòàðü
ðàéêîìà Êàøêàòàåâ, è ïîñëåäíÿÿ âîëÿ
äðóãà ×îðî íå èñïîëíèëàñü.

Èòàê, Åäèãåé è Òàíàáàé. Ðàçëè÷íû èõ
æèçíü, âðåìÿ, â êîòîðîå îíè æèëè, è òåì
íå ìåíåå äóõîâíî äðóã äðóãó îíè î÷åíü
áëèçêè. Îáà èùóò ñïðàâåäëèâîñòè è ïðàâ-
äû, ãëóáîêî çàäóìûâàþòñÿ î öåííîñòè ÷å-
ëîâå÷åñêîé æèçíè è äîëãå ÷åëîâåêà ïåðåä
äðóãèìè ëþäüìè, æèâûìè è óìåðøèìè.
«È ñåé÷àñ, â ýòó íî÷ü, êîãäà óìèðàë åãî
èíîõîäåö, Òàíàáàé çàíîâî ïðèñòàëüíî è
âíèìàòåëüíî îãëÿäûâàë ïðîéäåííîå...»
Ïîâåñòâîâàíèå î Åäèãåå, âèäèìî, íå ñëó-
÷àéíî íàçûâàåòñÿ «È äîëüøå âåêà äëèòñÿ
äåíü» – èáî ýòîò äîëãèé äåíü âìåñòèë â
ñåáÿ ìíîãî áîëüøå, ÷åì èíàÿ æèçíü.

Çäåñü âîçíèêàþò àññîöèàöèè ñ ïîâåñ-
òüþ èçâåñòíîãî èíäèéñêîãî ïèñàòåëÿ
Àíàíòû Ìóðòè «Ñàìñêàðà». Àâòîð òîæå
îïèðàåòñÿ íà ìèðîâîççðåíèå, îáû÷àè è
òðàäèöèè ìåñòíûõ æèòåëåé – áðàõìèéöåâ,
ïåðåäàþùèåñÿ èç ïîêîëåíèÿ â ïîêîëåíèå.

Ìîæíî óâèäåòü ìíîãî îáùåãî ìåæäó
ðîìàíîì «È äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü» è
ïîâåñòüþ «Ñàìñêàðà». Íå ñëó÷àéíî ×.Àéò-
ìàòîâ âûñîêî îöåíèë òâîð÷åñòâî èíäèé-
ñêîãî õóäîæíèêà ñëîâà.

«Êîãäà ÷èòàåøü «Ñàìñêàðó» Àíàíòû
Ìóðòè, ñíà÷àëà êàæåòñÿ, ÷òî ýòî ïðîèç-
âåäåíèå ëîêàëüíîãî õàðàêòåðà, ÷òî ñàìîé
ñâîåé íàöèîíàëüíîé, îòäàëåííîé îò íàñ
êóëüòóðíîé îáóñëîâëåííîñòüþ îíî çàìê-
íóòî â êðóã ÷èñòî èíäèéñêèõ ïðîáëåì. Íî,
âèäèìî, ïîâåñòü èíäèéñêîãî ïèñàòåëÿ
ïðåäíàçíà÷åíà äëÿ ÷òåíèÿ íåòîðîïëèâî-
ãî, âíèìàòåëüíîãî, ïîòîìó ÷òî òîãäà ïî-
ñòåïåííî çà ÷óæèì áûòîì íà÷èíàþò âû-
ðèñîâûâàòüñÿ ïðîáëåìû îáùå÷åëîâå÷åñêî-
ãî çíà÷åíèÿ.

Ãåðîé ïîâåñòè áðàõìèí Ïðàíåøà÷àðèÿ
ãîâîðèò, ÷òî ÷åëîâåê òâîðèò ñåáÿ ñàì, ïðè-

íèìàÿ ñàìîñòîÿòåëüíûå ðåøåíèÿ è äåëàÿ
ñàìîñòîÿòåëüíûé âûáîð. Ýòî îí ïðåïîä-
íîñèò êàê íåïðåìåííîå óñëîâèå ñóùåñòâî-
âàíèÿ ëè÷íîñòè.

Âîò ýòî è åñòü âå÷íàÿ ïðîáëåìà ÷åëî-
âåêà âî âñå âðåìåíà, êîòîðàÿ âñåãäà ñòîÿ-
ëà è áóäåò ñòîÿòü ïåðåä íàìè»1.

Ïîâåñòü À. Ìóðòè ïðåäâàðÿþò íåñêîëü-
êî ýïèãðàôîâ, ïîñëåäíèé èç íèõ òàêîé:
«Îáðÿäû, ñîâåðøàåìûå âî âðåìÿ ïîãðåáå-
íèÿ óñîïøåãî». Ñîáûòèÿ â ïðîèçâåäåíèè â
íàèáîëüøåé ñòåïåíè íàöåëåíû íà ðàñêðû-
òèå ñîäåðæàíèÿ èìåííî ýòîãî ýïèãðàôà.

Óìèðàåò Íàðàíàïïà, êîòîðûé ñâîèìè
ïîìûñëàìè è ïîñòóïêàìè ïðè æèçíè ïî-
ïèðàë ðåëèãèîçíî-îãðàíè÷åííûå âçãëÿäû
áðàõìèíîâ è ýòèì îòòàëêèâàë èõ îò ñåáÿ.
Îòñòðàíÿþòñÿ îò íåãî è ñåìüè Ãàðóäû è
Ëàêøìàíà, êîòîðûå ðàíüøå ïîääåðæèâà-
ëè ñ íèì ðîäñòâåííûå îòíîøåíèÿ. Êòî æå
ïðåäàñò çåìëå ïîêîéíèêà, îò êîòîðîãî ñî-
ïëåìåííèêè îòøàòíóëèñü åù¸ ïðè æèç-
íè? Êòî âîçüì¸ò íà ñåáÿ îòâåòñòâåííîñòü?
Áðàõìèíöû õîðîøî çíàþò, ÷òî ïî òðàäè-
öèè îñòàíêè óñîïøåãî â òîò æå äåíü ñ
ïî÷åñòüþ ñæèãàþòñÿ íà êîñòðå, à ïåïåë
ðàññûïàþò ïî âîäå. Íî âñå îíè ñ íåíàâèñ-
òüþ âñïîìèíàþò åãî áîãîïðîòèâíûå ïî-
ñòóïêè, âûñêàçûâàíèÿ è ñ÷èòàþò, ÷òî
ïîïàäóò â àä, åñëè ïðîâîäÿò åãî â ïîñëå-
äíèé íåâîçâðàòíûé ïóòü. Êàê æå íàéòè
âûõîä èç ñîçäàâøåãîñÿ ïîëîæåíèÿ? Åùå
îäèí îáðÿä íåóêîñíèòåëüíî ñîáëþäàëñÿ ó
áðàõìèíîâ: äî òåõ ïîð, ïîêà íå íàéäåíî
ðåøåíèå êàêîãî-ëèáî âàæíîãî âîïðîñà,
íèêòî â ñåìüå íå èìååò ïðàâà åñòü. Ëþäè
ïîòðåáîâàëè îò óâàæàåìîãî ñòàðåéøèíû
ðîäà Ïðàíåøà÷àðèè ñêàçàòü ïîñëåäíåå
ñëîâî. Îí çíàþùèé ÷åëîâåê, ìíîãî ïîâè-
äàë íà ñâî¸ì âåêó, ïîýòîìó âñå äîâåðÿþò
åìó. Ïðàíåøà÷àðèè áûëî íå òàê-òî ïðî-
ñòî âûíåñòè ñâî¸ ðåøåíèå, ïîòîìó ÷òî
íåëüçÿ íå ñîáëþñòè îáðÿäà íàä òåëîì åäè-
íîâåðöà Íàðàíàïïû. À åñëè ñîâåðøàòü
òðàóðíóþ ïðîöåññèþ, òî êòî âîçüì¸òñÿ çà
ýòî è ïðèìåò íà ñåáÿ âñå ðàñõîäû. Èñêàëè
îòâåò è â èíäèéñêèõ ñâÿùåííûõ êíèãàõ,
è â ñóðàõ «Êîðàíà». Æåíà Íàðàíàïïû íå
èìåëà ïðàâà ó÷àñòâîâàòü â ïîãðåáåíèÿõ,
òàê êàê îíà èñëàìñêîãî âåðîèñïîâåäàíèÿ,
òåì áîëåå, ÷òî ñàìó ×àíäðè òîæå íåäîëþá-
ëèâàëè. Íèêòî íå ãîðþåò ïî óñîïøåìó,

1 Èíîñòðàííàÿ ëèòåðàòóðà. – 1984. –  ¹ 12. –  Ñ. 3.



789ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

äàæå ×àíäðè îõâà÷åíà ñòðàõîì è ñìóòíîé
òðåâîãîé. Âñå â ãëóáîêîì áåçâûõîäíîì
ðàçäóìüå. Êòî æå íàéäåò âûõîä?! Ìîæåò,
áóäåò ïðàâèëüíûì ïåðåäàòü îñòàíêè Íà-
ðàíàïïû ïëåìåíàì èç ñîñåäíåãî ñåëà, ñòî-
ÿùèì íà áîëåå íèçêîé ñòóïåíè?!

Â ïîâåñòè âîçíèêàåò îñòðûé êîíôëèêò
ìåæäó Íàðàíàïïîé è Ïðàíåøà÷àðèåé.
Ñìåðòü Íàðàíàïïû ñíà÷àëà ïîêàçàëàñü
ïîáåäîé Ïðàíåøà÷àðèè, íî êîãäà äåëî
êîñíóëîñü ïðîáëåìû ÷åñòè, êîíôëèêò ñòàë
íåðàçðåøèìûì. Ñìåðòü ñòàâèò ïðîáëåìó
÷åñòè, ñîâåñòè, ïðàâäû.

Ïðàíåøà÷àðèÿ äàæå â ìûñëÿõ íå ìî-
æåò äîïóñòèòü ñâîåãî ïîðàæåíèÿ íå òîëü-
êî îò ïîêîéíîãî, íî è îò æèâîãî ñìóòüÿíà
Íàðàíàïïû. Êàê ãîâîðèòñÿ, «æèçíü áåðåò
ñâî¸», íåîáóçäàííàÿ âîëíà ÷óâñòâ ïîäõâà-
òûâàåò Ïðàíåøà÷àðèÿ è ×àíäðè. Íàñòó-
ïèëî âðåìÿ, áóäîðàæóùåå è ïåðåïîëíÿþ-
ùåå ñëàäîñòíîé èñòîìîé è áåçìåðíûì ñ÷à-
ñòüåì äóøó, æèçíü çàðîäèëàñü çàíîâî.
Ïðèâÿçàííîñòü ê ×àíäðè âîçëàãàåò íà íåãî
îòâåòñòâåííîñòü: «Ñàì ÿ ãîòîâ ñîâåðøèòü
ïîõîðîííûé îáðÿä. Ñêàçàòü, ÷òîá êòî-íè-
áóäü äðóãîé çà ýòî âçÿëñÿ, íå èìåþ ïðàâà,
âîò è âñ¸». Æèâîå íåâîëüíî âûíóæäåíî
ñêëîíèòü ñâîþ ãîëîâó ïåðåä ñìåðòüþ.

Êîíå÷íî, åñëè áû òîëüêî ýòèì ðàçðå-
øèëîñü âñ¸. Êàê æå ïîñìîòðÿò â ãëàçà
ëþäÿì ×àíäðè è Ïðàíåøà÷àðèÿ?! Âåäü
íå óñïåëî åù¸ îñòûòü òåëî ìóæà, à îíà
îêàçàëàñü â îáúÿòèÿõ äðóãîãî ìóæ÷èíû!
À Ïðàíåøà÷àðèÿ âïåðâûå â ñâîåé æèçíè
«èçìåíèë» æåíå. Äî ýòîãî îí íå çíàë îò-
íîøåíèé ìåæäó æåíùèíîé è ìóæ÷èíîé
â èíòèìíîé æèçíè. Îêàçûâàåòñÿ, îí âñþ
æèçíü ïðèñìàòðèâàë è óõàæèâàë çà áîëü-
íîé æåíîé, óòåøàÿ ñåáÿ òåì, ÷òî îíà ó
íåãî åäèíñòâåííàÿ â ìèðå. Åãî ëþáîâü ê
×àíäðè ðàçãîðàëàñü âñ¸ ñèëüíåå, îí ëè-
øèëñÿ ïî÷¸òà è óâàæåíèÿ. Îí íå ñòàë ãî-
ðåâàòü ïî æåíå ñ êîòîðîé ïðîæèë ìíîãî
ëåò è ïåðåíåñ âñå òÿãîòû ñîâìåñòíîé æèç-
íè, è ïóñòèëñÿ âñëåä çà ×àíäðè, íå ñî-
âåðøèâ ïîõîðîííûé îáðÿä è íå ïðåäàâ
îãíþ òåëî æåíû. Èç-çà ëè÷íîé âûãîäû
îí ëèøèëñÿ ñâîåãî ÷åëîâå÷åñêîãî äîñòî-
èíñòâà.

Èç-çà ïðîâîëî÷åê òåëî Íàðàíàïïû íà-
÷àëî ðàçëàãàòüñÿ. Ñåðäöå ×àíäðè íå âû-
äåðæàëî, îíà ïðèâåëà íåçíàêîìîãî ìóñóëü-
ìàíèíà, ñîâåðøèëà ïîõîðîííûé îáðÿä è

ïðåäàëà îãíþ òåëî ïîêîéíîãî òàê, ÷òî îá
ýòîì íå óçíàëà íè îäíà æèâàÿ äóøà.

Ïðîáëåìà æèçíè è ñìåðòè òàêæå ñî-
ñòàâëÿåò ñþæåòíóþ îñíîâó ïîâåñòè «Ïå-
ãèé ïåñ, áåãóùèé êðàåì ìîðÿ». Âåëè÷èå
ñâåòà, æèçíè, äàííîé ÷åëîâåêó òîëüêî
îäèí ðàç, ïðîáëåìà äîëãà ñòàðøèõ ïåðåä
ïîäðàñòàþùèì ïîêîëåíèåì ðàñêðûâàåòñÿ
â íåé ïîñðåäñòâîì îñòðîãî äðàìàòè÷åñêî-
ãî ñþæåòà è ôèëîñîôñêèõ ðàçìûøëåíèé.
Îðãàí, Ýìðàéèí è Ìûëãóí âûõîäÿò íà
îõîòó â ìîðå – ýòî ïåðâûé ïîõîä áóäóùå-
ãî ìîðñêîãî äîáûò÷èêà Êèðèñêà. «Ïóñòü
îí, Êèðèñê, ñåé÷àñ ìàëü÷èøêà, ïóñòü åù¸
ìîëîêî ìàòåðèíñêîå íà ãóáàõ», ñòàðøèå
äîëæíû áûëè èñïîëíèòü ïåðåä íèì ñâîé
äîëã, ÷òîáû îí ïîçíàë ìîðñêóþ îõîòó,
êîòîðàÿ îñòàëàñü ðîäó êàê íàñëåäñòâî îò
ïðåäêîâ. ×åòûðå ÷åëîâåêà íà ëîäêå óäà-
ëÿþòñÿ îò áåðåãà â áåçáðåæíîå ìîðå. Êàæ-
äûé èç íèõ æàæäåò ïðî ñåáÿ èñïîëíåíèÿ
ñâîåãî áîëüøîãî æåëàíèÿ. Êèðèñê ëèõî-
ðàäî÷íî, ñ íåòåðïåíèåì è áåñïîêîéñòâîì
ìå÷òàåò î òîì íåçàáûâàåìîì äíå, êîãäà
åãî âî âñåóñëûøàíèå íàçîâóò âåëèêèì
îõîòíèêîì, áóäóò â ïåñíÿõ âåëè÷àòü ïðà-
ðîäèòåëüíèöó Âåëèêóþ Ðûáó-æåíùèíó,
áóäóò ðàäîñòíî ïëÿñàòü ìàòü è ñåñòð¸íêà,
ñòàíåò ãîðäèòüñÿ ñûíîì îòåö, à åìó âðó-
÷àò çâåçäó-îõðàíèòåëüíèöó. Íî íè ó êîãî
è â ìûñëÿõ íå áûëî, ÷òî ýòîò äîëãîæäàí-
íûé äåíü ìîæåò íå íàñòóïèòü, à ñóðîâîå
è òàèíñòâåííîå ìîðå ïîãëîòèò èõ æèçíü.
Ãåðîè, êîòîðûõ ïîäñòåðåãëà áåäà, áîðþò-
ñÿ çà æèçíü. Òðîèì âçðîñëûì óãîòîâàíà
òðàãè÷åñêàÿ ñóäüáà. Îíè, ìîëÿñü çà æèçíü
ìàëü÷èêà, ñîçíàòåëüíî ïðèíÿëè ñìåðòü.
Îñîáåííî âåëèêî ïñèõîëîãè÷åñêîå íàïðÿ-
æåíèå ïðîèçâåäåíèÿ â ìîìåíò, êîãäà îòåö
è äèòÿ ðàññòàþòñÿ äðóã ñ äðóãîì. È Ýì-
ðàéèí, ñëåäóÿ çà Îðãàíîì è Ìûëãóíîì,
äîëæåí ïîêèíóòü ëîäêó. Íî êàê æå îí
îñòàâèò ñûíà îäíîãî â áåçáðåæíîì ìîðå?!
Â ãëóáîêîì ðàçäóìüå, ïðèæàâ ê ñâîåé ãðó-
äè ñûíà, ïåðåä ñìåðòüþ îí îòêðûë äëÿ
ñåáÿ âåëèêóþ èñòèíó. Ïîíÿë, ÷òî âñÿ åãî
æèçíü ñâÿçàíà ñ ñóùåñòâîâàíèåì ñûíà. «È
åù¸ õîòåëîñü Ýìðàéèíó âíóøèòü íàïîñ-
ëåäîê ñûíó, ÷òîáû îí ñ áëàãîäàðíîñòüþ
äóìàë â îñòàâøååñÿ äëÿ íåãî âðåìÿ î ñòà-
ðèêå Îðãàíå è àêà-Ìûëãóíå. Ëþäåé ýòèõ
óæå íåò, èì âñ¸ ðàâíî, âñïîìèíàåò ëè î
íèõ êòî èëè íå âñïîìèíàåò, íî äóìàòü òàê
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ñëåäóåò äëÿ ñàìîãî ñåáÿ. Äàæå çà ìãíîâå-
íèå ïåðåä ñìåðòüþ íàäî äóìàòü îá ýòîì
äëÿ ñàìîãî ñåáÿ»1.

Êàê Îðãàí è Ìûëãóí, Ýìðàéèí áåñ-
ñòðàøíî âçãëÿíóë â ãëàçà ñìåðòè. Áûâàþò,
îêàçûâàåòñÿ, òàêèå ìîìåíòû, êîãäà ëåãêî
è ñïîêîéíî ìîæíî ïðèíÿòü äàæå ñìåðòü.

Ïåðåä ðàññâåòîì Êèðèñê íå íàøåë ñâî-
åãî îòöà, íèêòî íå ñëûøàë â áåçìîëâíîì
ìîðå æóòêèé, ïîëíûé áîëè, ïëà÷ ìàëü-
÷èêà: «Òî áûëà åãî ïëàòà îòöàì, åãî ëþ-
áîâü, åãî ãîðå è ïðè÷èòàíèå ïî íèì...» Îí
îáÿçàí æèòü, â áîðüáå ñî ñìåðòüþ ïîáåäèâ
íåîáóçäàííóþ ñòèõèþ, äîëæåí æèòü, ïðî-
äîëæàÿ æèçíü ñòàðèêà Îðãàíà, Àêè-Ìûë-
ãóíà, îòöà Ýìðàéèíà â ìîðñêîé îõîòå, îáÿ-
çàí æèòü, äîéäÿ äî Ìóçëóê, ïðîáóäèâøåé
â åãî äóøå íåæíûå ÷óâñòâà, è îñîçíàâ âå÷-
íûå äóõîâíûå èñòèíû. Íå èññÿêëà åù¸
âîäà, êîòîðóþ åìó ñóæäåíî áûëî âûïèòü.
È âîò, âäàëè, â ñóìåðå÷íîì ìàðåâå, ïåðåä
åãî âçîðîì ïîêàçûâàåòñÿ áåðåã – Ïåãèé
ï¸ñ, áåãóùèé êðàåì ìîðÿ:

Ïåãèé ï¸ñ, áåãóùèé êðàåì ìîðÿ,
ß ê òåáå âîçâðàùàþñü îäèí –
Áåç àòêû÷õà Îðãàíà,
Áåç îòöà Ýìðàéèíà,
Áåç àêè-Ìûëãóíà,
Ãäå îíè, òû ñïðîñè ó ìåíÿ,
Íî ñíà÷àëà äàé ìíå íàïèòüñÿ âîäû...

Êèðèñê ïîíÿë, ÷òî ýòî è åñòü íà÷àëü-
íûå ñëîâà åãî ìíîãèõ ïåñåí, ñ êîòîðûìè
åìó ñóæäåíî ïðîæèòü âñþ îñòàâøóþñÿ
æèçíü... Îí îñîçíàåò ñâÿùåííîñòü íå-
âûñêàçàííûõ ïðåäñìåðòíûõ çàâåùàíèé
ñòàðøèõ, î êîòîðûõ êàê áû äà¸ò çíàòü
ñàìà ïðèðîäà. Êèðèñê ïðåêëîíÿåòñÿ ïå-
ðåä ïàìÿòüþ óñîïøèõ, íàçûâàÿ ìîðñêîé
âåòåð Îðãàíîì,  âîëíû  Àêè-Ìûëãóíàìè,
ñèÿþùóþ çâåçäó – Ýìðàéèíîì.

Âûðàæàÿñü ñëîâàìè ñòàðèêà Îðãàíà,
÷åëîâå÷åñêèé äóõ ãëóáîê, êàê ìîðå áåçäî-
íåí, êàê ãîëóáîå íåáî. È åñëè óìèðàåò
÷åëîâåê, òî ïîñëåäóþùèé ãëóáæå åãî ïîñ-
òèãàåò ñóòü æèçíè. Ýòî ïðîäîëæàåòñÿ èç-
âå÷íî. Òàêîâà è îñíîâíàÿ ìûñëü ïèñàòå-
ëÿ, âûðàæåííàÿ â ïðîèçâåäåíèè,– íåèñò-
ðåáèìîñòü æèçíè, çà ïðîäîëæåíèå êîòîðîé
íåñ¸ò îòâåòñòâåííîñòü êàæäûé ÷åëîâåê.
Çàáîòà Îðãàíà, Ìûëãóíà, Ýìðàéèíà – ïðî-
äîëæàòåëåé ðîäà Ðûáû-æåíùèíû – î

ìàëü÷èêå Êèðèñêå, æåðòâîâàíèå ñâîåé
æèçíüþ ðàäè æèçíè äðóãèõ ñâèäåòåëü-
ñòâóþò î âåëè÷èè ÷åëîâåêà. Â êàêèõ áû
ñëîæíûõ ñèòóàöèÿõ íè îêàçûâàëñÿ èñòèí-
íûé ÷åëîâåê, îí îáÿçàí ñòàâèòü èíòåðåñû
äðóãèõ ëþäåé âûøå ëè÷íûõ, îòäàòü ñâîè
ñèëû, à åñëè íóæíî – æèçíü, ðàäè áóäó-
ùåãî. Ýòè äóõîâíûå òðàäèöèè è æèçíåí-
íûå ïðèíöèïû íèâõîâ ïåðåäàþòñÿ îò îò-
öîâ ê äåòÿì. Èãíîðèðîâàíèå èõ ïîòîìêà-
ìè ðàâíîñèëüíî ïðåäàòåëüñòâó ïåðåä
ïðîøëûì, íàñòîÿùèì è áóäóùèì ðîäà.

Â  õóäîæåñòâåííûõ  ïðîèçâåäåíèÿõ
×.Àéòìàòîâà â öåíòðå âíèìàíèÿ âîïðîñû
æèçíè è ñìåðòè, ïðååìñòâåííîñòè ïîêî-
ëåíèé,  èñïîëíåíèå  çàâåòîâ  îòöîâ. Îòñþ-
äà – áåñïîêîéíûå ðàçìûøëåíèÿ óìèðàþ-
ùåãî ñ âîïðîñàìè ê ñåáå: «Êàêîé ãðåõ ñî-
âåðøèë ÿ ïðè æèçíè, êîìó âûñêàçàë
ðåçêèå ñëîâà è íåçàñëóæåííî îáèäåë ÷å-
ëîâåêà?» Ñòðåìëåíèå îñìûñëèòü ñâîþ
æèçíü è ñîâåðø¸ííûå ïîñòóïêè ïðèõîäèò
ê ÷åëîâåêó íà ïîðîãå ñìåðòè – è ýòî åñòü
ìîìåíò íðàâñòâåííîãî î÷èùåíèÿ.

Çäåñü ïðàâîìåðíî îáðàòèòüñÿ ê îáðà-
çàì Òîëãîíàé è Àëèìàí èç ïîâåñòè ×. Àéò-
ìàòîâà «Ìàòåðèíñêîå ïîëå». Íàäåæäû
Àëèìàí íà âîçâðàùåíèå Êàñûìà íå ñáû-
ëèñü, è îíà ïîääàâøèñü ìèíóòå ñëàáîñòè,
ñîâåðøàåò îøèáêó. Òîëãîíàé îáîñòðåííûì
÷óòüåì ìàòåðè ïîíèìàåò ýòî è îò äóøè
æåëàåò, ÷òîáû îíà íàøëà ñâî¸ ìåñòî â æèç-
íè. Íî å¸ íàäåæäàì íå ñóæäåíî áûëî îñó-
ùåñòâèòüñÿ: â ñåìüþ Òîëãîíàé ïðèøëî
íîâîå ãîðå. Óìèðàÿ, Àëèìàí ïðîñèò ñâåê-
ðîâü î ïðîùåíèè, îíà áëàãîäàðíà Òîëãî-
íàé çà å¸ áëàãîðîäñòâî è ÷óòêîñòü. Êòî
çíàåò, ÷òî ïðîèçîøëî áû â äðóãîå âðåìÿ,
íî ïåðåä ñìåðòüþ âñå äîëæíû áûòü ïðî-
ùåíû. Òîëãîíàé íå ìîæåò îáâèíèòü Àëè-
ìàí, ïîíèìàÿ, ÷òî âî âñ¸ì âèíîâàòà âîé-
íà, îíà îòâå÷àåò, íàäðûâàÿñü ïëà÷åì: «Òû
÷èñòà, ó òåáÿ íåò íèêàêîé âèíû, òû ñà-
ìàÿ ÷èñòàÿ æåíùèíà». Àëèìàí, óñëûøàâ
îòâåò Òîëãîíàé, ïðîñòèëàñü ñ áåëûì ñâå-
òîì. Îäíîâðåìåííî ñòàðàÿ æåíùèíà òå-
ðÿåò ñíîõó è îáðåòàåò âíóêà.

Â äåíü ïîãðåáåíèÿ Àëèìàí Òîëãîíàé
íàðóøàåò òðàäèöèþ, çàïðåùàþùóþ æåí-
ùèíàì õîðîíèòü óìåðøèõ, è ñàìà, âîç-
ãëàâèâ ïîõîðîííóþ ïðîöåññèþ, èä¸ò íà
êëàäáèùå. Â ýòîò äåíü öàðèò ïåðâîçäàí-

1 Àéòìàòîâ ×. «Ðîìàíû, ïîâåñòü». – Ñ. 649.
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íàÿ òèøèíà, ïàäàåò ñåðåáðèñòûé ñíåã.
Ïðèðîäà êàê áû îëèöåòâîðÿåò ÷èñòîòó è
íåæíîñòü äóøè Àëèìàí, êîòîðóþ òàê ðàíî
óíåñëà àë÷íàÿ ñìåðòü.

Óìåñòíî â äàííîé ñâÿçè óïîìÿíóòü è
ïîâåñòü «Ïîñëåäíèé ñðîê» èçâåñòíîãî ïè-
ñàòåëÿ Â. Ðàñïóòèíà. Â ïðîèçâåäåíèè òà-
ëàíòëèâûé àâòîð îáðàùàåòñÿ ê îäíîé èç
âå÷íûõ òåì – ïðîáëåìå æèçíè è ñìåðòè,
ãëóáîêî ïðîíèêàÿ â äóõîâíûé ìèð ñâîèõ
ãåðîåâ. Êðèòèêè äàëè âûñîêóþ îöåíêó
ïñèõîëîãè÷åñêîìó ìàñòåðñòâó ïèñàòåëÿ,
êîòîðîìó óäàëîñü ñîçäàòü áåçóñëîâíî óáå-
äèòåëüíûé ñàìîáûòíûé îáðàç óìèðàþùåé
âîñüìèäåñÿòèëåòíåé ñòàðóõè.

Ñòàðàÿ Àííà òÿæåëî çàáîëåëà è ñëåã-
ëà â ïîñòåëü. Å¸ äåòè, êðîìå ñûíà Ìèõàè-
ëà, äàâíî ðàçúåõàëèñü ïî ðàçíûì ìåñòàì.
Ñòàðàÿ æåíùèíà æàæäåò, ïîêà îíà æèâà,
ñîáðàòü äåòåé âñåõ âìåñòå è ñêàçàòü èì,
÷òî å¸ ìó÷àåò ìíîãî ëåò. Àííà ìå÷òàåò
ñïëîòèòü äåòåé, çàâåùàòü, ÷òîáû å¸ ñûíî-
âüÿ è äî÷åðè æèëè äðóæíî, ïî÷àùå îá-
ùàëèñü, çàáîòèëèñü äðóã î äðóãå. Íà ïåð-
âûé âçãëÿä êàæåòñÿ, ÷òî ñîáðàòü äåòåé
íåñëîæíî, íî îêàçàëîñü, ÷òî ýòî íå ëåãêî
îñóùåñòâèòü íà äåëå. Ñêîëüêî òðóäîâ ïî-
øëî íàñìàðêó, êîãäà ìàòü áûëà çäîðîâîé
è ïðèëîæèëà íåìàëî ñòàðàíèé, ÷òîáû ñî-
áðàòü âìåñòå âñåõ ñâîèõ ñûíîâåé è äî÷å-
ðåé! È âîò òåïåðü, ïåðåä å¸ ñìåðòüþ, Ëþñÿ,
Âàðâàðà, Èëüÿ, Ìèõàèë, Òàí÷îðà äîëæ-
íû ïðèñëóøàòüñÿ ê å¸ ñëîâàì. Ðàäè ýòîãî
îíà è ïîäàåò èì âåñòü, ñîáèðàÿ ó ñâîåé
ïîñòåëè. Âñå, êðîìå Òàí÷îðû, ïðèåçæàþò
âîâðåìÿ è íà÷èíàþò ïîäãîòîâêó ê ïðîâî-
äàì ìàòåðè íà òîò ñâåò. Ëþñÿ øü¸ò ïëà-
òüå èç ÷åðíîãî ìàòåðèàëà, à Èëüÿ è Ìè-
õàèë ÿùèêàìè çàãîòàâëèâàþò ñïèðòíîå.
Ñòàðóõå ñòàíîâèòñÿ íåìíîãî ëó÷øå, è îíà
âñïîìèíàåò ïðîøëîå. Ðàäîñòü ïåðåïîëíÿ-
åò å¸ äåòåé, à Èëüÿ è Ìèõàèë çà âûçäî-
ðîâëåíèå ìàòåðè äàæå ïðèêëàäûâàþòñÿ ê
ñòîïêå. Äåòè íå ïðèäàþò ñåðü¸çíîãî çíà-
÷åíèÿ íåäîìîãàíèþ ìàòåðè, ñ÷èòàÿ å¸ áî-
ëåçíü î÷åðåäíîé ìàòåðèíñêîé óëîâêîé,
ïðåäïðèíÿòîé â íàäåæäå ñîáðàòü öûïëÿò
ïîä ñâî¸ êðûëî. Ñ îñîáûì äðàìàòèçìîì
ïåðåäàåòñÿ â ïðîèçâåäåíèè âðåìÿ òîìè-
òåëüíîãî îæèäàíèÿ Òàí÷îðû. Äëÿ ìàòåðè
âñå äåòè ëþáèìû è äîðîãè îäèíàêîâî, íî
âñ¸-òàêè îñîáåííî áëèçêà åé Òàí÷îðà. È â
ïèñüìàõ ê ìàòåðè îíà, åäèíñòâåííàÿ ñðå-

äè äðóãèõ äåòåé, îáðàùàëàñü ê íåé ñëîâà-
ìè «ìàìà ìîÿ», ñëîâíî ïðèñâàèâàÿ å¸
òîëüêî ñåáå. È ýòî îáðàùåíèå ïåðåïîëíÿ-
ëî íåæíîñòüþ ìàòåðèíñêîå ñåðäöå. Íåóæå-
ëè è íà ñàìîì äåëå Òàí÷îðà íå ïðèåäåò?!
Ïî÷åìó îíà òàê îïàçäûâàåò? Ìîæåò ñëó-
÷èëîñü ÷òî? – îáóðåâàþò ñîìíåíèÿ Àííó.
Åé êàæåòñÿ, ÷òî ñìåðòü íàìåðåííî çàäåð-
æèâàåòñÿ. Ñòàðóõà íå áîèòñÿ ñìåðòè, íî
âñåé äóøîé ìå÷òàåò ïåðåä ñìåðòüþ óâè-
äåòü â ïîñëåäíèé ðàç ñâîþ ëþáèìóþ äî÷ü.

Íî íå îñóùåñòâèëîñü ïðåäñìåðòíîå
æåëàíèå ñòàðóõè. Èç-çà ïîêàçíîãî ðâåíèÿ
Ëþñè, Âàðâàðû, Èëüè è Ìèõàèëà, ñòðå-
ìÿùèõñÿ äîêàçàòü ñâî¸ îòíîøåíèå ê ìà-
òåðè ìåæäó íèìè âñïûõèâàåò ññîðà. Ïîñ-
òóïêè äåòåé Àííû ïîêàçàëè, ÷òî íèêòî
èç íèõ èñêðåííå íå ëþáèò ñâîþ ìàòü. Â
òó íî÷ü, êîãäà äåòè ïîññîðèâøèñü, ðàçúå-
õàëèñü, ñòàðóõà óìåðëà. Òî÷íîé îêàçàëàñü
õàðàêòåðèñòèêà ìàëåíüêîé Íèíêè: ãîñòè
áàáóøêè Àííû – «ïëîõèå ëþäè».

Ïî÷åìó æå ïëîõèå? Ïîòîìó ÷òî ñûíî-
âüÿ è äî÷åðè ñòàðóõè, ïðîæèâ íà ñâåòå
íåìàëî ëåò, íå ñîõðàíèëè ìàòåðèíñêîé
äîáðîòû, çàêîñíåëè â ñâîåì äðåìó÷åì äó-
øåâíîì íåâåæåñòâå, óòðàòèëè ÷åëîâå÷-
íîñòü.

Èòàê, ïðåäïðèíÿòûé àíàëèç ïðîèçâå-
äåíèé ïèñàòåëåé ïîçâîëÿåò ïðèéòè ê âû-
âîäó, ÷òî êàæäîãî èç íèõ âîëíóþò ïî ñóòè
îäíè è òå æå îáùå÷åëîâå÷åñêèå âîïðîñû:
î ñìûñëå æèçíè, î äîñòîéíîì å¸ çàâåðøå-
íèè, î òîì, ñìîæåò ëè ìîëîä¸æü, ïðèøåä-
øàÿ íà ñìåíó îòöàì, ïðèíÿòü ýñòàôåòó
äîáðûõ íàðîäíûõ òðàäèöèé è îáû÷àåâ è,
â ñâîþ î÷åðåäü, ïåðåäàòü å¸ äåòÿì. ×åëî-
âåê òåðÿåò ñâîþ ÷åëîâå÷åñêóþ ñóùíîñòü.
Âñ¸ êóäà-òî èñ÷åçàåò – äóøåâíîñòü, òåï-
ëîòà, ñïîñîáíîñòü ê ñîó÷àñòèþ. È ÷åëîâåê
îñòàåòñÿ ÷åëîâåêîì òîëüêî âíåøíå – à ýòî
ñàìàÿ ñòðàøíàÿ èç âñåõ òðàãåäèé. Òåì
ñàìûì, â ëèòåðàòóðå âîçíèêàåò ïðîáëåìà
ñâîåãî ðîäà «íðàâñòâåííîé ýêîëîãèè»,
êîòîðàÿ èùåò ïóòè ñïàñåíèÿ äóøè ÷åëî-
âåêà. Ïàìÿòü î ïðîøëîì – ýòî èñòî÷íèê
ìîðàëüíîé ñèëû, äóõîâíîãî ìóæåñòâà: áåç
ýòîé ïàìÿòè ÷åëîâåê ïåðåñòàåò áûòü ÷å-
ëîâåêîì.

* * *
Ïðîñëåæèâàÿ èñòîðèþ ìèðîâîé ëèòå-

ðàòóðû – îò å¸ çàðîæäåíèÿ è äî íàøèõ
äíåé – íåòðóäíî îáíàðóæèòü, ÷òî âî âñå
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âåêà îäíîé èç öåíòðàëüíûõ å¸ òåì áûëà è
îñòàåòñÿ òåìà ëþáâè.

Âûäàþùèåñÿ ïðåäñòàâèòåëè êëàññè÷åñ-
êîé ïîýçèè Âîñòîêà â ñâîèõ ñòèõàõ îïè-
ðàëèñü íà íàðîäíûå ïðåäàíèÿ, äàñòàíû,
áûòîâàâøèå íà àðàáîèðàíñêèõ çåìëÿõ, â
Ìàâðåíàõðå. Ìíîãèõ âåëèêèõ ïîýòîâ âäîõ-
íîâëÿëà èñòîðèÿ òðàãè÷åñêîé ëþáâè Ìåä-
æíóíà è Ëåéëè, âîññòàâøèõ ïðîòèâ ñóðî-
âûõ çàêîíîâ ñâîåãî âðåìåíè.

Â äàñòàíå «Õîñðîâ è Øèðèí» ïðîñëàâ-
ëÿåòñÿ ëþáîâü þíîøè è äåâóøêè äâóõ
íàðîäîâ, èõ áîðüáà çà ñâî¸ ñ÷àñòüå, â êî-
òîðîé èõ íå ïóãàþò ñàìûå òÿãîñòíûå íå-
âçãîäû. «Ãàðèá è Øàõñåíåì», «Òàõèð è
Çóõðà», «Êûç-Æèáåê è Òþëåãåí», «Êîçó
Êîðïåø è Áàÿí ñóëóó», «Îëäæîáàé è Êè-
øèìäæàí», «Àê Ñàòêûí è Êóëìûðçà» –
ýòî äàëåêî íå ïîëíûé ïåðå÷åíü ïîýòè÷åñ-
êèõ ïðîèçâåäåíèé, ðîæä¸ííûõ ó ðàçíûõ
âîñòî÷íûõ íàðîäîâ â ðàçëè÷íûå âðåìåíà.
Íî âñå îíè âîçâåëè÷èâàþò öåëîìóäðåííóþ
ëþáîâü, ëþáîâü êàê ïåðâîçäàííóþ îñíîâó
æèçíè. È âåçäå â òðàãè÷åñêîì ôèíàëå ñó-
äåá ãåðîåâ ïîâèííû ðåëèãèîçíûå ïðåäðàñ-
ñóäêè, ðîäîâûå ïðîòèâîðå÷èÿ, áîãàòñòâî
è áåäíîñòü. Áîðüáà ïðîòèâ òåõ, êòî ïðå-
ïÿòñòâóåò ñ÷àñòüþ ìîëîäûõ – âîò ëåéòìî-
òèâ âñåõ ýòèõ ëþáîâíûõ ïîýì.

Îäíèì èç ñàìûõ îäóõîòâîð¸ííûõ ïðî-
èçâåäåíèé î ëþáâè â ñîâðåìåííîé ëèòåðà-
òóðå ìîæíî ïî ïðàâó íàçâàòü ïîâåñòü ×.
Àéòìàòîâà «Äæàìèëÿ». Êàê îòìå÷àë äàëü-
øå è ñàì Àéòìàòîâ, Äæàìèëÿ è Äàíèÿð,
â îòëè÷èå îò íàçâàííûõ ãåðîèíü, «îáñû-
ïàëè, ñëîâíî çîëîòîì, ñâîåé ëþáîâüþ âñþ
âñåëåííóþ».

Ëèòåðàòóðîâåä Þ. Àíäðååâ îòìå÷àåò:
«Æàðêàÿ è æèâàÿ ëþáîâü – êàê äèòÿ âîç-
ðîæäåíèÿ â ñîöèàëüíîé ðåâîëþöèè è êàê
îäíà èç ìîãó÷èõ ñèë ýòîãî âîçðîæäåíèÿ:
òàê ðåøàåò ýòó âå÷íóþ òåìó ×èíãèç Àéò-
ìàòîâ.

Â ýòî æå âðåìÿ ñëåäóåò ãîâîðèòü è î
âåëèêîëåïíîì ðàçíîîáðàçèè âñåâîçìîæ-
íûõ àñïåêòîâ è ñèòóàöèé, âîçíèêàþùèõ
â ëþáâè è íàõîäÿùèõ îòðàæåíèå â ñîâåò-
ñêîé ëèòåðàòóðå»1.

×åì îáóñëîâëåí óõîä Äæàìèëè ê Äà-
íèÿðó? Ìîæíî ëè íàçâàòü å¸ ïîâåäåíèå
ëåãêîìûñëåííûì? Íåò, ïîòîìó ÷òî îíî

ïðîäèêòîâàíî èñòèííîé ëþáîâüþ. Ìåæäó
Äæàìèëåé è å¸ ìóæåì Ñàäûêîì íèêîãäà
íå áûëî ïîäëèííîãî òåïëà, ïîýòîìó, êîã-
äà îíà âñòðåòèëà Äàíèÿðà, âîçâðàòèâøå-
ãîñÿ ñ âîéíû ðàíåíûì, îíà îòäàëà åìó âåñü
æàð ñâîåãî ñåðäöà. È Äàíèÿð, îòâåòèë åé
âçàèìíîé âûñòðàäàííîé ëþáîâüþ. Îá ýòîì
ñàì ïèñàòåëü ãîâîðèò ñëåäóþùåå.

«Ýòî áûë ÷åëîâåê ãëóáîêî âëþáë¸ííûé.
È âëþáë¸í îí áûë, ïî÷óâñòâîâàë ÿ, íå
ïðîñòî â äðóãîãî ÷åëîâåêà, ýòà áûëà êà-
êàÿ-òî äðóãàÿ, îãðîìíàÿ ëþáîâü – ê æèç-
íè, ê çåìëå. Äà, îí õðàíèë ýòó ëþáîâü â
ñåáå, â ñâîåé ìóçûêå, îí æèë åþ. Ðàâíî-
äóøíûé ÷åëîâåê íå ìîã áû òàê ïåòü, êà-
êèì áû îí íè îáëàäàë ãîëîñîì»2.

«Ñàìàÿ ïðåêðàñíàÿ â ìèðå ïîâåñòü î
ëþáâè»,– òàê îòîçâàëñÿ î «Äæàìèëå»
ôðàíöóçñêèé ïèñàòåëü Ëóè Àðàãîí. Ãðó-
çèíñêèé ïîýò È. Íîíåøâèëè íàçâàë ñâîþ
ñòàòüþ, ïîñâÿù¸ííóþ ýòîé ïîâåñòè, «Ñ÷à-
ñòüå Äæàìèëè».

Êàê æå ðàçðåøàåòñÿ äàííàÿ òåìà –
òåìà ëþáâè – â ñîâðåìåííîé òþðêîÿçû÷-
íîé ëèòåðàòóðå?!

Ñàìîå çíà÷èòåëüíîå ìåñòî â æèçíè ÷å-
ëîâåêà çàíèìàåò ñåìüÿ. Íî íåðàçëó÷íîå
ñîâìåñòíîå ñóùåñòâîâàíèå äâîèõ ëþäåé –
îòíþäü íå ïðîñòîå äåëî. Â ñ÷àñòëèâûõ
áðàêàõ ñêðåïëÿþùèìè èõ êà÷åñòâàìè
ÿâëÿþòñÿ öåëîìóäðåííîñòü, ÷óòêîñòü, áëà-
ãîðîäñòâî, âçàèìîïîíèìàíèå. Ñîõðàíåíèå
ëþáâè, ñåìåéíîãî î÷àãà – âåëèêèé çàêîí
âå÷íîñòè.

Ñîâåðøåííî î÷åâèäíî, ÷òî íàøà áóäó-
ùàÿ æèçíü íà îïðåäåëåííîì ýòàïå âñåöå-
ëî çàâèñèò îò ñåìüè. Äåòè ðîæäàþòñÿ â
ñåìüå è â íåé îñîçíàþò ñåáÿ ÷àñòüþ öåëî-
ãî, ïîñòèãàþò âàæíåéøèå êðèòåðèè ïîâå-
äåíèÿ. Ñåãîäíÿ åñòü âñå ïðåäïîñûëêè, ÷òî-
áû ñåìüÿ áûëà ñ÷àñòëèâîé. Ïî÷åìó æå
òåðïÿò êðàõ ìíîãèå ñåìüè, ÷òî ÿâëÿåòñÿ
ïðè÷èíîé ðàçðóøåíèÿ ñåìüè?

Âñïîìíèì ñóäüáó Èëüÿñà èç ïîâåñòè ×.
Àéòìàòîâà «Òîïîë¸ê ìîé â êðàñíîé êî-
ñûíêå», æåíèâøåãîñÿ íà Êàäè÷å. Ïî÷åìó
îí óøåë îò íå¸? Ïîçíàâ ñëîæíîñòü æèç-
íè, Èëüÿñ ïðîçðåâàåò. Îí ïîíèìàåò, ÷òî
íå îöåíèë ïî äîñòîèíñòâó áåçãðàíè÷íóþ
ëþáîâü, êîòîðóþ ïèòàëà ê íåìó Àñåëü.
Èëüÿñ è Êàäè÷à, íà÷àâ íîâóþ æèçíü,

1 Àíäðååâ Þ. «Íàøà æèçíü, íàøà ëèòåðàòóðà» – Ë.: Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü. – 1974. – Ñ. 90.
2 Àéòìàòîâ ×. «Ïîâåñòè è ðàññêàçû». – Ñ. 463.
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óåçæàþò ñî ñòàðîãî ìåñòà, íî áåçìåðíàÿ
ãðóñòü ïî «òîïîëüêó â êðàñíîé êîñûíêå»
è íà Àíàðõàå, è íà Áàëõàøå, íå ïðîõî-
äèò. Åñëè áû Èëüÿñ íå äóìàë îá Àñåëü è
íå ëþáèë áû å¸, îí ìîã áû ñ÷àñòëèâî æèòü
ñ Êàäè÷îé.

Íî, êàê ãîâîðèò Èëüÿñ, ïî÷¸ò è óâà-
æåíèå – ýòî îäíî, ëþáîâü – ýòî ñîâñåì
äðóãîå, è åñëè îäèí èç ñóïðóãîâ ëþáèò, à
äðóãîé – íåò, òî ÷òî ýòî çà æèçíü. Îíà
êàæåòñÿ ïîñòûëîé, ÷åãî-òî â íåé íå õâà-
òàåò... È ýòîé ïóñòîòû íå ìîãóò âîñïîë-
íèòü íè ðàáîòà, íè æàðêèå ÷óâñòâà ëþáÿ-
ùåé Êàäè÷è. Êàäè÷à è Èëüÿñ, óáåäèâ-
øèñü, ÷òî îíè íå ìîãóò îñòàâàòüñÿ âìåñòå,
êàæäûé âûáèðàåò ñâîé ñîáñòâåííûé ïóòü.

Áåç ëþáâè íå ìîæåò áûòü ñ÷àñòëèâîé
ñåìüè – ýòó ìûñëü ðàçâèâàåò â ðîìàíå
«×èíàðà» óçáåêñêèé ïèñàòåëü Àñõàä Ìóõ-
òàð. Íåâçèðàÿ íà òî, ÷òî â ñåìüå ðàñòóò
äâîå ñûíîâåé, Êàìèëà ðàçâîäèòñÿ ñ ìó-
æåì Ñàòòàðîì è âûõîäèò çàìóæ çà ëþáè-
ìîãî ÷åëîâåêà. Ñàòòàð íå ñïîñîáåí íà òîí-
êèå ÷óâñòâà, åìó ÷óæä äóõîâíûé ìèð Êà-
ìèëû. È õîòÿ îí çíàåò, ÷òî æåíà íå ëþáèò
åãî, òåì íå ìåíåå, æèâ¸ò ñ íåé, áàõâàëÿñü:
«Ìíå íå íóæíà å¸ ëþáîâü, ìíå íóæíà îíà
ñàìà». Íî åñëè íåò âçàèìíîé ëþáâè, óâà-
æåíèÿ, òî ðàçâå âîçìîæíî ðàçãîðåòüñÿ ñå-
ìåéíîìó î÷àãó? Ýòî è ïûòàåòñÿ îáúÿñíèòü
ñòàðèê À÷èë ïðîêóðîðó:

«Çàùèùàåòå ñåìüþ... Ñëóøàé ìåíÿ,
ñûíîê. ß ñàì äóìàë, ÷òî çàùèùàþ ñå-
ìüþ... Íî íèêàêîé ñåìüè ó íèõ íå áûëî.
Äà, íå áûëî. Ðàçâå ìîæåò áûòü ñåìüÿ áåç
ëþáâè è âçàèìíîãî óâàæåíèÿ? Ìû-òî, ñòà-
ðèêè, æèâåì ñòàðèíîé. Ìû ðâ¸ì è ìå÷åì,
ñòàðàÿñü èç-çà ñâîåãî íåâåæåñòâà ñîõðà-
íèòü íåñóùåñòâóþùèå ñåìüè. È íàøè
äåòè, áåäíÿæêè, ÷àñòî, ÷òîáû óãîäèòü íàì,
êàê â òåàòðå, ñòàðàþòñÿ ïðèêèíóòüñÿ ëþ-
áÿùèìè, ÷òîáû ïîêàçàòü, ÷òî âñ¸ ó íèõ â
ïîðÿäêå. À íà ñàìîì äåëå íè÷åãî êðîìå
ñìèðåíèÿ ñî ñâîåé ñóäüáîé, íåò. Âîò òàê è
ïðîæèâàþò ñâîé âåê áåç îãíÿ è ïëàìåíè.
Äóìàåøü, ìàëî òàêèõ?»1.

Â ïîâåñòè óçáåêñêîãî ïèñàòåëÿ Ï. Êà-
äûðîâà «Âîëüíîñòü» ðàññêàçûâàåòñÿ èñòî-
ðèÿ ñåìüè Ñàòòàðà è Àéøè. Ïåðâîå âðåìÿ
ïîñëå ñâàäüáû Ñàòòàð, ðàáîòàþùèé â ãî-
ðîäå è îæèäàþùèé òàì êâàðòèðó, ïðèåç-

æàë â êèøëàê íàâåñòèòü æåíó. Íî ÷åì
äàëüøå, òåì ðåæå îí ñòàë íàâåäûâàòüñÿ ê
ñåìüå, çàìå÷àÿ, ÷òî ñ æåíîé åìó íå î ÷¸ì
ãîâîðèòü, ÷òî åìó ñ íåé ïîïðîñòó ñêó÷íî.
Ïðè÷èíû õîëîäíîñòè ñóïðóãîâ â ýòîé ñå-
ìüå, îáúÿñíÿåòñÿ òåì æå: îòñóòñòâèåì âçà-
èìíîé ëþáâè, ïðèâÿçàííîñòè äðóã ê äðó-
ãó. Êàê ãîâîðèò ñàì Ñàòòàð, èõ ñåìüÿ –
èñêóññòâåííàÿ. «Åñëè áû ÿ ëþáèë òåáÿ,
íå æèë áû öåëûõ ïÿòü ëåò â ãîðîäå îäèí.
Äåëî íå â êâàðòèðå, à â ëþáâè»,– çàÿâëÿ-
åò ãåðîé ñâîåé æåíå. Â äàííîì ïðîèçâåäå-
íèè ÷óâñòâî æàëîñòè, âçàèìîïîíèìàíèÿ
ëþäåé ÷ðåçâû÷àéíî äðàìàòèçèðîâàíû.

Ñàòòàð ñåðü¸çíî óâë¸êñÿ ìîëîäîé äå-
âóøêîé Ðîçèåé. Îäíàêî îí ïîíèìàåò, ÷òî
íå èìååò ïðàâà íà å¸ ëþáîâü. Ìó÷àåò åãî
âèíà ïåðåä æåíîé è ñûíîì. Ñàòòàð êîëåá-
ëåòñÿ ìåæäó ëþáîâüþ è äîëãîì è ïðèõî-
äèò ê âûâîäó, ÷òî æåíèâøèñü áåç ãëóáî-
êîãî ÷óâñòâà, îí äîïóñòèë îøèáêó. Íî èñ-
ïðàâëÿòü å¸ òåïåðü ïîçäíî. Ïîéì¸ò ëè åãî
Ðîçèÿ? Ðîçèÿ ïîíÿëà åãî, íî ïåðåæèâàëà
ðàçðûâ î÷åíü òÿæåëî. Íàêîíåö, ÷òîáû âñ¸
çàáûòü, îíà óåõàëà â Ìîñêâó. Ðîçèÿ íå
õîòåëà ðàçðóøàòü ñåìüþ, íå ìîãëà áûòü
ñ÷àñòëèâîé, ïðè÷èíèâ ãîðå äðóãîé æåí-
ùèíå. Ðàçâå ïîãàñíåò â ñåðäöå îáæèãàþ-
ùåå ÷óâñòâî ëþáâè, ðàçâå ìîæåò îíî «ñòà-
ðåòü»! Ãîðåñòíûå äóìû ïåðåïîëíÿþò å¸.
Â ñìÿòåíèè è Ñàòòàð. Âåäü ëþáâè ïîêîð-
íû ëþáûå ðàññòîÿíèÿ. Â êîíöå-êîíöîâ
Ñàòòàð äîáèâàåòñÿ ñîãëàñèÿ Ðîçèè. Íî è
Àéøà ëþáèò ìóæà, ñ íåòåðïåíèåì è áåñ-
ïîêîéñòâîì æä¸ò åãî, âîñïèòûâàåò ñûíà,
íå îñòàâëÿåò â îäèíî÷åñòâå ñâåêðîâü, ïî-
ñòîÿííî óõàæèâàÿ çà íåé. Ïîòîìó è Àéøå
ëåã÷å óòîïèòüñÿ â ðåêå, ÷åì ëèøèòüñÿ
ñâîåãî âîçëþáëåííîãî. Æèçíü ñòàâèò ïå-
ðåä íèìè íå ïðîñòûå, çàïóòàííûå âîïðî-
ñû è ðåøèòü èõ íå òàê-òî ëåãêî...

Ãåðîåâ ïîâåñòè îòëè÷àþò íðàâñòâåííàÿ
öåëîìóäðåííîñòü, âûñîêàÿ ìîðàëüíàÿ îò-
âåòñòâåííîñòü. Ïî ìíåíèþ àâòîðà, ÷åëî-
âåê äîñòèãàåò ïîëíîòû âîëè òîëüêî â òîì
ñëó÷àå, êîãäà ëè÷íîå ñ÷àñòüå îáóñëîâëåíî
íðàâñòâåííûìè êðèòåðèÿìè ãóìàíèñòè-
÷åñêîãî îáùåñòâà.

Ïîâåñòü Ò. Ïóëàòîâà «Îêëèêíè ìåíÿ â
ëåñó» – ýòî ìîíîëîã ãåðîÿ, îáðàù¸ííûé ê
äðóãó äåòñòâà. Âîçìóæàâ, îí âíîâü âîçâðà-
ùàåòñÿ ê ñîáûòèþ, êîòîðîå âî âðåìÿ âîé-

1 Ìóõòàð À.  «×èíàðà». –  Ì.:  Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü. – 1977. –  Ñ. 135.
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íû ïåðåæèëà åãî ñåìüÿ, äà¸ò îöåíêó ïðî-
èñøåäøåìó.

Äðàìà ëþáâè çàìóæíåé æåíùèíû ê
äðóãîìó â ýòîì ïðîèçâåäåíèè ðàñêðûâà-
åòñÿ â èíîì ïëàíå. Íîðà, êàê è Äæàìè-
ëÿ, áîðåòñÿ çà ñâîáîäó è ðàñêðåïîùåíèå
ñâîèõ ÷óâñòâ. Íî â ñâÿçè ñ ðàçíûìè òâîð-
÷åñêèìè öåëÿìè, ïîñòàâëåííûìè êèðãèç-
ñêèì è óçáåêñêèì ïèñàòåëÿìè, çäåñü ïðî-
áëåìà ëþáîâíîãî «òðåóãîëüíèêà» ðàçðåøà-
åòñÿ èíà÷å.

Â ïðîèçâåäåíèè Ò. Ïóëàòîâà èçîáðàæà-
þòñÿ îòíîøåíèÿ ìåæäó Àíâàðîì, Íîðîé
è Ýðêèíîì. Íîðà – ëþáèìàÿ æåíà Àíâà-
ðà, ñ ïåðâîãî âçãëÿäà êàæåòñÿ, ÷òî îíè
ñîçäàíû äðóã äëÿ äðóãà. Ðîæäàåòñÿ ñûí
Ìàãäè, åù¸ êðåï÷å ñòàíîâèòñÿ ñåìüÿ...
Áåñïîêîéñòâî è òîñêà îõâàòûâàþò ãåðîåâ,
åñëè êòî-òî èç íèõ îïàçäûâàåò ñ ðàáîòû
èëè óåçæàåò â êîìàíäèðîâêó. Ïîòîì ãðÿ-
íóëà âîéíà, Àíâàð óåçæàåò íà ôðîíò, Íîðà
òðóäèòñÿ â òûëó. Íî  îäíàæäû,  â  ãîñïè-
òàëå,  îíà  âñòðå÷àåò ðàíåíîãî Ýðêèíà: èç-
çà íåõâàòêè ìåñò,– îíà ïðèâîçèò åãî äî-
ìîé è íà÷èíàåò ëå÷èòü. Ýòî ñòàíîâèòñÿ
èçâåñòíî Àíâàðó, âîþþùåìó íà ôðîíòå,
íî îí íå ðåâíóåò, à âîñïðèíèìàåò ïîñòó-
ïîê æåíû êàê ïðîÿâëåíèå ÷åëîâå÷íîñòè.
Îäíàêî ñëóõè, îñóæäàþùèå ïîâåäåíèå
Íîðû, ðàñïðîñòðàíÿþòñÿ ñðåäè ëþäåé. È
õîòÿ îíà ïðîïóñêàåò ýòè ñëóõè ìèìî óøåé,
îäíàæäû óáåæäàåòñÿ, ÷òî äåéñòâèòåëüíî
ïîëþáèëà Ýðêèíà.

Çäåñü óìåñòíî âñïîìíèòü, êàê îñóæäà-
ëè ëþäè «ïîâåäåíèå» Äæàìèëè Àéòìà-
òîâà:

– Äóðà îíà! Óøëà èç òàêîé ñåìüè, ðàñ-
òîïòàëà ñ÷àñòüå ñâî¸!

– Íè÷åãî, îïîìíèòñÿ êðàñîòêà, äà áó-
äåò ïîçäíî.

– Ïîãóáèëà îíà ñåáÿ, äóðà, íè çà ÷òî
íè ïðî ÷òî!

Íî ÷åëîâå÷íîñòü Äæàìèëè, å¸ âñåïîã-
ëîùàþùàÿ ëþáîâü áûëè ïðèíÿòû ÷èòà-
òåëÿìè âîñòîðæåííî. Îòíîøåíèÿ æå Íîðû
è Àíâàðà, î êîòîðûõ èäåò ðå÷ü, âîâñå íå
ïîõîæè íà îòíîøåíèÿ Äæàìèëè è Ñàäû-
êà. Àíâàð íè â ÷¸ì íå ìîæåò îáâèíèòü
Íîðó, îí ÷óâñòâóåò ñåáÿ ñ÷àñòëèâûì çà
ñâîþ ëþáîâü ê íåé, çà óÿñíåíèå äëÿ ñåáÿ

òîãî, ÷òî òàêîå ëþáîâü. Íîðà îòâåðãàåò
ìóæà, íî íå ïîæèíàåò ïëîäû ñâîåé ìíî-
ãîñòðàäàëüíîé ëþáâè: ëèøàåòñÿ Ýðêèíà,
ñêîí÷àâøåãîñÿ îò áîëåçíè.

Êàê ïðàâèëüíî îòìå÷àåò àçåðáàéäæàí-
ñêèé ëèòåðàòóðîâåä Ñ. Àñàäóëëàåâ, òåìà
æåíñêîé ñâîáîäû è ðàâíîïðàâèÿ,– îíà åù¸
íå èñ÷åðïàëà ñåáÿ: «È ñåãîäíÿ ýòà òåìà
åù¸ «îñâàèâàåòñÿ», ðàçðàáàòûâàåòñÿ íà-
øåé ëèòåðàòóðîé. Ãåðîèíÿì ìíîãèõ ðî-
ìàíîâ è ïîâåñòåé åù¸ ïðèõîäèòñÿ áîðîòü-
ñÿ çà ñâîè ïðàâà, âñòóïàòü â êîíôëèêò ñ
çàùèòíèêàìè ñòàðûõ îáû÷àåâ è òðàäèöèé.
Ýòî îáùåå äëÿ ðÿäà íàöèîíàëüíûõ ëèòå-
ðàòóð èäåéíî-òåìàòè÷åñêîå åäèíñòâî ïî-
ðàçíîìó ðåøàåòñÿ êàæäûì íàöèîíàëüíûì
ïèñàòåëåì»1.

Ãîâîðÿ îá îòíîøåíèè ê «íàöèîíàëü-
íîìó íà÷àëó», íàöèîíàëüíûì òðàäèöèÿì,
Ã. È. Ëîìèäçå âñïîìèíàåò: «Íåñêîëüêî ëåò
íàçàä âîêðóã ðîìàíà Ì. Èáðàãèìîâà «Ñëè-
ÿíèå âîä» è «Äæàìèëè» ×. Àéòìàòîâà
âåëèñü äîâîëüíî-òàêè áåñïëîäíûå ñïîðû.
Ðåâíèâûì çàùèòíèêàì óçêî ïîíèìàåìîé
íàöèîíàëüíîé ñïåöèôèêè ïîêàçàëîñü, ÷òî
ãåðîè Ì. Èáðàãèìîâà è ×. Àéòìàòîâà ïå-
ðåñòóïèëè ÷åðåç êàêèå-òî çàïðåòíûå íà-
öèîíàëüíî-ìîðàëüíûå ðóáåæè, îïðîêè-
íóëè óñòîÿâøèåñÿ ïðåäñòàâëåíèÿ î íàöèî-
íàëüíîì õàðàêòåðå àçåðáàéäæàíöà è
êèðãèçà. Íîâàòîðñêîå, ãóìàíèñòè÷åñêè
âîçâûøåííîå â õàðàêòåðå ëþäåé, ðàñøè-
ðÿþùåå ïðåäñòàâëåíèå î âîçìîæíîñòÿõ ñî-
öèàëèñòè÷åñêîãî ÷åëîâåêà, áûëî ðàñöåíå-
íî êàê îòõîä îò íàöèîíàëüíîé ïî÷âû, êàê
ðàçðóøåíèå å¸ îñíîâ. Íàöèîíàëüíîå ïðè-
ðàâíèâàëîñü ê òðàäèöèîííîìó, íåèçìåí-
íîìó, çàñòûâøåìó»2.

È ãåðîè ïðîèçâåäåíèé óçáåêñêîãî ïè-
ñàòåëÿ Ó. Õàøèìîâà («Ïðèñëóøàéñÿ ê
ñåðäöó»), òóðêìåíñêîãî ïèñàòåëÿ Ò. Êóð-
áàíîâà («Ìîÿ âîçëþáëåííàÿ»), êèðãèçñêî-
ãî ïèñàòåëÿ Ì. Áàéäæèåâà («Æåíèõ-íå-
âåñòà») íå ññîðÿòñÿ ñî ñâîèìè ñóïðóãàìè,
íî è íåò â íèõ ÷óâñòâà ëþáâè – âëà÷àò
îíè ñâîå ñóùåñòâîâàíèå, ïîâèíóÿñü ÷óâ-
ñòâó æàëîñòè.

Â ïîâåñòè «Ìîÿ âîçëþáëåííàÿ» Ò. Êóð-
áàíîâà ðîäèòåëè áûëè ïðîòèâ æåíèòüáû
Ìóðìóðàäà íà ëþáèìîé äåâóøêå è æåíè-

1 Àñàäóëëàåâ Ñ. «Çàìåòêè î ðîìàíå». – Áàêû:   Ãÿíäëèê. – 1970. – Ñ. 98.
2 Ëîìèäçå Ã. «Ëåíèíèçì è ñóäüáû íàöèîíàëüíûõ ëèòåðàòóð». – Ì.: Ñîâðåìåííèê. – 1974. – Ñ.

74–76.
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ëè åãî íà äî÷åðè ðîäñòâåííèêîâ. Ðîäèòå-
ëè òâ¸ðäî âåðèëè, ÷òî ñûí è ñíîõà íàéäóò
îáùèé ÿçûê, áóäóò æèòü â ñîãëàñèè. Íî
íà äåëå, óâû, ïîëó÷èëîñü âîâñå íå òàê, êàê
îíè çàäóìàëè: ìîëîäîæåíû ñ÷èòàëèñü
ìóæåì è æåíîé, íî äóõîâíî íå ñòàëè áëèç-
êèìè. Ñåðäöàì Ìóðìóðàäà è Õóðìû íå
äàâàëè ïîêîÿ ëþäè, êîòîðûõ îíè áîãîòâî-
ðèëè (Àéäæàìàë, ßçãåëäè). Êîãäà ãåðîè
óáåäèëèñü, ÷òî èõ ñ÷àñòüå ñâÿçàíî ñîâñåì
ñ äðóãèìè ëþäüìè, îíè îêàçàëèñü íà ïå-
ðåïóòüå.

Êàæäûé ìîëîäîé ÷åëîâåê ïåðåæèâàåò
ïîðó ãðàæäàíñêîãî ñòàíîâëåíèÿ. È â ïðî-
èçâåäåíèè óçáåêñêîãî ïèñàòåëÿ Ø. Õàë-
ìóðçàåâà «Âîñåìíàäöàòü áûâàåò êàæäîìó»
ìû âíîâü âñòðå÷àåì âñ¸ òó æå èçâå÷íóþ
òåìó «òðåóãîëüíèêà». Æàìøèä è Óìèäà
ïðîâåëè âìåñòå íåçàáûâàåìûå äíè çîëî-
òîãî äåòñòâà. À êîãäà èì èñïîëíèëîñü âî-
ñåìíàäöàòü, îíè íà÷àëè çàìå÷àòü, ÷òî äðó-
æåñêèå îòíîøåíèÿ ìåæäó íèìè» íåçàìåò-
íî ïåðåðîñëè â ëþáîâü. Îäíàêî ÷óâñòâà
äðóã ê äðóãó íå íàøëè âûðàæåíèÿ. Ïîç-
æå Óìèäà âûõîäèò çàìóæ çà Òèëàâà, íî
ïðîäîëæàåò ëþáèòü Æàìøèäà. ×òî æå ìîã
ïîäåëàòü Òèëàâ, ïîíÿâ ýòî ñëèøêîì ïîçä-
íî? Â èòîãå Óìèäà ðåøàåò, ÷òî ëó÷øå îò-
ïðàâèòüñÿ â äàë¸êèé ïóòü, ÷åì æèòü â
òàêèõ íåâûíîñèìûõ ñåìåéíûõ óñëîâèÿõ.

Â «Æåíèõå-íåâåñòå» Ìàð Áàéäæèåâ
íàøåë îðèãèíàëüíîå ðåøåíèå ïðîáëåìû
ñåìüè. Ãåðîè ïðîèçâåäåíèÿ Ãóëüñóí è Ýð-
êèí ïîæåíèëèñü ïî ëþáâè, íî íå ïðîøëî
è äâóõ ëåò, êàê îíè âñòàëè ïåðåä ñóäîì ñ
çàÿâëåíèåì î ðàçâîäå.

Ãäå æå ïîÿâèëàñü òðåùèíà â ñåìüå?
Àâòîð îáúÿñíÿåò å¸ òåì æå – îòñóòñòâèåì
ëþáâè.

Ïðîöâåòàíèå ñåìüè íåìûñëèìî áåç
òîãî, ÷òîáû íå îõðàíÿòü ëþáîâü, êîòîðàÿ
ñîñòàâëÿåò å¸ îñíîâó. Ñåìüÿ, ãäå íåò ëþá-
âè, âñ¸ ðàâíî ðàçðóøàåòñÿ. Òàêîâ ïåðâûé
âûâîä Ì. Áàéäæèåâà. Âìåñòå ñ òåì, â ïðî-
èçâåäåíèè îòêðûòî ñòàâèòñÿ âîïðîñ: ïî-
÷åìó íåêîòîðûå èç íàñ áåññèëüíû, êîãäà
íóæíî çàùèòèòü ëþáîâü? À âûâîä ïðîñò:
ñîçäàíèå ñåìüè – ýòî íå òîëüêî âîçðàñò-
íàÿ çðåëîñòü è ìàòåðèàëüíîå áëàãîïîëó-
÷èå. Ýòî ïðåæäå âñåãî íðàâñòâåííàÿ îñíî-
âà, áåç êîòîðîé ñåìüÿ ïðè ïåðâûõ æå çàò-
ðóäíåíèÿõ òåðïèò êðàõ. Äëÿ êðåïêîãî è
ñ÷àñòëèâîãî ñåìåéíîãî ñîþçà ìàëî îäíîé
ëþáâè: íóæíû è ãëóáîêîå ðîäñòâî äóø, è

âçàèìíîå óâàæåíèå, è îïðåäåëåííàÿ êóëü-
òóðà ÷åëîâå÷åñêèõ îòíîøåíèé.

Íåëüçÿ íå óïîìÿíóòü çäåñü åù¸ îá îä-
íîé ïðîáëåìå, ïîñòàâëåííîé â ïðîèçâåäå-
íèè. Âîïðîñ î ðàçâîäå ñóäîì îïðåäåëåííî
íå ðåøàåòñÿ, ïðîèçâåäåíèå çàêàí÷èâàåò-
ñÿ áóäòî áû îòêðûòûì ôèíàëîì. Ãåðîè
õîòÿò ðàçâåñòèñü, íî ó íèõ åñòü ðåáåíîê.
Ïî ýòîé æå ïðè÷èíå Ýðêèí íå æåëàåò ðàç-
ðóøàòü ñåìüþ, íàäåÿñü, ÷òî îíè âïîëíå
ìîãóò çàæèòü ñ÷àñòëèâî è áåç ëþáâè. Íî
ìåæäó ñóïðóãàìè íåò ëþáîâíîãî îãíÿ, ïî-
ýòîìó Ãóëüñóí íå æåëàåò æèòü, óíèæàÿ
ñåáÿ. Âìåñòå ñ ñóäîì â ñìÿòåíèè è ÷èòà-
òåëü. Êîíå÷íî æå, îáúåêòèâíî ýòà êîëëè-
çèÿ ìîæåò áûòü ðàçðåøåíà ïî-ðàçíîìó. Íî
âåñü äóõ, ïàôîñ ïðîèçâåäåíèÿ, ñàìà íàøà
æèçíü ïîääåðæèâàþò ïîçèöèþ Ãóëüñóí,
êîòîðàÿ íå ïðèåìëåò ôîðìàëüíî ñóùåñò-
âóþùåé ñåìüè.

Ãåðîé ïîâåñòè òàòàðñêîãî ïèñàòåëÿ À.
Åíèêè «Íî÷íàÿ êàïëÿ» Õàëèë áðîñàåò
Ëåéëó, êàæóùóþñÿ â åãî ñóäüáå áåëûì
ìîòûëüêîì, è ïî òðåáîâàíèþ ðîäñòâåííè-
êîâ æåíèòñÿ íà Ìåðâàð, çàíèìàþùåé
âûñîêóþ äîëæíîñòü. Îí ïîëíîñòüþ äîñ-
òèã ñâîåé öåëè: ïîñëå ó÷¸áû îñòàëñÿ â àñ-
ïèðàíòóðå, ñòàë îáëàäàòåëåì êàíäèäàò-
ñêîé ó÷åíîé ñòåïåíè, ïîëîæèë â êàðìàí
ïðîôåññîðñêèé äèïëîì, íî íå íàøåë ñâî-
åãî ñ÷àñòüÿ â ëþáâè. Îí æèë èëëþçèÿìè
ñåìüè. Ñåðü¸çíóþ ñåìåéíóþ òåìó ïèñàòåëü
ñóìåë ðåàëüíî è óáåäèòåëüíî ïîñòàâèòü,
ïîëüçóÿñü ïðîñòûì, äîõîä÷èâûì ÿçûêîì
è îñíîâûâàÿñü íà îáûäåííûõ æèçíåííûõ
ñîáûòèÿõ.

Â ñâîåé ïîâåñòè «Öåéòíîò» àçåðáàé-
äæàíñêèé ïèñàòåëü Àíàð ñòàâèò ïðîáëå-
ìó ÷åëîâå÷åñêîãî ñ÷àñòüÿ è ñòðåìèòñÿ ðàç-
ðåøèòü å¸ ÷åðåç èçîáðàæåíèå ñóäüáû ãëàâ-
íîãî ãåðîÿ ïðîèçâåäåíèÿ – Ôàóäà. Ñ÷èòàåò
ëè Ôàóä ñåáÿ ñ÷àñòëèâûì? ×òî òàêîå ñ÷à-
ñòüå? Êàê ÷åëîâåê ìîæåò ñòàòü ñ÷àñòëè-
âûì? Ó Ôàóäà ïðåêðàñíàÿ æåíà, ðàñòóò
äåòè, åñòü ìàøèíà, ó íåãî âûñîêîå ñëó-
æåáíîå ïîëîæåíèå. Íî ÷åãî-òî â æèçíè
åìó âñ¸ æå íå õâàòàåò. ×åãî?

Îêàçûâàåòñÿ, êîãäà ÷åëîâåê ñîçäà¸ò
ñåìüþ, îí äîëæåí áûòü åé âåðåí âñåöåëî,
äî êîíöà. Ïîçíàâ ðàíåå íåæíîñòü è ëþ-
áîâü äðóãîé æåíùèíû, ìóæ íå â ñèëàõ
ïîëíîñòüþ äîâåðèòüñÿ æåíå, äåëèòüñÿ ñ
íåé ñîêðîâåííûì. Áîëåå òîãî, îí íå ìî-
æåò è îñòàâàòüñÿ âåðíûì. Äî æåíèòüáû
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íà Ðóìèå Ôàóä ïðîâåë äíè ñâîåé ìîëîäî-
ñòè ñ Àñèåé, êîòîðàÿ íà äåñÿòü ëåò ñòàð-
øå åãî, ÷òî îçíà÷àëî æåíèòüáó áåç áðàêî-
ñî÷åòàíèÿ. Êàê æå îí ïîðâ¸ò ñ æåíùèíîé
è áðîñèò òó, êîòîðàÿ êîãäà-òî âåëà ñ íèì
ñóïðóæåñêóþ æèçíü?

Àíàð ñòàâèò ñâîåãî ãåðîÿ íà æèçíåí-
íîì ïåðåïóòüå. Äóøåâíûå ïåðåæèâàíèÿ
Ôàóäà – åñòåñòâåííîå ÿâëåíèå, âûòåêàþ-
ùåå èç ñàìîãî ðàçâèòèÿ ñîáûòèé ïîâåñòè.
Ïèñàòåëü-ãëóáîêî è âåðíî îòðàçèë ïñèõî-
ëîãèþ ñåìåéíîãî ÷åëîâåêà, äåòàëüíî ðàç-
ðàáîòàë õàðàêòåðû ýïèçîäè÷åñêèõ ãåðîåâ.

Êàêîé æå èç äâóõ ïóòåé âûáåðåò äëÿ
ñâîåé æèçíè Ôàóä? Çà ïðåäïî÷òåíèå, îò-
äàííîå ãåðîåì Ðóìèå, îí äîñòîèí è îñóæ-
äåíèÿ, è îïðàâäàíèÿ. Îí íå ïðèíèçèë äó-
øåâíûõ êà÷åñòâ Àñèè, ïðåäïîëàãàÿ, ÷òî
å¸ ñ÷àñòüå ðÿäîì ñ ðàâíûì åé ÷åëîâåêîì;
ñàì æå îí ñîçäà¸ò ñåìüþ ñ ïîðÿäî÷íîé
äåâóøêîé, ÷òîáû áûòü ÷èñòûì ïåðåä ëþäü-
ìè. Îæèäàåò, ÷òî æåíùèíà, ïîçíàâøàÿ â
ñâîåé æèçíè è ðàäîñòü, è ãîðå, ñðàçó æå
ñîãëàñèòüñÿ ñ åãî ðåøåíèåì.

Íåìàëî ëåò ïðîøëî ñ òåõ ïîð. Óæå ñå-
äèíà ïîñåðåáðèëà âîëîñû, íî äóøà òàê è
ðâ¸òñÿ ê äíÿì ìîëîäîñòè – ê Àñèå, Ôàóä
èùåò Àñèþ â ñâîåé ñåêðåòàðøå Íåëëè, â
æóðíàëèñòêå Ðåéõàí, æàæäåò âåñåëüÿ è
ðîìàíòèêè. È òîëüêî ïîñëå òîãî, êàê îí
ïîíÿë ïðè÷èíó õîëîäíûõ îòíîøåíèé â
ñåìüå, îí íàõîäèò îòâåò íà ñâîé âîïðîñ:
îêàçûâàåòñÿ, æåíèëñÿ îí íà Ðóìèå èç
÷óâñòâà ðåâíîñòè, ÷òîáû îíà íå ñòàëà æå-
íîé äðóãîãî.

Âåäóùàÿ ñþæåòíàÿ ëèíèÿ ïîâåñòè ïè-
ñàòåëÿ Àíàðà – ëþáîâü. Êàê è ñëåäóþùàÿ
åãî ïîâåñòü – «Øåñòîé ýòàæ ïÿòèýòàæíîãî
äîìà» – îíà ÿâëÿåòñÿ ïðîäîëæåíèåì öèê-
ëà «Êðóã». Âñå ïîâåñòè ñâÿçûâàþò íå òîëü-
êî îáùèå ãåðîè è ìåñòî äåéñòâèÿ, íî è îá-
ùèé ïàôîñ – ðàçîáëà÷åíèå â ëþäÿõ áåçäó-
õîâíîñòè, æåñòîêîñåðäèÿ è ðàâíîäóøèÿ.

Ñâîè õóäîæåñòâåííûå çàäà÷è ïèñàòåëü
ðåøàåò ÷åðåç èçîáðàæåíèå âíóòðåííåãî
ìèðà âëþáë¸ííûõ – Çàóðà è Òàõìèíû.
Ëþáîâü ýòèõ ãåðîåâ äðóã ê äðóãó ïðîõî-
äèò ÷åðåç-òÿæ¸ëûå èñïûòàíèÿ, æèçíåí-
íûå ïðåãðàäû. Êîíå÷íî, Òàõìèíà ìîæåò
ðàçâåñòèñü ñ ìóæåì Ìàíàïîì è âûéòè çà-
ìóæ çà Çàóðà. È Çàóð ãîòîâ îòäàòü Òàõ-
ìèíå æèçíü. Íî ïîéìóò ëè èõ ïëàìåííûå
÷óâñòâà Ìàíàï, åãî ðîäèòåëè? Êàê âîñïðè-

ìåò ýòî Ôèðàíãèç, êîòîðóþ ïðîñâàòàëè çà
Çàóðà?

Òàõìèíà, ïîçíàâøàÿ è òÿãîòû, è ñëà-
äîñòè æèçíè, ïîíèìàåò, êàê òÿæåëî ïðè-
äåòñÿ Çàóðó. Äàäóò ëè áëàãîñëîâåíèå ðî-
äèòåëè åäèíñòâåííîìó ñûíó, êîòîðûé õî-
÷åò æåíèòüñÿ íà æåíùèíå, óæå áûâøåé
çàìóæåì? Ïîýòîìó Òàõìèíà äàåò âîçìîæ-
íîñòü Çàóðó âçâåñèòü âñ¸ è ñàìîìó ðåøèòü
ñâîþ è å¸ ñóäüáó. À îíà âñ¸ ðàâíî ðàçîé-
äåòñÿ ñ Ìàíàïîì, èáî íå ìîæåò æèòü ñ
íåëþáèìûì ÷åëîâåêîì.

 Êàê ÷àñòî ëþäè, èùóùèå äðóã äðóãà,
âñòðå÷àþòñÿ ñëèøêîì ïîçäíî! Ñìÿòåíèå
îáóðåâàåò èõ, êîãäà ïðèõîäèòñÿ ðóøèòü
óñòîÿâøèåñÿ ñåìåéíûå òðàäèöèè, ñêëàäû-
âàâøèéñÿ ãîäàìè óêëàä. Ãåðîè Àíàðà Òàõ-
ìèíà è Çàóð ñòðåìÿòñÿ îòñòîÿòü ñâîè ÷óâ-
ñòâà. Íî, óâû, Çàóð âñ¸ æå ïîíåâîëå æå-
íèòñÿ íà Ôèðàíãèç. Ðîäèòåëè, ñîñåäè,
ñâàòû î÷åíü äîâîëüíû ýòèì áðàêîì. Íî
íåãàñèìàÿ áîëü î Òàõìèíå ãëîæåò äóøó
Çàóðà: êàê æå îí áóäåò æèòü áåç íå¸?!

Äæàìèëÿ è Äàíèÿð – ëþäè, ëþáÿùèå
äðóã äðóãà, òàêèõ ãåðîåâ ìû íåðåäêî âñòðå-
÷àåì â æèçíè. Îíè ïðèâåòëèâû, ÷åëîâå÷-
íû, âåëèêîäóøíû è ïðîñòû. Ëþáîâü – ïî
èñòèíå òûñÿ÷åãðàííîå ÷óâñòâî, è õîòÿ êàæ-
äûé ÷åëîâåê ëþáèò ïî-ñâîåìó, îí íåèçìåí-
íî ïîä÷èíÿåòñÿ òîìó îáùåìó, ÷òî ñâîé-
ñòâåííî ëþáâè – âûñîêîé ÷åëîâå÷íîñòè.

* * *

Êàê èçâåñòíî, â ñâîåé ìíîãîâåêîâîé
èñòîðèè êèðãèçû ñîçäàëè çàìå÷àòåëüíûå
îáðàçöû óñòíîãî íàðîäíîãî òâîð÷åñòâà,
«Ìàíàñ», äîíåñëè ýòî áîãàòåéøåå íàñëå-
äèå ïîñëåäóùèì ïîêîëåíèÿì. Çîëîòàÿ ñî-
êðîâèùíèöà ôîëüêëîðà ñòàëà è îñíîâíûì
èñòî÷íèêîì ñîâðåìåííîé êèðãèçñêîé ëè-
òåðàòóðû. Óæå â ïðîèçâåäåíèÿõ ïåðâûõ
ïðåäñòàâèòåëåé êèðãèçñêîé ïðîçû çàìåò-
íî îùóùàåòñÿ äóõ ôîëüêëîðà, åãî ñèëü-
íîå è áëàãîòâîðíîå âëèÿíèå. Íî âìåñòå ñ
òåì èç-çà ÷ðåçìåðíîãî óâëå÷åíèÿ ôîëüê-
ëîðíûìè ìîòèâàìè è ñþæåòàìè â íåêî-
òîðûõ ïðîèçâåäåíèÿõ èíîãäà ïðåâàëèðóþò
ìåõàíè÷åñêèå îòîáðàæåíèÿ ôîëüêëîðíûõ
ñöåí.

Ñòàëî áûòü, ôîëüêëîð ëèøü òîãäà èìå-
åò â ëèòåðàòóðå ïîçèòèâíîå çíà÷åíèå, êîã-
äà îí íå òÿíåò õóäîæíèêà íàçàä, çàòóï-
ëÿÿ åãî ïåðî, à ïðîíèçûâàåò åãî êðîâü è
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ïëîòü. Â Åâðîïå, Ëàòèíñêîé Àìåðèêå è
Àôðèêå íåìàëî ïðîãðåññèâíûõ ïèñàòåëåé
îáðàùàþòñÿ ê èñòîêàì íàöèîíàëüíûõ
êóëüòóð, ê ìèôîïîýòè÷åñêèì ìîäåëÿì
õóäîæåñòâåííîãî ìûøëåíèÿ.

Âñëåä çà Àñòóðèàñîì è Àëåõî Êàðïåí-
òüåðîì ïðîáëåìó ìèôîëîãè÷åñêîãî ìûø-
ëåíèÿ ðàçðàáàòûâàëè òàêèå  ïèñàòåëè
îáùåêîíòèíåíòàëüíîãî ìàñøòàáà, êàê À.
Ðîà Áàñòîñ, X. Ðóëüôî, Ã. Ãàðñèà Ìàðêåñ.
Ðèñóÿ æèçíü ñâîèõ ñîãðàæäàí èñïîëüçóÿ
ìèôîòâîð÷åñòâî ðîäíîãî íàðîäà, êàæäûé
èç ýòèõ ïèñàòåëåé ïðèâíîñèë â «ìàãè÷åñ-
êèé ðåàëèçì» ÷òî-òî íîâîå, îáîãàùàë è
ðàçâèâàë åãî.

Îáðàùåíèå ê óñòíîìó íàðîäíîìó òâîð-
÷åñòâó â ðàçâèòèè  ëèòåðàòóðû ñòàëî ñå-
ãîäíÿ  öåííûì ÿâëåíèåì. Òàêèå èçâåñò-
íûå ïèñàòåëè è ïîýòû, êàê Ð. Ãàìçàòîâ,
Â. Ñàíãè, Ì. Êàðèì, Þ. Øåñòàëîâ, Þ.
Ðûòõýó ñìåëî îáðàùàþòñÿ ê ôîëüêëîðó
ñâîåãî íàðîäà, âûñâå÷èâàÿ åãî íåïîäðàæà-
åìóþ   êðàñîòó.

Þ. Ðûòõýó ïèøåò: «ß õî÷ó ñíîâà âåð-
íóòüñÿ ê òâîð÷åñòâó ×. Àéòìàòîâà, êîòî-
ðîå óáåäèòåëüíî ñâèäåòåëüñòâóåò, ÷òî óñò-
íîå íàðîäíîå òâîð÷åñòâî î÷åíü àêòóàëüíî
è ñåãîäíÿ»1.

«...îí âûñîêî öåíèò ôîëüêëîð ñâîåãî
íàðîäà è ñâîèì òâîð÷åñòâîì òåñíî ñâÿçàí
ñ ýòèì ôîëüêëîðîì»2,– çàìå÷àåò îá Àéò-
ìàòîâå Ýëü÷èí.

«Ñþæåòû î Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëåíèõå,
î ìàíêóðòàõ, î âîë÷èöå Àêáàðå – ýòî íå
ïîïûòêà «ðàçíîîáðàçèòü ñþæåò», à îáðà-
ùåíèå ê îïûòó äóõîâíûõ öåííîñòåé, íà-
êîïëåííûõ íàðîäîì, ê åãî íðàâñòâåííîé
ïàìÿòè»3,– ïèøåò Ø. Õàëìóõàììåäîâ.

×èíãèç Àéòìàòîâ ñâîåé òâîð÷åñêîé
ïðàêòèêîé ïîêàçûâàåò âñåìèðíîé ëèòåðà-
òóðå çàìå÷àòåëüíûå îáðàçöû àïåëëÿöèè
ê óñòíîìó íàðîäíîìó òâîð÷åñòâó, åãî ïå-
ðåðàáîòêè. Îí íàçûâàåò ýïîñ «Ìàíàñ» âåð-
øèíîé äóõîâíîé êóëüòóðû êèðãèçñêîãî
íàðîäà, àêòèâíî ó÷àñòâóåò â åãî èçäàíèè
è ïðîïàãàíäèðóåò ñðåäè ÷èòàòåëåé. «ß âñ¸
âðåìÿ äóìàþ îá ýïîñå. Ýòî ìíîãîñëîéíîå,

ìíîãîãðàííîå ñîçäàíèå íàðîäíîé ìóäðîñ-
òè. Íî ÿ íå ïðîñòî âêëþ÷àþ ýïîñ â ñâîè
ïðîèçâåäåíèÿ, ÿ ïûòàþñü èñïîëüçîâàòü åãî
â óñâîåííîì âèäå»3 – ãîâîðèò ×. Àéòìà-
òîâ. Íàðîäíîå ìèôîòâîð÷åñòâî ÿâëÿåòñÿ
äëÿ íåãî ñàìîöåííûì ýòè÷åñêèì è ýñòå-
òè÷åñêèì ìàòåðèàëîì.

Èç íàðîäíûõ äàñòàíîâ «Îëæîáàé è Êè-
øèìäæàí», «Àê Ñàòêûí è Ìûðçà óóë» íàì
èçâåñòíî, ÷òî íà ìîãèëå ãëàâíûõ ãåðîåâ
ðÿäîì ðàñòóò äâå ÷èíàðû. ×èíàðà â Àçèè –
ñèìâîë ñïðàâåäëèâîñòè, äîáðîòû è áåññìåð-
òèÿ. ×. Àéòìàòîâ â «Ïåðâîì ó÷èòåëå» ýòîò
õóäîæåñòâåííûé ïðèåì èñïîëüçîâàë ñ áîëü-
øèì ìàñòåðñòâîì. È Äóéø¸í è Àëòûíàé
îêîëî øêîëû ïîñàäèëè äâå âåòî÷êè òîïî-
ëÿ, ó êîòîðîãî òîëüêî ÷òî ïîÿâèëèñü ïåð-
âûå ïî÷êè. Ïðîøëè ãîäû, èç äâóõ âåòî÷åê
âûðîñëè äâà îãðîìíûõ òîïîëÿ. Êàê è ïðåä-
âèäåë Äóéø¸í, Àëòûíàé íàøëà ñâîå ñ÷à-
ñòüå â ó÷¸áå, ñòàëà àêàäåìèêîì. Íî íå ïðå-
ðâàëàñü äóõîâíàÿ ñâÿçü ìåæäó Àëòûíàé è
äâóìÿ òîïîëÿìè: ãëÿäÿ íà íèõ, Àëòûíàé
âñïîìèíàåò ñâîè äåòñêèå ãîäû, ñâîåãî ïåð-
âîãî ó÷èòåëÿ Äóéø¸íà.

Ìàñòåðñòâî ×. Àéòìàòîâà è çàêëþ÷àåò-
ñÿ â òîì, ÷òî îí ñ ïîìîùüþ ôîëüêëîðíîãî
ïðè¸ìà ãëóáîêî ðàñêðûâàåò äóõîâíûé ìèð
ñâîèõ ãåðîåâ: äâà òîïîëÿ ñîñòàâëÿþò ñòåð-
æåíü ïîâåñòè «Ïåðâûé ó÷èòåëü».

Ïîâåñòü «Ìàòåðèíñêîå ïîëå» òàêæå
òåñíî ñâÿçàíà ñ îäíèì íàðîäíûì ñêàçà-
íèåì – ëåãåíäîé î ìëå÷íîì ïóòè. Â ïðî-
èçâåäåíèè ëåãåíäà ïîâòîðÿåòñÿ òðèæäû.
Íî ýòî íå ìåõàíè÷åñêîå ïîâòîðåíèå, îíî
îáóñëîâëåíî áîëüøèìè ïåðåìåíàìè â æèç-
íè ãëàâíûõ ãåðîåâ. Èç¿ÿòü ýòó ëåãåíäó èç
ïîâåñòâîâàíèÿ – çíà÷èò íàðóøèòü åãî öå-
ëîñòíîñòü.

Â ïðîèçâåäåíèè «Ïðîùàé, Ãóëüñàðû!»
×. Àéòìàòîâ î÷åíü óäà÷íî âïèñàë â òåêñò
ïëà÷ âåðáëþäèöû î áåëîì âåðáëþæîíêå.
Ïëà÷ ïîâòîðÿåòñÿ òîæå íåñêîëüêî ðàç. Îá
èñïîëüçîâàíèè Àéòìàòîâûì â ýòîé æå ïî-
âåñòè ìîòèâîâ èç ïîýì «Êîäæîæàø» è «Êà-
ðàãóë áîòîì» ñóùåñòâóåò äâà ðàçëè÷íûõ
ìíåíèÿ. Èçâåñòíûé ôèëîñîô À. Ñàëèåâ5 íå

1 Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà. – 1976.– 12 ìàÿ.
2 Ýëü÷èí. «Ïîëå ïðèòÿæåíèÿ. – Êðèòèêè, ïðîáëåìû è ñóæäåíèÿ». – Ì.: Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü. –

1987. – Ñ. 152.
3 Õàëìóõàììåäîâ Ø. Êîðíè è âåòâè //Àøõàáàä. – 1988. – ¹ 4. – Ñ. 76.
4 Àéòìàòîâ ×. «Â ñîàâòîðñòâå ñ çåìë¸þ è âîäîþ...» – Ôðóíçå: Êûðãûçñòàí. – 1978. – Ñ. 327.
5 Ñàëèåâ À. Âñòðå÷à ñ Ðîäèíîé//Êûðãûçñòàí ìàäàíèÿòû. – 1970. – 30 ñåíòÿáðü. – Êûðã. ÿç.
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îäîáðÿåò ñîåäèíåíèÿ ïðåäàíèé «Êàðàãóë áî-
òîì» è «Êîäæîæàø», à ëèòåðàòóðîâåä Ê.
Àñàíàëèåâ, íàîáîðîò, ïîääåðæèâàåò ñèí-
òåç ñêàçàíèé: «...íåò, çäåñü íå ïðîèçîøëî
íèêàêîé îøèáêè: àâòîð, ñëåäóÿ ñâîåìó
òâîð÷åñêîìó çàìûñëó, ïîñòóïèë òàê âïîë-
íå ñîçíàòåëüíî»1.

Êàê íàì èçâåñòíî èç îïûòà ìèðîâîé
ëèòåðàòóðû, åñòü íåìàëî ïðåêðàñíûõ ïðî-
èçâåäåíèé, ñîçäàííûõ íà îñíîâå ñèíòåçà
ðàçëè÷íûõ íàðîäíûõ ïðåäàíèé è ìîòèâîâ.
×. Àéòìàòîâ â ïðàêòèêå êèðãèçñêîé ëèòå-
ðàòóðû äåëàåò ýòî ïåðâûì è, íà íàø âçãëÿä,
î÷åíü óäà÷íî. Ñ ïîìîùüþ ôîëüêëîðíûõ
ïðè¸ìîâ îí äîáèëñÿ áîëüøèõ óñïåõîâ â ðàñ-
êðûòèè îáðàçà ãëàâíûõ ãåðîåâ.

Äðåâíÿÿ ñêàçêà î Ìàòåðè-îëåíèõå ïîä
÷óäíûì ïåðîì ×. Àéòìàòîâà îáðåëà íî-
âóþ æèçíü, íîâîå çâó÷àíèå. Ïèñàòåëü íå
çðÿ ïîñòàâèë ïîäòåìó: «Ïîñëå ñêàçêè».
Ýòî íå ïåðåñêàç äðåâíåé ñêàçêè, å¸ ñþæåò
òåñíî ñâÿçàí ñ îñíîâíûì ñþæåòîì. Òóò ×.
Àéòìàòîâ ñóìåë îðãàíè÷åñêè ñîåäèíèòü
äâå ñêàçêè ìàëü÷èêà: ñêàçêó î «Áåëîì ïà-
ðîõîäå» ñ äåäóøêèíîé ñêàçêîé î «Ìàòå-
ðè-îëåíèõå», ñòàâøåé ïîòîì ñîáñòâåííîé
ñêàçêîé ìàëü÷èêà. Ñ òîãî äíÿ, êàê ìàëü-
÷èê óñëûøàë îò ñòàðîãî Ìîìóíà ñêàçêó,
îí ñòàë æèòü ýòèì ïðåêðàñíûì ìèðîì: îí
âèäèò Ìàòü-ìàðàëèõó äîáðîé, ñïðàâåäëè-
âîé, ñâÿòîé. Ñòàðèê è ñàì íå çàìåòèë,
êàêîå ñèëüíîå âïå÷àòëåíèå îêàçàë íà
ìàëü÷èêà ðàññêàç î ïðåäêàõ.

Â ïîâåñòè «Ðàííèå æóðàâëè» îáðàç
ëåãåíäàðíîãî Ìàíàñà âîçíèêàåò âìåñòå ñ
«äåñàíòîì Àêñàÿ». Êîãäà Òûíàëèåâ ðàñ-
ñêàçûâàåò ïîäðîñòêàì î òÿæ¸ëîì ïîëîæå-
íèè íà ôðîíòå è â òûëó, î íåîáõîäèìîñòè
îñâîåíèÿ öåëèíû Àêñàÿ, ïîäðîñòêè âèäÿò
ïåðåä ñîáîé íå áàøêàðìó Òûíàëèåâà, à
õðàáðîãî áàòûðà Ìàíàñà è ñåáÿ åãî ñïîä-
âèæíèêàìè è ðàòíèêàìè. Âîñïèòàííûå â
äóõå ñîâåòñêîãî ïàòðèîòèçìà, ìàëü÷èøêè
ïîòîì ñìåëî è áåññòðàøíî âûñòóïàþò ïðî-
òèâ âîðîâ è äåçåðòèðîâ.

×. Àéòìàòîâ ê ýïîñó «Ìàíàñ» îáðà-
ùàåòñÿ è â ïîâåñòè «Ïëà÷ ïåðåë¸òíîé ïòè-
öû», íå ïîëíîñòüþ óâèäåâøåé ñâåò. Îòåö

Ñåíèðáàé ñîí ñûíà Ýëåìàíà òðàêòóåò ÷å-
ðåç ñêàç î «Ìàíàñå». Áåëîáîðîäîãî ñòàðè-
êà íà áåëîì êîíå, êîòîðûé ïîâñòðå÷àëñÿ
ñ ñûíîì âî ñíå, îí ñ÷èòàåò ñòàðöåì Áàêà-
åì èëè Êîøîåì, à ìîæåò áûòü – äàæå ñà-
ìèì áàòûðîì Ìàíàñîì. Íî, ïîñêîëüêó
ïðîèçâåäåíèå ïîêà åù¸ öåëèêîì íå èçäà-
íî, òðóäíî ãîâîðèòü ÷òî-ëèáî îêîí÷àòåëü-
íî. Êîíå÷íî, áåññïîðíî îäíî: ïèñàòåëü íå
íàïðàñíî îáðàòèëñÿ ê ýïîñó «Ìàíàñ» –
ýòîìó óäèâèòåëüíîìó îáðàçöó óñòíîãî íà-
ðîäíîãî òâîð÷åñòâà. ×. Àéòìàòîâ ÷àñòî
âûñêàçûâàåò ñâîè ìûñëè îá ýïîñå «Ìàíàñ»
è î âåëèêèõ åãî ñêàçèòåëÿõ. Íå ãîâîðÿ óæå
î äðóãèõ, ñ ðàäîñòüþ ìîæíî îòìåòèòü òîò
ôàêò, ÷òî îí íàïèñàë ïðåäèñëîâèå ê ïåð-
âîìó òîìó «Ìàíàñà» ïî âàðèàíòó Ñ. Îðîç-
áàêîâà, êîòîðîå íàçûâàåòñÿ «Âåðøèíà
äðåâíåé êèðãèçñêîé êóëüòóðû». Â ñâîèõ
âûñòóïëåíèÿõ, à òàêæå ïóáëèöèñòè÷åñêèõ
ñòàòüÿõ îí øèðîêî ïðîïàãàíäèðóåò áîãà-
òåéøåå íàñëåäèå êèðãèçñêîãî íàðîäà –
ôîëüêëîð2.

×. Àéòìàòîâ îáðàùàëñÿ è ê óñòíîìó
òâîð÷åñòâó äàë¸êîãî îò êèðãèçîâ íèâõñ-
êîãî íàðîäà. Âîò ÷òî ïèñàë íèâõñêèé ïè-
ñàòåëü Â. Ñàíãè î ïðîèçâåäåíèè «Ïåãèé
ï¸ñ, áåãóùèé êðàåì ìîðÿ»: «Àéòìàòîâ
èçó÷àë íèâõñêèé ôîëüêëîð, âíèìàòåëüíî
ïðî÷èòàë ìíîãî èç òîãî, ÷òî íàïèñàíî î
íèâõàõ, â òîì ÷èñëå ìíîé, îäíàêî ãëàâ-
íîå ìàñòåðñòâî ïèñàòåëÿ – åãî óìåíèå ïðî-
íèêíóòü â æèçíü äðóãîãî íàðîäà, íàéòè â
ýòîé æèçíè ïðîáëåìû áîëüøîãî ÷åëîâå-
÷åñêîãî ìàñøòàáà»3.

Îêèäûâàÿ âçîðîì äðåâíþþ èñòîðèþ,
ýòíîãðàôèþ  êèðãèçñêîãî  íàðîäà  ñ ïîçè-
öèé êóëüòóðû ñåãîäíÿøíåãî äíÿ, ×. Àéò-
ìàòîâ èññëåäóåò äóøó íàðîäà, òåñíî ñâÿ-
çûâàåò ïðîøëîå è ñåãîäíÿøíåå. Âñå òâîð-
÷åñòâî ïèñàòåëÿ ñâèäåòåëüñòâóåò, ÷òî
èñïîëüçîâàíèå ôîëüêëîðíûõ òðàäèöèé â
ðåàëèñòè÷åñêîì ïðîèçâåäåíèè ñïîñîáñòâó-
åò ðàñêðûòèþ ãëóáèíû è ñëîæíîñòè ÷åëî-
âå÷åñêîé äóøè.

Åñëè â ïîâåñòÿõ «Äæàìèëÿ», «Ìàòå-
ðèíñêîå  ïîëå»,  «Ïðîùàé  Ãóëüñàðû»
×.Àéòìàòîâ èñïîëüçóåò ôîëüêëîðíûå ìî-

1 Àñàíàëèåâ Ê. «Äâèæåíèå âî âðåìåíè». – Ñ. 262.
2 Àéòìàòîâ ×. ×ûïàëàê – ìàëü÷èê-ñïàëü÷èê // Ïèîíåðñêàÿ ïðàâäà. – 1970. –10 ìàðòà; Ñíåãà

íà Ìàíàñ-Àòà. //Îãîí¸ê. – 1975. ¹ 19, Îí çíàë ìèëëèîí ñòðîê îêåàíîïîäîáíîãî «Ìàíàñà». //
Ñîâåòñêàÿ Êèðãèçèÿ. – 1971. – 12 ìàÿ è äð.

3 Äðóæáà íàðîäîâ. – 1978. – ¹ 1 – Ñ. 257.
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òèâû â êà÷åñòâå õóäîæåñòâåííîãî ïðè¸ìà,
òî â ïîâåñòÿõ «Áåëûé ïàðîõîä» è «Ïåãèé
ï¸ñ, áåãóùèé êðàåì ìîðÿ» îíè ñîñòàâëÿ-
þò öåëîñòíóþ êîíöåïöèþ ïðîèçâåäåíèÿ,
â òåñíîé âçàèìîñâÿçè ñ îáðàçàìè ñëóæàò
êëþ÷îì ê ðàñêðûòèþ èäåéíî-ýñòåòè÷åñêî-
ãî ñîäåðæàíèÿ ïîâåñòåé.

È äðóãèå ëåãåíäû – î êëàäáèùå Àíà-
Áåéèò, î ìàíêóðòå ×. Àéòìàòîâ òàêæå íå
ïåðåíîñèò íà ëèòåðàòóðíóþ ïî÷âó ìåõà-
íè÷åñêè. Êàê è â ïðåäøåñòâóþùèõ åãî
òâîðåíèÿõ, îíè íåïîñðåäñòâåííî ñâÿçûâà-
þòñÿ ñ ñîâðåìåííîé ïðîáëåìàòèêîé àéò-
ìàòîâñêîé ïðîçû.

Àíà-Áåéèò – íàñëåäíîå êëàäáèùå ïðåä-
êîâ. Â äàâíèå âðåìåíà, êîãäà íàðîäû
âðàæäîâàëè äðóã ñ äðóãîì, æóàíü-æóàíû
ïîäâåðãàëè æåñòîêèì ìó÷åíèÿì ñâîèõ
ïëåííèêîâ: îíè íàòÿãèâàëè èì íà ãîëîâó
øèðè, (âåðáëþæüþ êîæó), ëèøàÿ íà âñþ
æèçíü ïàìÿòè è ïðåâðàùàÿ â ðàáîâ – ìàí-
êóðòîâ, íå ïîìíÿùèõ îòöà, ìàòåðè, ñâî-
èõ èì¸í è îò÷èçíû. Êàê ãëàñèò ëåãåíäà,
ìàíêóðò ïóñêàåò ñòðåëó â ñâîþ ðîäíóþ
ìàòü, íàøåäøóþ åãî ïîñëå äîëãèõ ëåò ðàç-
ëóêè. «Ìàòü,– ïèøåò â îäíîé èç ñâîèõ
ñòàòåé ×. Àéòìàòîâ,– ýòî íà÷àëî Îò÷èç-
íû, ìàòü – ýòî ðîäíîé ÿçûê, ìàòü – ýòî
ñîâåñòü, âêóøåííàÿ ñ ìàòåðèíñêèì ìîëî-
êîì». Ìûñëè, ïåðåäàâàåìûå â ëåãåíäå è
ñòàòüå, âçàèìíî äîïîëíÿþò äðóã äðóãà,
âîñõîäÿ ê îáùåé íåïðåëîæíîé èñòèíå:
ïîäíÿòü ðóêó íà ìàòü ðàâíîñèëüíî ëèøå-
íèþ çâàíèÿ ÷åëîâåêà.

...Ïëàòîê Ìàòåðè, ïîðàæåííîé ñòðå-
ëîé, ïðåâðàùàåòñÿ â ïòèöó è óëåòàåò, çà-
ëèâàÿñü íåóòåøíûì ïëà÷åì, îáðàùåííûì
ê ñûíó: «Òâîé îòåö Äîíåíáàé». Ìåñòî, ãäå
áûëà ïîõîðîíåíà ìàòü ìàíêóðòà, ñòàëî
íàçûâàòüñÿ êëàäáèùåì Àíà-Áåéèò; Êàçàí-
ãàï îñòàâèë çàâåùàíèå – ïîõîðîíèòü åãî
èìåííî òàì.

Öåëü ïèñàòåëÿ – íå ïðîñòî ââåñòè ëå-
ãåíäó â ïðîèçâåäåíèå, íî ïðåæäå âñåãî
ñâÿçàòü âîåäèíî, â îäèí óçåë ïðîáëåìû,
ïîäíÿòûå â ëåãåíäå, ñ ñåãîäíÿøíèì äí¸ì.
Îäèí èç òàêèõ ìàíêóðòîâ – Ñàáèòæàí.

Ëåãåíäà î ëþáâè Ðàéìàëû è þíîé,
ïîäîáíîé íåðàñêðûòîìó öâåòêó, Áåãèìàé
èñïîäâîëü ãîòîâèò â ðîìàíå ïî÷âó äëÿ

âûðàæåíèÿ ÷óâñòâ Åäèãåÿ, âîñïûëàâøå-
ãî ëþáîâüþ ê Çàðèïå. Â ñåðäöå ïîæèëîãî
óæå Ðàéìàëû, æèâóùåãî â ýòîì ìèðå ìó-
çîé, ïåñíåé, ïðîñûïàåòñÿ ëþáîâü. Äóøè
âëþáë¸ííûõ, íåñìîòðÿ íà ðàçíèöó â âîç-
ðàñòå, îáúåäèíèëèñü, íî ïàëè æåðòâîé
ñâîåé æå ëþáâè. È îñòàëàñü â óñòàõ íàðî-
äà ãðóñòíàÿ ïåñíü «Áåãèìàé», âîëíóþùàÿ
ñàìûå òîíêèå ñòðóíû ñåðäöà. Ïåñíü Ðàé-
ìàëû, òðåïåòíî âîñïåâàþùåãî ëóíîëè-
êîñòü, îáàÿòåëüíîñòü, òàëàíò è ÷åëîâå÷-
íîñòü ëþáèìîé, êîòîðàÿ, íå ñòûäÿñü, îò-
êðûòî çàÿâèëà î ñâîåé ëþáâè, áåçìåðíîå
ñîæàëåíèå î òîì, ïî÷åìó æå Áåãèìàé íå
âñòðåòèëàñü ñ íèì, êîãäà îí áûë ìîëîä è
êðàñèâ, ïåðåäà¸òñÿ âåêàìè îò ïîêîëåíèÿ
ê ïîêîëåíèþ. Îáðàùàÿñü ê ëåãåíäå,: ïè-
ñàòåëü õîòåë ïîêàçàòü, ÷òî èñòèííàÿ ëþ-
áîâü ïðèõîäèò ê ÷åëîâåêó îäèí ðàç è, íå-
âçèðàÿ íà ãîäû, âñåöåëî ïëåíÿåò äóøó. È
ýòà ïðåêðàñíàÿ ëåãåíäà òàê ïðî÷íî âïàÿ-
íà Àéòìàòîâûì â îòíîøåíèè Åäèãåÿ ê
Çàðèïå, ÷òî îòäåëèòü å¸ îò ñèñòåìû îáðà-
çîâ íåâîçìîæíî.

Äóìàåòñÿ, è ÷òî ãëóáèííûå êîðíè ìèðà
î Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëåíèõå ïåðåïëåòåíû ñ
ìèôîì î áîãèíå Óìàé-àíà èç äðåâíåé òþð-
êñêîé ìèôîëîãèè. Áîãèíÿ Óìàé-àíà (Ìàòü
Óìàé) âûñòóïàåò êàê «äðåâíèé êóëüò», êî-
òîðûé «ñâÿçàí ñ ðîæäåíèåì è îáåðåãàíè-
åì ãðóäíîãî ðåáåíêà». Áîãèíÿ Óìàé – ýòî
«äóõîâíàÿ ìàòü âñåõ äåòåé, æèâóùèõ íà
çåìëå, õðàíèòåëüíèöà äåòñêèõ äóø è ïî-
êðîâèòåëüíèöà áåðåìåííûõ è ðîæåíèö»1.

×óâñòâóåòñÿ, ÷òî è îáðàç Áþðè-àíà åù¸
áîëåå óãëóáëÿåò ëèíèþ áîãèíè Óìàé-àíà.
Åñëè æå çàäàòüñÿ âîïðîñîì: ïî÷åìó Àê-
áàðà îáðàùàåòñÿ ê ëóííîé Áþðè-àíà è
ïîñòàðàòüñÿ îòâåòèòü íà íåãî, òî ìû ñòàë-
êèâàåìñÿ åù¸ ñ îäíèì çàíèìàòåëüíûì
ôàêòîì. Â «Ïëàõå» ×. Àéòìàòîâà îí êà-
ñàåòñÿ ïðîèñõîæäåíèÿ ïëåìåíè òþðêîâ.

Èçâåñòíà ëåãåíäà î ïðîèñõîæäåíèè
òþðêîâ îò âîë÷èöû – î òîì, ÷òî òþðêè
«...ðàíüøå ÿâëÿëèñü îäíèì èç ðîäîâ õóí-
íîâ, êîòîðûé ïîäâåðãñÿ íàïàäåíèþ è ðàç-
ãðîìó, ÷òî ñâîèì ñïàñåíèåì îò âðàãîâ è
âîçðîæäåíèåì îíè îáÿçàíû âîë÷èöå, ñòàâ-
øåé èõ ðîäîíà÷àëüíèöåé»2. Â ïîçäíåé
ñêàçèòåëüñêîé òðàäèöèè âîëê âûêàðìëè-

1 Áóòàíàåâ Â. Êóëüò áîãèíè Óìàé ó õàêàñîâ. – Â êí. «Ýòíîãðàôèÿ íàðîäîâ Ñèáèðè».– Íîâîñèáèðñê:
Íàóêà.– 1984.– Ñ. 104.

2 Ìàëîâ Ñ. «Ïàìÿòíèêè äðåâíåòþðêñêîé ïèñüìåííîñòè». – Ì.– Ë. 1951. – Ñ. 337.
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âàåò ìëàäåíöà â ïåùåðå: «Àê-Ïîðè ïðè-
ø¸ë óòðîì: áîãàòûðè ñòðåëÿëè, ðóáèëè,
êîëîëè, íî äàæå øåðñòü íà í¸ì íå ïîâðå-
äèëè. Àê-Ïîðè ñ ìàõó ðàñòâîðèë äâåðü,
ñõâàòèë ñïåëåíàòîãî ìàëü÷èêà è ïîáåæàë.
Îòåö è ìàòü ãíàëèñü ñëåäîì è ïëàêàëè.
Àê-Ïîðè ïðèíåñ ìàëþòêó íà çîëîòóþ ãîðó
Àëòûí-Òàéãà è âí¸ñ åãî â çîëîòóþ ïåùå-
ðó Àëòûí-Êóé. Â çîëîòîé ïåùåðå âîëê
çàâåðíóë ìàëþòêó â ñâîé õâîñò è ïåðåíî-
÷åâàë. ×åðåç äâà äíÿ ìàëþòêà ñòàë íàçû-
âàòü âîëêà ìàòåðüþ, ÷åðåç øåñòü äíåé –
îòöîì. Ìàëþòêà îñòàâàëñÿ â çîëîòîé ïå-
ùåðå, à âîëê ïðèíîñèë ïèùó â ïåùåðó»1.

Ëåãåíäà î ïðîèñõîæäåíèè ïëåìåíè
òþðêîâ îò âîë÷èöû â õóäîæåñòâåííî-îáîá-
ùåííîé ôîðìå îòðàæåíà è â ýïîñå «Ìà-
íàñ», «Îãóç-Íàìå», «Ýðãåíåêîí», «Õóóè-
íåé», «Àëáûíæè» è äð. äàñòàíàõ.

Íàïðèìåð:

À âñòàíåò Àõ-Ïóóð – Áåëûé Âîëê
       ïåðåä òîáîé

Âîëê-áîãàòûðü ñ ãðèâîé ãóñòîé
Îí âìåñòî êîíÿ áóäåò òåáå,
Îí âåðíûì ïîìîùíèêîì áóäåò òåáå2

Òîòåìè÷åñêèå èñòîêè ïîäîáíûõ ìèôîâ
îñîáåííî îò÷åòëèâû â òèïîëîãè÷åñêè ñõîä-
íîì ïðåäàíèè ðîäà êàãâàíòàíîâ ó ñåâåðî-
àìåðèêàíñêîãî èíäèéñêîãî ïëåìåíè òëèí-
êèòîâ. Ïî ýòîé ëåãåíäå, îäèí èç ïðåäêîâ
ðîäà âñòðåòèë âîëêà, ïîäðóæèâøåãîñÿ ñ
íèì è îáåùàâøåãî åãî îñ÷àñòëèâèòü, ïîñ-
ëå ÷åãî ðîä ñòàë ñ÷èòàòü âîëêà ñâîèì òî-
òåìîì. Ó èíäåéñêîãî ïëåìåíè íóòêà ñó-
ùåñòâîâàë ìèô, ñîãëàñíî êîòîðîìó âîëêè
óêðàëè ñûíà âîæäÿ.

Îêàçûâàåòñÿ, Àêáàðà îòíþäü íå ñëó-
÷àéíî ïðîëèâàëà ñëåçû è æàëîâàëàñü
Áþðè-àíà íà áåññåðäå÷èå ëþäåé! Ìîæåò,
çäåñü Àêáàðà çàäàåò Áþðè-àíà áîëüíîé
âîïðîñ: «Âåäü êîãäà-òî ïðàðîäèòåëÿìè
ëþäåé áûëè âîëêè?», è äóìàåò î òàêèõ,
êàê Áàçàðáàé è Êî÷êîðáàåâ, êîòîðûå ïî-
çàáûâ ñâîè èñòîêè, æåñòîêî ðàñïðàâèëèñü
ñ å¸ âîë÷àòàìè, ó êîòîðûõ åù¸ íå ïðîðå-
çàëèñü ãëàçà!

È çäåñü îïÿòü âñïîìèíàåòñÿ ôèíàë
«Ïëàõè»: Ïî÷åìó æå Àêáàðà íå çàãðûçëà
Êåíæåøà, à ïîñòàðàëàñü åãî óíåñòè? Ïî-

÷åìó îíà ê íåìó, êàê ê ñâîèì âîë÷àòàì,
õîòåëà ïðîÿâèòü ñâîþ íåæíîñòü? Âîò â ðî-
ìàíå ýòè ñòðîêè: «...Àêáàðà ñòîÿëà ïåðåä
ìàëûøîì. È íåïîíÿòíî, êàê åé îòêðû-
ëîñü, ÷òî ýòî äåò¸íûø, òàêîé æå, êàê
ëþáîé èç å¸ âîë÷àò, òîëüêî ÷åëîâå÷åñêèé,
è êîãäà îí ïîòÿíóëñÿ ê å¸ ãîëîâå, ÷òîáû
ïîãëàäèòü äîáðóþ ñîáàêó, èçíåìîãàþùåå
îò ãîðÿ ñåðäöå Àêáàðû çàòðåïåòàëî. Îíà
ïîäîøëà ê íåìó, ëèçíóëà  åãî ùå÷êó.
Ìàëûø îáðàäîâàëñÿ å¸ ëàñêå, òèõî çàñìå-
ÿëñÿ, îáíÿë âîë÷èöó çà øåþ. È òîãäà
Àêáàðà ñîâñåì ðàçîìëåëà, ëåãëà ó åãî íîã,
ñòàëà èãðàòü ñ íèì – åé õîòåëîñü, ÷òîáû
îí ïîñîñàë å¸ ñîñöû, íî îí âìåñòî ýòîãî
ñåë íà íå¸ âåðõîì... Âîë÷èöà èçëèâàëà íà
íåãî íàêîïèâøóþñÿ â íåé íåæíîñòü, âäû-
õàëà â ñåáÿ åãî äåòñêèé çàïàõ. Êàê îòðàä-
íî áûëî áû, äóìàëîñü åé, åñëè áû ýòîò
÷åëîâå÷åñêèé äåò¸íûø æèë â å¸ ëîãîâå
ïîä ñâåñîì ñêàëû. Îñòîðîæíî, ÷òîáû íå
ïîðàíèòü øåéêó, âîë÷èöà óõâàòèëà ìàëû-
øà çà âîðîò êóðòî÷êè è ðåçêèì ðûâêîì
ïåðåêèíóëà íà çàãðèâîê – òàêèì ìàíåðîì
âîëêè óòàñêèâàþò èç ñòàäà ÿãíÿò»2.

Èòàê, òåìà âîëêîâ, ïðîíèçûâàþùàÿ
âåñü ðîìàí îò íà÷àëà äî êîíöà – ÿâíàÿ
àïåëëÿöèÿ àâòîðà ê ìèôó î âîçíèêíîâå-
íèè ïëåìåíè òþðêîâ, è ôèíàë ðîìàíà îò-
íþäü íå ñëó÷àåí, à çàêîíîìåðíî ðàçâèâà-
åòñÿ èç âíóòðåííåé, â òîì ÷èñëå è ìèôî-
ëîãè÷åñêîé ëîãèêè ïðîèçâåäåíèÿ. Òàêèì
îáðàçîì, ëåãåíäà òþðêñêèõ íàðîäîâ î âîë-
êå-ïðàðîäèòåëå ïîñëóæèëà îäíèì èç òâîð-
÷åñêèõ ñòèìóëîâ äëÿ ôèëîñîôñêèõ ðàç-
ìûøëåíèé ïèñàòåëÿ.

«×. Àéòìàòîâ... èñïîëüçóÿ ìèôû è
ëåãåíäû, äîñòèãàåò ïîëíîãî âîïëîùåíèÿ
ñâîèõ  çàìûñëîâ,  äîíîñèò  äî  ÷èòàòåëÿ
ñâîè  ýñòåòè÷åñêèå  èäåàëû»3,– îòìå÷àåò
èçâåñòíûé  àçåðáàéäæàíñêèé   ïèñàòåëü
È. Øèõëû.

Ëèòåðàòóðíîå ìèôîòâîð÷åñòâî ïîçâîëè-
ëî ïèñàòåëþ íàéòè íîâûå ãðàíè ïîýòè÷åñ-
êîãî, ýñòåòè÷åñêîãî è ôèëîñîôñêîãî îñ-
ìûñëåíèÿ áûòèÿ, ñîçäàòü ñîáñòâåííûé õó-
äîæåñòâåííûé «êîñìîñ».

Ôîëüêëîðíûå îáðàçû â «×èíàðå»
À.Ìóõòàðà, êàê è â «Áåëîì ïàðîõîäå»
×.Àéòìàòîâà, ñëóæàò äëÿ ðàñêðûòèÿ ãëó-

1 Íèêèôîðîâ Í. «Àíîññêèé ñáîðíèê».– Îìñê.–1915.– Ñ. 225.
2 Óðìàí÷ååâ Ô. Ïî ñëåäàì Áåëîãî Âîëêà.– Ñò. ¹ 6, 5; 1978.
3 Àéòìàòîâ ×. «Ðîìàíû, ïîâåñòü». Ñ. 572–573.
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áîêîãî ôèëîñîôñêîãî ñîäåðæàíèÿ, ÷åì âî
ìíîãîì áëèçêè äðóã äðóãó. Ýòî ïðîèçâå-
äåíèÿ, îòîáðàæàþùèå îïðåäåëåííûå ãðà-
íè âçàèìîîòíîøåíèé íàøèõ ñîâðåìåííè-
êîâ ñî ñòàðøèì ïîêîëåíèåì. Íàðîäíûå ñþ-
æåòû, èñïîëüçîâàííûå ïèñàòåëÿìè,
îêàçûâàþòñÿ ñèìâîëè÷åñêèìè îáðàçàìè,
ïðîíèçûâàþùèìè êðîâü è ïëîòü ïîâåñòåé.
Ñëîæíûå, çà÷àñòóþ ïðîòèâîðå÷èâûå ïðî-
öåññû, ïðîòåêàþùèå â äóõîâíîé æèçíè
÷åëîâåêà ñåãîäíÿøíåãî äíÿ ïèñàòåëè èñ-
ñëåäóþò, îáðàùàÿñü ê ëåãåíäàì. Â ñâÿçè
ñ ýòèì óçáåêñêèé ëèòåðàòóðîâåä Ó. Íîð-
ìàòîâ âûñêàçûâàåò, â ÷àñòíîñòè, òàêóþ
ìûñëü: «Àâòîðû îáðàùàþòñÿ ê ëåãåíäàì
íå ðàäè ýêñïåðèìåíòà è êðàñîòû ôîðìû,
à ñ áîëåå ãëóáîêîé öåëüþ»1. È äåéñòâè-
òåëüíî: è «Áåëûé ïàðîõîä», è «×èíàðà»
ñâèäåòåëüñòâóþò, ÷òî òâîð÷åñêîå èñïîëü-
çîâàíèå ìèôîëîãè÷åñêèõ, ñèìâîëè÷åñêèõ
è óñëîâíûõ ïðè¸ìîâ ñïîñîáñòâóåò áîëåå
ãëóáîêîìó îòîáðàæåíèþ ìíîãîãðàííûõ
òàéí æèçíè, âîçäåéñòâóåò è íà ñòèëåâóþ,
è íà õóäîæåñòâåííî-îáðàçíóþ òêàíü ñîâðå-
ìåííîé ïðîçû.

Ëåãåíäà, âîçâåëè÷èâàþùàÿ Ïðîìåòåÿ,
ïðèí¸ñøåãî ëþäÿì îãîíü, ïîä ïåðîì Ìóñ-
òàÿ Êàðèìà êàê áû âîçðîæäàåòñÿ çàíîâî.
Â ñâîåé òðàãåäèè «Ïðîìåòåé, íå áðîñàé
îãîíü» ïèñàòåëü ñâÿçàë ñàìûå çíà÷èìûå
è çëîáîäíåâíûå ïðîáëåìû ñ âå÷íîé èäååé
ãóìàíèçìà, âîïëîù¸ííîé â ëåãåíäå. Âå-
ëè÷èå ìàòåðè, âåëè÷èå òâîðåíèÿ äîáðà,
âñåñèëüíîñòü ëþáâè – âîò îñíîâíûå èäåè,
ïåðåäàííûå â äðàìå. Îãîíü Ïðîìåòåÿ – ýòî
ïðèçûâ ëþäåé ê ÷èñòûì, âûñîêèì ïîìûñ-
ëàì è óñòðåìëåíèÿì.

Íåâçèðàÿ íà æåñòîêîñòü è íåíàâèñòü
Çåâñà, Ïðîìåòåé ãîòîâ âûíåñòè ëþáûå
ìó÷åíèÿ ðàäè áëàãà ëþäåé. È åñëè áîãè
Îëèìïà îáâèíÿþò Ïðîìåòåÿ çà äîáðî ê ëþ-
äÿì, òî è ëþäè, íå ïîíÿâ åãî äîáðîòó,
ïðåäàþò öåëîìóäðåííóþ ëþáîâü Àãàçèè
è Ïðîìåòåÿ, îáðåêàÿ åãî ëþáèìóþ íà
ñìåðòü.

Â ïðîèçâåäåíèè îðèãèíàëüíî ðåøàåò-
ñÿ ëþáîâíûé «òðåóãîëüíèê». Àôðîäèòà,
äî÷ü Çåâñà, áîãèíÿ ëþáâè, äà¸ò çíàòü î
ñâîåì ÷óâñòâå Ïðîìåòåþ. Óçíàâ, ÷òî ó
Ïðîìåòåÿ åñòü íà çåìëå ëþáèìàÿ, îíà
ìîë÷à ãîðþåò, íî âñ¸ æå ëþáîâü Ïðîìå-

òåÿ è Àãàçèè ñòàâèò âûøå ñâîåé ëè÷íîé
òðàãåäèè è äàæå ïîêðîâèòåëüñòâóåò åé.

Ðàäè ñ÷àñòüÿ ëþäåé Àãàçèÿ è Ïðîìå-
òåé æåðòâóþò æèçíüþ. Â èòîãå ëþäè, ïî-
íà÷àëó áîÿâøèåñÿ îãíÿ è îæèäàâøèå îò
íåãî çëà, âñêîðå ïîíèìàþò äîáðûå íàìå-
ðåíèÿ Ïðîìåòåÿ è Àãàçèè, ïðèçíàþò ïå-
ðåä íèìè ñâîþ âèíó. Ñòàëî áûòü, òðàãå-
äèÿ èìååò îïòèìèñòè÷åñêèé õàðàêòåð.
Èñòèííàÿ æèçíü ëþäåé íà÷èíàåòñÿ ñ îãíÿ
Ïðîìåòåÿ.

Â ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ «Êîíåö ëåãåí-
äû», «Áàëëàäà çàáûòûõ ëåò», «Õàòûí-
ãîëüñêàÿ áàëëàäà», «Êîëîäåö», «Ñîñòÿçà-
íèå» À. Êåêèëüáàåâ, ïðèáåãàÿ ê èñêóñíîé
àðàíæèðîâêå äðåâíèõ ïðåäàíèé, ñêàçîâ,
ïðèò÷åé, âîññîçäà¸ò íå òîëüêî íðàâñòâåí-
íûé îáëèê ÿðêîãî è ñóðîâîãî ïðîøëîãî,
íî è ïîäíèìàåò ãëîáàëüíûå ïðîáëåìû ñî-
âðåìåííîñòè.

Â îñíîâó ñþæåòà ðîìàíà «Êîíåö ëåãåí-
äû» ïîëîæåíî ïðåäàíèå î ìå÷åòè ëþáèìîé
æåíû Òàìåðëàíà Áèáè-õàíóì, ñîõðàíèâ-
øåéñÿ â Ñàìàðêàíäå äî íàøèõ äíåé. Ëå-
ãåíäà èìååò ðàçëè÷íûå âàðèàíòû, îäíàêî
À. Êåêèëüáàåâ èñïîëüçóåò òîëüêî òå èç íèõ,
êîòîðûå ñïîñîáñòâóþò ðàñêðûòèþ âíóòðåí-
íåãî ìèðà ÷åëîâåêà ñåãîäíÿøíåãî äíÿ.

...Îòïðàâèëñÿ âåëèêèé âëàñòåëèí â
äàë¸êèé ïîõîä. Òîñêóÿ ïî ñóïðóãó, þíàÿ
Áèáè ðåøèëà ïîñòðîèòü ê åãî âîçâðàùå-
íèþ äèâíûé ãîëóáîé ìèíàðåò-áàøíþ ëþá-
âè, îò  êîòîðîé íå ñìîæåò  îòîðâàòü âçîð
ñàì  âëàñòåëèí.

È êîãäà îñòàëîñü ëèøü ïîñòðîèòü êó-
ïîë, ìîëîäîé çîä÷èé, ê òîìó âðåìåíè
ïûëêî  ïîëþáèâøèé  ïðåëåñòíóþ  õàí-
øó, çàÿâèë åé, ÷òî ìèíàðåò íå áóäåò çà-
êîí÷åí, åñëè îíà íå îäàðèò åãî, çîä÷åãî,
ïîöåëóåì. Õàíøà âîçìóòèëàñü è ïðåäëî-
æèëà äåðçêîìó ìàñòåðó ñâîþ ñàìóþ êðà-
ñèâóþ ñëóæàíêó. Íî çîä÷èé áûë íåïðåê-
ëîíåí. Ìåæäó òåì âëàñòåëèí óæå âîçâðà-
ùàëñÿ èç ïîõîäà. È òîãäà þíàÿ õàíøà
óñòóïèëà ïðîñüáå çîä÷åãî. Ïîöåëóé áûë
òàêîé äîëãèé è ñòðàñòíûé, ÷òî íà ãóáàõ
å¸ îñòàëñÿ ñëåä. Ïîâåëèòåëü áûë âîñõè-
ùåí íåâèäàííûì ìèíàðåòîì. Íî ñëåä íà
ãóáàõ æåíû çàðîíèë â åãî äóøó ïîäîçðå-
íèå. È õàíøà ïðèçíàëàñü. Âëàñòåëèí ïðè-
êàçàë êàçíèòü çîä÷åãî...

1 Øèõëû È. Êðåïèòü ñâÿçè ñ æèçíüþ íàðîäà // Ëèòåðàòóðíûé Àçåðáàéäæàí.– 1986.– ¹ 11. Ñ. 21.
2 Íîðìàòîâ Ó. Ïîñòèãíóòü ñóòü âåùåé//Çâåçäà Âîñòîêà. –1980. – ¹ 12. – Ñ. 172–173.
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À. Êåêèëüáàåâ íå ïðîñòî èçëàãàåò ýòó
èíòåðåñíóþ ëåãåíäó: åãî öåëü – ïîñòàíîâ-
êà ôèëîñîôñêèõ è íðàâñòâåííûõ ïðîáëåì,
ñâÿçàííûõ ñ ëåãåíäîé. Ïîýòîìó àâòîð äî-
ïîëíÿåò åå ìíîãèìè õóäîæåñòâåííûìè
ýïèçîäàìè è äåòàëÿìè, àíàëèçèðóåò âíóò-
ðåííèé ìèð Ïîâåëèòåëÿ, þíîé õàíøè,
ìîëîäîãî çîä÷åãî, êàê áû ñòàâÿ íà âåñû
÷åëîâå÷åñêèå êà÷åñòâà ãåðîåâ.

Ïîâåëèòåëü âëàñòâóåò íàä ìèðîì, îá-
ëàäàåò ñëàâîé íåïîáåäèìîãî, íî âñ¸-æå
ñòðàäàåò îò îäèíî÷åñòâà. Âñþ ñâîþ æèçíü
îí ïðîâåë íà ïîëÿõ ñðàæåíèé, ãðîìÿ âðà-
ãîâ è óêðåïëÿÿ ñâîé ïðåñòîë, è áûë óâå-
ðåí, ÷òî ñëàäîñòü æèçíè âî âëàñòè è áî-
ãàòñòâå. Îí íå äîâåðÿë äàæå ñâîèì æ¸íàì
è äåòÿì. È íå áûëî ó íåãî äðóãà, ñ êîòî-
ðûì îí ìîã áû ïîäåëèòüñÿ ñîêðîâåííûìè
òàéíàìè. Îí êðåïêî ïîìíèë çàâåò ñâîåé
ìàòåðè: äîâåðÿòü ìîæíî ëèøü îäíîé æåíå
è äàòü âîñïèòàíèå êàê íàñëåäíèêó ëèøü
îäíîìó ñûíó. Äîëãèå ãîäû åäèíñòâåííîé
åãî îïîðîé è áëèçêèì ñîâåòíèêîì áûëà
ïåðâàÿ æåíà, ðàçäåëÿâøàÿ ñ íèì âñå òÿ-
ãîòû, íî, óâû, óìåðøàÿ, è ñûí, ðîæä¸í-
íûé îò íå¸. Äà è ëþáèìûé ñûí íå ðÿäîì,
îí ïðàâèò ÷óæîé ñòðàíîé äàëåêî îò íåãî.
À ïîñëåäóþùèå åãî æ¸íû è äåòè çàâîäÿò
äðóã ïðîòèâ äðóãà èíòðèãè, åìó æå ëüñòÿò.

Ðåâíîñòü ê þíîé õàíøå ïåðåïîëíÿåò
äóøó âëàñòåëèíà, õîòÿ ñ åãî âîçâðàùåíèÿ
ïðîøëî óæå áîëåå òð¸õ ìåñÿöåâ. Îíà, íå
ïîíèìàÿ ïðè÷èí åãî õîëîäíîñòè, ñ íåòåð-
ïåíèåì æä¸ò åãî è äí¸ì, è íî÷üþ. È âñêî-
ðå ïîíèìàåò,– òî, ÷òî îíà ñ÷èòàëà âîçâû-
øåííîé, ÷èñòîé ëþáîâüþ ê âåëèêîìó Ïî-
âåëèòåëþ, áûëî íà ñàìîì äåëå æàæäîé
êðåïêèõ è ãðóáûõ ìóæñêèõ îáúÿòèé.

Â ìèíàðåòå áûë âûðàæåí íåìîé óïð¸ê.
Çîä÷èé ñóìåë âëîæèòü â ñâî¸ òâîðåíèå
äóøó, âûðàçèòü â áåçäóøíîì êàìíå çà-
òà¸ííóþ ìå÷òó...

Òðàãåäèÿ êàæäîãî ãåðîÿ ðîìàíà – ñà-
ìîñòîÿòåëüíà è íå ïðåäïîëàãàåò îïòèìèñ-
òè÷åñêóþ òðàêòîâêó. Ïèñàòåëü ñòðåìèòñÿ
ïîêàçàòü ïñèõîëîãèþ ãåðîåâ â ýêñòðåìàëü-
íî-òðàãè÷åñêèõ îáñòîÿòåëüñòâàõ. Çîä÷èé
åù¸ íå âêóñèâøèé ñëàäîñòåé æèçíè, ñ
÷åñòüþ âûäåðæèâàåò èñïûòàíèå, âûïàâ-
øåå íà åãî äîëþ. Þíàÿ õàíøà ñîõðàíÿåò
ñâîþ æåíñêóþ ÷åñòü. À Ïîâåëèòåëü, çàâî-
åâàâøèé ïîëìèðà, äåìîíñòðèðóåò ñëà-
áîñòü, ñîâåðøèâ ïðåñòóïëåíèå ïåðåä ÷å-
ëîâå÷åñêîé ñîâåñòüþ.

Ïîìûñëû, âçãëÿäû, ïîñòóïêè Ïîâåëè-
òåëÿ, õàíøè, çîä÷åãî èç ëåãåíäû ñëóæàò
õîðîøèì óðîêîì íå òîëüêî äëÿ ïîêîëå-
íèÿ ñåãîäíÿøíåãî, íî è çàâòðàøíåãî äíÿ.
Öåííîñòü ðîìàíà À. Êåêèëüáàåâà â òîì,
÷òî ÷åðåç äðåâíþþ ëåãåíäó ïèñàòåëü ïîä-
íèìàåò âå÷íî àêòóàëüíûå íðàâñòâåííûå
ïðîáëåìû, ñòîÿùèå ïåðåä ÷åëîâå÷åñòâîì.

Ïðîèçâåäåíèÿ «È âå÷íûé áîé!..», «Êîã-
äà æàæäóò ìèôà...» Ñ. Ñàíáàåâà îòëè÷à-
þòñÿ òåñíûì ïåðåïëåòåíèåì èñòîðè÷åñêîé
ïðàâäû, ôîëüêëîðà è ñåãîäíÿøíåé ðåàëü-
íîñòè. Ïèñàòåëü íå óêëàäûâàåò ïðîèçâå-
äåíèÿ â ïðîêðóñòîâîì ëîæå ëåãåíä è ìè-
ôîâ, íî îáðàùàåòñÿ ê íèì òâîð÷åñêè. Öå-
ëüþ Ñ. Ñàíáàåâà ÿâëÿåòñÿ ðàñêðûòèå
ãëóáîêèõ èñòèí íàðîäíîé ñîêðîâèùíèöû,
êîòîðûå, ïîäîáíî ñâå÷å, óêàæóò ïóòü áó-
äóùåìó ÷åëîâå÷åñòâà. Â ñâîåé õóäîæå-
ñòâåííîé ïðîçå àâòîð íå îãðàíè÷èâàåòñÿ
ðàçìûøëåíèÿìè î ïðîøëîì, â íåé ïðåâà-
ëèðóåò ìûñëü î áóäóùåì.

Îáðàòèìñÿ ê îáðàçó ãëàâíîãî ãåðîÿ ïî-
âåñòè «Êîãäà æàæäóò ìèôà...» – òàáóíùè-
êà Åëåíà. Â äóøå ñòàðîãî ÷åëîâåêà æèâ¸ò
áëàãîðîäíàÿ ìûñëü: îí ñòðåìèòñÿ äî òîí-
êîñòåé ïîçíàòü ïîâàäêè ëîøàäåé, èáî, êàê
ãîâîðèòñÿ, êîíü – êðûëüÿ ÷åëîâåêà, è ïå-
ðåäàòü ñâîè çíàíèÿ ìîëîä¸æè. Ðàññêàçàâ
ëåãåíäó î Øàêïàêå, ïåðåäàþùóþñÿ â íà-
ðîäå èçäàâíà, ìîëîäîìó àðõåîëîãó Áóëà-
òó, Åëåí ïðîáóæäàåò åãî ñîçíàíèå. Êàêîé
íåâèäàííîé êðàñîòû äâîðöû, õðàìû, ìåä-
ðåñå áûëè ñîçäàíû ðóêîé àðõèòåêòîðà è
õóäîæíèêà Øàê-ïàêà! Ðàçâå ìîãëè â òó
æåñòîêóþ ýïîõó îöåíèòü íàñòîÿùåå èñêóñ-
ñòâî çàâîåâàòåëè, ïðîëèâàþùèå ëþäñêóþ
êðîâü? Â ìãíîâåíèå îêà îíè ïðåâðàùàëè â
ðàçâàëèíû ïðåêðàñíûå çäàíèÿ, íàä ñòðîè-
òåëüñòâîì êîòîðûõ ëþäè òðóäèëèñü íåìà-
ëî ëåò. Øàêïàê ïîïàäàåò â ïëåí, åãî çàïè-
ðàþò â òåìíèöó, ïîäâåðãàÿ íåâûíîñèìûì
ìó÷åíèÿì. Îí òåðÿåò çðåíèå, íî ñòðàñòü ê
æèçíè íå óãàñàåò â åãî äóøå, è Øàêïàê
âûñåêàåò íà ñêàëå õðàì íåîïèñóåìîé êðà-
ñîòû. Ýòîò õðàì âûäåðæàë è âàðâàðñòâî
ìíîãèõ çàâîåâàòåëåé, è òÿæ¸ëûå èñïûòà-
íèÿ âðåìåíåì...

Ëåãåíäà Åëåíà î íåïðåâçîéäåííîì ìà-
ñòåðå Øàêïàêå âñêîëûõíóëà ó Áóëàòà
íîâûå ÷óâñòâà â îòíîøåíèè äðåâíèõ ïà-
ìÿòíèêîâ Ìàíãûñòàó. È îí òâ¸ðäî ðåøàåò
ïî ñîõðàíèâøèìñÿ â Ìàíãûñòàó õóäîæå-
ñòâåííûì ïàìÿòíèêàì ïîïûòàòüñÿ ïðîñëå-
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äèòü, ÷åì æèëè åãî ïðåäêè. «Âñå òîëüêî
è çíàþò,– ðàçìûøëÿåò îí,– ÷òî ïèøóò è
ãîâîðÿò î äðåâíèõ íàáåãàõ è âîéíàõ, à ìíå
õî÷åòñÿ çíàòü äóõîâíóþ ñòîðîíó æèçíè
ñòåïíÿêîâ. Ãîñóäàðñòâà, ìîæåò áûòü, è
ñîçäàâàëèñü âîéíàìè, íî âûñîêîé îñíîâîé
æèçíè, íàâåðíîå, áûëî èñêóññòâî»1. Òà-
êîå çàêëþ÷åíèå þíîãî ãåðîÿ îòíþäü
íåëüçÿ ñ÷èòàòü äåêîðàòèâíûì. Â äóøå
Áóëàòà æèâ¸ò èíòåðåñ ê èñòîðèè è êóëü-
òóðå íàðîäà, íî äî åãî âñòðå÷è ñî ñòàðè-
êîì Åëåíîé îí íå áûë ñòîëü ñèëåí. Ëþäè
æàæäóò ìèôà, ÷òîáû ïåðåáðîñèòü ìîñò îò
ïðîøëîãî ê íàñòîÿùåìó íà ñâî¸ì ïóòè â
áóäóùåå.

Â ïîâåñòè «È âå÷íûé áîé!..» ïèñàòåëü
èñïîëüçóåò ôîëüêëîð â íåñêîëüêî èíîì
ïëàíå: ëåãåíäà êëàä¸òñÿ â ñþæåò ïðîèç-
âåäåíèÿ, â ôàáóëå âîññîçäàåòñÿ ëåãåíäàð-
íûé îáðàç õðàáðåöà Áîòàêàíà, áåññòðàø-
íî çàùèùàþùåãî îò âðàãîâ ñâîé íàðîä è
ðîäíóþ çåìëþ. Ëåãåíäà, ìèô â ýòîì ïðî-
èçâåäåíèè ïðèçûâàåò ìîëîä¸æü ê ïàòðè-
îòèçìó, ïðèâèâàåò åé ëþáîâü ê Îò÷èçíå.

Áîòàêàí âìåñòå ñ îäíîàèëüöàìè óñïåø-
íî îòðàæàåò íàøåñòâèÿ âðàãîâ, îäíàêî è
ðÿäû çàùèòíèêîâ, âûñòóïàþùèõ ïðîòèâ
çàâîåâàòåëåé, òîæå òàþò. Îñíîâíîé êîíô-
ëèêò â ïîâåñòâîâàíèè ðàçûãðûâàåòñÿ ìåæ-
äó Áîòàêàíîì è Ñàëèããîé, êîòîðàÿ íå æå-
ëàåò îòïóñêàòü ñâîåãî ñûíà â áîé. Êòî æå
èç íèõ ïðàâ? Êîíôëèêò ðàçðåøàåòñÿ, êîã-
äà Ñàëèããà íàõîäèò ïàâøåãî íà ïîëå áîÿ
ñûíà è óìèðàþùåãî Áîòàêàíà: «Òû áûë
ïðàâ, Áîòàêàí!».

Öåíòðàëüíàÿ èäåÿ ëåãåíäû â ïðîèçâå-
äåíèè Ñ. Ñàíáàåâà òàêîâà: æèçíü ì÷èòñÿ
ñòðåìãëàâ, ïîäîáíî áûñòðîòå÷íîé âîäå,
íåñòü ÷èñëà ëþäÿì, ïðèõîäÿùèì è ïîêè-
äàþùèì áðåííûé ìèð, íî òàêèå ìóäðåöû
è õðàáðåöû, êàê Áîòàêàí, íàâå÷íî îñòà-
íóòñÿ â ïàìÿòè íàðîäà.

Îäíà èç îñîáåííîñòåé òâîð÷åñòâà óçáåê-
ñêîãî ïèñàòåëÿ Ò. Ïóëàòîâà – èñïîëüçîâà-
íèå ôîëüêëîðíûõ ñþæåòîâ, ìîòèâîâ, ýïè-
çîäîâ. Íî âî ìíîãèõ åãî ïðîèçâåäåíèÿõ ýòî
íå ñðàçó áðîñàåòñÿ â ãëàçà. Ñâÿçàíî ýòî, íà
íàø âçãëÿä, ñ òåì, ÷òî Ò. Ïóëàòîâ, âîññîç-
äàâàÿ êàðòèíû ñîâðåìåííîñòè, ïåðåõîäèò
ê óñòíîìó íàðîäíîìó òâîð÷åñòâó ïîñòåïåí-
íî. Òàêèì îáðàçîì, åãî òâîð÷åñòâî – ñâîå-

ãî ðîäà ðàìêà, ðåçóëüòàò äâîÿêîãî îòíî-
øåíèÿ ê ôîëüêëîðó: ïðè ðåøåíèè õóäî-
æåñòâåííûõ çàäà÷ Ò. Ïóëàòîâ – â ïðîèç-
âåäåíèÿõ «Æèçíåîïèñàíèå ñòðîïòèâîãî
áóõàðöà», «Âòîðîå ïóòåøåñòâèå Êàèïà»,
«×åðåïàõà Òàðàçè», «Ïîñëåäíèé ñîáåñåä-
íèê» – îðãàíè÷åñêè ñèíòåçèðóåò àêòóàëü-
íûå íðàâñòâåííûå ïðîáëåìû ñîâðåìåííî-
ñòè è öåííûå ìûñëè èç îáðàçöîâ óñòíîãî
íàðîäíîãî òâîð÷åñòâà.

«Ýíåðãèÿ ìèôà – ýòî òî, ÷òî ïèòàåò
ñîâðåìåííóþ ëèòåðàòóðó îãðîìíîé ïåðâî-
çäàííîé ïîýçèåé ÷åëîâå÷åñêîãî äóõà, ìó-
æåñòâà è íàäåæäû. Ìèô, âêëþ÷åííûé â
ðåàëèçì è ñàì ñòàâøèé ðåàëüíîñòüþ ìè-
ðîîùóùåíèÿ ÷åëîâåêà,– ñâåæèé âåòåð,
íàïîëíÿþùèé ïàðóñà âðåìåíè è ëèòåðà-
òóðû óñòðåìëÿþùèé íàñ â áóäóùåå»2.

Âìåñòå ñ òåì, â íåêîòîðûõ ïðîèçâåäå-
íèÿõ îáðàùåíèå ê ôîëüêëîðó îêàçûâàåò-
ñÿ äîâîëüíî ïîâåðõíîñòíûì; ôîëüêëîðíûå
öèòàòû – îòðûâêè èç ïåñåí, ñêàçî÷íûå
îáîðîòû, ïîñëîâèöû è ïîãîâîðêè ââîäÿò-
ñÿ â íèõ ìåõàíè÷åñêè, áåç ó÷¸òà îáùåãî
ñòèëÿ ïðîèçâåäåíèÿ. Òàêîé èñêóññòâåííûé
«ôîëüêëîðèçì» ëåãêî çàìåòåí, ïîñêîëü-
êó îí îðãàíè÷åñêè íå âïèñûâàåòñÿ â îá-
ùóþ òêàíü ïðîçû. Îòñþäà ñòàíîâèòñÿ î÷å-
âèäíûì, ÷òî ïèñàòåëü äîëæåí îáðàùàòü-
ñÿ ê ôîëüêëîðó êàê ê ñðåäñòâó, ñ ïîìîùüþ
êîòîðîãî îí âîïëîùàåò â æèçíü ñâîè òâîð-
÷åñêèå çàìûñëû, à íå êàê ê ñâîåãî ðîäà
ìîäå. Èíòåðåñ ê ôîëüêëîðó, áåçóñëîâíî,
ìîæíî òîëüêî ïðèâåòñòâîâàòü. Íî âìåñòå
ñ òåì îãîð÷àåò òî, ÷òî â ëèòåðàòóðíîì ïðî-
èçâåäåíèè ôóíêöèÿ õóäîæåñòâåííîãî ìè-
ðîâîñïðèÿòèÿ íå âñåãäà îáíîâëÿåòñÿ è
ôîëüêëîðíûå ýëåìåíòû èíîãäà îñòàþòñÿ
â ïðîèçâåäåíèè «ñûðûìè». Ê íàðîäíîé
ñîêðîâèùíèöå íåîáõîäèìî îòíîñèòüñÿ
âåñüìà îñòîðîæíî, ñ òâîð÷åñêîé îòâåò-
ñòâåííîñòüþ. Åñëè õóäîæíèê-òàëàíòëè-
âûé ìàñòåð, îí äàåò ôîëüêëîðó âòîðóþ
æèçíü.

×òî æå ýòî – îðèãèíàëüíîå èñïîëüçî-
âàíèå óñòíîãî íàðîäíîãî òâîð÷åñòâà? Óìå-
ñòíî îòâåòèòü íà ýòîò âîïðîñ ñëîâàìè ×èí-
ãèçà Àéòìàòîâà: «Åñòü ëþäè, ïðåêðàñíî
çíàþùèå ìíîãèå ñêàçêè, íàðîäíûå ñêàçà-
íèÿ, ìèôû, â èõ ïàìÿòè ñîõðàíèëèñü âñå
ïîäðîáíîñòè, âñå ìåëî÷è áûòà, íî àâòîðó

1  Ñàíáàåâ Ñ. «Äîðîãà òîëüêî îäíà». – Ì.: Ìîëîäàÿ   ãâàðäèÿ.– 1974,– Ñ. 109.
2 Àéòìàòîâ  ×.   «Â  ñîàâòîðñòâå  ñ  çåìëåþ  è  âîäîþ...» – Ñ. 325–326.
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íóæíà åù¸ ñîâðåìåííàÿ ïîäãîòîâêà – ñî-
âðåìåííûå çíàíèÿ è âåñü ïðåäøåñòâóþ-
ùèé îïûò ìèðîâîé êóëüòóðû. Ýòî åãî îïî-
ðà. Íå ðàñïîëàãàÿ åþ, ïèñàòåëü íå ìîæåò
ïîäíÿòü ìåñòíûå ïðîáëåìû íà äîëæíûé
óðîâåíü»1.

Åùå ïðîäîëæàåò áûòîâàòü ìíåíèå, ÷òî
ôîëüêëîð – àòðîôèðîâàííûé è çàñòûâøèé
ïåðåæèòîê ïðîøëîãî, äàæå, ÿêîáû, îäíî
èç ïðåïÿòñòâèé ðàçâèòèÿ ñîâðåìåííîé
ëèòåðàòóðû. ×. Àéòìàòîâ íàí¸ñ ñèëüíûé
óäàð òåì ñâîèì êîëëåãàì ïî ïåðó, êòî
ïðåíåáðåæèòåëüíî îòíîñèòñÿ ê ôîëüêëî-
ðó. Ìàõàòü ðóêàìè íà ïðîøëîå, âûðàæà-
ÿñü åãî ñëîâàìè, áåñ÷åëîâå÷íî, ïîòîìó êàê
ñêàçêà – ýòàï ïóòè, ïðîéäåííîãî ÷åëîâå-
÷åñòâîì. ×åëîâå÷åñòâî, ãîâîðèò íàì ïèñà-
òåëü, âîçíèêàåò íå èç áåçûâåñòíîñòè, è åìó
íå ïðèõîäèòñÿ ðåøàòü ñâîè ñåãîäíÿøíèå
ïðîáëåìû òàê, áóäòî îíè ïîÿâèëèñü âïåð-
âûå è «íà îäèí ðàç». Èñòîðèÿ äëèòñÿ, è
ýòî äåëàåò ìèô – îáîáù¸ííóþ íàðîäíî-
ïîýòè÷åñêóþ ìóäðîñòü – íåîáõîäèìûì
çâåíîì ÷åëîâå÷åñêîé ïàìÿòè.

«...Ìèô âîçìîæåí è íóæåí ëèòåðàòó-
ðå ïîñòîëüêó, ïîñêîëüêó îí èíòåðåñåí äëÿ
÷èòàòåëÿ, ïîñêîëüêó óâëåêàåò åãî, ïðèáàâ-
ëÿåò ÷òî-òî ê ÷èòàòåëüñêîìó çíàíèþ î
ìèðå. Åñëè æå ìèô – ïðîñòî óêðàøåíèå,
åñëè â í¸ì íåò íåîáõîäèìîñòè, òî íàäî
îáõîäèòüñÿ áåç íåãî. Íóæåí Ãàðñèà Ìàð-
êåñó ìèô, îí ê íåìó è îáðàùàåòñÿ, è ýòî
çàõâàòûâàåò ÷èòàòåëÿ» – ïèøåò ×. Àéò-
ìàòîâ.

Ìèô, ïðèò÷à, ëåãåíäà îêàçûâàþò àê-
òèâíîå ôîðìîîáðàçóþùåå âëèÿíèå íà ñî-
âðåìåííóþ ïðîçó, ñïîñîáñòâóþò ïîÿâëå-
íèþ îáðàçîâ-ñèìâîëîâ, îáðàçîâ-ìåòàôîð,
îáðàçîâ-àëëåãîðèé. Ìèô, âûêðèñòàëëèçî-
âàííûé ñòîëåòèÿìè è äàæå òûñÿ÷åëåòèÿ-
ìè ñâîåãî ñóùåñòâîâàíèÿ â ñîçíàíèè æèç-
íåííûõ ñèòóàöèé, èçâå÷íûõ ýìîöèé –
òàêèõ, êàê ëþáîâü, âåðíîñòü, íåíàâèñòü,
ïðåäàòåëüñòâî, áåñêîðûñòèå...

Ïðåäïðèìåì íåáîëüøîé àíàëèòè÷åñêèé
îáçîð ìíîãîïëàíîâîñòè â òâîð÷åñòâå

×. Àéòìàòîâà:

– Ôåíîìåí Àéòìàòîâà çàêëþ÷åí ïðåæ-
äå âñåãî â òîì, ÷òî åãî õóäîæåñòâåííî-
ìèðîâîççðåí÷åñêàÿ ñèñòåìà îïèðàåòñÿ íà

íàðîäíûå òðàäèöèè, ïî ñóòè âîñõîäÿùèå
ê ýïîñó «Ìàíàñ», áîãàòåéøåìó òþðêñêî-
ìó ôîëüêëîðó. Âìåñòå ñ òåì, îí îäíîâðå-
ìåííî ñèíòåçèðóåò âñ¸ ëó÷øåå èç îïûòà
õóäîæåñòâåííûõ êóëüòóð íàðîäîâ Çàïàäà
è Âîñòîêà.

– Ïèñàòåëü îáëàäàåò íåïîâòîðèìûì
äàðîì îáíàðóæèâàòü è ðàñêðûâàòü â ñâî-
èõ ïðîèçâåäåíèÿõ ïðîöåññû, ÿâëåíèÿ, íå
îáíàðóæåííûå äî íåãî, îòêðûâàòü èõ ñ
íîâîé, âñåãäà íåîæèäàííîé ñòîðîíû, â
àñïåêòàõ, èìåþùèõ ñóùåñòâåííîå íðàâ-
ñòâåííî-ýñòåòè÷åñêîå çíà÷åíèå. Ïèñàòåëþ
ïðèñóù âñåñòîðîííèé, âñåîõâàòûâàþùèé
âçãëÿä íà ÷åëîâåêà, íà åãî ñóäüáó, ìåñòî
â ìèðå è ñðåäè ëþäåé. Îí íè íà ìèã íå
óïóñêàåò èç âèäó, ÷òî êàæäûé ÷åëîâåê â
îòäåëüíîñòè – ýòî öåëüíûé è íåïîâòîðè-
ìûé ìèð: ãåðîè Àéòìàòîâà – ëè÷íîñòè.

– Ìíîãèå èññëåäîâàòåëè îáðàùàþò âíè-
ìàíèå íà ìíîãîïëàíîâûé ïñèõîëîãè÷åñ-
êèé àíàëèç êàê íà íàèáîëåå ñèëüíóþ ñòî-
ðîíó òâîð÷åñòâà ïèñàòåëÿ, íà òî, ÷òî ×.
Àéòìàòîâ ÷àñòî îáðàùàåòñÿ ê âíóòðåííèì
ìîíîëîãàì, êîòîðûå ñëîâíî ðåíòãåí âûñ-
âå÷èâàþò áîãàòñòâî äóõîâíîãî ìèðà åãî
ãåðîåâ.

–  Ïèñàòåëü íå çàìûêàåòñÿ ëèøü íà
ïðîáëåìàòèêå êîíêðåòíî-íàöèîíàëüíîãî-
êûðãûçñêîãî – îáðàçà æèçíè. Îí çíà÷è-
òåëüíî ðàñøèðÿåò íðàâñòâåííî-ýñòåòè÷åñ-
êèå ãîðèçîíòû ñâîåãî òâîð÷åñòâà, îáðàùà-
ÿñü ê äóõîâíîìó îïûòó äðóãèõ íàðîäîâ,
âûðàæàÿ – ÷åðåç êîíêðåòíî-íàöèîíàëüíîå,
èíòåðíàöèîíàëüíîå, îáùå÷åëîâå÷åñêîå; â
åãî òâîð÷åñòâå íàöèîíàëüíîå ïðåîáðàçóåò-
ñÿ â öåííîñòè ìèðîâîãî ïîðÿäêà.

– Ïðîèçâåäåíèÿ Àéòìàòîâà îòðàæàþò
ïðåæäå âñåãî äåíü ñåãîäíÿøíèé è âìåñòå
ñ òåì íàïðàâëÿþò âçãëÿä â áóäóùåå. Â íèõ
âñåãäà áüåòñÿ æèâîé ïóëüñ âðåìåíè, ñòà-
âÿòñÿ ãëîáàëüíûå ïðîáëåìû ñëîæíîãî,
òðåâîæíîãî ñòîëåòèÿ, îíè óâëåêàþò ÷èòà-
òåëÿ òðåâîãîé çà ñóäüáû Ïëàíåòû Ëþäåé,
æåëàíèåì ñïàñòè â ÷åëîâåêå åãî ÷åëîâå-
÷åñêîå íà÷àëî.

– Çíà÷èòåëüíàÿ ÷àñòü î ëèòåðàòóðîâå-
äîâ è êðèòèêîâ ïîä÷åðêèâàåò òî îáñòîÿ-
òåëüñòâî, ÷òî ãåðîè ×. Àéòìàòîâà – ëþäè
áîãàòîé äóõîâíîé æèçíè, âûñîêîé âíóò-
ðåííåé êóëüòóðû; èäåÿ ïðåêðàñíîãî è äîá-
ðîãî â ÷åëîâåêå, ïàôîñ âûñîêîãî ãóìàíèç-

1 Àéòìàòîâ ×.  Ñòàòüè, âûñòóïëåíèÿ, äèàëîãè, èíòåðâüþ.– Ñ. 337.
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ìà – ãëàâíàÿ ôèëîñîôèÿ, óòâåðæäàåìàÿ â
êíèãàõ ïèñàòåëÿ.

– Ñóùåñòâåííûìè ÿâëÿþòñÿ ñóæäåíèÿ
î òîì, ÷òî ×. Àéòìàòîâ íå ÷óðàåòñÿ ïðî-
áëåì òðàãåäèéíîãî, îñâåùàåìûõ ñ ïîçè-
öèè îïòèìèñòè÷íîé êîíöåïöèè ìèðà è ÷å-
ëîâåêà.

– Àéòìàòîâ íåîáû÷àéíî ÿðêî è ïîýòè÷-
íî âîññîçäàåò ïåéçàæ, åãî íàöèîíàëüíûé
êîëîðèò. Â ïåéçàæíûõ çàðèñîâêàõ Àéò-
ìàòîâ – ïîýò ïðîçû, ëèðèçì êîòîðîé – õà-
ðàêòåðíàÿ îñîáåííîñòü èìåííî ñòèëÿ
×.Àéòìàòîâà.

– Îòíîøåíèå ×. Àéòìàòîâà ê ìèôó ãëó-
áîêî òâîð÷åñêîå; ïèñàòåëü íå îãðàíè÷èâà-
åòñÿ êàêîé-ëèáî îäíîé âåðñèåé ìèôà, à
âæèâàåòñÿ â îòäàë¸ííûå ýïîõè, ïîãðóæàåò-
ñÿ â ãëóáèíû æèçíåííûõ ìåõàíèçìîâ, ïå-
ðåïëàâëÿþùèõ ìíîãîâåêîâîé ÷åëîâå÷åñêèé
îïûò. Áëàãîäàðÿ ýòîìó åãî «ìèôîëîãåìû»
îêàçûâàþòñÿ ãëóáîêî àêòóàëüíûìè è â
íàøè äíè. Óêàçûâàåòñÿ íà áåðåæíîå îòíî-
øåíèå ïèñàòåëÿ ê ïåðâîèñòî÷íèêàì, ÿäðî
êîòîðûõ âñåãäà îñòà¸òñÿ ñîõðàí¸ííûì, íà
òî, ÷òî ïèñàòåëü çàñòàâëÿåò ëåãåíäû «îá-
ñëóæèâàòü» äóõîâíûå ïîòðåáíîñòè ñîâðå-
ìåííîãî ÷åëîâåêà. Ëåãåíäà, ñêàçàíèå, ïðèò-
÷à, ìèô ïîâîðà÷èâàþòñÿ ó íåãî ñâîåé íðàâ-
ñòâåííîé, ìîðàëüíî-ôèëîñîôñêîé ãðàíüþ. Â
ýòîì è çàêëþ÷¸í ïðåæäå âñåãî ñìûñë òîãî
«ïåðåôóíêöèîíèðîâàíèÿ», êîòîðîìó ïîä-
âåðãàåòñÿ â ïðîèçâåäåíèÿõ Àéòìàòîâà ìè-
ôîëîãè÷åñêè-ñêàçîâîå íà÷àëî.

– Ñåêðåò ìàñòåðñòâà ×èíãèçà Àéòìà-
òîâà çàêëþ÷¸í è â óíèâåðñàëüíîñòè, ðàç-
íîñòîðîííîñòè åãî õóäîæåñòâåííîãî ìûø-
ëåíèÿ.

– Òâîð÷åñòâî ×èíãèçà Àéòìàòîâà âíå-
ñëî âåñîìûé âêëàä â ðàçâèòèå ìèðîâîé
ëèòåðàòóðû.

– Õóäîæåñòâåííî-ëèòåðàòóðíàÿ êîí-
öåïöèÿ ÷åëîâåêà ñåãîäíÿøíåãî äíÿ íåìûñ-
ëèìà áåç ó÷¸òà ýñòåòè÷åñêîãî îïûòà ×.
Àéòìàòîâà. Ðàçâèòèå ðàçëè÷íûõ íàïðàâ-
ëåíèé ñîöèàëüíî-ôèëîñîôñêîé, ëèðè÷åñ-
êîé, ïñèõîëîãè÷åñêîé ïðîçû â òþðêîÿçû÷-
íûõ ëèòåðàòóðàõ â íàñòîÿùåå âðåìÿ âî
ìíîãîì îáÿçàíî âîçäåéñòâèþ òâîð÷åñòâà
Àéòìàòîâà.

– Ýñòåòè÷åñêèé îïûò ×èíãèçà Àéòìà-
òîâà èãðàåò ðîëü-ïîáóäèòåëüíîãî èìïóëü-
ñà â âûáîðå ìîëîäûìè ïèñàòåëÿìè íîâûõ
òâîð÷åñêèõ ïóòåé, ñëóæèò õóäîæåñòâåí-
íûì îðèåíòèðîì â èõ òâîð÷åñòâå.

– Ñòåïåíü âîçäåéñòâèÿ òâîð÷åñòâà êèð-
ãèçñêîãî ïèñàòåëÿ íà òâîð÷åñòâî îòäåëü-
íûõ ïèñàòåëåé òþðêîÿçû÷íûõ ëèòåðàòóð
ðàçëè÷íà: åñòü çäåñü ïîäðàæàíèå, çàèì-
ñòâîâàíèå, îáðàçíûå àíàëîãèè, âëèÿíèå,
ñîïåðíè÷åñòâî, ðàçâèòèå, íî ÷àùå – ýòî
îáùíîñòü, îáóñëîâëåííàÿ åäèíñòâîì ïîíè-
ìàíèÿ ïèñàòåëÿìè àêòóàëüíûõ ïðîáëåì
ñîâðåìåííîñòè, îáùíîñòü, âûòåêàþùàÿ èç
ñàìîãî îáðàçà íàøåé æèçíè, íàøèõ ñîöè-
àëüíûõ ïðåäñòàâëåíèé è èäåàëîâ.

Èññëåäîâàíèå ðàçíîîáðàçíûõ ôîðì
òâîð÷åñêîé âçàèìîñâÿçè õóäîæíèêîâ ñëî-
âà, âçàèìîäåéñòâèÿ ðàçíîíàöèîíàëüíûõ
ëèòåðàòóð ïîçâîëÿåò çàêëþ÷èòü, ÷òî â
òâîð÷åñòâå ×èíãèçà Àéòìàòîâà, êàê è â
ïðîèçâåäåíèÿõ äðóãèõ ïèñàòåëåé, ïîëó-
÷àþò õóäîæåñòâåííîå ðàçðåøåíèå æèâîò-
ðåïåùóùèå ïðîáëåìû ñåãîäíÿøíåãî äíÿ.
Èìåííî ýòî, â ñóùíîñòè, è îïðåäåëÿåò îá-
ëèê ìèðîâîé ëèòåðàòóðû, õàðàêòåðèçóåò
òåêóùèé ëèòåðàòóðíûé ïðîöåññ. È ïðî-
èçâåäåíèÿ ×èíãèçà Àéòìàòîâà èãðàþò ñó-
ùåñòâåííóþ ðîëü â äàííîì õóäîæåñòâåí-
íîì ïðîöåññå.
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ÎÖÅÍÊÀ ×. ÀÉÒÌÀÒÎÂÛÌ ÊËÀÑÑÈ×ÅÑÊÎÉ È ÑÎÂÐÅÌÅÍÍÎÉ
ËÈÒÅÐÀÒÓÐÛ ÂÎÑÒÎÊÀ

÷åñòâà, ñâÿçàí ñî âñåìè  íàðîäàìè, – íà-
ñåëÿþùèìè  çåìíîé øàð.

Ðàáîòà Àéòìàòîâà â êà÷åñòâå êîððåñ-
ïîíäåíòà ãàçåòû «Ïðàâäà» ïî ðåñïóáëè-
êàì Ñðåäíåé Àçèè è Êàçàõñòàíó ñîçäàëà
ïðåäïîñûëêè äëÿ øèðîêîãî èçó÷åíèÿ èì
îáðÿäîâ, òðàäèöèé, ïñèõîëîãèè íàðîäîâ
ýòîãî ðåãèîíà.

Ñ âîñõèùåíèåì âçèðàÿ íà ëèòåðàòóðó
è êóëüòóðó ðîäñòâåííûõ íàðîäîâ, ïèñàòåëü
îñîáî îòìå÷àåò èõ ñâîåîáðàçèå. Íå ðàç îí
äåëèëñÿ îòçûâàìè, îáðàùàÿñü ê âîïðîñàì
èñòîðèè ëèòåðàòóð Àçåðáàéäæàíà, Óçáå-
êèñòàíà, Òàòàðèè, Êàçàõñòàíà. Îáåñïî-
êîåííî îí çàâîäèò ðå÷ü è î ìåñòå â ìèðî-
âîé êóëüòóðå íàñëåäèÿ Àëü-Ôàðàáè, Þñó-
ôà Áàëàñàãóíñêîãî, Ìàõìóäà Êàøãàðè.

×. Àéòìàòîâ – ÷àñòûé ñîáåñåäíèê ïðåä-
ñòàâèòåëåé êóëüòóðû áðàòñêèõ íàðîäîâ,
ó÷àñòíèê äèñïóòîâ, âñòðå÷, þáèëåéíûõ
òîðæåñòâ ïîýòîâ è ïèñàòåëåé òþðêîÿçû÷-
íûõ ðåñïóáëèê, íà êîòîðûõ îí îáìåíè-
âàåòñÿ ìíåíèÿìè ñ êîëëåãàìè äà¸ò ñîâå-
òû ìîëîäûì è íà÷èíàþùèì ïèñàòåëÿì.

Â ïðîöåññå ñáëèæåíèÿ íàðîäîâ ïèñà-
òåëü ãëóáæå ïðîíèêàåò â êóëüòóðíûé ìèð
áðàòñêèõ íàöèîíàëüíîñòåé, îòêðûâàåò äëÿ
ñåáÿ íîâûå öåííîñòè â ýòîé ìíîãîîáðàç-
íîé ñîêðîâèùíèöå ìíîãîíàöèîíàëüíîé
ëèòåðàòóðû, ðàñøèðÿÿ ñâîé èäåéíî-õóäî-
æåñòâåííûé êðóãîçîð.

Îá ýòîì íå ðàç ãîâîðèëîñü â îòçûâàõ î
òþðêîÿçû÷íîé ëèòåðàòóðå, â êîòîðûõ, â
÷àñòíîñòè, îòìå÷àåòñÿ, ÷òî â ñâî¸ì òâîð-
÷åñòâå Àéòìàòîâ âáèðàåò â ñåáÿ èç íå¸ òî,
÷òî åìó îðãàíè÷åñêè áëèçêî.

«×. Àéòìàòîâ,– îòìå÷àåò ïèñàòåëü Á.
Õóäàéíàçàðîâ,– âîñòîðæåííî ãîâîðèò î
áîãàòñòâå òóðêìåíñêîé êëàññè÷åñêîé ëè-
òåðàòóðû, èñòîðèè íàøåãî íàðîäà. Êàê-
òî îí çàìåòèë, ÷òî óäèâèòåëüíàÿ ëè÷íîñòü
ïëàìåííîãî ðåâîëþöèîíåðà Êàéãûñûçà
Àòàáàåâà äîñòîéíà òîãî, ÷òîáû î í¸ì áûëè
íàïèñàíû ñåðü¸çíûå ïðîèçâåäåíèÿ»2. È ýòî
ïîèñòèíå ñïðàâåäëèâî. Àéòìàòîâ æèâî
èíòåðåñóåòñÿ ëèòåðàòóðîé è êóëüòóðîé,
èñòîðèåé è ôîëüêëîðîì êàæäîãî íàðîäà,

Òðàäèöèè è íîâàòîðñòâî, âçàèìîñâÿçü
êóëüòóð ðàçëè÷íûõ íàðîäîâ – âîò òîò êðóã
ïðîáëåì, êîòîðûå îñîáåííî äîðîãè ×èí-
ãèçó Àéòìàòîâó. Îíè çàíèìàþò çíà÷èòåëü-
íîå ìåñòî â åãî õóäîæåñòâåííûõ ïðîèçâå-
äåíèÿõ, â ëèòåðàòóðíî-êðèòè÷åñêèõ ñòà-
òüÿõ, ïóáëèöèñòè÷åñêèõ âûñòóïëåíèÿõ.

Êàê ñïðàâåäëèâî óòâåðæäàåò Àéòìà-
òîâ, «...íåò àáñîëþòíûõ ïîíÿòèé Çàïàäà
è Âîñòîêà, ... íåò îñíîâàíèé ññûëàòüñÿ íà
íåñîâìåñòèìîñòü, ìîë, Çàïàä åñòü Çàïàä,
à Âîñòîê åñòü  Âîñòîê. Ìèðîâàÿ ëèòåðàòó-
ðà... óáåæäàåò íàñ â îáðàòíîì – â åäèí-
ñòâå îáùå÷åëîâå÷åñêîé êóëüòóðû, â òîì,
÷òî ñõîäíûé ïðîöåññ âçàèìíîãî îïëîäîò-
âîðåíèÿ Çàïàäà è Âîñòîêà, Âîñòîêà è Çà-
ïàäà óõîäèò êîðíÿìè â ãëóáîêóþ äðåâ-
íîñòü, â òîì, ÷òî ñóùåñòâîâàëè è ñóùå-
ñòâóþò áåñ÷èñëåííûå ïåðåïëåòåíèÿ
çàïàäíûõ è âîñòî÷íûõ êóëüòóð, âîçíèê-
øèõ è ïðîöâåòàâøèõ â ðàçíûõ ÷àñòÿõ
ñâåòà. Èäåè Âîñòîêà, èäåè Çàïàäà îäèíà-
êîâî âåëèêè è óíèâåðñàëüíû, êîãäà îíè
âîñõîäÿò ê èäåÿì ãóìàíèçìà...»1.

Àéòìàòîâ ïðèçûâàåò ïîñòîÿííî îáðà-
ùàòüñÿ ê íåèññÿêàåìîìó èñòî÷íèêó ìè-
ðîâîé êóëüòóðû, ïðîÿâëÿåò áîëüøóþ
ïðàêòè÷åñêóþ çàáîòó î ïðîöåññå âçàèìî-
ñâÿçè ëèòåðàòóð. Îñîáåííî âûñîêî îí öå-
íèò ðîëü è çíà÷åíèå ðóññêîé ëèòåðàòóðû,
ñëóæàùåé ñâîåîáðàçíûì ïåðåõîäíûì ìîñ-
òîì â ïðîöåññå ðàçâèòèÿ è îáîãàùåíèÿ
ëèòåðàòóð òþðêîÿçû÷íûõ íàðîäîâ.

Íàðÿäó ñ ýòèì ïèñàòåëü âñåãäà ïîä÷åð-
êèâàåò èñêëþ÷èòåëüíî âàæíóþ ðîëü èí-
òåëëèãåíöèè òàòàðñêîãî, êàçàõñêîãî è óç-
áåêñêîãî íàðîäîâ â âîñïèòàíèè è îáîãà-
ùåíèè çíàíèÿìè ïåðâûõ ïðåäñòàâèòåëåé
êèðãèçñêîé êóëüòóðû è ëèòåðàòóðû.

Äëÿ Àéòìàòîâà êàê ïèñàòåëÿ íåîöå-
íèìî äóõîâíîå áîãàòñòâî êàæäîãî íàðî-
äà, ïîýòîìó îí ñ÷èòàåò, ÷òî áåç âçàèìî-
ñâÿçè, áåç óñâîåíèÿ âñåãî ïåðåäîâîãî è
ëó÷øåãî â êóëüòóðàõ âñåõ íàðîäîâ íå ìî-
æåò áûòü íè ðàçâèòîé ëèòåðàòóðû, íè
áîãàòîé êóëüòóðû. È ñàì îí, îðãàíè÷å-
ñêè âáèðàÿ êóëüòóðíîå íàñëåäèå ÷åëîâå-

1 Àéòìàòîâ ×. «Â ñîàâòîðñòâå ñ çåìë¸þ è âîäîþ...» Ñ. 189.
1 Õóäàéíàçàðîâ Á. Áîëüøîé òàëàíò ïîäîáåí çâ¸çäàì... // Âå÷åðíèé Àøõàáàä.– 1980. – 22 ñåíòÿáðÿ.
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î ÷¸ì ñâèäåòåëüñòâóåò, íàïðèìåð, òâîð÷å-
ñêîå èñïîëüçîâàíèå èì â ðîìàíàõ è ïîâå-
ñòÿõ íàðîäíûõ ëåãåíä è ïðåäàíèé – î
«Êîäæîæàøå» è «Êàðàãóë áîòîì» â «Ïðî-
ùàé, Ãóëüñàðû!», î Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëå-
íèõå â «Áåëîì ïàðîõîäå», î Æåíùèíå-
ðûáå, óòêå Ëóâð è ñèíåé ìûøêå â «Ïåãîì
ïñå, áåãóùåì êðàåì ìîðÿ», îá Àíà-Áåéè-
òå è ìàíêóðòå â «Áóðàííîì ïîëóñòàíêå».
Ïðè÷¸ì âàæíî îòìåòèòü, ÷òî èñïîëüçîâà-
íèå ôîëüêëîðíîãî ìàòåðèàëà îñóùåñòâëÿ-
åòñÿ Àéòìàòîâûì òâîð÷åñêè: îí ñìåëî èäåò
íà ýêñïåðèìåíò, òðàíñôîðìàöèþ è äîïîë-
íåíèå ìèôà. Ïðèìå÷àòåëüíî â ýòîì îòíî-
øåíèè ñëåäóþùåå ïðèçíàíèå ïèñàòåëÿ:
«Íàðîäíîãî, ïåðåäàþùåãîñÿ èç óñò â óñòà
ïðåäàíèÿ î ìàíêóðòå èìåííî â òîì âèäå,
â êîòîðîì ÿ åãî èçëîæèë, íå ñóùåñòâóåò.
Íî ïðîòîòèï òàêîé ëåãåíäû è ó êàçàõîâ
åñòü... ß äîëæåí áûë ïîäíÿòü èõ íà áîëåå
âûñîêèé óðîâåíü, âäîõíóòü â íèõ ôèëî-
ñîôñêèé ñìûñë. Èìåííî òðåâîãà çà ÷åëî-
âåêà, íåïðèÿòèå âñåãî òîãî, ÷òî ìåøàåò
åìó ñòàòü öåëüíîé, áîãàòîé, ÿðêîé ëè÷íî-
ñòüþ è çàñòàâèëè ìåíÿ ñîçäàòü ëåãåíäó î
ìàíêóðòå»1.

Î øèðîêîé ýðóäèöèè ïèñàòåëÿ â âîï-
ðîñàõ íàðîäíîé êóëüòóðû ñâèäåòåëüñòâóþò
è äðóãèå ìíîãî÷èñëåííûå ôàêòû, åãî ëè÷-
íûå êîíòàêòû ñ ïèñàòåëÿìè, êóëüòóðîëî-
ãàìè, ôîëüêëîðèñòàìè. Òàê, ëèòåðàòóðî-
âåä Ì. Íóðìóõàìåäîâ â ñâîèõ ïèñüìàõ
êîììåíòèðóåò Àéòìàòîâó ëåãåíäû-ïîýìû
êëàññèêà êàðàêàëïàêñêîé ëèòåðàòóðû
Áåðäàõà «Àéäîñ-áè», âàðèàíòû ëåãåíä îá
Àøõàáàäå åìó ðàññêàçûâàåò ïèñàòåëü Ñ.
Àòàåâ. Î áîãàòñòâå ôîëüêëîðíîãî íàñëå-
äèÿ àëòàéöåâ ïèøåò Àéòìàòîâó ôîëüêëî-
ðèñò Ñåðãåé Êàòàø – îí îòïðàâëÿåò åìó
àëòàéñêèé òåêñò ãåðîè÷åñêîãî ýïîñà «Ìà-
àäàé-Êàðà».

Î ãëóáîêîì èíòåðåñå Àéòìàòîâà ê èñ-
òîðèè àëòàéöåâ ñâèäåòåëüñòâóþò åãî ïèñü-
ìà ê Ñ. Êàòàøó: «Ïîìíèòå, êàê Âû ðàñ-
ñêàçûâàëè ìíå â Ìîñêâå èñòîðèþ êðåùåí-
íûõ êàçàõîâ. ß î÷åíü ïðîñèë áû Âàñ,
Ñåðãåé Ñåðãååâè÷, îïèøèòå ìíå â ïèñüìå
ýòè ñîáûòèÿ íàñòîëüêî, íàñêîëüêî Âû

çíàåòå. Ìíå ïîòðåáîâàëîñü ýòî äëÿ ìîåé
ðàáîòû. Î÷åíü ïðîøó Âàñ, ñîîáùèòå ìåñ-
òî, âðåìÿ è ñîäåðæàíèå èñòîðèè. Êàêèå
íàðîäû, ïëåìåíà, îòäåëüíûå ðîäû â ñèëó
êàêèõ ïðè÷èí âûíóæäåíû áûëè ïîéòè íà
ïåðåìåíó ñâîèõ èì¸í è âåðû. Êàê ýòî ïðî-
èñõîäèëî. Âîçìîæíî, Âû çíàåòå èìåíà è
äðóãèå îñîáåííîñòè ðóññêîé òîãäàøíåé
àäìèíèñòðàöèè (÷èíû, çâàíèÿ è ïð.) è
öåðêâè. Âòîðîé ðàññêàç, êîòîðûé ÿ îò Âàñ
óñëûøàë,– ýòî î ñóäüáå àëòàéöåâ. Â ýïî-
õó äæóíãàðîâ. Èñòðåáëåíèå íàðîäà. Ïðè-
ñîåäèíåíèå ê Ðîññèè. Çäåñü ìíå íóæåí
òåêñò óêàçà ðîññèéñêîé öàðèöû. Òî æå,
ïîñëåäíèå òðàãè÷åñêèå ñîáûòèÿ, ïåðèîä
àëòàéöåâ ïðè äæóíãàðàõ, ïîïûòêà íàéòè
ñïàñåíèå ó ðóññêèõ...»1.

Êàê-òî êàçàõñêèé ïèñàòåëü À. Àëèì-
æàíîâ óêàçàë íà ðàçíî÷òåíèÿ ëåãåíäû îá
Îëåíèõå, çàïèñàííîé ×. Âàëèõàíîâûì, è
ëåãåíäû èç «Áåëîãî ïàðîõîäà». Ðàçíî÷-
òåíèÿ ýòè âïîëíå çàêîíîìåðíû: ôîëüêëîð-
íûå ïðîèçâåäåíèÿ, êàê ïðàâèëî, è îñîáåí-
íî ëåãåíäû, îáû÷íî áûòóþò â íåñêîëüêèõ
âàðèàíòàõ, à òàêæå ìîãóò âñòðå÷àòüñÿ â
óñòíîì íàðîäíîì òâîð÷åñòâå ñîñåäíèõ íà-
ðîäîâ è íàðîäíîñòåé. Òàê, ñðàâíèâàÿ ëå-
ãåíäû î ïðîèñõîæäåíèè ìîíãîëüñêèõ ïëå-
ì¸í, Å. Êû÷àíîâ îòìå÷àåò: «Â ýòèõ ïðå-
äàíèÿõ ìíîãî ìîòèâîâ, âîçìîæíî, â
ãëóáèíàõ âåêîâ, ïî÷åðïíóòûõ ïðåäêàìè
òàòàðî-ìîíãîëîâ ó äàëüíèõ è áëèçêèõ ñî-
ñåäåé. Èõ áîæåñòâåííûå ïðåäêè Áîðòý
×èíî (Ñèâûé âîëê) è Õîî Ìàðàë (Êàóðàÿ
îëåíèõà); ëåãåíäà î êîòîðûõ òàê õîðîøî
èñïîëüçîâàíà ×èíãèçîì Àéòìàòîâûì â
ðîìàíå «Áåëûé ïàðîõîä», îáíàðóæèâàþò
ïðÿìóþ ñâÿçü äðåâíå-ìîíãîëüñêîãî ïðåäà-
íèÿ ñ òþðêñêèìè ëåãåíäàìè»2. Ýòîò òåçèñ
äîïîëíÿåò è ëåãåíäà õàêàññêîãî íàðîäà
«Ïîõòà Êðèñ» – î ðîäå, áåðóùåì ñâîå íà-
÷àëî îò Ìàòåðè-îëåíèõè. Âîò ôàáóëà ýòîé
ëåãåíäû.

Ïîõòà Êðèñ ïîãèáàåò â êðîâàâîé ñå÷å.
Êîãäà åãî ñåñòðà Ïîãàí Àðûã îïëàêèâàëà
åãî, îíà óñëûøàëà ÷åé-òî ãîëîñ:

– Î ÷¸ì òû ãîðþåøü, î ÷¸ì ïëà÷åøü,
ëóíîëèêàÿ  Ïîãàí  Àðûã? – ñïðîñèë  å¸
ãîëîñ.

1 Àéòìàòîâ ×. ×åëîâåê ïëàíåòû//Ëèòåðàòóðíîå îáîçðåíèå. – 1984. – ¹ 8. – Ñ. 36.
1 Êàòàø Ñ.  Ìûñëèòåëü-ïèñàòåëü //Àëòûí  Êîë. – 1977. – ¹ 2. – Ñ. 70. – Àëò. ÿç.
2 Êû÷àíîâ. Å. Ê ïðîáëåìå òàíãóòñêî-ìîíãîëüñêèõ êóëüòóðíûõ ñâÿçåé//Ëèòåðàòóðíûå ñâÿçè.–

Ì.:Íàóêà.– 1981.– Ñ. 20–21.
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– Êàê æå ìíå íå ïëàêàòü! Ìîåãî ñòàð-
øåãî áðàòà óáèë Õàðà Ìàîñ. À òû êòî? –
â èçóìëåíèè ñïðîñèëà Ïîãàí Àðûã.

– ß – íåâèäèìûé ñèëóýò èç ðîäà Îëå-
íèõè. Õî÷ó ñïàñòè òåáÿ îò îïàñíîñòè è çëà,
ÿ ïðèø¸ë, ÷òîáû óâåñòè òåáÿ ñ ñîáîé,–
îòâåòèë ãîëîñ.

«Äåòè ìîè, çäðàâñòâóéòå ìíîãèå ëåòà,
ïóñòü âàøè ïîòîìêè íîñÿò íàçâàíèå ðîäà
ìàðàë. Ïóñòü îí âàì ïðèíåñ¸ò ñ÷àñòüå,
èçîáèëèå è äîáðî»,– ãîâîðèò îíà è óäàëÿ-
åòñÿ â ëåñ.

È ôèíàë ëåãåíäû, èñïîëüçîâàííîé
Àéòìàòîâûì â «Áåëîì ïàðîõîäå», ñîçâó-
÷åí õàêàññêîé ëåãåíäå. «Áóäåòå æèòü
çäåñü, çåìëþ ïàõàòü, ðûáó ëîâèòü, ñêîò
ðàçâîäèòü. Æèâèòå çäåñü ñ ìèðîì òûñÿ÷è
ëåò. Äà ïðîäëèòñÿ âàø ðîä è óìíîæèòñÿ.
Äà íå çàáóäóò ïîòîìêè âàøó ðå÷ü, êîòî-
ðóþ âû ñþäà ïðèíåñëè, ïóñòü èì ñëàäêî
áóäåò ãîâîðèòü è ïåòü íà ñâîåì ÿçûêå.
Æèâèòå, êàê äîëæíû æèòü ëþäè»1,– ãî-
âîðèò Ðîãàòàÿ Ìàòü-îëåíèõà.

×. Àéòìàòîâ, îêàçûâàåòñÿ, áûë õîðî-
øî çíàêîì ñ ëåãåíäîé «Ïîõòà Êðèñ». Îí
îòïðàâèë òåëåãðàììó õàêàññêîìó ôîëüê-
ëîðèñòó Ï. Òðîÿêîâó ñëåäóþùåãî ñîäåð-
æàíèÿ: «Òîòåìèñòè÷åñêèå ïðåäñòàâëåíèÿ
ó ñèáèðñêèõ íàðîäîâ, âèäèìî, ñîõðàíè-
ëèñü ëó÷øå. Åñëè ó õàêàñîâ, êàê ÿâñòâó-
åò èç âàøèõ ìàòåðèàëîâ, ñóùåñòâîâàë òî-
òåìèñòè÷åñêèé ðîä áóãó, òî ýòî êàê ðàç
ãîâîðèò îá îáùíîñòè íàðîäîâ. Âî âñÿêîì,
ñëó÷àå, ëåãåíäû î÷åíü ñõîäíûå. Áëàãîäà-
ðþ çà Âàøè ìûñëè î «Áåëîì ïàðîõîäå».
Ñïàñèáî, âñåãî äîáðîãî».

×. Àéòìàòîâ ïðîïàãàíäèðóåò ýïîñ «Ìà-
íàñ» ñðåäè áðàòñêèõ íàðîäîâ, ïðîÿâëÿåò
íåóñòàííóþ çàáîòó î åãî ïåðåâîäå. Â ïðî-
öåññå ïåðåâîäà ýïîñà íà óçáåêñêèé ÿçûê
èçâåñòíûì ïîýòîì Ìèðòåìèðîì, ×. Àéò-
ìàòîâ – ñîâìåñòíî ñ äðóãèìè êèðãèçñêè-
ìè ïèñàòåëÿìè – äàë åìó ðÿä ïîèñòèíå
íåîöåíèìûõ ñîâåòîâ. Êîãäà ïåðåâîä áûë
çàêîí÷åí, îí âûñêàçàëñÿ î í¸ì ñëåäóþ-
ùèì îáðàçîì: «Íå ìîãó âñïîìèíàòü áåç
âîëíåíèÿ î òîì, íàñêîëüêî òðîãàòåëüíî,
íàñêîëüêî ãëóáîêî îí (ïåðåâîä÷èê – À.À.)

îòí¸ññÿ ê ýòîé áîëüøîé è ñëîæíîé ðàáî-
òå... Ïåðåâîä íà óçáåêñêèé ÿçûê ýïîñà
ïîëó÷èëñÿ ìîíîëèòíûì, êîëîðèòíûì, ñî-
îòâåòñòâóþùèì âåëèêîìó ãåíèàëüíîìó
îðèãèíàëó ñàìîãî »Ìàíàñà»2.

Óìåíèå ×. Àéòìàòîâà þâåëèðíî èñ-
ïîëüçîâàòü óñòíîå íàðîäíîå òâîð÷åñòâî,
ðàñêðûâàÿ â ëèòåðàòóðíûõ îáðàçàõ ìîù-
íóþ íàðîäíî-êóëüòóðíóþ îñíîâó è ïðîïà-
ãàíäèðóÿ ôîëüêëîð, âî ìíîãîì ñòàëî îá-
ðàçöîì äëÿ ïîýòîâ è ïèñàòåëåé áðàòñêèõ
íàðîäîâ. È òàêîé îáðàçåö, òåì áîëåå, íó-
æåí èìåííî ñåãîäíÿ, êîãäà â ëèòåðàòóðå
âñ¸ åù¸ ïðîäîëæàåò áûòîâàòü ìíåíèå, ÷òî
ôîëüêëîð – âñåãî ëèøü àòðîôèðîâàííûé
è çàñòûâøèé ïàìÿòíèê ïðîøëîãî, êîòî-
ðûé ïðåïÿòñòâóåò ðàçâèòèþ ñîâðåìåííîé
ëèòåðàòóðû. Îòðàäíî, ÷òî ïðîòèâ òàêîãî
îòíîøåíèÿ ê ôîëüêëîðó âûñòóïàþò ìíî-
ãèå íàöèîíàëüíûå ïèñàòåëè. Òàê, àëòàéñ-
êèé ïèñàòåëü Á. Óêà÷èí â ñâîåé ñòàòüå
«×òîáû íå ñòàòü ìàíêóðòàìè» ïèøåò: «Ãî-
âîðÿ î ïðåíåáðåæèòåëüíîì îòíîøåíèè ê
êóëüòóðíîìó íàñëåäèþ ðîäíîãî íàðîäà,
ïðåêðàñíîé ïàìÿòè ïðîøëîãî è äàæå íà-
ñòîÿùåãî, ÿ íåâîëüíî âñïîìíèë ëåãåíäó î
ìàíêóðòàõ èç ðîìàíà ×èíãèçà Àéòìàòîâà
«È äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü». À êòî îíè,
ìàíêóðòû? Ýòî ïëåííèêè, ïðîøåäøèå
ñòðàøíûå ïûòêè âðàãîâ, íî ïî âîëå ñóäü-
áû âñ¸ æå îñòàâøèåñÿ æèâûìè, ëèø¸í-
íûå ñàìîãî äîðîãîãî â ÷åëîâåêå – ïàìÿòè,
íàâåêè çàáûâøèå ñâî¸ ïðîøëîå è ðîäñòâî,
äàæå ñîáñòâåííîå èìÿ, èìåíà ðîäèòåëåé
è áëèçêèõ»3.

Àéòìàòîâ âäîõíîâåííî ïèøåò î ïèñà-
òåëÿõ, òâîð÷åñòâî êîòîðûõ ñòàëî íåîòúåì-
ëåìîé ÷àñòüþ äóõîâíîé æèçíè ñîâðåìåí-
íîãî ÷åëîâåêà âñåõ âîçðàñòîâ è íàöèîíàëü-
íîñòåé. Î âåëèêèõ ìàñòåðàõ ñëîâà îí
îòçûâàëñÿ òàê: «Óäèâèòåëüíîé ñèëîé îá-
ëàäàþò êíèãè áîëüøîãî õóäîæíèêà. Òû
îòêðûâàåøü èõ, à îíè òåáÿ...»4. Äèàïàçîí
èì¸í êëàññèêîâ ìèðîâîé ëèòåðàòóðû â
ïóáëèöèñòèêå Àéòìàòîâà âåñüìà øèðîê.
Â åãî ñòàòüÿõ è èíòåðâüþ ôèãóðèðóþò
Øåêñïèð, Ôîëêíåð, Ìàíí, Õåìèíãóýé,
Ìàðêåñ, Ïóøêèí, Òîëñòîé, Äîñòîåâñêèé,

1 Àéòìàòîâ ×. «Ïîâåñòè è ðàññêàçû». – Ñ. 47.
2 Àéòìàòîâ ×. Ùåäðûé ïîýò, áîëüøàÿ ëè÷íîñòü//Óçáåêèñòîí ìàäàíèÿòû. – 1979. – 13 íîÿáðÿ.

Óçá. ÿç.
3 Óêà÷èí Á. ×òîáû íå ñòàòü ìàíêóðòàìè//Çâåçäà Àëòàÿ. – 1981. – 11 èþëÿ.
4 Àéòìàòîâ  ×.   «Â ñîàâòîðñòâå  ñ  çåìë¸þ  è   âîäîþ...» – Ñ. 103.



809ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

×åõîâ, Ãîðüêèé, Øîëîõîâ, Òâàðäîâñêèé...
Íå ðàç âûñêàçûâàëñÿ îí è î ñîáðàòüÿõ ïî
ïåðó – ñîâðåìåííûõ ïèñàòåëÿõ – îá Àñòà-
ôüåâå, Áûêîâå, Ðàñïóòèíå, Ãàìçàòîâå, Ìå-
æåëàéòèñå, Åâòóøåíêî.

×. Àéòìàòîâ ÷àñòî âûñòóïàåò ïåðåä
îáùåñòâåííîñòüþ áðàòñêèõ íàðîäîâ, ïîñòî-
ÿííî ïðèíèìàåò ó÷àñòèå â ðàçëè÷íîãî ðîäà
ñîâåùàíèÿõ è âñòðå÷àõ. Ýòî – õóäîæíèê,
ïî äîñòîèíñòâó óìåþùèé îöåíèâàòü äðó-
æåñêîå îáùåíèå, ïèñàòåëüñêèé òàëàíò. Â
êà÷åñòâå ïðèìåðà ïðèâåä¸ì íåñêîëüêî åãî
îòçûâîâ î ïîýòàõ è ïèñàòåëÿõ ðàçëè÷íûõ
âðåì¸í, âûñêàçàííûõ íà þáèëåéíûõ
âñòðå÷àõ.

Ïî ñëó÷àþ 250-ëåòèÿ Ìàõòóìêóëè:
«Âîñåìíàäöàòûé âåê íà Âîñòîêå – âåê
ïîýçèè Ìàõòóìêóëè»1, «Íàñëåäèå Ìàõ-
òóìêóëè, çàâåùàííîå íàì, èñêëþ÷èòåëü-
íî öåííî áëàãîäàðÿ ñâîåìó ãëóáîêî íàðîä-
íîìó ïîñòèæåíèþ æèçíè»2.

Î Õàéÿìå: «Îìàð Õàéÿì ñîçâó÷åí íà-
øåìó óìîïîñòðîåíèþ è ñåé÷àñ». Â ñòàòüå
«Ñ÷àñòëèâûå íàñëåäíèêè» îí ðàçìûøëÿ-
åò îá Àëèøåðå Íàâîè, î áåññìåðòèè åãî
òâîð÷åñòâà, ïðîíèêíóòîãî èäåÿìè ãóìà-
íèçìà. À ïðîèçâåäåíèÿ åãî ïîñëåäîâàòå-
ëåé Ìóêèìè, Ôóðõîòà, ñ÷èòàåò Àéòìàòîâ,
çîëîòîå íàñëåäèå íàöèîíàëüíîé êóëüòóðû
íå òîëüêî óçáåêñêîãî íàðîäà: îíè îêàçû-
âàþò ãëóáîêîå âîçäåéñòâèå íà êóëüòóðó
âñåãî ÷åëîâå÷åñòâà.

Êàçàõñêîãî ïîýòà-ãèãàíòà Àáàÿ ïèñà-
òåëü ñòàâèò â îäèí ðÿä ñ èìåíàìè ìèðî-
âîé ïîýçèè.

9 ôåâðàëÿ 1977 ãîäà ×. Àéòìàòîâ âûñ-
òóïèë íà þáèëåéíûõ òîðæåñòâàõ â Ìîñê-
âå ïî ñëó÷àþ 200-ëåòèÿ êëàññèêà òóðêìåí-
ñêîé ëèòåðàòóðû Ñ. Ñåéäè.

Â Òóðêìåíèè Ñåéäè çîâóò «ïîýò-âîèí»,
«ïîýò-ïîëêîâîäåö». È ýòî ñïðàâåäëèâî,
ïîòîìó ÷òî îí ñ îðóæèåì â ðóêàõ âûñòó-
ïàë ïðîòèâ âðàãîâ, íå æàëåÿ ñâîèõ ñèë è
òàëàíòà ðàäè èçáàâëåíèÿ Îò÷èçíû, ñâîå-
ãî íàðîäà îò ãîðÿ è ñëåç. Îñíîâíîå ñîäåð-
æàíèå ïðîèçâåäåíèé Ñåéäè ñîñòàâëÿþò
èäåè î äðóæáå íàðîäîâ, ãóìàíèçìå. Íûíå
ïðîèçâåäåíèÿ àêûíà íå çíàþò ÿçûêîâûõ
ïðåãðàä, îíè ïîíÿòíû è áëèçêè âñåì ëþ-
äÿì è ñòàëè êóëüòóðíûì íàñëåäèåì ìíî-

ãîíàöèîíàëüíîé ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðû.
Ïîýçèÿ Ñåéäè ñîäåðæèò æèâîòâîðíûå
òðàäèöèè ëèòåðàòóðû ïðîøëîãî, âîñïèòû-
âàåò ìîëîäåæü â äóõå ãåðîèçìà, ëþáâè ê
ðîäèíå.

Ðàçìûøëÿÿ î òâîð÷åñòâå Ñåéäè, ×. Àéò-
ìàòîâ ïðèâîäèò ñëåäóþùèå åãî ñòðîêè:

«Èëèì ¿÷¿í øèðèí æàíäàí êå÷åðìèí,
Äóëäóë ìèíèï, êàíàò áàéëàï ó÷àðìûí», –
(Ðàäè íàóêè îòðåêóñü îò æèçíè

ñëàäîñòðàñòíîé,
È ïîëå÷ó íà Ïåãàñå, êðûëüÿ îáðåòÿ),

êîòîðûå åìó îñîáåííî «ïîíÿòíû è î÷åíü
áëèçêè»3.

Òâîð÷åñòâî Áåðäàõà ñ÷èòàåòñÿ âåðøè-
íîé êàðàêàëïàêñêîé ëèòåðàòóðû. Â ñâî-
èõ ïîýìàõ è ëèðè÷åñêèõ ñòèõàõ ïîýò Äàåò
øèðîêóþ êàðòèíó îáùåñòâåííî-ýêîíîìè-
÷åñêîé æèçíè êàðàêàëïàêñêîãî íàðîäà
XVIII–XIX âåêîâ. Áåðäàõ – ïîýò-äåìîê-
ðàò, îí ïîäâåðãàë óíè÷òîæàþùåé êðèòè-
êå ïðåäñòàâèòåëåé âëàñòü èìóùèõ.

Íà òîðæåñòâà ïî ñëó÷àþ 150-ëåòèÿ
êàðàêàëïàêñêîãî àêûíà áûë ïðèãëàø¸í
â êà÷åñòâå ïî÷¸òíîãî ãîñòÿ è ×èíãèç Àéò-
ìàòîâ. Ïèñàòåëü ñðàâíèë Áåðäàõà ñ ìíî-
ãîâåêîâîé ïðåêðàñíîé ÷èíàðîé, ïóñòèâøåé
òûñÿ÷è êîðíåé â çåìëþ, ïîêðûòóþ áåñêî-
íå÷íîé ïåñ÷àíîé ïóñòûíåé, â êîòîðîé âå÷-
íî äóåò îáæèãàþùèé êîëþ÷èé âåòåð.

Ñ äåòñòâà Áåðäàõ îùóòèë ñîöèàëüíîå
íåðàâíîïðàâèå. Â ñòèõàõ «Ìîÿ æèçíü»,
«Íå çíàþ», «Ïîäàòü» îí îïèñûâàåò òÿæ¸-
ëóþ, ïå÷àëüíóþ ñóäüáó áåäíÿêîâ, ðàçîá-
ëà÷àåò æàäíîñòü è æåñòîêîñåðäíîñòü áàåâ
è ìàíàïîâ, ñîñóùèõ, ïîäîáíî êëåùó,
êðîâü, ïðîñòîãî íàðîäà.

Âñ¸ òâîð÷åñòâî Áåðäàõà ïîñâÿùåíî íà-
ðîäíûì ÷àÿíèÿì. Ñòèõîòâîðåíèå «Äëÿ
íàðîäà» íàïèñàíî â ôîðìå íàçèäàíèÿ –
ýòî ðàçìûøëåíèÿ ïîýòà î òðóäå, î ìåñòå
÷åëîâåêà â îáùåñòâå, î ëþáâè ê Îò÷èçíå.
Î «Ñëóæåíèè íàðîäó» ïîýò ñêàçàë òàê:

«×àÿíèé ñâîèõ òû äîñòèãíåøü, ñëóæà,
Íàðîäó ñâîåìó, åãî ëþáÿ».

Òâîð÷åñòâó âåëèêîãî ïîýòà ×. Àéòìà-
òîâ äà¸ò òàêóþ õàðàêòåðèñòèêó-ðåçþìå:
«...æèçíü, ïîýçèÿ è ñóäüáà Áåðäàõà è íà-

1 Àéòìàòîâ  ×.   «Â  ñîàâòîðñòâå  ñ  çåìë¸þ  è  âîäîþ...» – Ñ. 205.
2 Äæóìàãåëüäèåâ Ò. Ñëîâî îá Àéòìàòîâå // Òóðêìåíñêàÿ èñêðà. – 1988. – 11 äåêàáðÿ.
3 Àäàáèåò âà ñóíãàò.– 1977.– 16 ôåâðàëÿ.– Òóðê. ÿç.
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øåãî Òîêòîãóëà ãëóáîêî ñîçâó÷íû äðóã
äðóãó. Îáà îíè âûøëè èç íàðîäà, îáà îíè
áûëè ãîëîñèñòûìè åãî ñîëîâüÿìè. È Áåð-
äàõ, êàê è íàø Òîêòîãóë, ðàçîáëà÷èë «ïÿ-
òåðûõ êàáàíîâ» ñâîåãî âðåìåíè è áûë ïðî-
çâàí ñìåëûì è íåóñòðàøèìûì»1. Ìíîãîå
âí¸ñ ×èíãèç Àéòìàòîâ â ïðîïàãàíäó ñðåäè
êèðãèçñêèõ ÷èòàòåëåé ïðîèçâåäåíèé Áåð-
äàõà, ñòàâøèõ áåñöåííûì íàñëåäèåì ìíî-
ãîíàöèîíàëüíîé ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðû.

Îá èçóìèòåëüíîé ñèëå ïðîèçâåäåíèé
êëàññèêà òàòàðñêîé ëèòåðàòóðû Ãàáäóë-
ëû Òóêàÿ Àéòìàòîâ îòîçâàëñÿ ñëåäóþùèì
îáðàçîì: «Âñå òþðêîÿçû÷íûå íàðîäû èñ-
ïûòàëè ïîèñòèíå íåèçãëàäèìîå, ïî ñåé
äåíü ñâÿòî õðàíèìîå âîçäåéñòâèå, âïå÷àò-
ëåíèå îò òâîð÷åñòâà Ãàáäóëëû Òóêàÿ.

Íåò òàêèõ ëþäåé â íàøåì êðàå, ñðåäè
òþðêîÿçû÷íîãî íàñåëåíèÿ Ñðåäíåé Àçèè,
êîòîðûå íå áûëè áû çíàêîìû ñ åãî òâîð-
÷åñòâîì. Èáî Òóêàé áûë ïðîâîäíèêîì åâ-
ðîïåéñêîãî è ðóññêîãî ðåâîëþöèîííîãî
õóäîæåñòâåííîãî ìûøëåíèÿ èìåííî â òî
âðåìÿ, êîãäà íàøè íàðîäû åù¸ íå îñâîè-
ëè â òîé ñòåïåíè ðóññêóþ êóëüòóðó è ðóñ-
ñêèé îïûò, êîòîðûé îíè îñâîèëè ïîçæå»2.

Ê êîíöó XIX – íà÷àëó XX âåêîâ îòíî-
ñèòñÿ òâîð÷åñòâî Ä. Ìàìåäêóëèçàäå –
âûäàþùåãîñÿ ãóìàíèñòà è ðåâîëþöèîííî-
ãî äåìîêðàòà Àçåðáàéäæàíà. Â åãî òâîð-
÷åñòâå íàøëè ãëóáîêîå îòðàæåíèå âåëè-
êèå èäåè ñîöèàëèñòè÷åñêîé ðåâîëþöèè,
íîâîãî ïðîëåòàðñêîãî ãóìàíèçìà, çàùèòû
òðóäÿùèõñÿ è óãíåò¸ííûõ íàðîäîâ. Òâîð-
÷åñêîå íàñëåäèå Ä. Ìàìåäêóëèçàäå áîãà-
òî è ðàçíîîáðàçíî.

Èñêëþ÷èòåëüíî âûñîêóþ îöåíêó äà¸ò
×. Àéòìàòîâ òâîð÷åñòâó ýòîãî âèäíîãî
ïèñàòåëÿ àçåðáàéäæàíñêîãî íàðîäà: «Îí
çàëîæèë îñíîâû øêîëû ðåàëèñòè÷åñêîé
ïðîçû äëÿ òþðêîÿçû÷íîé ëèòåðàòóðû.
Âåëèêèé òâîðåö, îí âûñòóïàë è êàê ïëà-
ìåííûé ñàòèðèê, è êàê ïðåêðàñíûé áû-
òîîïèñàòåëü, è êàê õóäîæíèê-ñîöèîëîã. È
âåçäå äîñòèã ñîâåðøåíñòâà»3. Â êà÷åñòâå
õàðàêòåðíîé ÷åðòû ïîâåñòåé è ðàññêàçîâ

Äæ. Ìàìåäêóëèçàäå «Ñîáûòèÿ â ñåëåíèè
Äàíàáàø», «Ïî÷òîâûé ÿùèê», «Èãðà â
èçþì» îí óêàçûâàåò íà èõ ëàêîíè÷íîñòü,
ïðîñòîòó è âìåñòå ñ òåì óäèâèòåëüíóþ
ñèëó õóäîæåñòâåííîãî âûðàæåíèÿ.

Çàõâàòûâàþùèå ðîìàíû è ïîâåñòè èç-
âåñòíîãî ïèñàòåëÿ Ñàäðèääèíà Àéíè –
«Äîõóíäà», «Ðàáû», «Ïàëà÷è Áóõàðû»,
«Ñìåðòü ðîñòîâùèêà», «Âîñïîìèíàíèå»
ïðî÷íî çàíÿëè ìåñòî â çîëîòîì ôîíäå ñî-
âåòñêîé ëèòåðàòóðû. Ðàçìûøëÿÿ î ïðî-
èçâåäåíèÿõ Ñ. Àéíè, Àéòìàòîâ ïèøåò:
«Ìàíåðà Àéíè î÷åíü ïðîñòà, âíåøíå ñïî-
êîéíà è íåòîðîïëèâà. Íî ñêîëüêî ïðàâåä-
íîãî ãíåâà, áîëüøèõ ñòðàñòåé îáíàðóæè-
âàåò â ãåðîÿõ Àéíè ÷èòàòåëü – â ãåðîÿõ,
êîòîðûõ íàø ñòàðûé ìóäðåö Âîñòîêà
îáû÷íî ïîêàçûâàåò â ïåðèîäû êðóòûõ
èñòîðè÷åñêèõ ëîìîê. Íàðîä íà ãðåáíå èñ-
òîðèè – èçëþáëåííûé ðàêóðñ Ñ. Àéíè.
Íàðîä â îëèöåòâîðåíèè ñàìûõ ïðîñòûõ è
ïðåêðàñíûõ ëþäåé...

Ó Àéíè ìíîãî âåëèêîëåïíûõ âåùåé –
è áîëüøèõ, è ìàëåíüêèõ. Ìíå õîòåëîñü
áû îñîáåííî ãîðÿ÷î ïðèçâàòü ÷èòàòåëåé
ïîçíàêîìèòüñÿ ñ ñîâåðøåííî óäèâèòåëü-
íîé åãî ñàòèðè÷åñêîé ïîâåñòüþ «Ñìåðòü
ðîñòîâùèêà». Â íåé – îãðîìíûé ñîöè-
àëüíûé çàðÿä. Â íåé – îãðîìíîå âåëèêîå
ìàñòåðñòâî ñàòèðèêà, ïîçâîëÿþùåå íàì
îòëè÷íî âîîáðàçèòü ñåáå îáëèê áóõàðñêî-
ãî Ãîáñåêà»4.

Òâîð÷åñòâî Ì. Àóýçîâà ñòàëî ñâîåîáðàç-
íîé ëèòåðàòóðíîé øêîëîé äëÿ ìíîãèõ
ïèñàòåëåé Ñðåäíåé Àçèè è Êàçàõñòàíà.
«Ìíå êàæåòñÿ, íà ôîðìèðîâàíèå ñîâðå-
ìåííîé ñðåäíåàçèàòñêîé õóäîæåñòâåííîé
ìûñëè è âñåé äóõîâíîé æèçíè íàøèõ ñî-
ñåäñòâóþùèõ íàðîäîâ Àóýçîâ îêàçàë òà-
êîå æå âëèÿíèå, êàê â ñâî¸ âðåìÿ Ïóø-
êèí íà ðàçâèòèå ðóññêîé êóëüòóðû»5,–
ïèøåò ×. Àéòìàòîâ. Îí íåîäíîêðàòíî ïîä-
÷¸ðêèâàë, ÷òî, ÷èòàÿ ïðîèçâåäåíèÿ

Àóýçîâà, ÷óâñòâóåò «âäîõíîâåíèå, ïðè-
ëèâ ðàäîñòè, ïîÿâëåíèå íåîæèäàííûõ ãëó-
áîêèõ ìûñëåé».

1 Àéòìàòîâ ×. ×èíàðà â ïåñ÷àíîé ïóñòûíå //Â êí. «Áåðäàõ. Æèçíü â ñòèõàõ».– Ôðóíçå:
Êûðãûçñòàí.–1980.– Ñ. 5.– Êûðã. ÿç.

2 Àéòìàòîâ ×. Óäèâèòåëüíàÿ çðåëîñòü òàëàíòà // Ãàáäóëëà Òóêàé. – Êàçàíü; Òàòàðñêîå êíèæíîå
èçäàòåëüñòâî. – 1979. –  Ñ. 220.

3 Àéòìàòîâ   ×. Âåëèêèé ìàñòåð //Áàêèíñêèé   ðàáî÷èé. – 1967. – 4 èþëÿ.
4 Àéòìàòîâ  ×.   «Â ñîàâòîðñòâå  ñ  çåìë¸þ  è  âîäîþ...». – Ñ. 123–124.
5 Àéòìàòîâ ×. «Â ñîàâòîðñòâå ñ çåìë¸þ è âîäîþ...» Ñ. 103.
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Àéòìàòîâ âèäèò â ëèöå Àóýçîâà ñîâðå-
ìåííîãî êëàññèêà, îñòàâèâøåãî ãëóáîêèé
ñëåä íå òîëüêî â åãî òâîð÷åñòâå, íî è â
ñòàíîâëåíèè åãî êàê ëè÷íîñòè.

Â ñåðèè èçäàíèé «Áèáëèîòåêà âñåìèð-
íîé ëèòåðàòóðû» ðÿäîì ñ øåäåâðàìè ìè-
ðîâîé ëèòåðàòóðû, ñðåäè 250 òîìîâ Äàí-
òå è Øåêñïèðà, Òîëñòîãî è Òîìàñà Ìàí-
íà, Ãîðüêîãî è Øîëîõîâà, ñòîÿò äâà òîìà
Ì. Àóýçîâà. Ýòî – ñâèäåòåëüñòâî òîãî ïðÿ-
ìîãî âêëàäà â ñîêðîâèùíèöó îáùå÷åëî-
âå÷åñêèõ öåííîñòåé Ìóõòàðà Àóýçîâà.
«×òîáû îáîçðåâàòü ìèð,– çàìå÷àåò Àéò-
ìàòîâ,– ÷òîáû áûòü âèäíûì äëÿ äðóãèõ,
÷òîáû ïåðåêëèêàòüñÿ, ïðîâîçãëàøàÿ äîñ-
òîèíñòâà ÷åëîâå÷åñêîãî äóõà, íàäî èìåòü
âûñîòû – òàêèå âåðøèíû, êàê Ìóõòàð
Àóýçîâ. Ñ âûñîòû Ìóõòàðà Àóýçîâà ìû
ñóäèì î ñåáå è îáùàåìñÿ ñ äðóãèìè êóëü-
òóðàìè è íàðîäàìè»1.

Ðîìàí Àóýçîâà «Ïóòü Àáàÿ» – ñâîåîá-
ðàçíàÿ ýíöèêëîïåäèÿ êàçàõñêîãî áûòà.
Ðîìàí ýòîò ñòîèò â îäíîì ðÿäó ñ âûäàþ-
ùèìèñÿ ñîöèàëüíî-èñòîðè÷åñêèìè ïðîèç-
âåäåíèÿìè ñîâåòñêîé êëàññèêè.

Âåðíîñòü ïîëîæåíèé ðóññêèõ äåìîêðà-
òîâ, â ÷àñòíîñòè, Â. Ã. Áåëèíñêîãî, î òîì,
÷òî ëè÷íîñòü íåâîçìîæíî îòäåëèòü îò íà-
ðîäà, ÷òî ñóäüáà êàæäîãî êîíêðåòíîãî ÷å-
ëîâåêà òåñíî ñâÿçàíà ñ èñòîðèåé, åù¸ ðàç
ãëóáîêî îáîñíîâûâàåòñÿ â ðîìàíå «Ïóòü
Àáàÿ». Îáðàç Àáàÿ çàíÿë íûíå ïðî÷íîå
ìåñòî â ãàëåðåå îáðàçîâ, èìåþùèõ ìèðî-
âóþ èçâåñòíîñòü. Âûðàæàÿñü ñëîâàìè ×.
Àéòìàòîâà, ýïîïåÿ «Àáàé» – ýòî íàøà
«õóäîæåñòâåííàÿ è ñîöèàëüíàÿ ýíöèê-
ëîïåäèÿ, ýòî íàø îáùèé ìàíäàò».

Ïîâåñòü «Ëèõàÿ ãîäèíà» – îäíî èç ïåð-
âûõ ïðîèçâåäåíèé Ì. Àóýçîâà. Áóäó÷è
íàïèñàííîé â 1928 ãîäó, â òî âðåìÿ îíà
ïî÷åìó-òî íå íàøëà îòêëèêà ó ÷èòàòåëåé.
Ïîçäíåå Àéòìàòîâ íàïèñàë ïðåäèñëîâèå
ê ïîâåñòè, îíà áûëà ïåðåâåäåíà íà ðóñ-
ñêèé ÿçûê. Â ïîâåñòè ðàññêàçûâàåòñÿ î
ïîëèòèêå öàðñêèõ êîëîíèçàòîðîâ, î òÿæ¸-
ëîé æèçíè ýêñïëóàòèðóåìîãî íàðîäà, îá
èñïûòàíèÿõ,   ïîñòèãøèõ ïðîñòîé ëþä â
1916 ãîäó.

Ãëàâíàÿ öåëü ëèòåðàòóðû ñåãîäíÿøíå-
ãî äíÿ – íå òîëüêî èçîáðàæåíèå ñîáûòèé
è êîíôëèêòîâ, ïðîèñõîäÿùèõ â ïîâñåäíåâ-

íîé æèçíè, íî è ãëóáîêîå èçó÷åíèå âíóò-
ðåííåãî ìèðà ÷åëîâåêà, ðàñêðûòèå ïñèõî-
ëîãè÷åñêèõ ìîìåíòîâ â åãî îòíîøåíèè ê
îáùåñòâó è ïðèðîäå. Îñòàíàâëèâàÿñü íà
ýòîé ïðîáëåìå, ×. Àéòìàòîâ ïèøåò: «Âåäü,
ñêàæåì, íå áóäü Ñàéäà èç «Ïòè÷êè-íåâå-
ëè÷êè» À. Êàõõàðà ÷åëîâåêîì îïðåäåë¸í-
íîãî õàðàêòåðà, îïðåäåë¸ííûõ ïðèíöèïîâ
è âçãëÿäîâ, âûðàáîòàííûõ â íàøèõ îáùå-
ñòâåííûõ óñëîâèÿõ,– âðÿä ëè ïîâåñòü À.
Êàõõàðà ñòàëà áû ñòîëü æèâîòðåïåùóùåé
êíèãîé, ïðèêîâûâàþùåé ê ñåáå ÷èòàòåëåé.
Íå áóäü òàì ÿðêèõ èíäèâèäóàëüíîñòåé,
äàæå ñàìàÿ òî÷íàÿ, ñàìàÿ äîáðîñîâåñòíàÿ
èíôîðìàöèÿ î êîëõîçå, õëîïêîâûõ ïîëÿõ,
ïðîèçâîäñòâåííûõ è áûòîâûõ êîíôëèêòàõ
íå ìîãëà áû ñäåëàòü ïîâåñòü ñîâðåìåí-
íîé»1.

Ýòó ïîâåñòü À. Êàõõàðà ìîæíî ðàññìàò-
ðèâàòü êàê öèêë íîâåëë â äðàìàòóðãè÷åñ-
êîé êîíñòðóêöèè. Äèàëîãè ìåæäó ïðåä-
ñåäàòåëåì êîëõîçà Êàëåíäàðîâîé è ìîëî-
äûì ïàðòîðãîì Ñàèäè äàíû ïèñàòåëåì â
îñòðîé è ðåçêîé ôîðìå. Ñàèäè îòêðûòî
âûñòóïàåò ïðîòèâ ïðåäñåäàòåëÿ, ïðèâûê-
øåãî ðóêîâîäèòü àâòîðèòàðíî, íåçàâèñè-
ìî îò ìíåíèÿ îêðóæàþùèõ. Îíà íå îñòó-
ïàåò îò ñâîåé ïðèíöèïèàëüíîé òî÷êè çðå-
íèÿ. Îáðàç Ñàèäè â äàííîì êîíòåêñòå –
îäíî èç íàèáîëåå ïîëíûõ è äîñòîâåðíûõ
â íàøåé ëèòåðàòóðå èçîáðàæåíèé ýâîëþ-
öèè õàðàêòåðà ñîâðåìåííîé ñðåäíåàçèàò-
ñêîé æåíùèíû.

Ëè÷íàÿ äðóæáà ×. Àéòìàòîâà ñî ìíî-
ãèìè ïèñàòåëÿìè – ïðèìåð, õàðàêòåðíûé
äëÿ íàøåé ëèòåðàòóðû – åäèíîé è ìíîãî-
îáðàçíîé.

Óìåñòíî çäåñü âñïîìíèòü «Ïîçäðàâè-
òåëüíîå ïèñüìî»  ×. Àéòìàòîâà  èçâåñò-
íîìó  óçáåêñêîìó ïèñàòåëþ À. ßêóáîâó,
ãäå îí ñ ïðèçíàòåëüíîñòüþ âñïîìèíàåò, ÷òî
ðîìàí «Ñîêðîâèùà Óëóãáåêà» îêàçàë íà
íåãî áîëüøîå âîçäåéñòâèå – êàê «îáðàçåö
ïðîçû âûñîêîãî õóäîæåñòâåííîãî óðîâíÿ».
«Îòðàäíî ãîâîðèòü î õîðîøåé êíèãå,–
ïèøåò â ïèñüìå Àéòìàòîâ,– ýòî âûñîêàÿ
è áëàãîðîäíàÿ ïðîçà. Ýòî çíà÷èòåëüíîå ïî
ñâîåé õóäîæåñòâåííîé ñèëå èñòîðè÷åñêîå
ïîâåñòâîâàíèå âûçâàëî âî ìíå âîëíåíèå.
Âîëíåíèå æå – ïåðâûé ïðèçíàê èíòåðåñ-
íîãî ñî÷èíåíèÿ. Íî êî âñåìó òîìó â ýòîò

1 Àéòìàòîâ ×. Òàì æå. Ñ. 248.
2 Àéòìàòîâ ×.   «Â  ñîàâòîðñòâå  ñ  çåìë¸þ  è  âîäîþ...». – Ñ. 76–77.
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ðàç ÿ èñïûòàë ÷óâñòâî òþðêñêîé íàöèî-
íàëüíîé ãîðäîñòè»1.

×åñòíûõ ëþäåé, ñòîÿùèõ â ýïîõó íå-
ðàâíîïðàâèÿ âî ãëàâå íàðîäà, äóìàþùèõ
î åãî ñóäüáå è îòäàþùèõ åìó âñå ñâîè ñèëû
è ÷àÿíèÿ, ìîæíî âñòðåòèòü íå òîëüêî â
ñêàçêå, íî è â ðåàëüíîé æèçíè. ×åëîâå÷å-
ñòâî íàâåêè âïèñàëî â ñâîþ ïàìÿòü èìÿ
îäíîãî èç òàêèõ ëþäåé – Óëóãáåêà. Áóäó-
÷è âåëèêèì ó÷¸íûì, Óëóãáåê îòêðûë ìåä-
ðåñå, ñîçäàë îáñåðâàòîðèþ, íåóñòàííî â¸ë
ïðîñâåòèòåëüñêóþ äåÿòåëüíîñòü ñðåäè íà-
ðîäà.

Èññëåäóÿ âñåëåííóþ, îí ñòðåìèëñÿ ðàç-
ãàäàòü å¸ òàéíû. À ÷òîáû ëó÷øå äîíåñòè
ñâîè îòêðûòèÿ äî ó÷åíèêîâ, Óëóãáåê ïè-
ñàë íàó÷íûå òðàêòàòû. Âîêðóã íåãî ñïëî-
òèëèñü òàêèå òàëàíòëèâûå è ïûòëèâûå
ó÷åíûå, êàê Àëè-Êóø÷ó, Êàëàíäàð, Ìè-
ðàá, ×àëàáè, Ìàíñóð Êàøè, ñîñòàâèâøèå
øêîëó Óëóãáåêà. Íî áåêàì è ýìèðàì, ñ÷è-
òàâøèì Áåëûé Äâîðåö ñâîåé ñâÿòûíåé, íå
ïðèøëàñü ïî äóøå åãî íàó÷íàÿ è ïðîñâå-
òèòåëüñêàÿ äåÿòåëüíîñòü, ïðîãðåññèâíûé
âçãëÿä íà ìèð. È îíè íà÷àëè ïëåñòè èíò-
ðèãè, èñïîëüçîâàëè  ïðîòèâ Óëóãáåêà åãî
ñûíà Àáäóë-Ëàòèôà. Ýìèðû Äæàíäàð è
Ìèðàíøàõ, åù¸ â÷åðà ëüñòèâøèå è ëåáå-
çèâøèå ïåðåä Óëóãáåêîì, ïðåñëåäóÿ êî-
ðûñòíûå öåëè, èçìåíÿþò åìó. Íî íå î
êðóøåíèè ñâîåé  âëàñòè ãîðþåò Óëóãáåê:
ïå÷àëèòñÿ îí î çëîáå è äâóðóøíè÷åñòâå
ëþäåé, æåñòîêîñåðäíîñòè íåâåæä, îá èç-
ìåíå ñûíà-òóãîäóìà, ñîêðóøàåòñÿ, ÷òî
îòíûíå íå ìîæåò ïîñâÿòèòü îñòàâøóþñÿ
æèçíü íàóêå. Âñ¸ âûøëî òàê, êàê îí ïðåä-
ïîëàãàë: íåó÷è ïîñïåøèëè ðàñïðàâèòüñÿ
ñ íèì, ñ åãî ó÷åíèêàìè, ðàçðóøèëè ìåä-
ðåñå, ïðåäàëè îãíþ áåñöåííûå òðàêòàòû.

«Óëóãáåê äëÿ ìåíÿ âåëèê íå ïîòîìó,
÷òî îí âûäàþùèéñÿ ó÷¸íûé ñðåäíåâåêî-
âüÿ, à ïîòîìó, ÷òî èìåííî åìó ñóæäåíî
áûëî ïåðåæèòü ñàìóþ ñëîæíóþ è âåëè÷å-
ñòâåííóþ òðàãåäèþ â èñòîðèè íàøèõ òþð-
êñêèõ ïðåäêîâ»2,– ïèøåò ×. Àéòìàòîâ.

«...Ìû ñ òîáîé íå òîëüêî ðîâåñíèêè,
íî è åäèíîìûøëåííèêè â æèçíè è â ëè-
òåðàòóðå,  ÿ òàê ñ÷èòàþ.   Òâîÿ ïðîçà âîç-
âûøàåò ñîâðåìåííóþ óçáåêñêóþ ëèòåðà-
òóðó...»3,– òàê ïîçäðàâëÿåò ×. Àéòìàòîâ

óçáåêñêîãî ïèñàòåëÿ Ï. Êàäûðîâà. Ïðî-
èçâåäåíèÿ Êàäûðîâà ïîëó÷èëè â ëèòåðà-
òóðíîé êðèòèêå âûñîêóþ îöåíêó êàê íî-
âûé ðóáåæ óçáåêñêîé ëèòåðàòóðû. È â
ñâîåé ïîçäðàâèòåëüíîé òåëåãðàììå êèð-
ãèçñêèé ïèñàòåëü óïîìèíàåò ðîìàí Ï. Êà-
äûðîâà «Çâ¸çäíûå íî÷è» îòíþäü íå ñëó-
÷àéíî.

Ãëàâíûé ãåðîé ðîìàíà – Áàáóð, îí èç-
âåñòåí êàê ïîýò, ó÷¸íûé, èñòîðèê. Â ïðî-
èçâåäåíèè âîññîçäàíû íåèçáûâíûå ãîðåñ-
òè è áåçûñõîäíûå ìó÷åíèÿ, ïåðåæèòûå
Áàáóðîì, íî è âûñîêèå ðàäîñòè, ïåðåïîë-
íÿâøèå åãî äóøó.

Íà ñòàíîâëåíèå Áàáóðà êàê âåëèêîãî
ïîýòà îêàçàëè áîëüøîå âîçäåéñòâèå åãî
òàëàíò è òå óñëîâèÿ, â êîòîðûõ îí ïðî-
æèë ñâîþ òðóäíóþ æèçíü. Áàáóð ñïëà÷è-
âàë âîêðóã ñåáÿ ëþäåé, âñþ ñâîþ æèçíü
ïîñâÿòèë ñîçäàíèþ ãîñóäàðñòâà ñ ìîùíîé
ýêîíîìèêîé è ïðîöâåòàþùåé êóëüòóðîé.
Ðàäè îñóùåñòâëåíèÿ ñâîåé öåëè Áàáóð
áîðåòñÿ ïî÷òè ÷åòâåðòü âåêà, íî ïîñòîÿí-
íî òåðïèò   ïîðàæåíèÿ. Ïîñëå çàâîåâàíèÿ
õàíîì Øåéáàíè Àíäèæàíà, Áàáóð âûíóæ-
äåí ïîêèíóòü Îò÷èçíó, ãäå îí ðîäèëñÿ, è
óñòàíàâëèâàåò ñâîþ âëàñòü â Êàáóëå, Ãàç-
íå, Áàäàõøàíå. Ïîñëå êðóøåíèÿ íàäåæä
íà âîçâðàùåíèå   â Ñðåäíþþ Àçèþ îí îáúå-
äèíÿåò â Èíäîñòàíå ñóëòàíîâ, âðàæäóþ-
ùèõ ìåæäó ñîáîé, è ñîçäàåò âåëèêóþ äè-
íàñòèþ, äîñòèãøóþ çíà÷èòåëüíûõ óñïåõîâ
â ýêîíîìèêå è êóëüòóðå.

Èìïåðèè íåò, à ïîýò ïðîäîëæàåò æèòü.
Øàõ è ïîýò. Ýòè êàçàëîñü áû âçàèìîèñê-
ëþ÷àþùèå äðóã äðóãà ïîíÿòèÿ ïåðåïëå-
òåíû â ñóäüáå Áàáóðà, âçàèìíî äîïîëíÿÿ
äðóã äðóãà. È â ïàìÿòè íàðîäà îí íàâåêè
îñòàëñÿ èìåííî òàêèì. Â åãî âëàñòè è â
åãî ñòèõàõ öàðèëè ïðàâäà, ïðîñòîòà è ÷å-
ëîâå÷íîñòü.

Òðèëîãèÿ «Êðîâü è ïîò» À. Íóðïåèñî-
âà, ìàñòåðà ñîâðåìåííîé êàçàõñêîé ëèòå-
ðàòóðû – êðóïíîå äîñòèæåíèå ëèòåðàòó-
ðû. Ýòî ýïè÷åñêè ìàñøòàáíîå ïîëîòíî ñ
ÿðêèìè îáðàçàìè, ñèëüíûìè õàðàêòåðà-
ìè. Òðèëîãèÿ   áûëà çàäóìàíà ïèñàòåëåì
åùå â 1947 ã., íî äî ÷èòàòåëåé äîøëà ëèøü
ñðàâíèòåëüíî íåäàâíî. Âñå ýòè ãîäû ïèñà-
òåëü óïîðíî òðóäèëñÿ, îòòà÷èâàÿ êàæäóþ

1 Òàì æå. – Ñ. 235.
2  Àéòìàòîâ ×.   «Â  ñîàâòîðñòâå  ñ  çåìë¸þ  è  âîäîþ...». – Ñ. 235.
3 Óçáåêèñòîí ìàäàíèÿòû âà ñàíüÿòè. – 1979. – 2 ôåâðàëÿ. – Óçá. ÿç.
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äåòàëü ñâîåãî òâîðåíèÿ. «Òåïåðü ÿ ïîíè-
ìàþ ýòîãî ïèñàòåëÿ,– ïèøåò Àéòìàòîâ,–
è ðàäóþñü òîìó, ÷òî âîñòîðæåñòâîâàë òðóä-
íûé, íî åäèíñòâåííî âåðíûé ïóòü èñòèí-
íîãî õóäîæíèêà – ïóòü, êîòîðûé èíûå
àâòîðû, ñòðåìÿñü ê ëåãêîìó ëèòåðàòóðíî-
ìó  õëåáó, ïðåäïî÷èòàþò ìèíîâàòü îêîëü-
íîé ñòîðîíîé, ïîëàãàÿ, ÷òî ãëàâíàÿ èõ
çàäà÷à – ïîáûñòðåé èçäàâàòüñÿ, ïî÷àùå
íàïîìèíàòü î ñåáå. Òåïåðü ÿ ðàäóþñü çà
ïèñàòåëÿ êàê  çà äæèãèòà, ÷åé êîíü ø¸ë
òÿæåëî â õâîñòå áîëüøîé ñêà÷êè, âûçû-
âàÿ íàñìåøêè è íåîäîáðåíèå, è âñ¸ æå
ïðèøåë ïåðâûì»1.

«Êðîâü è ïîò» ïîâåñòâóåò î æèçíè è
áûòå êàçàõñêîãî íàðîäà äî Âåëèêîé Îê-
òÿáðüñêîé Ñîöèàëèñòè÷åñêîé ðåâîëþöèè,
çíàêîìèò ÷èòàòåëÿ ñ íàðîäíûìè îáû÷àÿ-
ìè è òðàäèöèÿìè, ðàññêàçûâàåò î ðåâîþ-
öèîííîé áîðüáå òðóäÿùèõñÿ. Ñîáûòèÿ â
ðîìàíå îõâàòûâàþò öåëóþ èñòîðè÷åñêóþ
ýïîõó. Ñþæåò åãî äðàìàòè÷åí, õàðàêòåðû
ãåðîåâ ðàñêðûòû ãëóáîêî ðåàëèñòè÷íî.

Íåëåãêî ñëîæèëàñü ëè÷íàÿ ñóäüáà
ãëàâíîãî ãåðîÿ òðèëîãèè – Åëàìàíà. Êàê
è âñÿ êàçàõñêàÿ ãîëûòüáà, îí ðàáîòàåò ó
áîãà÷à çà êóñîê õëåáà. Ñíà÷àëà Åëàìàí
áóíòóåò, íå òåðïÿ ìàëåéøåãî ïðîÿâëåíèÿ
íåñïðàâåäëèâîñòè. Íî ñî âðåìåíåì îáñòîÿ-
òåëüñòâà çàñòàâëÿþò åãî èíà÷å âçãëÿíóòü
íà æèçíü. Ïðîáóæäàåòñÿ è ñîçðåâàåò êëàñ-
ñîâîå ñîçíàíèå ãåðîÿ, è â 1916 ãîäó Åëà-
ìàí ñòàíîâèòñÿ âî ãëàâå íàðîäà, âîññòàâ-
øåãî ïðîòèâ ýêñïëóàòàòîðîâ. Âïîñëåä-
ñòâèè îí ñòàíîâèòñÿ àêòèâíûì áîðöîì çà
ñâîáîäó íàðîäà, çà Ñîâåòñêóþ âëàñòü. Êàæ-
äàÿ ñòðàíèöà òðèëîãèè Íóðïåèñîâà – ïðàâ-
äèâîå èçîáðàæåíèå íàðîäíîé æèçíè,
ñòðåìëåíèÿ ê ëó÷øåìó áóäóùåìó. Ïèñà-
òåëü ñóìåë îðãàíè÷åñêè ñâÿçàòü ñóäüáó
ñâîåãî ãåðîÿ ñ ñóäüáîé öåëîãî íàðîäà.

Âûñîêî îöåíèâàÿ òàëàíò ïèñàòåëÿ,
Àéòìàòîâ ïîä÷¸ðêèâàåò, ÷òî À. Íóðïåè-
ñîâ äîñòèã íàñòîÿùåãî òâîð÷åñêîãî ìàñòåð-
ñòâà: «Äàâíî óæå ÷èòàþ ÿ êíèãè Íóðïåè-
ñîâà, äàâíî âëþáë¸í â åãî òàëàíòëèâóþ
ïðîçó, ìíîãîìó ó íåãî íàó÷èëñÿ, ìíîãî ðàç
ãîâîðèë ñ íèì, íî âñÿêèé ðàç, âñòðå÷àÿñü
ñ íèì, êàê áû çàíîâî îòêðûâàþ åãî äëÿ
ñåáÿ. Êàê ÷åëîâåê, êàê ñîáåñåäíèê – îí

âñåãäà ãëóáîê, ìóäð è ñäåðæàí. Òàêîâ îí
è â ñâîåì òâîð÷åñòâå»2.

Â 1969 ãîäó ×. Àéòìàòîâ ïðèíèìàë àê-
òèâíîå ó÷àñòèå â ñåìèíàðå äëÿ ìîëîäûõ
ïèñàòåëåé, îðãàíèçîâàííîì «Ëèòåðàòóðíîé
ãàçåòîé». Ïðèçíàííûé ìàñòåð ñëîâà äàë
ãëóáîêèé àíàëèç òâîð÷åñòâó ìîëîäûõ òàëàí-
òîâ, îñîáî âûäåëèâ ïñèõîëîãè÷åñêóþ ïî-
âåñòü «Àðóàíà» Ñ. Ñàíáàåâà, íàïèñàííóþ
íà ðóññêîì ÿçûêå, Ø. Àëèìáàåâà «Àëüôà
ãåíèàëüíîñòü». «Ø. Àëèìáàåâ – ñâîåãî ðîäà
çà÷èíàòåëü íàó÷íî-ôàíòàñòè÷åñêîé ëèòåðà-
òóðû â êàçàõñêîé ïðîçå»3,– îòìåòèë Àéò-
ìàòîâ. Âûñîêîé îöåíêè íàøåãî çåìëÿêà çàñ-
ëóæèë è Ì. Ìàãàóèí, ñòðåìÿùèéñÿ íàéòè
ñåáÿ â æàíðå èñòîðè÷åñêîãî ðîìàíà.

Îäèí èç èíòåðåñíåéøèõ ñîâðåìåííûõ
ïèñàòåëåé – ïðîçàèê À. Êåêèëüáàåâ. Åãî
ïðîèçâåäåíèÿ îòëè÷àþòñÿ ãëóáîêèì ïñèõî-
ëîãèçìîì, îñòðûì äðàìàòèçìîì è êîëîðèò-
íîñòüþ êðàñîê. «Áàëëàäû ñòåïåé» Êåêèëü-
áàåâà ïîâåñòâóþò î òðàãåäèè ïðîøëîãî –
âðàæäå ìåæäó êàçàõàìè è òóðêìåíàìè. Â
ìåæäîóñîáèöå, íåïðèìèðèìîé êðîâàâîé
âðàæäå ïëåì¸í äðóã ñ äðóãîì áûëè ïîâèí-
íû õàíû Æàíåóò è Äþìêàðà, êîòîðûå ïðå-
ñëåäîâàëè ïðè ýòîì òîëüêî îäíó öåëü – ïðè-
óìíîæèòü áîãàòñòâà è ñëàâó.

Ïî èõ âîëå â íåèçáûâíûõ ìó÷åíèÿõ,
ãîðå è ñëåçàõ ïðåáûâàëè íàðîäû, æèâó-
ùèå â êàçàõñêèõ ñòåïÿõ è òóðêìåíñêèõ
ïóñòûíÿõ. Áîåâîé êëè÷ «êðîâü çà êðîâü»
ïîáåæäàë ðàçóì, îñòàâëÿÿ ãîðüêèå, íåçà-
æèâàþùèå ðàíû â ñåðäöàõ ëþäåé.

Íî âñåìó åñòü ñâîé ïðåäåë: íåò áîëüøå
âîéñêà è áàòûðîâ ó õàíà Æàíåóòà, ñòàð è
áåññèëåí ñòàë îí è ñàì. Ðàíî ëèøèëñÿ õàí
ñòàðøåãî ñûíà, åäèíñòâåííîé ñâîåé îïî-
ðû. Ìëàäøèé æå ñûí Äàâëåò áîëüøå òÿ-
íåòñÿ ê äîìáðå, ÷åì ê ìå÷ó. Ñòàðèê ëåëå-
åò ìå÷òó î òîì, ÷òîáû îí îñòàâèë, íàêî-
íåö, äîìáðó, ÷òîáû âçÿë â ðóêè ëóê è
ñòðåëû, íàó÷èëñÿ ìåòàòü êîïüå, ðóáèòü
ñàáëåé. Îí æàæäåò âíóøèòü ñûíó íåíà-
âèñòü ê âðàãàì è âåä¸ò äëÿ ýòîãî ïîìî-
ëèòüñÿ ê ìîãèëå Òåìèð-Àòà. Íî âñ¸ íà-
ïðàñíî, è â êîíå÷íîì èòîãå îòåö ãóáèò
ñâîåãî ñûíà – Äàâëåò óìèðàåò. Ñêîðáíî è
òÿãîñòíî çâó÷èò äîìáðà, Æàíåóò, ñîâñåì
óæå îäðÿõëåâøèé ïîñëå ñìåðòè ñâîèõ

1 Ðîìàí-ãàçåòà. – Ì., – 1966. – ¹ 4.
2 Ðîìàí-ãàçåòà. – Ì., – 1966. – ¹ 4.
3 Àéòìàòîâ ×. Äîáðîãî  ïóòè,  ìîëîäûå//Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà. – 1969. – 2 àïðåëÿ.
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ñûíîâåé, â ãëóáîêîì ðàçäóìüå: âñåãäà ëè
îí áûë ïðàâ, íå çðÿ ëè ïðîæèë ñâîé âåê.

Ê òàêîìó æå ãîðåñòíîìó âûâîäó ïðè-
õîäèò è ×èíãèç-õàí, ãåðîé «Õàòûí-ãîëü-
ñêîé áàëëàäû» Êåêèëüáàåâà. Â îñíîâó
ïðîèçâåäåíèÿ ïîëîæåíà äðåâíÿÿ ëåãåíäà.
Âñþ ñâîþ æèçíü áåñ÷èíñòâîâàë ×èíãèç-
õàí, ïðåñëåäóÿ ñâîè êîðûñòíûå öåëè. Íî,
êàêèì áû âñåìîãóùèì îí íè áûë, ïðèíÿë
ñìåðòü îò ðóêè òàíãóòñêîé õàíøè Òþð-
áåëüäæèí, êîòîðóþ òàê è íå ñìîã ïîêî-
ðèòü ñâîåé âîëå.

Â ïðîèçâåäåíèÿõ «Êîëîäåö», «Ñîñòÿ-
çàíèÿ» À. Êåêèëüáàåâà ãëóáîêî ðàñêðû-
âàåòñÿ âíóòðåííèé ìèð ÷åëîâåêà. Åíñåï
âñþ æèçíü ïîñâÿòèë ëþäÿì, íóæäàþùèì-
ñÿ â âîäå – ðûë êîëîäåö. Íî åãî íåïîñèëü-
íûé è èçíóðèòåëüíûé òðóä îñòàëñÿ ñîâñåì
íåçàìå÷åííûì ñðåäè ëèõîëåòüÿ. Ãîðå òåð-
ïåëè òîãäà äàæå äî÷åðè áàåâ è ìàíàïîâ,
êîòîðûå íå ìîãëè ðàñïîðÿæàòüñÿ ñîáñòâåí-
íîé ñóäüáîé. Îá ýòîì ìû óçíà¸ì èç òðàãè-
÷åñêîé ñóäüáû Àäæàð – ãåðîèíè «Ñîñòÿ-
çàíèé».

Â îòìå÷åííûõ âûøå èñòîðè÷åñêèõ áàë-
ëàäàõ À. Êåêèëüáàåâ óáåäèòåëüíî è âïå-
÷àòëÿþùå ïîäíèìàåò íðàâñòâåííî-ôèëî-
ñîôñêèå ïðîáëåìû îáùå÷åëîâå÷åñêîãî ìàñ-
øòàáà. Ïîòîìó-òî òàê âûñîêî è îöåíèë åãî
öèêë «Áàëëàäû ñòåïåé» ×. Àéòìàòîâ: «Ýòà
êíèãà,– ïèñàë îí,– íà î÷åíü âûñîêîì óðîâ-
íå ìûøëåíèÿ – åñòü ñïëàâ ìèôîâ, ëåãåíä
è ñîâðåìåííîñòè, ñïëàâ îïûòà èñòîðè÷å-
ñêîãî è íàøèõ äíåé, è, íà ìîé âçãëÿä, âñå
ýòè êîìïîíåíòû (ïëþñ, êîíå÷íî, òàëàíò
ïðîçàèêà) ñäåëàëè ïðîèçâåäåíèå íå òîëü-
êî íàñûùåííî ñîäåðæàòåëüíûì, íî è õó-
äîæåñòâåííî çíà÷èòåëüíûì»1.

×óâñòâî âðåìåíè, ñòðåìëåíèå ïîñòà-
âèòü âàæíåéøèå âîïðîñû ýïîõè, ïðî÷íàÿ
ñâÿçü ñ äóøîé íàðîäà, âûñîêàÿ õóäîæå-
ñòâåííîñòü – âîò îñíîâíûå õàðàêòåðíûå
îñîáåííîñòè ïîýçèè Ìèðòåìèðà.

Îáðàùàÿ ñâî¸ âíèìàíèå íà òâîð÷åñêóþ
ìàñòåðñêóþ Ìèðòåìèðà, Àéòìàòîâ ïîä÷åð-
êèâàåò, ÷òî åãî ñòèõè âûðàæàþò ýñòåòè-
÷åñêîå êðåäî íå òîëüêî óçáåêñêîãî, íî è
ðîäñòâåííûõ åìó òþðêñêèõ íàðîäîâ.

«Ìèðòåìèð äëÿ íàñ, äëÿ êûðãûçñêèõ
÷èòàòåëåé, äëÿ êûðãûçñêèõ ëèòåðàòîðîâ
èìååò îñîáîå çíà÷åíèå è çàíèìàåò â íà-
øèõ ñåðäöàõ îñîáîå ìåñòî... Îí óñïåë ñêà-
çàòü î÷åíü ìíîãîå î ñâîåì âðåìåíè, î ëþ-
äÿõ, îá Óçáåêèñòàíå, íî âìåñòå ñ òåì óäå-
ëèë áîëüøîå âíèìàíèå è ñîñåäíèì
íàðîäàì, ðîäíûì ïî ÿçûêó, ïî ïðîèñõîæ-
äåíèþ, ïî èñòîðèè, ïî êðîâè. È òåì ñà-
ìûì îí çàâîåâàë øèðîêóþ ïîïóëÿðíîñòü
è ñèìïàòèè îñîáåííî ó íàñ â Êèðãèçèè»2.

Êòî íå çíàåò æèçíü èñòèííîãî ïàòðèî-
òà ñâîåé Îò÷èçíû, ïðåâðàùåííóþ â ïåñ-
íþ, æèçíü Ìóñû Äæàëèëÿ? Ñèëà òèòàíè-
÷åñêîé âîëè, ìóæåñòâî, íåóñòðàøèìîñòü,
ïëàìåííûå ñòèõè íå ñîãíóëè åãî ïåðåä
âðàãîì. Íåñìîòðÿ íà íåâûíîñèìûå ñòðà-
äàíèÿ, íå÷åëîâå÷åñêèå ìó÷åíèÿ, ïåðåíî-
ñèìûå â ôàøèñòñêîì êîíöëàãåðå, Ìóñà
Äæàëèëü ñîçäàë æåì÷óæíûå ñòèõè ëèòå-
ðàòóðû, îñòàâèâ â êà÷åñòâå ëèðè÷åñêîãî
äîêóìåíòà ýïîõè «Ìîàáèòñêóþ òåòðàäü».
Åãî öèêëó ñòèõîâ õàðàêòåðíû òàêèå
ôèëîñîôñêèå ðàçìûøëåíèÿ, êàê ñòðåìëå-
íèå ê ñâîáîäå, íåïîêîëåáèìàÿ âåðà â ïî-
áåäó, íåíàâèñòü ê âðàãàì, íåïðèìèðèìàÿ
áîðüáà ñ íèìè, ÷åëîâå÷åñêèé äîëã ïåðåä
Ðîäèíîé.

Âî âñòðå÷àõ íà äåêàäå êèðãèçñêîé ëè-
òåðàòóðû è èñêóññòâà, ïðîâåä¸ííîé â Òà-
òàðèè â ñåíòÿáðå 1972 ãîäà, ×èíãèç Àéò-
ìàòîâ äàë âûñîêóþ îöåíêó òâîð÷åñêîìó
íàñëåäèþ êëàññèêà òàòàðñêîé ëèòåðàòóðû
Ìóñû Äæàëèëÿ, îòìåòèë, ÷òî ëåãåíäàð-
íàÿ æèçíü ïîýòà, åãî êðûëàòûå ñòèõè íà-
âåêè îñòàíóòñÿ â ïàìÿòè ÷åëîâå÷åñòâà3.

Ïîýçèÿ Ðàñóëà Ðçû – ïîýçèÿ ëèðè÷åñ-
êàÿ. Ëèðè÷åñêèé ãåðîé àçåðáàéäæàíñêî-
ãî ïîýòà áëèçîê è ïîíÿòåííàì, ñîâðåìåí-
íèêàì. Âîò ÷òî ïèñàë î í¸ì ×èíãèç Àéò-
ìàòîâ: «Îäíî âðåìÿ ÿ ïðèñëóøèâàëñÿ ê
ãîëîñó îäíîãî ÷åëîâåêà. Ýòî áûë Ðàñóë
Ðçà. Ìàñòåð Ðàñóë â ìîåé ïàìÿòè ñîõðà-
íèëñÿ êàê ïîýò-ãîðà, êàê ãèãàíò, êàê ìûñ-
ëÿùèé èíäèâèäóóì»4.

Ãàôóð Ãóëÿì îáîãàòèë òþðêîÿçû÷íóþ
ëèòåðàòóðó íå òîëüêî ïîýòè÷åñêèìè, íî è
ïðîçàè÷åñêèìè ïðîèçâåäåíèÿìè. Îí èçîá-

1 Àéòìàòîâ × . «Â  ñîàâòîðñòâå  ñ  çåìë¸þ  è  âîäîþ...».  – Ñ. 327–328.
2 Àéòìàòîâ ×. Ùåäðûé ïîýò, áîëüøàÿ ëè÷íîñòü //Óçáåêèñòàí ìàäàíèÿòû âà ñàíüÿòè. – 1979. –

13 íîÿáðÿ. – Óçá. ÿç.
3 Àéòìàòîâ ×. Ó íàñ – îáùèé ïóòü//Ñîâåòñêàÿ Òàòàðèÿ. – 1972. – 13 ñåíòÿáðÿ.
4 Àéòìàòîâ ×. Áëàãîäàòíàÿ   çåìëÿ, Àçåðáàéäæàí //Ëåíèí÷èë æàø. – 1986. –1 ìàÿ. – Êûðã. ÿç.
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ðàæàë ðåøàþùèå äëÿ ñóäåá íàðîäà èñòî-
ðè÷åñêèå è îáùåñòâåííî-ïîëèòè÷åñêèå
ñîáûòèÿ â íåðàçðûâíîé ñâÿçè ñî ñâîåé
ëè÷íîé ñóäüáîé, ñî ñâîèìè âíóòðåííèìè
ïåðåæèâàíèÿìè.

Ïî âûðàæåíèþ Àéòìàòîâà, óçáåêñêèé
ïîýò Ãàôóð Ãóëÿì – «çàìå÷àòåëüíûé õó-
äîæíèê ñëîâà, âí¸ñøèé âåëèêèé âêëàä â
äåëî ðàçâèòèÿ ïîýçèè òþðêñêèõ íàðîäîâ,
âèäíûé ïðåäñòàâèòåëü âñåé ìíîãîÿçû÷íîé
ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðû, íàøà ãîðäîñòü»1.

Îäíà èç âèäíûõ ïðåäñòàâèòåëüíèö óç-
áåêñêîé ëèòåðàòóðû – Çóëüôèÿ. «Ñ ëåã-
êîé ðóêè óçáåêñêîé ïîýòåññû Çóëüôèè â
ëèòåðàòóðó Ñîâåòñêîãî Âîñòîêà âîøëà
æåíùèíà-õóäîæíèê», – îòìå÷àåò ×. Àéò-
ìàòîâ. Êðèñòàëüíàÿ, êàê ãîðíûé ðîäíèê,
ïîýçèÿ Çóëüôèè ðåëüåôíî îòîáðàæàåò ñà-
ìîîòâåðæåííûé òðóä, æèçíü è äóøó òðó-
äÿùèõñÿ öâåòóùåãî Óçáåêèñòàíà. Øèðî-
êèé äèàïàçîí, ãëóáîêîå ñîäåðæàíèå ïðè-
ñóùè å¸ ñòèõàì.

Íå ñîñòàâëÿåò áîëüøîãî òðóäà çàìåòèòü
ñâÿçü äóøåâíî ò¸ïëûõ è âûðàçèòåëüíî
ëèðè÷åñêèõ ñòèõîâ Çóëüôèè ñ òâîð÷åñòâîì
ïîýòîâ, ïîýòè÷åñêèìè òðàäèöèÿìè ïðîøëî-
ãî âåêà. Ïðåæäå âñåãî îíà – ïîýòåññà, ïðî-
äîëæàþùàÿ òâîð÷åñêèå òðàäèöèè Çåáèíèñ-
ñî, Íàäèðû, Ìàõçó, Óâàéñè – ÿðêèõ òà-
ëàíòîâ íàðîäîâ Âîñòîêà. Êàê è îíè,
Çóëüôèÿ ïèøåò îá Îò÷èçíå, ëþáâè, íî â å¸
ñòèõàõ íåò ìîòèâîâ îáðå÷¸ííîñòè è ïåññè-
ìèçìà. Â ïðîèçâåäåíèÿõ ïîýòåññû – ïðåä-
ñòàâèòåëüíèöû íîâîãî ïîêîëåíèÿ íàðîäîâ
Âîñòîêà âîñïåâàþòñÿ æèçíü è òâîð÷åñòâî,
òðóä è ñ÷àñòüå, ïîðûâ ê áóäóùåìó.

Íà  þáèëåå  ïî  ñëó÷àþ 60-ëåòèÿ Ìóñ-
òàÿ Êàðèìà (1979 ã.) ×èíãèç Àéòìàòîâ
îõàðàêòåðèçîâàë ïîýòè÷åñêèé ìèð áàø-
êèðñêîãî ñòèõîòâîðöà. Ïî ãëóáèíå ôèëî-
ñîôèè, íàðîäíîìó ñòèëþ, ïðîñòîòå ñòèõè
Ì. Êàðèìà, îêàçûâàåòñÿ, âåñüìà áëèçêè
êûðãûçñêîìó ïðîçàèêó.

Îäèí èç åãî äðóçåé-ñòèõîòâîðöåâ – áàë-
êàðñêèé ïîýò Êàéñûí Êóëèåâ. Â÷èòûâàÿñü
â ðàññêàç Àéòìàòîâà î í¸ì, ïîðàæàåøüñÿ
óìåíèþ ïèñàòåëÿ äàâàòü òî÷íûå è ¸ìêèå

õàðàêòåðèñòèêè äðóçüÿì ïî ïåðó, âûäå-
ëÿòü îñîáåííîñòè, ïðèñóùèå òîëüêî èõ
òâîð÷åñòâó. ×èòàÿ ñòèõè äðóçåé, Àéòìà-
òîâ ãëóáîêî îñìûñëèâàåò èõ. È çäåñü âîñ-
õèùàåò ñïîñîáíîñòü ïðîçàèêà íå òîëüêî
ãëóáîêî ïðî÷óâñòâîâàòü öåëîìóäðåííóþ è
âåëè÷àâóþ ïîýçèþ, íî è óâèäåòü å¸ â òåñ-
íîì ïåðåïëåòåíèè ñ ëè÷íîñòüþ àâòîðà2.
Âîò êàê Àéòìàòîâ îòçûâàåòñÿ î Êóëèåâå:
«Ïîýçèÿ Êàéñûíà – Æèçíü è Ñìåðòü, èñ-
ïûòàííûå â íàêàëå âûñøåé ïðàâäû. Îíà –
äîêóìåíò ýïîõè. È â òî æå âðåìÿ êàð-
äèîãðàììà åãî ñåðäöà, ÷óòêî ðåàãèðóþùå-
ãî íà ìàëåéøèå êîëåáàíèÿ â äóõîâíîì
ìèðå ñîâðåìåííîãî ÷åëîâåêà. Åãî òâîð÷å-
ñòâî åù¸ ðàç è áåçîãîâîðî÷íî óáåæäàåò,
÷òî ïèñàòü íàäî íå íà òåìó ñîâðåìåííîñ-
òè, à ñîâðåìåííîñòüþ. Áîëüþ è êðîâüþ»3.

À êîãäà Àéòìàòîâó çàäàëè âîïðîñ, ÷åì
åãî ïðèâëåêàþò ñòèõè Áàõòèÿðà Âàõàáçà-
äå, îí îòâåòèë: «ß äàâíî ñëåæó çà ïîýòîì,
õîòÿ ïðîèçâåäåíèÿ åãî èçäàþòñÿ çà ïðå-
äåëàìè ðåñïóáëèêè. È íåâîëüíî çàäàþñü
âîïðîñîì: ïî÷åìó êàæäàÿ åãî êíèãà âîë-
íóåò ÷èòàòåëÿ, âûñîêèå èäåè ñòàíîâÿòñÿ
áëèçêèìè è ïîíÿòíûìè. Ïðè÷èí ýòîìó,
íàâåðíîå, ìíîãî. Ïðåæäå âñåãî â ïîýçèè
Âàõàáçàäå ìåíÿ î÷àðîâûâàåò ñâîåîáðàçíîå
âèäåíèå ìèðà, æèçíè, è îí ïðîÿâëÿåò çà-
âèäíîå óñåðäèå â èõ ïîçíàíèè. Òàëàíòëè-
âûé ïîýò âåäàåò î ìíîãîì. Ñ äðóãîé ñòî-
ðîíû, íàñ ïðèâëåêàåò â Áàõòèÿðå è òî,
÷òî íåò â ìèðå òàêîãî ñîáûòèÿ, êîòîðîå
íå âçâîëíîâàëî áû ïîýòà, è íà ýòî ñîáû-
òèå Áàõòèÿð îòçûâàåòñÿ. È âñåãäà ó íåãî
ñâîé ïîýòè÷åñêèé âçãëÿä, ñâîÿ ïîýòè÷åñ-
êàÿ ïîçèöèÿ. Áàõòèÿð ãëóáîêî àíàëèçè-
ðóåò äâèæåíèå æèçíè: äîáðî è çëî, êðà-
ñîòó è óðîäñòâî, ñòàðîñòü è ìîëîäîñòü,–
îäíèì ñëîâîì, èññëåäóåò ÷åëîâå÷åñêóþ
äóøó è ñòðàñòíî âûðàæàåò å¸ ÷åðåç ïî-
ýçèþ»4.

Òâîð÷åñòâî Á. Âàõàáçàäå ìíîãîãðàííî.
Ëèðè÷åñêèå çàðèñîâêè ñîñåäñòâóþò â åãî
ïîýçèè ñ øèðîêèìè ýïè÷åñêèìè ïîëîòíà-
ìè, ôèëîñîôñêèå ìèíèàòþðû – ñî ñòèõà-
ìè íà òåìû àêòóàëüíûå, îñòðî ñîâðåìåí-

1 Ñì.: Çàõèäîâ Â. Èçáðàííûå ïðîèçâåäåíèÿ.– Òàøêåíò: Èçäàòåëüñòâî ëèòåðàòóðû è èñêóññòâà. –
1978. Ò. 1. – Ñ. 345.

2 Àéòìàòîâ ×. «Â ñîàâòîðñòâå ñ çåìëåþ è âîäîþ...»– Ñ. 138.
3 Àéòìàòîâ  ×. Ñòàòüè, âûñòóïëåíèÿ,   äèàëîãè,   èíòåðâüþ. 1. – Ñ. 145.
4 Àéòìàòîâ ×.  Áëàãîäàòíàÿ  çåìëÿ,  Àçåðáàéäæàí//Ëåíèí÷èë  æàø. – 1986. –  1  Ìàÿ. –

Êûðã. ÿç.
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íûå. Íàöèîíàëüíîå è èíòåðíàöèîíàëüíîå
íà÷àëà îðãàíè÷íî ïåðåïëåòàþòñÿ.

Ñðåäè ëþáèòåëåé ïîýçèè øèðîêî èçâå-
ñòíî èìÿ Î. Ñóëåéìåíîâà.

×. Àéòìàòîâ âûñîêî îöåíèë ïðèðîäíûé
òàëàíò ïîýòà, ãëóáîêî ðàçðàáàòûâàþùåãî
ñâîé ñòèëü, ñâîþ îñîáóþ ìàíåðó ïèñüìà.
×. Àéòìàòîâ íå ðàç ïîâòîðÿë, ÷òî åìó
èìïîíèðóþò ïðîèçâåäåíèÿ ïîýòà, îòëè÷à-
þùèåñÿ âûñîêîé ãðàæäàíñòâåííîñòüþ è
õóäîæåñòâåííîñòüþ.

Ãîâîðÿ î ïðîáëåìàõ äâóÿçû÷èÿ â ëè-
òåðàòóðå, ×. Àéòìàòîâ âíîâü îáðàùàåòñÿ
ê òâîð÷åñòâó Î. Ñóëåéìåíîâà: «Ïðàâäà,
åñëè áû Îëæàñ Ñóëåéìåíîâ ïèñàë íå òîëü-
êî íà ðóññêîì, íî è íà êàçàõñêîì ëèòåðà-
òóðíîì ÿçûêå, òî ýòî áûëî áû âäâîéíå
èíòåðåñíî. Ýòî íå ïðåòåíçèÿ è íå óêîð.
Âñ¸ çàâèñèò îò òîãî, êàê ñëîæèëàñü æèçíü.
Ýòî ñêîðåå òåîðåòè÷åñêèå ðàçìûøëåíèÿ.
Õîòåëîñü áû, ÷òîáû è íà êàçàõñêîì ðàáî-
òàë ïîýò ñ òàêîé ñèëîé äàðîâàíèÿ. Òàêîé
íàöèîíàëüíûé è èíòåðíàöèîíàëüíûé ïîýò
ïî ñóòè ñâîåãî ìûøëåíèÿ»1.

Èìÿ îäíîãî èç ïîýòîâ, íå îãðàíè÷åí-
íûõ àëòàéñêîé ëèòåðàòóðîé è èçâåñòíûõ
âñåñîþçíîìó ÷èòàòåëþ,– Á. Áåäþðîâ. Ñà-
ìàÿ çíà÷èòåëüíàÿ ÷åðòà åãî òâîð÷åñòâà –
òåñíàÿ âçàèìîñâÿçü ñ àëòàéñêèì íàðîäíûì
ôîëüêëîðîì. Íàðîäíûå îáû÷àè, îáðÿäû,
òðàäèöèè, ìèôîëîãè÷åñêèå ïðåäñòàâëå-
íèÿ, ïîíÿòèÿ î äîáðå è çëå îí âîïëîùàåò
â ñâîèõ ñòèõàõ â ëèðè÷åñêîé ôîðìå. Ëè-
ðè÷åñêèé ãåðîé åãî ïîýçèè – íå òîëüêî
èñòîðèÿ ðîäíîãî íàðîäà, íî è åãî áóäó-
ùåå, ñâÿçü ïðîøëîãî ñ æèâîòðåïåùóùè-
ìè ïðîáëåìàìè ñåãîäíÿøíåãî äíÿ. Êîëî-
ðèòíî âîññîçäà¸òñÿ â åãî ïîýçèè èçóìè-
òåëüíàÿ ïî êðàñîòå ïðèðîäà ãîðíîãî Àëòàÿ.
Âìåñòå ñ ëèðè÷åñêèì ãåðîåì ïèñàòåëü ïðî-
õîäèò ÷åðåç îáâîðîæèòåëüíî êðàñèâûé å¸
ìèð. Îáðàùåíèå ïîýòà ê ðîäíîé çåìëå ïîýò
òåñíî óâÿçûâàåò ñ ïðîáëåìàìè ýêîëîãèè.
Ñóòü ïîýçèè Á. Áåäþðîâà – ïðèçûâ ê ëþ-
äÿì âñåìåðíî îõðàíÿòü ïðèðîäó, çàáîòèòüñÿ
î íåé. Çàòðàãèâàÿ òåìó ýêîëîãèè, ïîýò îïè-
ðàåòñÿ íà ôîëüêëîðíûå îáðàçöû, òâîð÷åñ-
êè ïåðåðàáàòûâàÿ ìàòåðèàëû óñòíîãî íà-
ðîäíîãî òâîð÷åñòâà, ñèíòåçèðóÿ èõ ñ îðè-

ãèíàëüíîé õóäîæåñòâåííîñòüþ è òîíêèì
ëèðèçìîì.

×èíãèç Àéòìàòîâ äàë âûñîêóþ îöåíêó
òâîð÷åñòâó ïîýòà: «Â ñâî¸ âðåìÿ ÿ îáðà-
òèë âíèìàíèå íà ñîâñåì íåáîëüøóþ ëèòå-
ðàòóðó àëòàéñêîãî íàðîäà – îäíîãî èç äðåâ-
íèõ òþðêî-ÿçû÷íûõ íàðîäîâ, ñîõðàíèâ-
øèõ ìíîãî ñàìîáûòíîãî â ÿçûêå. Åñòü ó
íåãî ìîëîäîé ïîýò Áîðîíòîé. ß ÷èòàë åãî
ñòèõè. Ýòî óæå âûñîêèé êëàññ. Ýòî ïîýçèÿ
áîëüøîé ôèëîñîôèè, ïðè÷¸ì îí íå ïðè-
âëåêàë êàêèå-òî ÷èñòî ñîâðåìåííûå ôà-
áóëû, ôàêòû, ÷òî-òî èç ýòîãî, ÷òî íå ïðè-
ñóùå åìó ñàìîìó. Íàîáîðîò, ó íåãî âñå –
èçíóòðè. Îí âñ¸ òî, ÷òî áûëî â àëòàéñêîé
ëèòåðàòóðå, â àëòàéñêîì íàöèîíàëüíîì
ñîçíàíèè, ñìîã ïîäíÿòü íà ñàìûé âûñî-
êèé óðîâåíü ñîâðåìåííîñòè»2.

Êàê èçâåñòíî, ëè÷íûå êîíòàêòû ïè-
ñàòåëåé ñïîñîáñòâóþò âçàèìíîìó óçíàâà-
íèþ íàðîäîâ, âçàèìîïðîíèêíîâåíèþ èõ
ëèòåðàòóð, ñóùåñòâåííî âëèÿþò íà ëèòå-
ðàòóðíîå òâîð÷åñòâî êàæäîãî õóäîæíè-
êà. Â èñòîðèè ëèòåðàòóðû îòìå÷åíî íå-
ìàëî ñëó÷àåâ, êîãäà ïðîèçâåäåíèÿ ðîæ-
äàþòñÿ êàê áû â ñîàâòîðñòâå. È åñëè
ïèñàòåëè ïðè ýòîì ïðåäñòàâèòåëè ðàçíûõ
íàöèîíàëüíîñòåé, òî, áåññïîðíî, ýòî âûñ-
øåå ïðîÿâëåíèå äðóæáû è åäèíåíèÿ áðàò-
ñêèõ íàðîäîâ.

Íà ñîçäàíèå ðàññêàçà «Êðàñíîå ÿáëî-
êî» íàòîëêíóë Àéòìàòîâà èçâåñòíûé êà-
çàõñêèé ó÷¸íûé è ïèñàòåëü Ç. Êàáäóëîâ.
Åìó è ïîñâÿù¸í ýòîò ðàññêàç. «Çåéíóëëà
– îäèí èç ñàìûõ áëèçêèõ ìîèõ äðóçåé, îí
ñàì ìíå ïîäàë ïîâîä íàïèñàòü «Êðàñíîå
ÿáëîêî»,– ïèøåò Àéòìàòîâ. – À áûëî ýòî
òàê. Ìû âìåñòå îòäûõàëè â ñàíàòîðèè áëèç
Àëìà-Àòû. Îäíàæäû, âî âðåìÿ îáåäà, íà
äåñåðò ïîäàëè ÿáëîêè. Ó ìåíÿ îêàçàëîñü
ñàìîå êðàñèâîå êðàñíîå ÿáëîêî. Ãëÿäÿ íà
íåãî, ÿ âñïîìíèë îäèí ñëó÷àé, ïðîèñøåä-
øèé ñ ìîèì äðóãîì ïî èíñòèòóòó, è ÷òî-
áû òîëüêî ðàçâåñåëèòü Çåéíóëëó, ðàññêà-
çàë åìó. Îí ìíå îòâåòèë: «À òû ïî÷åìó
ñìå¸øüñÿ? Ðàçâå ýòî ñìåøíî? Òû ëó÷øå
íàïèøè îá ýòîì, òû äîëæåí íàïèñàòü!».

Ñ òåõ ïîð ïðè âñòðå÷å îí ñïðàøèâàë
ìåíÿ ïðî êðàñíîå ÿáëîêî: «ß âñå íå ìîãó
çàáûòü îá ýòîì. Òû íàïèøè ïîáûñòðåå, à

1 Àéòìàòîâ ×. «Â ñîàâòîðñòâå ñ çåìë¸þ è âîäîþ...» – Ñ. 333.
2 Àéòìàòîâ ×. «Çàêîíîìåðíîñòè ðàçâèòèÿ íîâîïèñüìåííûõ ëèòåðàòóð». – Ôðóíçå: Èëèì. –

1985.– Ñ. 8.



817ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

íà êàçàõñêèé ÿ ñàì ïåðåâåäó». È, íàêî-
íåö, ÿ âûïîëíèë çàäàíèå ìîåãî äðóãà, êàê
ìîã»1. Ñêàçàííîå – æèâîé ïðèìåð îäíîãî
èç ïóòåé çàðîæäåíèÿ õóäîæåñòâåííîé
èäåè, ñîçäàíèÿ ïðîèçâåäåíèÿ.

Èíòåðåñåí è äðóãîé ôàêò. Íàõîäÿùèé-
ñÿ åù¸ â òâîð÷åñêèõ èñêàíèÿõ Ê. Ìóõà-
ìåäæàíîâ ñòàë ñîàâòîðîì Àéòìàòîâà â
äðàìå «Âîñõîæäåíèå íà Ôóäçèÿìó». Ýòèì
ïðîèçâåäåíèåì Àéòìàòîâ ïîïðîáîâàë ñåáÿ
êàê äðàìàòóðã, à Ê. Ìóõàìåäæàíîâ ïðè-
îáùèëñÿ ê øêîëå âûñîêîãî ìàñòåðñòâà. Â
òîì, ÷òî ýòî ïðîèçâåäåíèå âîïëîòèëîñü â
äðàìó, î÷åâèäíî, ñûãðàëî ðîëü èìåííî
ñîàâòîðñòâî ñ Ê. Ìóõàìåäæàíîâûì.

«ß – ïðîçàèê è äóìàë íàïèñàòü «Âîñ-
õîæäåíèå íà Ôóäçèÿìó» êàê ïîâåñòü.
Âñòðå÷à ñ Êàëòàåì çàñòàâèëà   ìåíÿ; èç-
ìåíèòü ñâîå ïåðâîíà÷àëüíîå ìíåíèå»2, –
ïèøåò ×. Àéòìàòîâ. Äðàìà ñíà÷àëà áûëà
íàïèñàíà íà êèðãèçñêîì è êàçàõñêîì ÿçû-
êàõ, ïîòîì – â ðåçóëüòàòå ñîâìåñòíûõ îá-
ñóæäåíèé è äîðàáîòîê – ýòè äâà âàðèàíòà
áûëè îáúåäèíåíû è ïåðåïèñàíû íà ðóñ-
ñêîì ÿçûêå.

Ïîÿâëåíèå äðàìû ñòàëî áîëüøèì ñî-
áûòèåì â äðàìàòóðãèè íå òîëüêî êèðãèç-
ñêîé è êàçàõñêîé, íî è îáùåñîþçíîé.
Âïåðâûå äðàìà áûëà ïîñòàâëåíà â Ìîñê-
âå, íà ñöåíå òåàòðà «Ñîâðåìåííèê». Âñêî-
ðå å¸ ïîñòàíîâêà áûëà îñóùåñòâëåíà âî
ìíîãèõ òåàòðàõ ìèðà. Íà ïðåìüåðó äðà-
ìû â Ñîåäèíåííûõ Øòàòàõ – â Âàøèíãòîí-
ñêîì òåàòðå «Àðåíà ñòåéäæ» – áûë ïðè-
ãëàø¸í Àéòìàòîâ. Ïî ñëîâàì ïèñàòåëÿ,
ðåàêöèÿ íà äåéñòâèå ó ñèäåâøèõ â çàëå
áûëà áóðíîé, èõ áóêâàëüíî çàõâàòèëè ñî-
áûòèÿ ñïåêòàêëÿ1. Â ÷¸ì ïðè÷èíà òàêîãî
óñïåõà? Íàâåðíîå, â òîì, ÷òî àâòîðû äðà-
ìû çàòðîíóëè ïðîáëåìó îáùå÷åëîâå÷åñ-
êóþ, ïðîáëåìó ñîâåñòè. ×åðåç íàïðÿæ¸í-
íûå îáðàçû ãåðîåâ, ÷åðåç ðàñêðûòèå èõ
âíóòðåííåãî ìèðà ñîçäàòåëè äðàìû ñòàâÿò
òàêèå ñëîæíûå âîïðîñû, êàê ìåñòî ÷åëî-
âåêà â îáùåñòâå, îòâåòñòâåííîñòè êàæäî-
ãî ïåðåä îáùåñòâîì è ñâîèì ïîêîëåíèåì.

Àâòîðû íå ñòðåìÿòñÿ óâëå÷ü ÷èòàòåëåé
êàêèìè-òî èñêëþ÷èòåëüíûìè ñîáûòèÿìè.
Îñíîâíîå âíèìàíèå îíè îáðàùàþò íà ðàñ-

êðûòèå íåïðèìèðèìîé áîðüáû ìåæäó
ïðàâäîé è ëîæüþ, äîáðîäåòåëüþ è áåññåð-
äå÷èåì, ÷åëîâå÷íîñòüþ è íåâåæåñòâîì.

...Âäàëè êðàñóåòñÿ Àëà-Òîî ñ áåëîñíåæ-
íûìè âåðøèíàìè, ÷óòü áëèæå – ãîðà, ïî-
êðûòàÿ áàðõàòèñòîé çåëåíüþ. Øóìíîå
òå÷åíèå ðåêè íàïîìèíàåò ïðåêðàñíóþ ìå-
ëîäèþ.

×óäíûé âå÷åð. Àëûé çàêàò. Ë¸ãêèé
âåòåðîê, øàëîâëèâî ãóëÿþùèé ïî îêðåñ-
òíîñòè, áóäòî ïîãëàæèâàåò ñâîèìè íåæíû-
ìè ïàëüöàìè êîâ¸ð ñòåëþùåãîñÿ êîâûëÿ,
óáàþêèâàåò âñ¸ îêðóæàþùåå. Ìåëêèé
äîæäü, êàê áóäòî ñîñêó÷èâøèñü, âðåìÿ îò
âðåìåíè îìûâàåò ëèê çåìëè. «Êàê ïðå-
êðàñíî â òàêîé ìèã ëåæàòü â þðòå èëè
ïàëàòêå»,– ìå÷òàòåëüíî ãîâîðèò Èñàáåê.

Òðóäíî îïèñàòü îáûäåííûìè ñëîâàìè
êðàñîòó ãîðíûõ öâåòîâ, ðîäíèêîâóþ ÷èñ-
òîòó íåáåñ, âåëè÷èå è ãëóáèíó ÷åëîâå÷åñ-
êèõ ÷óâñòâ. Íà ëîíå ïðèðîäû, ïî ïðèãëà-
øåíèþ Äîñáåðãåíà, ïîñëå äîëãèõ ëåò ðàç-
ëóêè ñîáèðàþòñÿ äðóçüÿ äåòñòâà. Âìåñòå
ñ íèìè è ó÷èòåëüíèöà Àéøà-àïà, âîñïè-
òàâøàÿ èõ. Ñíà÷àëà äðóçüÿ áëàãîäàðÿò
Äîñáåðãåíà, îðãàíèçîâàâøåãî ýòó âñòðå÷ó.
Âîñõèùåíèå Ãóëüæàí àðîìàòîì öâåòîâ, å¸
ëåãêèé êðàñèâûé òàíåö, ëþáîâü Èîñèôà
Òàòàåâè÷à è Èñàáåêà ê ïðèðîäå, èõ âíóò-
ðåííèé ìèð ñíà÷àëà êàê áóäòî ãàðìîíè÷-
íû ñ ïðèðîäîé. Íà âñòðå÷å öàðèò âåñåëüå,
è êàæåòñÿ, ÷òî âñå äðóã äðóãà õîðîøî ïî-
íèìàþò. È Àéøà-àïà ðàäà ïðèåçäó ñâîèõ
ñûíîâåé. Êàê íåçàìåòíî ëåòÿò ãîäû!..
Ñìîòðè, êàêèìè ñòàëè íîñèâøèåñÿ êîã-
äà-òî â ïûëè ñîðâàíöû. Òåïåðü ó êàæäîãî
– ñåìüÿ, õîçÿéñòâî, òåïåðü îíè, âñïîìè-
íàÿ þíûå ãîäû, âçâåøèâàþò êàæäûé ïî-
ñòóïîê, ñîâåðø¸ííûé êîãäà-òî, óæå êàê
çðåëûå ñóäüè. Âîçìîæíî, çäåñü îíè âïåð-
âûå îöåíèâàëè ñâî¸ ïðîøëîå. Íà ñâÿòîé
ãîðå Ôóäçèÿìå (òàêîå íàçâàíèå äàëà åé
Àëìàãóëü) êàæäûé äîëæåí ÷èñòîñåðäå÷-
íî ðàññêàçàòü ïðî ñåáÿ. Ôóäçèÿìà – ãîðà
â ßïîíèè. Âîò ÷òî ðàññêàçûâàåò î íåé
Èñàáåê: «Íàñêîëüêî ìíå èçâåñòíî, êàæ-
äûé èñòèííûé áóääèñò äîëæåí õîòü ðàç â
æèçíè ïîäíÿòüñÿ íà ñâÿùåííóþ Ôóäçèÿ-
ìó, ÷òîáû ïîðàçìûñëèòü òàì ñ áîãîì î

1 Àéòìàòîâ ×.  Äâà  ñëîâà  ÷èòàòåëÿì //Æóëäûç. – 1964. – 3 ìàðòà. – Êàç. ÿç.
2 Àéòìàòîâ ×. Åùå îäíî âîñõîæäåíèå //Êàçàõñòàíñêàÿ ïðàâäà. – 1975. – 30 ìàðòà.
3 Àéòìàòîâ ×.  «Â  ñîàâòîðñòâå  ñ  çåìëåþ  è  âîäîþ...». –  Ñ. 367.
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æèòüå-áûòüå ÷åëîâå÷åñêîì. Âûðàæàÿñü
ñîâðåìåííûì ÿçûêîì – ïðåäñòàâèòü áîãó
ñâîé îò÷åò»1.

Òàê, âñïîìèíàÿ ñâî¸ ïðîøëîå íà «Ôóä-
çèÿìå», äðóçüÿ íåîæèäàííî çàòðîíóëè
áîëüíóþ òåìó – î òðàãè÷åñêîé ñóäüáå Ñà-
áûðà, áûâøåãî èõ äðóãà. Êîãäà Ñàáûð
îêàçàëñÿ â áåäå, îíè âìåñòî òîãî, ÷òîáû
ïîìî÷ü, ïîääåðæàòü, ñáåæàëè. È âîò òå-
ïåðü, ñïóñòÿ ìíîãèå ãîäû, ñíîâà îêàçàâ-
øèñü íà Òóó-×îêó, îíè îïðåäåëÿëè èñòèí-
íóþ öåííîñòü ñâîåé æèçíè.

Õàðàêòåðû äðóçåé îêàçàëèñü ðàçíûìè.
Ó îäíîãî ÿðêî ïðîÿâëÿëèñü õîðîøèå êà-
÷åñòâà: ÷åëîâå÷íîñòü, äîáðîäóøèå, ùåä-
ðîñòü, ó äðóãîãî ïðåîáëàäàëè æåñòîêîñòü,
ýãîèçì, êîðûñòîëþáèå. Ó äðóçåé, äåëèâ-
øèõ ìåæäó ñîáîé êóñîê õëåáà íà ôðîíòå,
â ìèðíîå âðåìÿ ïóòè ðàçîøëèñü, à èõ ìå÷-
òû îêàçàëèñü â ïðîòèâîðå÷èè ñ èçáðàííû-
ìè èìè ñóäüáàìè.

Äîñáåðãåíà, Øàìáåòà, Èñàáåêà, Îñèï-
áàÿ è Ñàáûðà ñ äåòñòâà ó÷èëà è âîñïèòû-
âàëà Àéøà-àïà. Â íåé ìû âèäèì îáðàç
ìóäðîé æåíùèíû, íåìàëî ïåðåæèâøåé.
Îíà ïîëó÷èëà îáðàçîâàíèå áëàãîäàðÿ Ñî-
âåòñêîé âëàñòè. Ðîäèòåëåé óáèëè áàñìà-
÷è, ñàìà îíà ïîëó÷èëà æèçíåííóþ çàêàë-
êó â áîðüáå ñ òðóäíîñòÿìè. Àéøà-àïà ñòà-
ëà ñïðàâåäëèâîé, ÷åñòíîé æåíùèíîé,
äåòåé âîñïèòûâàëà â òîì æå äóõå. Ïèòîì-
öû å¸ âûðîñëè, îòïðàâèëèñü íà âîéíó è
âñå áëàãîïîëó÷íî âåðíóëèñü äîìîé. Àéøà-
àïà áûëà óâåðåíà, ÷òî âîñïèòàëà èõ õîðî-
øèìè ëþäüìè. Íî íà Òóó-×îêó îíà ïîíÿ-
ëà, ÷òî íåêîòîðûå å¸ ó÷åíèêè âûáðàëè â
æèçíè íåïðàâèëüíûé ïóòü – ïóòü îáìà-
íà, áåññåðäå÷èÿ, êàðüåðèçìà, ïîäëîñòè è
çëîðàäñòâà, à îò ïðåæíåé èñêðåííåé äðóæ-
áû íå îñòàëîñü è ñëåäà.

Äîñáåðãåí – âåñ¸ëûé, òðóäîëþáèâûé
êîëõîçíûé àãðîíîì. Ïî åãî ñëîâàì, îí ñîç-
äàë äëÿ ñåáÿ «ìàòåðèàëüíîå áëàãî» è äîâî-
ëåí ñâîåé ñóäüáîé: «Ìîé êîììóíèçì íà-
÷èíàåòñÿ ó ìåíÿ äîìà. Äåòè. Ñåìüÿ. Îáó-
òû, îäåòû, ñûòû, çäîðîâû – çíà÷èò, âñ¸ â
ïîðÿäêå. Ëèøü áû âîéíû íå áûëî. Íèêîãî
íå îáìàíûâàþ, íà ðàáîòå íå æóëüíè÷àþ,
âîðîâñòâîì íå çàíèìàþñü. Æèâó ñâîèì
òðóäîì è ýòèì ãîðæóñü»1.

Åãî äîì ïîëîí ìåáåëè, êîâðîâ, âî äâî-
ðå ñòîèò ìàøèíà. Îò÷åãî áû íå ðàäîâàòü-
ñÿ òàêîé æèçíè? Ïî÷åìó áû íå ãîðäèòüñÿ
òàêèì òðóäîì? Äàæå Àéøà-àïà ñîãëàøà-
åòñÿ ñ íèì. Íî Äîñáåðãåí îòëè÷àåòñÿ íå-
ïîñòîÿíñòâîì, ìîæåò, ïîä íàæèìîì îáñòî-
ÿòåëüñòâ, îòñòóïèòü îò ïðèíöèïîâ. Êîãäà
ðå÷ü çàõîäèò î Ñàáûðå, îí õî÷åò îòäåëàòü-
ñÿ ìîë÷àíèåì. È íå çàìå÷àåò, ÷òî â ðàçãî-
âîðå íàñòóïèë ìîìåíò, êîãäà íóæíî áåñ-
ïîâîðîòíî îïðåäåëèòü, áûë ëè îí íàñòîÿ-
ùèì äðóãîì Ñàáûðà.

Àëìàãóëü ñòîèò íà ïðîòèâîïîëîæíîé
ïîçèöèè,– îíà íå ïðèçíà¸ò òàêîé äðóæ-
áû, òàêîãî ñ÷àñòüÿ, êîòîðûå ñâîäÿòñÿ
ëèøü ê ìàòåðèàëüíîìó áëàãîïîëó÷èþ.
Äëÿ íå¸ äîðîæå âñåãî ÷åëîâåê. Àëìàãóëü
äîñòèãëà ñàìîé âåðøèíû Ôóäçèÿìû, âåð-
øèíû ÷åëîâå÷íîñòè.

Èñàáåê – ñïîñîáíûé, èùóùèé ñåáÿ â
ëèòåðàòóðå è ñòàðàâøèéñÿ îáîéòè Ñàáû-
ðà. Áëàãîäàðÿ ñâîåìó îáàÿíèþ, îí ñîáëàç-
íèë ìîëîäóþ Ãóëüæàí è æåíèëñÿ íà íåé.
Î åãî âçãëÿäàõ íà ìèð, íà âñ¸ îêðóæàþ-
ùåå ìû óçíà¸ì ïî åãî îòíîøåíèþ ê Ãóëü-
æàí. Êîãäà ñêîí÷àëàñü å¸ ìàòü, îí äàæå
íå îòïóñòèë æåíó íà ïîõîðîíû, ñêàçàâ:
«Òåïåðü âñ¸ ðàâíî ìû å¸ íå îæèâèì». Ñâîè
ëè÷íûå èíòåðåñû îí ñòàâèò ïðåâûøå âñå-
ãî. ×èòàÿ ñòèõè Ñàáûðà, îí â ãëóáèíå
äóøè çàâèäîâàë åìó, íî íå ïîêàçûâàë ýòî-
ãî. Î ïîýìå Ñàáûðà «Òîëüêî ñìîëêíåò íà-
áàò...», âûçâàâøåé áîëüøîé ÷èòàòåëüñêèé
èíòåðåñ è ñïîðû, íàïèñàë ñòàòüþ, ãäå íà-
çâàë å¸ òóìàííîé, ìðà÷íîé ïî ñîäåðæà-
íèþ, ïîäîçðèòåëüíîé è íåñâÿçíîé ïî èäåå.
Èñàáåêà íå èíòåðåñóþò ïðîáëåìû æèçíè
è èñêóññòâà, ãëàâíîå äëÿ íåãî – èçäàòü
ñâîè íåçðåëûå âèðøè.

Ãóëüæàí – àêòðèñà. Ðàäè ïîëþáèâøèõ-
ñÿ ðîëåé íå æàëååò ñåáÿ. Îíà ïðîòèâ ìåë-
êèõ, áåçæèçíåííûõ îáðàçîâ íà ñöåíå. Èñà-
áåêó ãîâîðèò: «Ý, âû, ïèñàòåëè... Òîëüêî
ìåñòî çàíèìàåòå â ëèòåðàòóðå... Ãäå âàøè
êíèãè, ïîòðÿñàþùèå ñåðäöà? Ãäå íàøè
ñóäüáû, ðàçâåðíóòûå, êàê îêåàí â áóðþ?».

Ãóëüæàí ïðîêëèíàåò Èñàáåêà, íå îò-
ïóñòèâøåãî å¸ íà ïîõîðîíû ìàòåðè. Íî,
êàê ãîâîðèòñÿ, «äâà ñàïîãà ïàðà», îíè íå
ìîãóò æèòü äðóã áåç äðóãà, áåñêîíå÷íûå

1 Ìóõàìåäæàíîâ Ê. «Äàð äîáðîòû». – Àëìà-Àòà: Æàëûí. – 1979. – Ñ. 58.
1 Ìóõàìåäæàíîâ Ê. «Äàð äîáðîòû». – Ñ. 75.
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ññîðû è ïåðåìèðèÿ â ýòîé ñåìüå ñòàëè
ïðèâû÷íûìè. Îáåùàâøàÿ íà Ôóäçèÿìå
îòäàòü âñþ äóøó äîáðûì äåëàì, Ãóëüæàí
â êîíöå äðàìû îòêàçûâàåòñÿ îò ñâîèõ ïðå-
æíèõ íàìåðåíèé è îêàçûâàåòñÿ â ÷èñëå
òåõ, êòî ïîêèíóë âåðøèíó Òóó-×îêó.

Îñèïáàé – ñàìûé óâàæàåìûé èç ïðè-
ñóòñòâóþùèõ. Îí – äîêòîð èñòîðè÷åñêèõ
íàóê, äèðåêòîð èíñòèòóòà, êàê ãîâîðèò
Äîñáåðãåí, áåç ïÿòè ìèíóò àêàäåìèê. Ïîä-
÷åðêèâàÿ ñâîþ äåëîâèòîñòü è çàíÿòîñòü,
îí äàæå íà îòäûõ ïðèáûë â îòãëàæåííîì
êîñòþìå, ãàëñòóêå è ñ òðàíçèñòîðîì. Â
ïåðâûõ æå åãî ñëîâàõ ïðîÿâëÿåòñÿ áåññåð-
äå÷íîå è æåñòîêîå îòíîøåíèå ê ëþäÿì.
Äîñáåðãåíà, âñòðÿâøåãî â ðàçãîâîð, îí
îä¸ðãèâàåò: «Åñëè áû ýòî áûëî íà Ó÷¸íîì
ñîâåòå, ÿ òåáÿ âûñòàâèë áû çà äâåðü».

Îñèïáàé – ïñåâäîó÷¸íûé, çàáîòÿùèé-
ñÿ òîëüêî î ëè÷íûõ èíòåðåñàõ. Åìó íðà-
âèòñÿ ëåñòü, âåäåò îí ñåáÿ òàê, áóäòî îäèí
ðåøàåò âñå íàó÷íûå ïðîáëåìû. Ïîíÿòèÿ
«äîáðîòà, ïðàâäà, ëþáåçíîñòü» äëÿ íåãî
ëèøü «àáñòðàêòíûé ãóìàíèçì». Â ñïîðå ñ
Ìàìáåòîì î ñóùíîñòè è öåëè ÷åëîâå÷åñ-
êîé æèçíè, Îñèïáàé óâèëèâàåò, óâ¸ðòû-
âàåòñÿ è â êîíöå êîíöîâ ïðèçíà¸òñÿ, ÷òî
ñëàá â íàóêå. Îí ãîòîâ ïåðåñòðåëÿòü òà-
êèõ, êàê Ìàìáåò: «Ñåé÷àñ âðåìÿ íå òà-
êèõ ëþäåé, íàñòûðíûõ». Â ñïîðå î Ñàáû-
ðå ñòàâèò ïîä ïîäîçðåíèå âñåõ, à ñàì âû-
õîäèò «ñóõèì èç âîäû». «Íî Ñàáûð òîæå
íå ÿãí¸íîê. Çíà÷èò, ÷òî-òî áûëî – çà ÷òî
åãî âñå-òàêè îñóäèëè è âûñëàëè»,– îáâè-
íÿåò îí Ñàáûðà.

Íî ïî õîäó ñîáûòèé ñòàíîâèòñÿ èçâåñ-
òíî, ÷òî èìåííî Èîñèô Òàòàåâè÷ (Îñèï-
áàé) ðàçáèðàë Ñàáûðà íà ñîáðàíèè è äàë
âîçìîæíîñòü åãî âðàãàì îäåðæàòü ïîáåäó.
Îñèïáàé – ÷åëîâåê ñ íåóñòîé÷èâûìè ìî-
ðàëüíûìè êà÷åñòâàìè. Îí óãîâàðèâàåò
ëþáÿùóþ ðîñêîøü Àíâàð ïîåõàòü ñ íèì,
â ïóòåøåñòâèå, ïîäîçðåâàåò, ÷òî îòíîøå-
íèÿ Ìàìáåòà è Àëìàãóëü èíòèìíû.

Ìàìáåò, ïî÷òåííûé, óâàæàåìûé, ëþ-
áÿùèé ñâîþ ðàáîòó ñåëüñêèé ïåäàãîã. Îí
íå ñòðåìèòñÿ, êàê Îñèïáàé è Èñàáåê, ñäå-
ëàòü êàðüåðó, à íàîáîðîò, íåäîâîëåí, ÷òî
â æèçíè ñòàíîâèòñÿ áîëüøå òàêèõ ëþäåé,
êàê Îñèïáàé è Èñàáåê, õî÷åò ïðîæèòü ñâîé
âåê ÷åñòíî. Æàæäåò âèäåòü ñâîèõ ó÷åíè-
êîâ ëþäüìè, äîñòîéíûìè ñâîåãî èìåíè.
Íå æàëååò ñèë íà âîñïèòàíèå ïîäðàñòàþ-
ùåãî ïîêîëåíèÿ. Êàê ïåäàãîã, âíóøàåò,

ó÷åíèêàì, ÷òî èñòîðèÿ – ýòî íå õðîíîëî-
ãèÿ âîéí, à íàñòîÿùàÿ øêîëà æèçíè.
Ìàìáåò íå ñîãëàñåí ñ òåì, ÷òî Îñèïáàé
÷åëîâå÷íîñòü íàçûâàåò àáñòðàêòíûì ãóìà-
íèçìîì, à ìèëîñåðäèå – «õðèñòèàíñêîé
àãèòàöèåé», îïèðàåòñÿ íà ìàðêñèñòñêîå
îïðåäåëåíèå «êîììóíèçì – ýòî ðåàëüíûé
ãóìàíèçì». Ïåðâûì îí ðåøàåòñÿ âûÿñ-
íèòü, êòî èç äðóçåé ïîäâåë Ñàáûðà, íà÷àë
òîò ðàçãîâîð, îò êîòîðîãî ìíîãèå õîòåëè
óêëîíèòüñÿ. «À êóäà åãî äåòü, íàøå ïðî-
øëîå? Çàáûòü? Âñ¸ ðàâíî ýòîò ðàçãîâîð
äîëæåí áûë ñîñòîÿòüñÿ. Êàæäûé èç íàñ
ïðè÷àñòåí ê ñóäüáå Ñàáûðà»,– ãîâîðèò îí,
íàñòàèâàÿ, ÷òîáû êàæäûé ðàññêàçàë âñþ
ïðàâäó áåç óòàéêè. Ìàìáåò ñàì íå  ñêðû-
âàåò, ÷òî, íå ïîíÿâ òâîð÷åñêîãî  çàìûñëà
ñâîåãî äðóãà, îáâèíèë åãî â ïîëèòè÷åñêîé
íåçðåëîñòè.

Åãî æåíà Àíâàð ïðîòèâîñòîèò åìó ïî
õàðàêòåðó, âçãëÿäàì è ïîâåäåíèþ. Îíà –
âðà÷ ðàéáîëüíèöû. Íå ïîíèìàåò, ÷òî äîë-
æíà ïðèíîñèòü ñâîåé ðàáîòîé áîëüøóþ
ïîëüçó ëþäÿì. Äàæå çàáûâàåò ïðî ñâîþ
ñåìüþ, ðåøàÿ óåõàòü ðàçâëå÷üñÿ ñ Èîñè-
ôîì Òàòàåâè÷åì. Åé íå ïî äóøå ñêðîìíàÿ
îäåæäà ìóæà. Îíà óâåðåíà, ÷òî áëåñòÿùèé
ãàëñòóê ïðèäà¸ò ÷åëîâåêó ñîëèäíîñòü.
Ñåëüñêèõ ó÷åíèêîâ ñ÷èòàåò «âîíþ÷èìè»,
óïðåêàåò ìóæà, ÷òî òîò ðàáîòàåò äîáðîñî-
âåñòíî, ÷òî çà ýòî åìó âñ¸ ðàâíî íå âîç-
äâèãíóò ïàìÿòíèê. Àíâàð õî÷åò, ÷òîáû
Ìàìáåò ñòàë â ãîðîäå áîëüøèì íà÷àëüíè-
êîì, à ëþäè, íèæå åãî ïî ÷èíó, áûëè áû
ó íåãî íà ïîáåãóøêàõ. ×åëîâåêà öåíèò
òîëüêî ïî çàíèìàåìîìó ïîëîæåíèþ, ðó-
ãàåò ìóæà, ÷òî îí íå ñòðåìèëñÿ ê âûñî-
êèì íàó÷íûì ñòåïåíÿì. Ñ÷àñòüå Àíâàð
âèäèò â ìàòåðèàëüíîé îáåñïå÷åííîñòè,
áîãàòñòâå.

Îáðàç Ñàáûðà ïðèòÿãàòåëåí îò íà÷àëà
äî êîíöà. Îí áûë ñàìûì ñïîñîáíûì, ñà-
ìûì òàëàíòëèâûì èç âñåõ ñîáðàâøèõñÿ
äðóçåé. Ïî åãî èíèöèàòèâå äîáðîâîëüíî
îòïðàâèëèñü íà ôðîíò Èñàáåê, Îñèïáàé,
Ìàìáåò, Äîñáåðãåí. Ñâîè âîñïîìèíàíèÿ î
ïîãèáøèõ íà âîéíå ãåðîÿõ îí èçëàãàåò â
ïîýìå «Òîëüêî ñìîëêíåò íàáàò...».

Òîëüêî ñìîëêíåò íàáàò,
Ïîäíèìàþòñÿ òåíè óáèòûõ.
È òîëïîþ íåçðèìîé
Áåñøóìíî øàãàåò êî ìíå.
×òî æå ìíå èì ñêàçàòü?
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Êàêèì ñëîâîì óòåøèòü
Òåõ, êòî ïîãèáëè
Íà ýòîé ãèãàíòñêîé âîéíå?
Ñìåðòü èõ âñåõ óðàâíÿëà,
Ïðîñòî ëþäè. Óáèòûå ëþäè.
Êàæäûé ñûí – ÷åëîâå÷åñêèé.
Íåò íè ìàðøàëîâ, íè ðÿäîâûõ.
×òî æå ìíå èì ñêàçàòü?
Ñîáðàâøèìñÿ âìåñòå,
Ñðåäü êîòîðûõ óæ íåò
Íè ñâîèõ, íè ÷óæèõ?
Êåì çàäóìàíà ñâûøå
Ñóäüáà ïîêîëåíèé,
Ãäå ïðåäåëû ñòðàäàíèé
Â ìèðå ëþäñêîì?
×òî æå ìíå èì ñêàçàòü?
Ñîáðàâøèìñÿ âìåñòå?
È íå âñ¸ ëè ðàâíî èì
Â ìèðå èíîì?... .

Íè «ó÷¸íûé» Îñèïáàé, íè ïñåâäîëèòå-
ðàòîð Èñàáåê íå ñìîãëè ïîíÿòü ñóòè ñòè-
õîòâîðåíèÿ Ñàáûðà «Êàê ÷åëîâåêó ÷åëî-
âåêîì áûòü?». À Ìàìáåò ïðàâèëüíî ïðî-
÷èòàë ñêðûòóþ â í¸ì ìûñëü, îáðàùåííóþ
êî âñåìó ÷åëîâå÷åñòâó.

×. Àéòìàòîâ è Ê. Ìóõàìåäæàíîâ ïîä-
âåðãëè ÷åëîâå÷åñêèå êà÷åñòâà ñâîèõ ãåðî-
åâ èñïûòàíèþ, ñâÿçàííîìó ñ ñóäüáîé îä-
íîãî èç äðóçåé. Êîãäà ê íèì ïðèáåæàë
ðàáî÷èé è ñîîáùèë, ÷òî âíèçó ïðîèçîøëî
íåñ÷àñòüå, âñå ïåðåïóãàëèñü. Òåïåðü îíè
äîëæíû îòâå÷àòü çà óáèéñòâî, ñîâåðøåí-
íîå èìè âî âðåìÿ èãðû: ñáðàñûâàíèÿ êàì-
íåé âíèç. Ìàìáåò ïðåäëîæèë âñåì ÷åñòíî
ïðèçíàòüñÿ, Äîñáåðãåí – âçÿòü íà ñåáÿ
ïîëâèíû, ò. å. óìîë÷àòü   î ïðèñóòñòâèè
æåíùèí. Èñàáåê, ÷òîáû ñïàñòè ñåáÿ, â
ðàñòåðÿííîñòè íå â ñèëàõ âûìîëâèòü íè
ñëîâà. À Èîñèô Òàòàåâè÷ íà÷èíàåò óãîâà-
ðèâàòü âçÿòü âèíó íà ñåáÿ êîìó-íèáóäü
îäíîìó. Ïî åãî ìíåíèþ, ïîëîæåíèå è äîë-
æíîñòü ó Ìàìáåòà è Äîñáåðãåíà íèæå,
ïîýòîìó êòî-òî èç íèõ è îáÿçàí äåðæàòü
îòâåò. Ïåðâûìè ïîêèíóëè Ôóäçèÿìó, ôàê-
òè÷åñêè ñáåæàëè Îñèïáàé, çà íèì Èñàáåê
ñ æåíîé è Àíâàð. Íà âåðøèíå îñòàëèñü
Ìàìáåò, Àëìàãóëü è Äîñáåðãåí. Åñëè ñ
âåðøèíû Ôóäçèÿìû Îñèïáàé è Èñàáåê
âåðíóëèñü îáåñ÷åùåííûìè, òî Ìàìáåò è

Àëìàãóëü îáíàæèëè ìíîãîöâåòüå ñâîåé
äóøè: öåëîìóäðåííóþ ÷èñòîòó, äîáðîæåëà-
òåëüíîñòü ê ëþäÿì è ÷óâñòâî ñîáñòâåííîãî
äîñòîèíñòâà. Çäåñü íàëè÷åñòâóåò ñâîåãî ðîäà
ñèìâîëèêà: «Ñïðàâåäëèâîñòü, ÷åñòíîñòü ñíà-
÷àëà èùè â ñåáå, ïîòîì íàéäåøü â äðóãîì».
Ýòà ìûñëü è ÿâèëàñü ëåéòìîòèâîì äðàìû
Ñâîé òâîð÷åñêèé «ñåêðåò» ñîâìåñòíîé ðà-
áîòû íàä ýòèì ïðîèçâåäåíèåì ×. Àéòìàòîâ
è  Ê. Ìóõàìåäæàíîâ  ðàñêðûâàþò ñ ãîðäîñ-
òüþ. Äàäèì ñëîâî àâòîðàì.

×. Àéòìàòîâ: «Ìíå äîâåëîñü âìåñòå ñ
íèì (Ìóõàìåäæàíîâûì) íàïèñàòü ïüåñó
«Âîñõîæäåíèå íà Ôóäçèÿìó», è ÿ ñ ðàäî-
ñòüþ âñïîìèíàþ î íàøåé ñîâìåñòíîé ðà-
áîòå, î òîì, êàê ìû îáñóæäàëè êàæäûé
ìîìåíò, êàæäûé øòðèõ, êàæäûé ñþæåò-
íûé ïîâîðîò äðàìû. ß óâèäåë ðàáîòó íà-
ñòîÿùåãî ìàñòåðà»1.

Ê. Ìóõàìåäæàíîâ: «ß ñ áîëüøîé ãîð-
äîñòüþ âñïîìèíàþ ñîâìåñòíûé òðóä, òâîð-
÷åñêèå ïåðåæèâàíèÿ, äðóæíîå òåðïåíèå,
áåñêîíå÷íûå òâîð÷åñêèå èñêàíèÿ, êîòîðûå
ìû ïåðåæèëè ñ ×èíãèçîì. ß åù¸ ãëóáæå
ïîçíàë åãî äóõîâíûé ìèð, ïîçíàë åãî êàê
õóäîæíèêà è ÷åëîâåêà, èìåííî ðàáîòàÿ
íàä ýòèì äðàìàòóðãè÷åñêèì ïðîèçâåäåíè-
åì. Î÷åíü ðàä, ÷òî ÿ ñòàë ñîàâòîðîì «Ôóä-
çèÿìû»2.

×. Àéòìàòîâ âûñîêî öåíèò äðàìàòóð-
ãè÷åñêèé òàëàíò Ê. Ìóõàìåäæàíîâà, è â
òîì ÷èñëå ïîòîìó, ÷òî ñ÷èòàåò äðàìàòóð-
ãèþ ñëîæíûì æàíðîì, òðåáóþùèì ìàòå-
ìàòè÷åñêîãî ðàñ÷¸òà, îñîáîé ôîðìû õóäî-
æåñòâåííîãî ñàìîâûðàæåíèÿ.

Ïîçíàòü ïðîéäåííûé èñòîðè÷åñêèé
ïóòü ÷åëîâå÷åñòâà, íå óíè÷òîæèòü ìå÷òû
î áóäóùåì, ïîíÿòü ñâî¸ ïðåäíàçíà÷åíèå â
æèçíè. Íå ïðèñâàèâàòü ÷óæîé òðóä, íå
äåëàòü æèâîå ì¸ðòâûì, áåðå÷ü ÷åëîâåêà,
à â öåëîì – áîðüáà ïðîòèâ ìàíêóðòèçìà –
âîò îñíîâíàÿ èäåÿ êèíîïîâåñòè «Ñìåð÷»,
íàïèñàííîé ×èíãèçîì Àéòìàòîâûì ñîâìå-
ñòíî ñ Áàêî Ñàäûêîâûì.

Àâòîðñêàÿ ìûñëü áåð¸ò â íåé ñâî¸ íà-
÷àëî îò ëåãåíäû èç ïîâåñòè «Áåëûé ïàðî-
õîä» è ðîìàíà «È äîëüøå âåêà äëèòñÿ
äåíü» – îò ëåãåíäû î Íàéìàí-Àíà.

Âîéíà... Íåîæèäàííî íàáðàñûâàÿñü,
êàê ñìåð÷, îíà ïðîëèâàåò ðåêè êðîâè,

1 Àéòìàòîâ ×. Ê. Ìóõàìåäæàíîâó – 50 ëåò//Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà. – 1979. – 27 äåêàáðÿ.
1 Ìóõàìåäæàíîâ Ê. Øàãàÿ âìåñòå ñî âðåìåíåì // Ñîâåòòèê Êûðãûçñòàí. – 1980. – 12 ñåíòÿáðÿ.

Êûðã. ÿç.
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ñòèðàåò âñ¸ ñ ëèöà çåìëè. È òîãäà ÷åëîâå-
÷åñêàÿ ïàìÿòü íàâñåãäà çàáûâàåò äàæå íà-
çâàíèÿ óíè÷òîæåííûõ ïëåì¸í. Èñòîðèÿ íå
ðàç îòìå÷àëà òàêèå ìîìåíòû â æèçíè ÷å-
ëîâå÷åñòâà. Íî ïðîõîäèò êàêîå-òî âðåìÿ,
è æèçíü âíîâü äàåò îòðîñòî÷åê, â èñòîðè-
÷åñêîì êðóãîâîðîòå âðåìåíè âíîâü ïðîðå-
çàåòñÿ ïàìÿòü.

×åëîâåê ñâîèì âûñîêèì ðàçóìîì, ÷èñ-
òîé ñîâåñòüþ, óìîì îáÿçàí ñîõðàíèòü ìèð
äëÿ áóäóùåãî. È â êàêîì áû âåêå è ãäå
áû íè æèë ÷åëîâåê, îí âñåãäà äîëæåí áî-
ðîòüñÿ çà ìèð, ïîêîé, ñ÷àñòüå ëþäåé, ÷óâ-
ñòâîâàòü ñâîþ ñîïðè÷àñòíîñòü è îòâåò-
ñòâåííîñòü çà âûæèâàíèå ÷åëîâå÷åñòâà, çà
âå÷íóþ êðàñîòó è ÷èñòîòó Çåìëè. Ðàçìûø-
ëåíèÿ î ñîõðàíåíèè æèçíè íà Çåìëå è
ñîñòàâëÿþò îñíîâó êèíîäðàìû «Ñìåð÷».
È õîòÿ çäåñü ãîâîðèòñÿ î òðàãè÷åñêîé ñóäü-
áå íåèçâåñòíîãî êî÷åâîãî ïëåìåíè, ïî ñóòè
â íåé îòðàæàþòñÿ ïðîáëåìû, ïðèñóùèå è
öèâèëèçîâàííîìó ìèðó.

...Âîæäü áåç ðîäà è ïëåìåíè æèë òåì,
÷òî ñ ëþäüìè, ñîáðàííûìè èì îò òð¸õ ðàç-
ðîçíåííûõ ïëåì¸í, êî÷åâàë ñ ìåñòà íà
ìåñòî, ãðàáÿ áåñïîìîùíûå îñòàòêè äðó-
ãèõ ïëåì¸í. Ëþäè áûëè äàëåêè îò âñåãî
òîãî, ÷òî èñêîíè ïðèñóùå ÷åëîâåêó – îò
î÷àãà, ñåìüè, ðîäèòåëüñêîé ëàñêè, ëþáâè
ê äåòÿì. Îíè æèëè, ñëîâíî âîë÷üÿ ñòàÿ –
êàæäûé äóìàë òîëüêî î ñåáå. Áåñïðåêîñ-
ëîâíî ïîä÷èíÿÿñü âîæäþ, ÷ëåíû ïëåìå-
íè íå èìåëè íè ñâîåãî ãîëîñà, íè ñâîèõ
ñóæäåíèé, – ýòî áûëî çàïðåùåíî. Íå ìîã-
ëè îíè è ÷òî-ëèáî ðåøàòü áåç âåäîìà ñâî-
åãî âîæäÿ. Ïîïàâøèõ â ïëåí äåòåé áûëî
çàïðåùåíî óñûíîâëÿòü, ýòèì äåòÿì íåëüçÿ
áûëî ãîâîðèòü íà ðîäíîì ÿçûêå. Ñâîé
ÿçûê, êàê è îáû÷àè, íàäî áûëî çàáûòü
íàâñåãäà. Òàêîâ áûë óêàç âîæäÿ.

Â ñòàíå ïëåìåíè öàðèëè æåñòîêîñòü è
áåññåðäå÷èå, áîëüíî õëåñòàëà êàì÷à âîæ-
äÿ, òÿæåëû áûëè êóëàêè åãî äæèãèòîâ.
Ïîÿâèâøèéñÿ ìëàäåíåö, òàê è íå óâèäåâ
ñîëíöà, íàâñåãäà ïðîùàëñÿ ñ ýòèì æåñòî-
êèì ìèðîì. Êðîâàâûå îáû÷àè, îò êîòî-
ðûõ ñîäðîãàåòñÿ íîðìàëüíîå ÷åëîâå÷åñêîå
ñåðäöå, áûëè ïðèâû÷íû ýòîìó êî÷åâîìó
ïëåìåíè. Êàæäûé â í¸ì äàâíî ñòàë ìàí-
êóðòîì. È ëþäÿì äàæå íå ñíèëîñü, ÷òî
îïîðà è íàäåæäà âîæäÿ – ìàíêóðò Ëàíã
âëþáèòñÿ, ÷åì âíåñ¸ò â ïëåìÿ áîëüøèå
èçìåíåíèÿ...

Èäÿ â ðàçâåäêó, Ëàíã ó ðåêè ïîâñòðå-
÷àë ïðåêðàñíóþ äåâóøêó. Òîëüêî óâèäåâ
å¸, îí áóäòî îòêðûë ñåáå âñþ êðàñîòó ìèðà.
È êàê íåëüçÿ ðàçîì îñòàíîâèòü ëàâèíó èëè
ãîðÿùèé îãîíü, òàê íåëüçÿ ïîãàñèòü âäðóã
âñïûõíóâøåå ÷óâñòâî, âîçâûøàþùåå
äóøó ÷åëîâåêà. È íå çíàÿ ÷óæîãî ÿçûêà,
Ëàíã ñòàë âñòðå÷àòüñÿ ñ äåâóøêîé, î÷åíü
ïðèâÿçàëñÿ ê íåé, ñîâñåì çàáûâ î ïîðó÷å-
íèè âîæäÿ. Ðàíüøå îí íèêîãäà íå îáðà-
ùàë âíèìàíèÿ íà äåâóøåê âðàæåñêîãî
ïëåìåíè, íî ýòà, êàçàëîñü Ëàíãó, ïîéì¸ò
åãî è ðàñêðîåò òàéíû åãî äóøè.

Áèáè – òàê çâàëè äåâóøêó – íå èñïó-
ãàëàñü, óâèäåâ âðàãà. Ãëàçà Ëàíãà èçëó-
÷àëè äîáðîòó. Ïîíÿòëèâàÿ äåâóøêà çàâ-
ëàäåëà ñåðäöåì Ëàíãà, âîçâûøàÿ è îêðó-
æàÿ åãî ñâîåþ ëþáîâüþ è íåæíîñòüþ.
Ïëûâÿ íà âîëíå þíîñòè, ÷èñòûå èõ ñåðä-
öà êàê áû îòêðûëè âîðîòà ðàÿ. Èì ÷óäè-
ëîñü, ÷òî ïòèöà-ñ÷àñòüå ðàçíåñëà èõ ëþ-
áîâü ïî âñåìó ñâåòó.

Ïîëþáèâ, Ëàíã ðåøèë îáìàíóòü ñâîå-
ãî âîæäÿ. Íå ìîã îí ðàçðóøèòü áåçìÿòåæ-
íóþ æèçíü Áèáè. È î÷åíü çàõîòåë îí óç-
íàòü èñòîðèþ ñâîåãî íàðîäà, óçíàòü, êòî
åãî îòåö. Ñ ýòèìè âîïðîñàìè îí îáðàòèë-
ñÿ ê ó÷èòåëþ. Áîëüíî ñæèìàëîñü åãî ñåð-
äöå, âîëîñû âñòàâàëè äûáîì, êîãäà ñëó-
øàë îí òðàãè÷åñêóþ èñòîðèþ ñâîåãî ïëå-
ìåíè.

Ëþáîâü ïðîáóäèëà ó Ëàíãà æåëàíèå
ïîçíàòü ìèð, îöåíèòü åãî íàñòîÿùåå è çàã-
ëÿíóòü â áóäóùåå. Íî íè âîæäü, íè ìàí-
êóðò Òèð íå ñïîñîáíû áûëè ïîíÿòü ýòîãî
æåëàíèÿ. Ñáóäóòñÿ ëè çàâåòíûå ìå÷òû
Ëàíãà? Ñïàäåò ëè ñ åãî ãëàç ïåëåíà ìàí-
êóðòèçìà? Èëè îí ïîäñòàâèò ñâîþ ëþáîâü
ïîä îñòðèå ñàáëè? Äîëæåí ëè îí áîðîòüñÿ
çà ñâîþ ëþáîâü, ïðîòèâ ñâîåãî ïëåìåíè,
èëè íàîáîðîò, îòðå÷üÿ îò ñâîåé ëþáâè? Âîò
÷åðåç êàêèå äðàìàòè÷åñêèå âîïðîñû ïðî-
âîäÿò ñâîåãî ãåðîÿ àâòîðû ïðîèçâåäåíèÿ.

Âðàæåñêîå ïëåìÿ óñòðàèâàëî ïîõîðî-
íû ïî ñâîåìó îáû÷àþ. Ðàçâåä÷èê Ëàíã
âïåðâûå óâèäåë ëþäåé, ïëàâíî è ñêîðáíî
òàíöóþùèõ, âïåðâûå óñëûøàë òîðæå-
ñòâåííûå çâóêè ìóçûêàëüíûõ èíñòðóìåí-
òîâ. Íî áîëüøå âñåãî åãî ïîðàçèëè ñëåçû,
òåêóùèå ïî ëèöàì ëþäåé. Ñðåäè ïëà÷ó-
ùèõ Ëàíã óâèäåë Áèáè, è åìó ñòðàñòíî
çàõîòåëîñü ïðèëàñêàòü è óñïîêîèòü å¸.

Âëþáë¸ííûå, íåæíî ëàñêàÿ äðóã äðó-
ãà, âñòðå÷àëè ðàññâåò. Îíè íå õîòåëè ðàñ-
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ñòàâàòüñÿ. Íî âðåìÿ íåóìîëèìî äâèãàëîñü
ê ÷àñó âñòðå÷è Ëàíãà ñ âîæä¸ì. È âñïîì-
íèëàñü èì äðåâíÿÿ ëåãåíäà.

Îäíàæäû Áîã Ëóíû îáðàòèëñÿ ê Áîãó
Çåìëè: «Âîñêðåñè ìåðòâîãî». Â îòâåò îí
óñëûøàë: «×åëîâåê îáÿçàí óìåðåòü, èáî
íèãäå íå íàéòè ìåñòà, ïîäîáíîãî Çåìëå».
È òîãäà Áîã Ëóíû ïîêëÿëñÿ îæèâèòü âñåõ
ì¸ðòâûõ. Òàê îí ïåðåñåëèë íà Ëóíó âñåõ
òåõ, êîìó íå áûëî ìåñòà íà Çåìëå. Äâîå
âîçëþáëåííûõ ìîëèëè Áîãà Ëóíû íå ðàç-
ëó÷àòü èõ íèêîãäà.

Íî ñóäüáà èõ óæå áûëà ïðåäðåøåíà.
Çàâèñòëèâûé è æåñòîêèé Òèð âûñëåäèë
âëþáë¸ííûõ. Âîæäü ïðèãîâîðèë Ëàíãà è
Áèáè ê ñìåðòè. ×åëîâå÷åñêàÿ æèçíü âíîâü
îáðûâàåòñÿ, ïîäîáíî òîíêîé âåòî÷êå. Ðàç-
äà¸òñÿ ïðîíçèòåëüíûé êðèê Áèáè: ñòðå-
ëà, ïðîíçèâøàÿ åé ãðóäü, ïðîëåòåëà ïå-
ðåä ãëàçàìè Ëàíãà. Óìèðàÿ, Áèáè èùåò
ãëàçàìè âîçëþáëåííîãî. «Â ÷åì ìîÿ
âèíà?» – âîïðîøàåò å¸ ïå÷àëüíûé âçãëÿä.
Ýòîò íåìîé âîïðîñ ïåðåïîëíèë ÷àøó òåð-
ïåíèÿ Ëàíãà. Åãî îõâàòèëà ÿðîñòü è æàæ-
äà ìåñòè – çà âñïûõíóâøóþ è ïîãàñøóþ
ëþáîâü, çà æèçíü ìàíêóðòà, çà íåèçâåñò-
íóþ èñòîðèþ ñâîåãî íàðîäà. È îí âñòóïà-
åò â îòêðûòóþ áîðüáó – áîðüáó ÷åëîâåêà
çà ñîõðàíåíèå è ïðîäîëæåíèå æèçíè, çà
å¸ ÷èñòîòó è êðàñîòó, ïðîòèâ ïðåâðàùå-
íèÿ ÷åëîâåêà â ìàíêóðòà, æåñòîêîãî åãî
ïîäàâëåíèÿ. Öåíîþ ñâîåé æèçíè Ëàíã
óáåæäàåò íàðîä æèòü â ìèðå è äðóæáå.
Ñóðóä, ãîðþÿ ïî ñâîåìó äðóãó, âîñïåâàåò
æèçíü íà Çåìëå.

Èòàê, ôèíàë êèíîäðàìû «Ñìåð÷», êàê
è ôèíàëû ïðîèçâåäåíèé «Áåëûé ïàðîõîä»,
«Ðàííèå æóðàâëè», «Ïëàõà»,– òðàãè÷åí.
Ñîáñòâåííî â ïîâåñòÿõ è ðîìàíàõ Àéòìà-

òîâà ôàêòè÷åñêè íåò ñþæåòîâ áåçìÿòåæ-
íîé, ñ÷àñòëèâîé æèçíè. È ýòî çàêîíîìåð-
íî: ÷åðåç òðàãåäèþ Àéòìàòîâ êàê áû î÷è-
ùàåò âíóòðåííèé ìèð ÷åëîâåêà, ïîêàçû-
âàÿ âñå ãðàíè ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè.
Âåëè÷èå ÷åëîâå÷åñêîãî äóõà ïèñàòåëü âè-
äèò â ñëîæíîé è òðóäíîé áîðüáå çà æèçíü,
â íåïîêîð¸ííîñòè ñóäüáå, â ñòðåìëåíèè ê
òðóäó, âèäèò åãî â ÷èñòîòå ïîìûñëîâ, â
âûñîêîé ÷åëîâå÷íîñòè è îòâåòñòâåííîñòè
çà áóäóùåå íà Çåìëå. È â òîì, ÷òî çà ýòî
âñ¸ ÷åëîâåê ìîæåò îòäàòü æèçíü.

Ñìåð÷ â ïðèðîäå – âñåðàçðóøàþùàÿ
ñòèõèÿ. Â ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè ñìåð÷ –
ìàíêóðòèçì, ëîìàþùèé äóøè ëþäåé, ïðå-
âðàùàþùèé èõ â æèâîòíûõ, êîâåðêàþ-
ùèé èõ ñóäüáû. È â ñâîåì ïðîèçâåäåíèè
«Ñìåð÷» àâòîðû ïðèçûâàþò íå äîïóñòèòü
ýòîãî, áåðå÷ü êðàñîòó ìèðà âî èìÿ áóäó-
ùåãî.

Ðåçþìèðóåì âñ¸ òî, î ÷¸ì ìû
ãîâîðèëè âûøå:

–  Âèäû òâîð÷åñêîé âçàèìîñâÿçè ×èí-
ãèçà Àéòìàòîâà âåñüìà ìíîãîãðàííû.

– Ïèñàòåëü ãëóáîêî ïðîíèêàåò â êóëü-
òóðíûé ìèð áðàòñêèõ íàðîäîâ, ðàñøèðÿÿ
ñâîé îáùèé êðóãîçîð.

– Àéòìàòîâ æèâî èíòåðåñóåòñÿ èñ-
òîðèåé è ôîëüêëîðîì ðàçíûõ íàðîäîâ.

– Ïðîèçâåäåíèÿ Ìàõòóìêóëè, Íàâîè,
Ìóêèìè, Ôóð-õàòà, Ñåéäè, Áåðäàõà, Òó-
êàÿ, Àáàÿ, Ìàìåäêóëèçàäå, Àéíè, Àóýçî-
âà ×. Àéòìàòîâ ñ÷èòàåò çîëîòûì íà-
ñëåäèåì òþðêñêèõ íàðîäîâ.

– Àéòìàòîâ ïîääåðæèâàåò ñîàâòîðñ-
êîå ñîçäàíèå ïðîèçâåäåíèé.
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«ÁÅËÎÅ ÎÁËÀÊÎ ×ÈÍÃÈÑÕÀÍÀ»

íà÷àëî ïðåæäå âñåãî â åãî ÷åëîâå÷åñêîé
ñóùíîñòè, ìèðîâîççðåíèè, åãî æèçíåííîì
îïûòå. Ãîðüêî Àáóòàëèïó îòòîãî, ÷òî îñ-
òàëèñü áåç îòöîâñêîãî ïðèñìîòðà äåòè,
òîñêóåò îí ïî âåðíîé ñïóòíèöå ñâîåé –
Çàðèïå. Íî ÷òî ìîã îí ñäåëàòü?! Îáñòîÿ-
òåëüñòâà áûëè ñèëüíåå åãî! Ëèøü âîñïî-
ìèíàíèÿ äà ãîðüêèå äóìû îñòàâàëèñü íà
åãî äîëþ...

Âûãëÿäûâàþò, íàâåðíîå, ñåé÷àñ åãî
äåòèøêè, áðîñàþòñÿ íàâñòðå÷ó êàæäîìó
ïîåçäó. Íàéä¸òñÿ ëè êàêàÿ äîáðàÿ äóøà,
ñïîñîáíàÿ ïîìî÷ü ñåìüå «âðàãà íàðîäà?»
Â ÷åì îíè-òî âèíîâàòû? Ñ êîãî ñïðîñèòü?
Íåóæòî ïîñëå Ïîáåäû, äîñòèãíóòîé öåíîé
òàêîé êðîâè, äîáûòîé â ñëåçàõ, ïîòó Âå-
ëèêîé Ïîáåäû âîçìîæåí òàêîé ïðîèçâîë?
Íåóæòî ìûñëèìî òàêîå?.. Äà ðàçâå ìîæ-
íî âîò òàê âòàïòûâàòü ÷åëîâå÷åñêîå äîñ-
òîèíñòâî â ãðÿçü, íè âî ÷òî íå ñòàâèòü åãî,
çàáûòü î òîì, ÷òî ëþáîé ÷åëîâåê èìååò
êàêèå-òî ïðàâà, ïóñòü è êóöûå, óðåçàí-
íûå?.. Êóäà æå ïîäåâàëñÿ íàø «ïîáåäíî
øàãàþùèé» êîììóíèçì?.. È íå áûëî îò-
âåòà íà ýòè âîïðîñû. Îñòàâàëîñü òîëüêî
òåðïåòü óíèæåíèÿ, äà âñïîìèíàòü ñ÷àñò-
ëèâûå äíè, ïðîæèòûå íà çàòåðÿííîì â
ñòåïè ïîëóñòàíêå.

Â òå ôåâðàëüñêèå äíè 1953 ãîäà, êîãäà
Àáóòàëèï èçíûâàë â òåñíîé õîëîäíîé êà-
ìåðå, Òàíñûêáàåâ âìåñòå ñî ñâîèìè äðóæ-
êàìè-êîëëåãàìè, òàêèìè æå ìàíêóðòàìè,
êàê è îí ñàì, ãóëÿë âîâñþ, ïîãëîùàÿ â
íåèìîâåðíûõ êîëè÷åñòâàõ âîäêó èç õðóñ-
òàëüíûõ òðîôåéíûõ ñòàêàíîâ. Îáìûâàëè
îíè ñâîè ìíîãî÷èñëåííûå ïðåìèè èëè
î÷åðåäíûå è âíåî÷åðåäíûå ÷èíû, ïîëó÷åí-
íûå çà «ïîäâèãè», çàêëþ÷àþùèåñÿ â «ðà-
çîáëà÷åíèè» è «îáåçâðåæèâàíèè» ìíîãî-
÷èñëåííûõ «áóðæóàçíûõ íàöèîíàëèñòîâ»
è ïðî÷èõ «âðàãîâ íàðîäà». È íå áûëî äëÿ
íèõ íè÷åãî ñâÿòîãî. Ñòðåìèëèñü îíè ëèøü
ïåðåùåãîëÿòü äðóã äðóãà â ñâîèõ «ïîäâè-
ãàõ», îáåùàþùèõ ìàòåðèàëüíîå áëàãîïî-
ëó÷èå è ïîâûøåíèå ïî ñëóæáå. È îñîáåí-
íî æåëàííîé «äîáû÷åé» äëÿ íèõ áûëè
îáðàçîâàííûå ó÷¸íûå ëþäè, ëþäè íàóêè
è êóëüòóðû, ëþäè, åäèíñòâåííîé öåëüþ
êîòîðûõ áûëî – ñîõðàíèòü äëÿ ïîòîìêîâ
èñòîðèþ è êóëüòóðó íàðîäà. Âûñøèìè
ñóäüÿìè ñòàëè â ãîñóäàðñòâå ýòè ìàíêóð-
òû. Âçâåøèâàëè îíè íà ñâîèõ ôàëüøèâûõ

«Áåëîå îáëàêî ×èíãèñõàíà» – òàê íà-
çûâàåòñÿ äîïîëíèòåëüíàÿ ãëàâà, íàïèñàí-
íàÿ ×. Àéòìàòîâûì ê ðîìàíó «È äîëüøå
âåêà äëèòñÿ äåíü». Ïèñàòåëü ñíîâà âîç-
âðàùàåò íàñ ê ñóäüáå Àáóòàëèïà, ãåðîÿ,
÷üÿ èñòîðèÿ â ðîìàíå ïðåðâàëàñü ñòîëü
âíåçàïíî è îñòàëàñü äëÿ ÷èòàòåëÿ íåäî-
ñêàçàííîé. Â òå âðåìåíà, êîòîðûå ìû ñåé-
÷àñ íàçûâàåì «ãîäàìè çàñòîÿ», äàæå Àéò-
ìàòîâ íå ìîã âî âñåé ïîëíîòå ïîâåäàòü íàì
î òðàãåäèè ñâîåãî ãåðîÿ, îñòàâèâ ÷èòàòå-
ëþ ñàìîìó âîçìîæíîñòü äîìûñëèâàòü
äàëüíåéøóþ ñóäüáó ãåðîÿ, ñàìîìó îòâå-
òèòü íà âîçíèêøèå âîïðîñû: «÷òî áûëî ñ
Àáóòàëèïîì ïîñëå òîãî, êàê ìû ðàññòà-
ëèñü ñ íèì?», «÷òî ñòàëî ñ Çàðèïîé, äåòü-
ìè?», «à ñ ÷óâñòâîì Åäèãåÿ?» È âîò àâòîð
ïðåäëàãàåò íàì íîâóþ ãëàâó ðîìàíà, ãëà-
âó, êîòîðàÿ äîëæíà îòâåòèòü íà ýòè è äðó-
ãèå âîïðîñû.

Â «Áåëîì îáëàêå ×èíãèñõàíà» äâå îñ-
íîâíûå ñþæåòíûå ëèíèè, â ïîäòåêñòå òåñ-
íî âçàèìîñâÿçàííûå äðóã ñ äðóãîì. Ïåð-
âàÿ ëèíèÿ – ýòî ïðîòèâîñòîÿíèå ìåæäó
Àáóòàëèïîì è ìàíêóðòîì Òàíñûêáàåâûì,
âòîðàÿ – òðàãåäèÿ ïîòðÿñàòåëÿ Âñåëåííîé
×èíãèñõàíà.

Êàê ïîìíèò ÷èòàòåëü, «ïðåñòóïíàÿ
äåÿòåëüíîñòü» Àáóòàëèïà ñîñòîÿëà ëèøü
â òîì, ÷òî â ãîäû âîéíû åìó äîâåëîñü ó÷à-
ñòâîâàòü â ïàðòèçàíñêîì äâèæåíèè â Þãî-
ñëàâèè è â òîì, ÷òî ñîáèðàë îí ïàìÿòíè-
êè íàðîäíîé êóëüòóðû: ëåãåíäû, ñêàçà-
íèÿ, ïîýìû, çàïèñàííûå èç óñò íàðîäíûõ
ñêàçèòåëåé.

Äàæå ïåðåä ëèöîì ñìåðòè Àáóòàëèï íå
ñîãíóëñÿ, íå ñëîìàëñÿ. Îí ïðåêðàñíî ïî-
íèìàë, ÷òî ïîçâîëèòü ïîïèðàòü ñâî¸ ÷å-
ëîâå÷åñêîå äîñòîèíñòâî òàêèì ìàíêóðòàì,
êàê Òàíñûêáàåâ, óìîëÿòü èõ î ïîùàäå,
ñêëîíèòüñÿ ïåðåä íèìè, çíà÷èò óíèçèòü-
ñÿ, ñîâåðøèòü ïðåäàòåëüñòâî ïî îòíîøå-
íèþ ê ñàìîìó ñåáå. Ãîðüêî è áîëüíî åìó
îò òîãî, ÷òî ïëîäÿòñÿ ìàíêóðòû, âüþòñÿ
ïîâèëèêîé ïî çåìëå, îõâàòûâàÿ ñâîèìè
öåïêèìè ïîáåãàìè-ùóïàëüöàìè âñ¸ è âñÿ,
èãðàþò ñóäüáàìè ïðîñòûõ ëþäåé – ðàáî-
òÿã, íå ìûñëÿùèõ ñåáÿ âíå òðóäà è îòäàþ-
ùèõ âñåãî ñåáÿ ýòîìó òðóäó. Âåñüìà óáå-
äèòåëüíî è ïñèõîëîãè÷åñêè äîñòîâåðíî
àâòîð ñóìåë ïîêàçàòü, ÷òî ýòî ñîñòîÿíèå
äóõà Àáóòàëèïà, ýòè ãîðå÷ü è áîëü áåðóò
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âåñàõ ðàäîñòü è ãîðå, èñòèíó è ëîæü, ëþ-
áîâü è íåíàâèñòü, è ÷àøà ýòèõ âåñîâ âñå-
ãäà, èëè ïî÷òè âñåãäà, êëîíèëàñü â òó ñòî-
ðîíó, â êàêóþ èì õîòåëîñü.

Áëèçèëñÿ äåíü, îáåùàâøèé Òàíñûêáà-
åâó åù¸ îäèí ïîâîä äëÿ  ïðàçäíèêà.  Äàæå
æåíà  çàìåòèëà åãî ïðèïîäíÿòîå íàñòðîå-
íèå. Îäíàæäû, ïåðåñìàòðèâàÿ ìàòåðèàëû
äåëà Àáóòàëèïà, îí âäðóã îáðàòèë âíèìà-
íèå íà çàïèñàííóþ ïîäñëåäñòâåííûì íà-
ðîäíóþ èñòîðè÷åñêóþ ëåãåíäó «Ñàðîçåêñ-
êàÿ êàçíü». Ïåðå÷èòàâ å¸, áûë âåñüìà ïî-
ðàæ¸í, ÷òî íå ïðèäàâàë äî ñèõ ïîð
çíà÷åíèÿ ñîäåðæàíèþ ýòîãî ïàìÿòíèêà
ôîëüêëîðà. Íàõîäêà îáðàäîâàëà åãî òàê,
áóäòî îí íàøåë ñëèòîê çîëîòà, è ðàçîì
óøëè âñå ñîìíåíèÿ, èñïàðèëîñü áåñïîêîé-
ñòâî, óñòóïèâ ìåñòî óâåðåííîñòè, õîëîä-
íîìó ðàñ÷¸òó. È æåíà áûëà áåçìåðíà ðàäà
òîìó, ÷òî ìóæó óäàëîñü íàéòè â ñòàðèí-
íîé ëåãåíäå î ×èíãèñõàíå ïîëèòè÷åñêóþ
îøèáêó. Â å¸ ïðåäñòàâëåíèè Àáóòàëèï áûë
ïîäîáåí ÷åëîâåêó, ñòîÿùåìó íàä ïðîïàñ-
òüþ. Îí áûë îáðå÷¸í. Âèíà Àáóòàëèïà,
äàæå åñëè íå ê ÷åìó áóäåò ïðèäðàòüñÿ â
åãî ïàðòèçàíñêîì ïðîøëîì, áûëà ïî÷òè
äîêàçàíà. Òàê, ïî êðàéíåé ìåðå, êàçàëîñü
Òàíñûêáàåâó. È îí, îáðàçíî ãîâîðÿ, ïðè-
ãîòîâèëñÿ «ê ïðûæêó» íà îáðå÷¸ííóþ
æåðòâó.

«Áåëîå îáëàêî ×èíãèñõàíà» íàïèñàíî
íà îñíîâå ëåãåíä, ïðåäàíèé,  ìèôîâ, äàâ-
íî ñòàâøèõ äëÿ Àéòìàòîâà  íåèñòîùèìûì
èñòî÷íèêîì âäîõíîâåíèÿ. Î ×èíãèñõàíå
íàïèñàíî ìíîæåñòâî êíèã. «Áåëîå îáëà-
êî» îòëè÷àåòñÿ îò âñåõ ýòèõ ïðîèçâåäå-
íèé íå òîëüêî ñîäåðæàíèåì, íî ïðåæäå
âñåãî òåì, ÷òî àâòîð ñóìåë ðàñêðûòü íî-
âûå ñòîðîíû îáðàçà äðåâíåãî âîèòåëÿ, èñ-
ïîëüçîâàâ äëÿ ýòîãî äðåâíþþ ëåãåíäó, âçÿâ
èç íå¸, ïðîÿâèâ è âûñâåòèâ âå÷íûå îáùå-
÷åëîâå÷åñêèå ïðîáëåìû. Â «Áåëîì îáëà-
êå» íà ïåðâûé ïëàí âûõîäèò îáûêíîâåí-
íàÿ ÷åëîâå÷åñêàÿ ïñèõîëîãèÿ, ñêðûòàÿ â
ñàìîé ëåãåíäå â òåíè âñåëåíñêîé ñëàâû
×èíãèñõàíà. Îáíàæèâ è ïðåëîìèâ ÷åðåç
ïðèçìó ñâîåãî õóäîæåñòâåííîãî âîñïðèÿ-
òèÿ âíóòðåííèé ìèð ×èíãèñõàíà, Àéòìà-
òîâ ñóìåë ïîêàçàòü, ÷òî è ëþäÿì, êóïàþ-
ùèìñÿ â ñëàâå, âåëè÷èè, ëþäÿì, êîòîðûì
âñ¸ ïîä ñèëó, ëþäÿì, êîòîðûì, êàçàëîñü
áû, ÷óæäû äîñàäà îãîð÷åíèå, íåóäà÷à,
äàæå òàêèì ëþäÿì ñâîéñòâåííû òàêèå

÷åëîâå÷åñêèå ÷óâñòâà, êàê  áåññèëèå  ïå-
ðåä ÷åì-òî, ñòðàõ, ðàñòåðÿííîñòü ïåðåä
êàêîé-òî çàäà÷åé. Ãëàâíîé öåëüþ ïèñàòå-
ëÿ  áûëî  ïîêàçàòü ×èíãèñõàíà  íå âî âðå-
ìÿ  âîåííûõ íàáåãîâ, à â áóäíè÷íîé îá-
ñòàíîâêå, â ìèðíîå âðåìÿ. À æèçíü òàêàÿ
øòóêà, ÷òî åé âñ¸ ðàâíî, êòî ñòîèò ïåðåä
íåé – õàí èëè ïîñëåäíèé áåäíÿê. È ïîòî-
ìó ïèñàòåëü íå äåëàë îñîáîãî íàæèìà íà
ïëîõèõ èëè õîðîøèõ ÷åðòàõ õàðàêòåðà
×èíãèñõàíà. Íàïðîòèâ, ñîáûòèÿ, èçîáðà-
æàåìûå àâòîðîì ñ ãëóáîêèì ïñèõîëîãèç-
ìîì, îñòðûì äðàìàòèçìîì,   îðãàíè÷íî
ïðèâîäÿò íàñ ê ãëóáîêèì ôèëîñîôñêèì
îáîáùåíèÿì.  Î÷åâèäíî,  ÷òî àâòîð, äà-
âàÿ ìîðàëüíóþ, ôèëîñîôñêóþ)  îöåíêó
ëåãåíäå, ïðåæäå âñåãî äóìàåò è òðåâîæèò-
ñÿ» î áóäóùåì êàæäîãî ÷åëîâåêà. È ñíî-
âà ïèñàòåëü ñâîèì òâîð÷åñòâîì ïîäòâåðæ-
äàåò òî, ÷òî ëþáàÿ ïðîáëåìà, êîòîðîé îí
êàñàåòñÿ â ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ, åñòü ïðî-
áëåìà îáùå÷åëîâå÷åñêàÿ. Èìåííî ñ ýòèõ
âûñîò ðàññìàòðèâàåò îí âñå ýòè ïðîáëå-
ìû, èìåííî ñ ýòèõ ïîçèöèé îí ðàçìûø-
ëÿåò. Â ýòîì îòíîøåíèè è ëåãåíäà î ×èí-
ãèñõàíå íåñ¸ò â ñåáå òàêèå ïîíÿòèÿ è êà-
òåãîðèè, êàê ëþáîâü è íåíàâèñòü, æèçíü
è ñìåðòü, âëàñòü è áåññèëèå, äîáðîòà è
æåñòîêîñòü, ÷åëîâå÷íîñòü è áåñ÷åëîâå÷-
íîñòü.

Äâà ãîäà ïîäðÿä ×èíãèñõàí ãîòîâèëñÿ
ê áîëüøîìó ïîõîäó. Îòäàë ñòðîãèé ïðè-
êàç, ÷òîáû äî êîíöà ïîõîäà æåíùèíû íå
ñìåëè ðîæàòü. È íèêòî íå ñìåë âîñïðîòè-
âèòüñÿ ýòîìó ïðîòèâíîìó çàêîíàì ïðèðî-
äû ïðèêàçó. È âîò â ýòî âðåìÿ ïðèõîäèò
ê ïîâåëèòåëþ îäèí þðîäèâûé ÿñíîâèäåö
è ñîîáùàåò åìó, ÷òî âî âñåõ ïîáåäàõ ïî-
êðîâèòåëüñòâóåò åìó áåëîå îáëàêî. Îêà-
çàëîñü, ÷òî è ñàì ×èíãèñõàí çàìå÷àë ýòî
îáëàêî.

Áåëîå îáëàêî ñòàëî äëÿ àâòîðà âåëèêî-
ëåïíîé ëèðè÷åñêîé äåòàëüþ, ðåôðåíîì
âñåãî ïðîèçâåäåíèÿ. Ýòîò îáðàç ñâÿçàí â
«Áåëîì îáëàêå» ñ èñòîðèåé ×èíãèñõàíà è
ñ åãî ïîìîùüþ ïèñàòåëü ïûòàåòñÿ îòðà-
çèòü îäèí èç ñîâðåìåííûõ âñåëåíñêîãî
çíà÷åíèÿ âîïðîñîâ ïðîáëåìó ëè÷íîñòè è
âëàñòè.

Îäíî èç ÿðêèõ ÿâëåíèé, ïîä÷åðêèâà-
þùèõ õóäîæåñòâåííóþ öåííîñòü «Áåëîãî
îáëàêà», – ýòî òðàãè÷åñêàÿ èñòîðèÿ Ýðäå-
íå è Äîãóëàíã. Âëàñòü ñ ïðèñóùèì åé íà-
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ñèëèåì ñòàíîâèòñÿ ïîìåõîé íà èõ æèç-
íåííîì ïóòè, ëîìàåò èõ ñåìåéíûå îòíî-
øåíèÿ, âìåøèâàåòñÿ â èõ ÷óâñòâà. Ïðè-
êàç ×èíãèñõàíà îêàçûâàåòñÿ áåññèëüíûì
ïåðåä èõ ëþáîâüþ. Èñòèííîå ÷óâñòâî  íå-
âîçìîæíî ïîãàñèòü. Îíî  íåïîäâëàñòíî
íè÷åìó è íèêîìó. È èìåííî â ýòîì åãî
âåëè÷èå! Ëþáîâü äâóõ ìîëîäûõ ëþäåé
äàëà æèçíü íîâîìó ÷åëîâåêó. Íîâîðîæ-
äåííîãî íàðåêëè èìåíåì  Êóëàí. Íî êàê
òåïåðü ñïàñòèñü îò ãíåâà ×èíãèñõàíà?
Íåóæòî èõ ëþáîâü áóäåò ðàñòîïòàíà, òàê
è íå   óñïåâ ðàñöâåñòè, à ñûí ïîãèáíåò, íå
óñïåâ ïîæèòü?   Íåóæåëè  ïîâåëèòåëü
ïîãóáèò  èõ? Âåäü Äîãóëàíã áûëà ðåäêîé
ìàñòåðèöåé, êîòîðîé äîâåðèëè âûøèâàòü
çíàìÿ  âåëèêîãî õàíà. Âåëèêîå ìíîæåñòâî
ïîáåä îäåðæàë âëàñòèòåëü ïîä ñåíüþ ýòî-
ãî ñòÿãà. À Ýðäåíå áûë ãðîçíûì áàòûðîì,
ñîòíèêîì. Ó÷ò¸ò ëè ×èíãèñõàí èõ çàñëó-
ãè, ïðîñòèò ëè èõ íåâîëüíóþ âèíó? Ïî-
æàëååò ëè íîâîðîæäåííîãî, ïîäàðèò ëè
åìó æèçíü? Îñîçíàåò ëè îí, ÷òî âñå åãî
ïîáåäû îáóñëîâëåíû  âåðíîé  ñëóæáîé
òàêèõ ïðîñòûõ ëþäåé,  êàê Ýðäåíå è Äî-
ãóëàíã?

Âåñòü î ðîæäåíèè ðåá¸íêà äîñòèãëà
ñëóõà ×èíãèñõàíà â ïîõîäå, êîãäà îí ãàð-
öåâàë íà ñâî¸ì ëåãêîíîãîì êîíå âïåðåäè
ñâîåé ðàòè. Óñëûøàâ âåñòü, îí ïîìðà÷-
íåë, íî íå âûìîëâèë íè ñëîâà è ïðîäîë-
æàë åõàòü, âðåìÿ îò âðåìåíè ïîñò¸ãèâàÿ
êîíÿ êàì÷îé è ïîãðóçèâøèñü â äóìû. Êàê
ìîãëè íå çàìåòèòü, ÷òî êàêàÿ-òî èç æåí-
ùèí íàõîäèòñÿ íà ñíîñÿõ? Ãäå æå ïîðÿ-
äîê? Íå ìîãëè ðàçâå ïðèêîí÷èòü å¸ äî
ðîäîâ? Èëè îíè ýòî íàðî÷íî, ÷òîáû èñïû-
òàòü ìåíÿ? Åñòü, åñòü åù¸ òàêèå, ÷òî òî-
÷àò íà ìåíÿ çóá! Èíòåðåñíî, êàêîé ýòîò
òð¸õäíåâíûé ðåáåíîê? È îò êîãî ýòà ðàñ-
ïóòíèöà ïðèæèëà ðåá¸íêà? Êòî îòåö ìàëü-
÷èêà? Êòî ìîã ïîñìåòü îñëóøàòüñÿ åãî
ïðèêàçà? Âûøèâàëüùèöà, ÷òî âûøèâàëà
åãî çíàìÿ? Çíà÷èò, âîò êòî âûøèâàåò çíà-
ìåíà, ÷òî âåäóò åãî âîèíîâ îò ïîáåäû ê
ïîáåäå! Ëàäíî, æåíùèíà èçâåñòíà, à êòî
æå îòåö? Ïî÷åìó æåíùèíû èìåþò îáûê-
íîâåíèå ñêðûâàòü èìåíà òåõ, ñ êåì ñïÿò?
Æåëàÿ ÷¸òêî îòîáðàçèòü ïñèõîëîãèþ ñâî-
åãî ãåðîÿ, Àéòìàòîâ ïàðàëëåëüíî ñ èñòî-
ðèåé äâóõ ìîëîäûõ ðàññêàçûâàåò èñòîðèþ,
ïðîèñøåäøóþ ñ ñàìèì ×èíãèñõàíîì â
þíîñòè. Ýòî, áåçóñëîâíî, åù¸ áîëåå îáî-

ñòðÿåò è óñëîæíÿåò íàïðÿæåííûé ñþæåò,
ïðèäàåò åìó åù¸ áîëüøèé äðàìàòèçì è
ïîìîãàåò ÿð÷å âûñâåòèòü âíóòðåííèé ìèð
ãåðîÿ. Íà  âñþ æèçíü çàïîìíèë òó èñòî-
ðèþ ×èíãèñõàí, åãî ìóêîé, íåçàæèâàþ-
ùåé ðàíîé íà ñåðäöå áûëà îíà äëÿ íåãî...
À áûëî ýòî òàê... ×èíãèñõàí   (òîãäà åù¸
Òåìó÷èí)  îäíàæäû óø¸ë íà î÷åðåäíîé
íàáåã, è íàäî æå áûëî ñëó÷èòüñÿ  òàêîìó,
÷òî âðàãè,  âîñïîëüçîâàâøèñü åãî îòñóò-
ñòâèåì, ïîõèòèëè åãî ìîëîäóþ, èñêðåííå
ëþáèìóþ èì êðàñàâèöó-æåíó. Ïîòåðÿë
ïîêîé Òåìó÷èí, äíè è íî÷è òîëüêî î íåé
è äóìàë è, íå ïðîøëî è òð¸õ äíåé, ñóìåë-
òàêè ðàçáèòü ñâîèõ âðàãîâ è îòáèòü æåíó.
Íî ïîðàæ¸í îí áûë òåì, ÷òî æåíà åãî â
ïëåíó íè÷óòü íå èçìåíèëàñü, íå èñõóäàëà
îò òîñêè, íå âûïëàêàëà ñâîè ãëàçà, à íà-
ïðîòèâ, âðîäå áû ñòàëà åù¸ ïðåêðàñíåé,
÷åì ïðåæäå. Íå îæèäàë òàêîãî ×èíãèñ-
õàí. È êîãäà îí îáíÿë æåíó, ïî÷óäèëîñü
åìó âäðóã, ÷òî ïàõíåò îíà... Ìãíîâåííî â
ëåäÿíîé êîìîê ñæàëîñü åãî ñåðäöå è îí
îòïðÿíóë îò æåíû. Îòäàë ïðèêàç ïåðåáèòü
âñåõ ïëåííèêîâ ìóæñêîãî ïîëà. Íî ïîêîÿ
òàê è íå íàø¸ë. Ñêîëüêî âðåìåíè  ïðî-
øëî ñ òåõ  ïîð, à  ìó÷èòåëüíûå âîïðîñû
âñ¸ ãðûçóò è ãðûçóò åãî ñåðäöå. Êòî æå
âñ¸-òàêè îáíèìàë òîãäà åãî æåíó? Ïî÷å-
ìó îíà ìîë÷èò, ïî÷åìó ñêðûâàåò? À ìî-
æåò è èõ ïåðâåíåö ðîæä¸í íå îò íåãî, à îò
êîãî-íèáóäü äðóãîãî? À îòâåòà íà ýòè âîï-
ðîñû íå áûëî. À òóò åù¸ ýòà Äîãóëàíã,
ðîäèâøàÿ âîïðåêè åãî ïðèêàçó, äà åù¸ è
ñêðûâàþùàÿ èìÿ îòöà ìëàäåíöà, ñíîâà
ðàñòðàâèëà åãî ñòàðûå ðàíû. Ñóäüáà ñëîâ-
íî ñìå¸òñÿ íàä íèì! ×òî æå òåïåðü äå-
ëàòü? Ïðåðâàòü ïîõîä èç-çà ýòîé áàáû, ïî-
ñìåâøåé ðîäèòü âîïðåêè åãî ïðèêàçó, èëè
æå íàêàçàòü å¸, äàáû áûëî óðîêîì äëÿ
îñòàëüíûõ? È ñ êîíåì ÷òî-òî ñëó÷èëîñü,
áåã åãî íå òàê ë¸ãîê, êàê ïðåæäå – ñëîâ-
íî âûäûõàåòñÿ êîíü. À íàä ãîëîâîþ áå-
ëîå îáëàêî. Íèêòî íå çàìå÷àåò åãî, à åñëè
êòî è çàìåòèò, âñ¸ ðàâíî íå îáðàòèò âíè-
ìàíèÿ. Íèêîìó íåò äåëà äî òîãî, ÷òî ýòî –
îáëàêî ×èíãèñõàíà, ýòî çíàåò ëèøü îí
îäèí. Íå îáîø¸ë åãî Ñîçäàòåëü, âñïîìî-
ùåñòâóåò åìó âî âñåõ åãî äåÿíèÿõ è çàëî-
ãîì ýòîãî ÿâëÿåòñÿ ýòî âîò áåëîå îáëà÷-
êî. Åäèíñòâåííûì ëþáèìöåì Áîãà õî÷åò
áûòü ãðîçíûé ×èíãèñõàí, õî÷åò, ÷òîáû
òîëüêî îí è íèêòî äðóãîé áîëüøå, ìîã
ãîâîðèòü ñî Âñåâûøíèì.
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×åðåç îáðàç ×èíãèñõàíà ïèñàòåëü ïî-
êàçûâàåò, ÷òî ÷åëîâåê, âêóñèâøèé áîãàò-
ñòâà, âëàñòü, ãîòîâ ïîðîé ïðåòåíäîâàòü è
íà òî, ÷òîáû ñòàòü áîæåñòâîì. Ýãîèçì,
ðàçäóòûé îáñòîÿòåëüñòâàìè äî íåèìîâåð-
íûõ ðàçìåðîâ, ìîæåò ïîðîäèòü â ÷åëîâå-
êå ñàìûå íåâåðîÿòíûå æåëàíèÿ. Ìûñëåí-
íî ×èíãèñõàí ñòàâèò ñåáÿ íàðàâíå ñ Áî-
ãîì è æåëàåò áûòü âå÷íûì, íåïîáåäèìûì.
À Áåëîå îáëàêî âñ¸ íàä ãîëîâîé. Ãîíåö,
ïðèíåñøèé íåïðèÿòíóþ âåñòü õàíó, ïîëó-
ì¸ðòâûé îò ñòðàõà, âñ¸ æä¸ò îòâåòà. À
×èíãèñõàí ïî-ïðåæíåìó çàíÿò ñâîèìè
äóìàìè.

Íå óñïåëè Ýðäåíå è Äîãóëàíã áåæàòü:
ñõâàòèëè Äîãóëàíã âìåñòå ñ ñûíîì. À Ýð-
äåíå íè÷åì íå ìîã ïîìî÷ü èì. Âîò è äåíü
êàçíè íàñòàë. ×èíãèñõàí ñèäåë è èçäàëè
ñìîòðåë, êàê åãî ãîëîâîðåçû ïûòàþòñÿ
âûáèòü èç Äîãóëàíã èìÿ îòöà ðåá¸íêà.
Ñìîòðåë è çëèëñÿ, èáî Äîãóëàíã îêàçàëàñü
ïîäîáíîé êðåìíþ. Óëó÷èëà ìîìåíò, ïî-
êîðìèëà ðåá¸íêà ãðóäüþ â ïîñëåäíèé ðàç.
Ñ÷àñòëèâà áûëà îíà, ÷òî èä¸ò íà ñìåðòü
ðàäè æèçíè ñâîåãî âîçëþáëåííîãî, ìîëè-
ëà ëèøü íåáî, ÷òîáû íå ðàçëó÷èëî îíî
ðåá¸íêà ñ îòöîì.

Êàêèõ òîëüêî êàçíåé íå ïðèäóìàë ÷å-
ëîâåê äëÿ íàêàçàíèÿ ñåáå ïîäîáíûõ! Áóäü
îíè âñå ïðîêëÿòû!.. Âîëîñû äûáîì âñòàþò,
ëèøü ïðåäñòàâèøü íåêîòîðûå èç íèõ!..
Îïóñòèëè âåðáëþäà íà êîëåíè, íàêèíóëè
íà øåþ Äîãóëàíã àðêàí, ïîäâåëè å¸ ê âåð-
áëþäó, â êà÷åñòâå ïðîòèâîâåñà ïðèíÿëèñü
ïðèâÿçûâàòü ïîäãîòîâëåííûé çàðàíåå ìå-
øîê ñ ïåñêîì. È â ýòîò ìîìåíò, íå âûíåñÿ
ïîäîáíîé  ìóêè,  âûðâàëñÿ  èç ðÿäîâ âîè-
íîâ Ýðäåíå. «ß – îòåö ðåá¸íêà. Êóëàí –
ìîé ñûí, ñûí ñîòíèêà!» – çàêðè÷àë îí.
Áðîñèë îçåìü ìå÷ü, êîïü¸, êèíóëñÿ ê Äî-
ãóëàíã, ïðîñÿ ïðîùåíèÿ çà òî, ÷òî ïðèí¸ñ
åé òàêîå ãîðå. Âìèã ñòèõëè áàðàáàíû è
íàñòóïèëà ïðîíçèòåëüíàÿ òèøèíà. Íå îæè-
äàë ïîäîáíîãî ×èíãèñõàí. Åñëè óæ ñîòíè-
êè íàðóøàþò ïðèêàçû, òî ÷åãî æå æäàòü
îò îñòàëüíûõ? Êîìó æå òîãäà âåðèòü? À
ýòè äâîå è íå äóìàþò îòðå÷üñÿ äðóã îò äðó-
ãà, ñëîâíî ñìåðòü èì íå ñòðàøíà!..

Êàçíü äàëüøå ïðîõîäèëà áåç âñÿêèõ
ïðîèñøåñòâèé. Âìåñòî ìåøêà å ïåñêîì
çàòÿíóëè ïåòëþ íà øåå ó Ýðäåíå, ïîäíÿ-
ëè âåðáëþäà... ×èíãèñõàíó êàçàëîñü, ÷òî
åìó ñòàíåò ëåã÷å ïîñëå ýòîé êàçíè, ÷òî ñàì

ñîáîé îòïàä¸ò, çàáóäåòñÿ âîïðîñ, äîëãèå
ãîäû ìó÷èâøèé åãî. Íî ïîòîì ïîíÿë: ÷ó-
æàÿ ñóäüáà íå ñìîæåò çàëå÷èòü êðîâîòî-
÷àùèå ðàíû íà åãî ñåðäöå, íå äàíî ýòîé
êàçíè âåðíóòü òî, ÷òî óòåðÿíî, îñâåòèòü
òî, ÷òî ïîòîíóëî âî ìðàêå. Ýòè äâîå, Äî-
ãóëàíã è Ýðäåíå, âñ¸ æå íàøëè â ñåáå
ñèëû, ÷òîáû ïåðåä âñåì íàðîäîì çàÿâèòü
î ñâîåé ëþáâè, äîêàçàâ òåì ñàìûì ÷èñòî-
òó, èñêðåííîñòü ñâîèõ ÷óâñòâ. À åãî æåíà,
åãî ëþáîâü, âñ¸ òàê æå ìîë÷èò. Êòî æå
áûë òîò, â ÷üèõ îáúÿòèÿõ áûëà îíà äîë-
ãèõ òðè äíÿ? Ñêîëüêî ëåò ïðîøëî, à îí
âñ¸ íå ìîæåò äîêàçàòü âèíó èëè íåâèíîâ-
íîñòü ñâîåé æåíû... Ïî÷åìó ðåâíîñòü îõ-
âàòûâàåò åãî ëèøü òîãäà, êîãäà îí äóìàåò
î ñâîåé ñòàðøåé æåíå? Îíà âåäü ó íåãî íå
îäíà. ×üÿ êðîâü òå÷¸ò â æèëàõ åãî ñòàð-
øåãî ñûíà? Åãî èëè êàêîãî-íèáóäü ÷óæà-
êà?.. Äîñàäà æãëà åìó ãðóäü»...

Âçäûìàÿ â íåáî ïûëü, ÷èíãèñõàíîâñêàÿ
ðàòü óøëà â ïîõîä. Ñòåïü îáåçëþäåëà. Òàì,
ãäå òîëüêî ÷òî ñâåðøèëàñü ñòðàøíàÿ
êàçíü, îñòàëàñü ëèøü ïîäðóãà Äîãóëàíã ñ
ìàëåíüêèì ìàëü÷îíêîé íà ðóêàõ. Âîâñþ
ïûëàëî ñîëíöå, à êðóãîì áûëà ëèøü äè-
êàÿ ãîëàÿ ñòåïü. Â ïëà÷å çàõîäèëñÿ ãî-
ëîäíûé ðåá¸íîê è íå áûëî íè êóñòèêà, íè
äåðåâöà, ÷òîáû ñïðÿòàòüñÿ îò èçíóðÿþùåé
æàðû. Âèäíî, óñëûøàë Ñîçäàòåëü êðèê
ðåá¸íêà. Ïðèïëûëî îòêóäà-òî áåëîå îáëà-
êî, çàñòûëî íàä íèìè, îòáðàñûâàÿ íà íèõ
áëàãîäàòíóþ òåíü, è èç ãðóäè ïîäðóãè
Äîãóëàíã, æåíùèíû, íå èçâåäàâøåé äî
ýòîãî äíÿ ÷óâñòâ ìàòåðèíñòâà, âäðóã áðûç-
íóëî ìîëîêî! Áîæüÿ áëàãîäàòü ñîøëà íà
íèõ, ñàìî íåáî ïîêðîâèòåëüñòâîâàëî ýòèì
äâîèì...

À â ýòî âðåìÿ ×èíãèñõàí, âîçãëàâëÿÿ
ñâîè òóìåíû, âçãëÿíóë íà íåáî è âäðóã íå
îáíàðóæèë íà í¸ì ñâîåãî îáëàêà. Ñíîâà è
ñíîâà ñ òîñêîé âãëÿäûâàëñÿ îí â ñèíåâó,
çàòåì ïîíÿë, ÷òî íå âåðí¸òñÿ áîëüøå áå-
ëîå îáëàêî, ÷òî îòâåðíóëñÿ îò íåãî Ñîçäà-
òåëü è íåò åìó òåïåðü óäà÷è â ïîõîäàõ.
Îñòàíîâèë îí ñâî¸ âîéñêî è ïîâåðíóë åãî
íàçàä. Ýõ, áåëîå îáëàêî, áåëîå îáëàêî! À
âåäü þðîäèâûé ïðåäóïðåæäàë åãî, ÷òî
íåëüçÿ ëèøàòüñÿ áåëîãî îáëàêà! È êàê îí
çàïàìÿòîâàë ýòî? Âåäü âñåãäà ïîìíèë! Êàê
îí ìîã íå ïîíÿòü äî êîíöà çíà÷åíèÿ îáëà-
êà äëÿ ñåáÿ? Ñàì æå è ïîãóáèë âñ¸! Áåëîå
îáëàêî òåïåðü íå âåðíåòñÿ ê íåìó è ýòî –
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åãî ïîðàæåíèå. Äàæå è â ñàìûå êðîâàâûå
ñå÷è ×èíãèñõàí: íè ðàçó íå òåðïåë ïîäîá-
íîãî ïîðàæåíèÿ.

Äëÿ Àéòìàòîâà áåëîå îáëàêî – ýòî ñèì-
âîë äîáðà, áëàãîñëîâëÿþùåãî ÷åëîâå÷åñ-
êóþ æèçíü, ïðîñëàâëÿþùåãî âå÷íîñòü
æèçíè, ÷èñòîòó ïîìûñëîâ, íåòëåííîñòü è
ñâÿòîñòü òàêèõ ïîíÿòèé, êàê ÷åñòü è ñî-
âåñòü. Íå äà¸òñÿ îíî òàê âîò çàïðîñòî. Åãî
íàäî çàñëóæèòü.

Õóäîæåñòâåííîå îòðàæåíèå äîáðà, ÷å-
ëîâå÷íîñòè, âûñîêîé íðàâñòâåííîñòè –
ïîäëèííîå òâîð÷åñêîå êðåäî ïèñàòåëÿ. È
ïîòîìó îáðàç áåëîãî îáëàêà ìîæíî ðàñ-
ñìàòðèâàòü êàê òâîð÷åñêóþ íàõîäêó, íå-
ñóùóþ â ïðîèçâåäåíèè çíà÷èòåëüíóþ
èäåéíî-ýñòåòè÷åñêóþ íàãðóçêó, ðàçãðàíè-
÷èâàþùóþ âíóòðåííèé ìèð ÷åëîâåêà.
Âðîäå áû íåò â í¸ì íè÷åãî ñëîæíîãî, íî
çà âíåøíåé ïðîñòîòîé ñêðûâàþòñÿ èçâå÷-
íûå îáùå÷åëîâå÷åñêèå ïðîáëåìû. È èìåí-
íî â ýòîì îáùå÷åëîâå÷åñêàÿ çíà÷èìîñòü
íîâîãî ïðîèçâåäåíèÿ ïèñàòåëÿ. Òîëüêî
áîëüøîìó òàëàíòó äàíî ïîäîáíîå: äîíîñèò
ñâîé ãîëîñ áîëüøèì è ìàëûì íàðîäàì,
íåçàâèñèìî îò ÿçûêà, íà êîòîðîì îí ãîâî-
ðèò, îò âåðîèñïîâåäàíèÿ, îò ïîëèòè÷åñêîãî
è ýêîíîìè÷åñêîãî óêëàäà. Èñòèííûé òà-
ëàíò ÷åðïàåò ñâî¸ âäîõíîâåíèå íå îòêóäà-
òî ñâûøå, à â ñàìîé îáûêíîâåííîé æèç-
íè, â ñàìîé å¸ ãóùå. Ýòèì îí è ïîíÿòåí
÷èòàòåëÿì, ýòèì îí è âåëèê.

... Àáóòàëèï âìåñòå ñ Òàíñûêáàåâûì
åõàë â ïîåçäå. Åõàëè îíè, ÷òîáû â êîíå÷-
íîé òî÷êå èõ ìàðøðóòà Àáóòàëèï äàë ëîæ-
íûå ïîêàçàíèÿ ïðîòèâ åù¸ îäíîãî «âðàãà
íàðîäà». Îõ, êàê ñòðàñòíî æåëàë Àáóòà-
ëèï õîòü êðàåøêîì ãëàçà óâèäåòü Çàðèïó
è ñâîèõ ðåáÿòèøåê. Ïîåçä ïðèáëèæàëñÿ
ê Áóðàííîìó, âñ¸ ñèëüíåå ñòó÷àëî ñåðäöå,
ñëîâíî ãîòîâîå âîò-âîò âûðâàòüñÿ èç ãðó-
äè, êðóæèëàñü îò ðàäîñòè ãîëîâà. Íà÷à-
ëèñü çíàêîìûå ìåñòà. À âîò è Êàðàíàð.
Ñëåçû áðûçíóëè èç ãëàç. À âîò è Ýäèãåé
íà êðûøå äîìà. À ñûíèøêà ïîäàåò åìó
äîñêó. À ýòî... ýòî æå Çàðèïà!.. Çàðèïà!..
Çàíûëî ñåðäöå. Ñåé÷àñ Àáóòàëèï áëàãî-
äàðèë ñóäüáó çà òî, ÷òî èñïîëíèëàñü åãî
çàâåòíàÿ, ñêðûâàåìàÿ îò ñàìîãî ñåáÿ ìå÷-
òà, à Òàíñûêáàåâ, ïîéìàâ óëûáêó íà åãî
ëèöå, âîñïðèíÿë ýòî êàê ïðîÿâëåíèå ïî-
äîáîñòðàñòèÿ íà ëèöå îáðå÷¸ííîãî. Äà è
îòêóäà áûëî ïîíÿòü ìàíêóðòó ðàäîñòü ÷å-
ëîâåêà.

Æèçíü Àáóòàëèïà çàâåðøèëàñü òðàãè-
÷åñêè. Áåçóñëîâíî, âèíèòü çà ýòî àâòîðà,
âèäÿ â ýòîé òðàãåäèè àâòîðñêèé ïðîèçâîë,
íåëüçÿ. Ýòà òðàãåäèéíîñòü, êàê è â äðó-
ãèõ ïðîèçâåäåíèÿõ Àéòìàòîâà, çàêîíîìåð-
íà. Îíà ëîãè÷åñêè âûòåêàåò èç âñåé ñþ-
æåòíîé ëèíèè «Áåëîãî îáëàêà». Âûéäÿ èç
âàãîíà, Àáóòàëèï áðîñèëñÿ ïîä êîë¸ñà
ïðîõîäÿùåãî ïî äðóãèì ïóòÿì ñîñòàâà...
Ïîáåäèëè åãî ñòîéêîñòü, íåïðåêëîííîñòü,
÷åñòü.

Àéòìàòîâ îáðàùàåòñÿ ê ñëîæíîé ïðî-
áëåìå, îáúÿñíÿþùåé, êàêèì äîëæåí áûòü
÷åëîâåê, êîãäà âåñü åãî âíóòðåííèé ìèð
ãîòîâ ê òðàãåäèè è ñòðåìèòñÿ ê íåé. Ðàçó-
ìååòñÿ, ìîæíî è èñêóññòâåííî, îäíîé
ëèøü ïîçîé ïèñàòåëÿ, ïðèãîâîðèòü ãåðîÿ
ê ñìåðòè. Òàêèõ ïðîèçâåäåíèé â íàøåé
ëèòåðàòóðå íåìàëî. Íî çäåñü ðå÷ü èä¸ò îá
èñêóññòâå Àéòìàòîâà îòðàçèòü òðàãåäèþ
â ãëóáîêîì ôèëîñîôñêîì ñìûñëå, êàê êà-
òåãîðèþ, òåñíî âçàèìîñâÿçàííóþ ñ ÷åëî-
âå÷åñêîé æèçíüþ...

Ãîðäîå èìÿ – ×åëîâåê! Îäíàêî íå êàæ-
äûé ìîæåò ñ äîñòîèíñòâîì ïðîíåñòè ïî
æèçíè ýòî âåëèêîå, âûñîêîå èìÿ. ×åëî-
âå÷íîñòü – ýòî çíà÷èò íå áûòü æåñòîêèì
ïî îòíîøåíèþ ê äðóãèì, íå æåëàòü çëà
áëèæíåìó ñâîåìó, íå çàâèäîâàòü, íå áûòü
ñåáÿëþáöåì, íå çëîóïîòðåáëÿòü âëàñòüþ,
íå óíèæàòü äðóãèõ, íå êè÷èòüñÿ âëàñòüþ,
áîãàòñòâîì, ñëàâîé, íå ìåíÿòü ëþáîâü íà
íåíàâèñòü, íå ãîâîðèòü î ÷¸ðíîì, ÷òî îíî
áåëîå, è î áåëîì, ÷òî îíî ÷¸ðíîå... – òàêî-
âî îïðåäåëåíèå ÷åëîâå÷íîñòè, êîòîðîå
ìîæíî âûíåñòè èç «Áåëîãî îáëàêà».

«Áåëîå îáëàêî ×èíãèñõàíà» îðãàíè÷-
íî âîøëî â îáùóþ êàíâó ðîìàíà è ìîæíî
ñ óâåðåííîñòüþ ãîâîðèòü, ÷òî ýòà ãëàâà
ïîëíî îòâå÷àåò íà òå âîïðîñû, êîòîðûå
ìîãëè áû âîçíèêíóòü ó ÷èòàòåëåé, ÷üè
ñåðäöà òðîíóëà íåë¸ãêàÿ ñóäüáà Àáóòàëè-
ïà. Îäíàêî åñëè ïîìíèòü î å¸ öåëüíîñòè,
çàâåðø¸ííîñòè, ñþæåòíî-ñòèëåâîì ñîäåð-
æàíèè, î íîâûõ ãåðîÿõ, ïîëó÷èâøèõ ïðà-
âî íà æèçíü òîëüêî â ýòîé ãëàâå, òî ýòó
äîïîëíèòåëüíóþ ãëàâó âïîëíå ìîæíî âîñ-
ïðèíèìàòü êàê ñàìîñòîÿòåëüíóþ ïîâåñòü.
È íåò ñîìíåíèÿ, ÷òî ýòî ãëóáîêî ïñèõîëî-
ãè÷åñêîå, ôèëîñîôñêîå ïðîèçâåäåíèå íàé-
äåò îòêëèê à ñåðäöàõ ÷èòàòåëåé âî âñåõ
óãîëêàõ íàøåé ïëàíåòû.
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«ÏËÀÕÀ» È ÌÈÐÎÂÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ

Ïåðåä âçîðîì êàæäîãî, êòî ïðî÷èòàë
ðîìàí «Ïëàõà», âíîâü è âíîâü âñòàþò òðà-
ãè÷åñêèå ìîìåíòû: ñìåðòü Àâäèÿ, âñåãäà
óñòðåìëåííîãî ê âûñîêîé èäåå, ãèáåëü îò
ïóëè ñèâîãðèâîãî, ñ ìîùíûìè, êàê êèí-
æàë, ÷åëþñòÿìè Òàø÷àéíàðà, íåóòåøíîå
ãîðå ñèíåãëàçîé Àêáàðû è ìîëüáà åå ê
Ìàòåðè-âîë÷èöå, ìëàäåíåö Êåíäæåø, çà-
ëèòûé êðîâüþ, æàëîáíûé ïëà÷ ãîðåìû÷-
íîé Ãóëþìêàí.

Ìàòåðü ÷åëîâå÷åñêàÿ... Áþðè-Àíà –
Ìàòü-âîë÷èöà... Ðàçóìååòñÿ, ñðàâíåíèå
Ãóëþìêàí è âîë÷èöû Àêáàðû áûëî áû
ñëèøêîì ïðÿìîëèíåéíûì. Íî èõ ìàòåðèí-
ñêàÿ íåæíîñòü âñåïîáåæäàþùà, íå îñóøà-
þòñÿ èõ îáèëüíûå, ïîäîáíûå íåèññÿêàåìî-
ìó ðîäíèêó, ñëåçû, íå óìîëêàþò èõ ãîðåñ-
òíûå ãîëîñà, âûðàæàþùèå íåóãàñèìóþ
ïå÷àëü è áåçûñõîäíîå ãîðå. Äëÿ ëþáîé
ìàòåðè â ýòîì ìèðå ðåáåíîê – ñàìîå äîðî-
ãîå è öåííîå, ïîýòîìó íåâûðàçèìà èõ áîëü:
Àêáàðà ëèøèëàñü âîë÷àò, Ãóëþìêàí –
Êåíä-æåøà. Ñóäüáû èõ ïîõîæè òåìè ìà-
òåðèíñêèìè ÷óâñòâàìè, êîòîðûå íå ìîãóò
îñòàâèòü ÷èòàòåëÿ ðàâíîäóøíûì.

Ìû íå âïåðâûå âñòðå÷àåìñÿ ñ ãåðîÿìè
ïèñàòåëÿ, ïåðåæèâøèìè òðàãåäèþ. Âñïî-
ìèíàþòñÿ òàêèå åãî ñëîâà: «Âî ìíîãèõ
âñòðå÷àõ çà ðóáåæîì ìíå çàäàþò âîïðîñ:
âîçìîæíà ëè òðàãåäèÿ â ñîöèàëèñòè÷åñ-
êîì õóäîæåñòâåííîì èñêóññòâå, ëèòåðàòó-
ðå? Â ñàìîì ýòîì âîïðîñå êðîåòñÿ êàêîå-
òî ñîìíåíèå. Âèäèìî, òàì äóìàþò, ÷òî
íàøà ëèòåðàòóðà ñîâñåì äàëåêà îò æàíðà
òðàãåäèè è, áîëåå òîãî, ÷òî ó íàñ íåò äàæå
ïîíÿòèÿ î íåé. Åñëè òàê áûëî áû íà ñà-
ìîì äåëå, íàøà îòñòðàíåííîñòü îò òðàãå-
äèè îçíà÷àëà áû îòñòðàíåííîñòü îò ñàìî-
ãî íåèññÿêàåìîãî èñòî÷íèêà ëèòåðàòóðû,
õóäîæåñòâåííîé ñëîâåñíîñòè è èñêóññòâà.
Æàíð  òðàãåäèè íàì íå ÷óæä... Ñ ïîìî-
ùüþ òðàãåäèè ÿ ñòàðàþñü ðàñêðûòü ìíî-
ãîãðàííîñòü æèçíè, ñëîæíûå è âåëè÷å-
ñòâåííûå ñòîðîíû íàøåé ñîâðåìåííîñòè»1.
È â ïîñëåäíåì ïðîèçâåäåíèè ïèñàòåëÿ – â
ðîìàíå «Ïëàõà» – ýòà ìûñëü âîïëîùåíà
îñîáåííî ðàçíîñòîðîííå è ãëóáîêî.

Ôèëîñîôñêèå èäåè ðîìàíà íàöåëåíû íà
ïðîáóæäåíèå â ÷èòàòåëå àêòèâíîãî âíóò-

ðåííåãî îòêëèêà, íà åãî äóõîâíóþ ìîáè-
ëèçàöèþ, íà çàùèòó ïîäëèííî ÷åëîâå÷åñ-
êèõ öåííîñòåé. Îòíîøåíèå ãåðîåâ ðîìàíà
ê æèçíè, ïðèðîäå, èõ ðàçäóìüÿ, ôèëîñîô-
ñêèå âçãëÿäû, ïîõîæèå äðóã íà äðóãà ñóäü-
áû, ñîçâó÷íîñòü âðåìåíè – âñå ýòî íå ìî-
æåò íå âçâîëíîâàòü ÷èòàòåëÿ. Ïðîèçâåäå-
íèå äàåò ïî÷âó äëÿ ðàçìûøëåíèé î
ñóùíîñòè áûòèÿ, î ÷óæäîé äëÿ íàøåé
æèçíè ôèëîñîôèè «âñå â æèçíè ïðîäàåò-
ñÿ, âñå ïîêóïàåòñÿ», î íåïðèìèðèìîé áîðü-
áå ñ áåçíðàâñòâåííûìè ïîñòóïêàìè, íàíî-
ñÿùèìè íåèñ÷èñëèìûå áåäû åñòåñòâåííî-
ìó ðàçâèòèþ ïðèðîäû, î äîáðîñîâåñòíîì
òðóäå íà áëàãî îáùåñòâà, íàðîäà, î ðîäå
÷åëîâå÷åñêîì, ñîçäàííîì äëÿ ðàäîñòè, ñ÷à-
ñòüÿ è ñâîáîäû.

Ôàêòè÷åñêè âïåðâûå â ñîâåòñêîé ëè-
òåðàòóðå ãëóáîêî çàòðîíóâ ïðîáëåìó íàð-
êîìàíèè, ïðåâðàùàþùåéñÿ ñðåäè íûíåø-
íåé ìîëîäåæè â ñîöèàëüíóþ áîëåçíü, ïðè-
çûâàÿ îáùåñòâåííîñòü ê áîðüáå ñ íåé,
ïèñàòåëü, áüåò â íàáàò è ïî ïîâîäó ÿäåð-
íîé óãðîçû, îáâîëàêèâàþùåé æèçíü âñå-
ãî ÷åëîâå÷åñòâà ïîäîáíî áàãðîâîé ïðåäãðî-
çîâîé òó÷å...

Ôèëîñîôñêèé ñìûñë ðîìàíà ïðåäïîëà-
ãàåò âîçìîæíîñòü îáøèðíûõ èñòîëêîâàíèé,
êàæäûé îáðàç è äåòàëü ñèìâîëè÷íû è íå-
ñóò íå îäíî, à ìíîæåñòâî çíà÷åíèé. Â ðî-
ìàíå íåñêîëüêî ñþæåòíî-êîìïîçèöèîííûõ
ëèíèé: ëè÷íàÿ ñóäüáà Àâäèÿ Êàëëèñòðà-
òîâà, Áîñòîíà Óðêóí-÷èåâà; ñêîïèùå õóí-
òû, íàðêîìàíîâ; ñóäüáà âîë÷üåé ñåìüè –
âñå ýòî, êàçàëîñü áû, ñàìîñòîÿòåëüíûå ÷à-
ñòè ïðîèçâåäåíèÿ. Íî òåì íå ìåíåå îíè,
ïåðåïëåòàÿñü, îáðàçóþò íåêóþ öåëîñòíîñòü,
òåñíî ñâÿçûâàÿñü äðóã ñ äðóãîì îáùíîñ-
òüþ ïîñòàâëåííûõ ïðîáëåì. Âîò õîòÿ áû
òàêàÿ õàðàêòåðíàÿ äåòàëü: ó êàæäîãî èç
ãåðîåâ ðîìàíà ñâîÿ æèçíåííàÿ ïîçèöèÿ,
íåèñòîâîå óïîðñòâî â âîïëîùåíèè ñâîåé
èäåè, îò êîòîðîé ãåðîé íå îòñòóïàåòñÿ.
Ãåðîè ðîìàíà âûõîäÿò íà íåïðèìèðèìóþ,
æåñòîêóþ áîðüáó çà ñâîþ èäåþ. Íåïðèìè-
ðèìû âçãëÿäû íà æèçíü è ïîñòóïêè Àâ-
äèÿ Êàëëèñòðàòîâà è íàðêîìàíîâ, õóí-òû,
Èèñóñà è Ïîíòèÿ Ïèëàòà, øåñòåðûõ è
ñåäüìîãî Áîñòîíà Óðêóí÷èåâà è Áàçàðáàÿ

1 Àéòìàòîâ ×. Æåëàþ,  ÷òîáû âû ñòàëè   ó÷åíûìè   â íàóêå // Ëåíèí÷èë æàø. – 1986. – 25
ôåâðàëÿ. – Êèðã. ÿç.
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Íîéãóòîâà, Êî÷êîð-áàåâà. Íåñîâìåñòè-
ìîñòü èõ èäåé, æèçíåííûõ êîíöåïöèé –
èñòî÷íèê ñòîëêíîâåíèé, èñïûòàíèÿ ñèëû
âîëè, òâåðäîñòè è òåðïèìîñòè, äàæå ïå-
ðåä ëèöîì ñìåðòè. Êòî îäåðæèò âåðõ? Êòî
íà ÷üåé ñòîðîíå?!

Àâäèé Êàëëèñòðàòîâ – ïðåäñòàâèòåëü
õðèñòèàíñêîé ðåëèãèè. Åìó òðóäíî âëèòü-
ñÿ â îáùåñòâî, ïîòîìó ÷òî îí íàõîäèòñÿ â
òèñêàõ äâóõ âçàèìîèñêëþ÷àþùèõ ìèðî-
âîççðåíèé: ðåëèãèè è íàó÷íîãî àòåèçìà.
Ñ îäíîé ñòîðîíû, îí íå òåðÿåò ñâîåé ðîá-
êî èñêðÿùåéñÿ íàäåæäû â èäåå î íîâîé
ôîðìå âñåâûøíåãî, îí âåðèò â âîïëîùå-
íèå ñâîåé èäåè. Íî ñ äðóãîé ñòîðîíû, îí
ïî-ðåëèãèîçíîìó íå ïàññèâåí è âûñòóïà-
åò êàê  àêòèâíûé áîðåö çà î÷èùåíèå îá-
ùåñòâà îò îòðèöàòåëüíûõ ÿâëåíèé. Îðó-
æèå, â êîòîðîì óáåæäåí Àâäèé Êàëëèñò-
ðàòîâ, – íåèçáûâíàÿ âåðà â äóõîâíûé ìèð
÷åëîâåêà, êîòîðûé îäèí ñïîñîáåí âûâåñ-
òè åãî íà èñòèííûé ïóòü. Íàðêîìàíîâ, ïî
åãî ìûñëè, íóæíî âîñïèòûâàòü íå ñèëîé
èëè óãðîçîé, à ðàçúÿñíåíèåì òîãî âðåäà,
êîòîðûé íàíîñèò íàðêîòèê ïëîòè è ðàçóìó
÷åëîâå÷åñêîìó. Æåëàÿ óçíàòü, êàê æå ïðî-
íèêàåò ðàñòåíèå, èç êîòîðîãî ïîëó÷àþò
àíàøó, â åâðîïåéñêèå ðàéîíû ñòðàíû,
Àâäèé ñïåöèàëüíî åäåò â Ñðåäíþþ Àçèþ.
Ñòàëêèâàÿñü ëèöîì ê ëèöó ñ íàðêîìàíà-
ìè, âîçãëàâëÿåìûìè Ãðèøàíîì, îí ñëî-
âîì è äåëîì ñòàðàåòñÿ äîêàçàòü, ÷òî ëå÷å-
íèå îò ýòîãî òÿæåëîãî íåäóãà âñåöåëî çà-
âèñèò îò ðàçóìà è ñèëû âîëè ÷åëîâåêà,
ïûòàåòñÿ óáåäèòü â ýòîì Ëåíüêó è Ïåòðó-
õó. Â ñöåíå â òîâàðíîì ïîåçäå ïîäâåðãàþò-
ñÿ îòêðûòîìó èñïûòàíèþ âçãëÿäû Ãðèøà-
íà è Àâäèÿ. Îáðå÷åííûé íà ñìåðòü, Àâäèé
îñòàåòñÿ âåðåí ñâîåé èäåå. Ñâåòëûé îáðàç
Ó÷èòåëÿ, âå÷íî æèâøèé â åãî ñîçíàíèè,
âîñïëàìåíÿë â åãî äóøå îãîíü, ïèòàë íà-
äåæäîé, ïðèçûâàë ê âåëèêîé öåëè è óáåæ-
äàë â ñâåòëîì çàâòðàøíåì äíå. Ïîýòîìó
Àâäèé íå â ñèëàõ  îòðå÷üñÿ è îò ñâîèõ ñòà-
ðûõ çíàêîìûõ Ïåòðóõè, Ëåíüêè, Ìàõà÷à,
ïîïàâøèõ íà ñòàíöèè Æàëïàê-Ñàç â ðóêè
ìèëèöèîíåðîâ. Çäåñü ìû âèäèì, êàê âî èìÿ
âîïëîùåíèÿ ñâîåé íåçûáëåìîé èäåè â æèç-
íè, îí ãîòîâ äàæå ñåñòü âìåñòå ñ íèìè íà
ñêàìüþ ïîäñóäèìûõ.

Ñóäüáà ïðîâåëà Àâäèÿ åùå ÷åðåç îäíî
áîëüøîå èñïûòàíèå – ÷åðåç «õóíòó», âîç-
ãëàâëÿåìóþ Îáåð-Êàíäà-ëîâûì. Çà ïðåðå-
êàíèÿ ñ ïðåäñòàâèòåëÿìè «õóíòû», áåç-

äóìíî èñòðåáëÿþùèìè ñàéãàêîâ Ìîþí-
Êóìà, è âûñòóïëåíèå ïðîòèâ èõ ïðåñòóï-
íûõ çëîäåÿíèé îí áûë ñâÿçàí è ðàñïÿò íà
ñàêñàóëå ñðåäè ïóñòûííîé ñòåïè.

Â ïåðåïëåòåíèè êàêèõ áû ñîáûòèé íè
îòîáðàæàëàñü â ðîìàíå æèçíü Àâäèÿ, ìîæ-
íî çàìåòèòü, ÷òî åãî ñóäüáó ñîïðîâîæäàåò
èäåÿ áàëëàäû «Øåñòåðî è ñåäüìîé». Ìå-
ëîäèÿ, óñëûøàííàÿ êîãäà-òî â ìóçåå Ïóø-
êèíà, âíîâü è âíîâü âîçâðàùàåò åãî ê äàâ-
íî ïðî÷èòàííîìó ðàññêàçó. Øåñòåðî, íå-
ñóùèå çëî, è ñåäüìîé, âûíóæäåííûé
ïîãèáíóòü ñ íèìè, ÷òîáû ýòî çëî ïðåñå÷ü...
Êàê ñîçâó÷íû âíóòðåííèå ìèðû ñåäüìîãî
– Ñàíäðî è Àâäèÿ, ïîëó÷àþùåãî îò Âåëè-
êîãî Ó÷èòåëÿ è Ñâÿùåííîé ëþáâè íåèñ-
ñÿêàåìóþ è íåîáû÷àéíóþ ñèëó. Ñòàëî
áûòü, Àâäèé âîâñå íå îäèíîê â áîðüáå ñî
çëîì. Êàê è â ðàññêàçå î ñåäüìîì, ó Ãðè-
øàíà äîëæíû áûòü íàêàçàíû øåñòåðî
ïðèñïåøíèêîâ è øåñòåðî ñîáóòûëüíèêîâ
Îáåð-Êàíäàëîâà.

Ñóòü ïîëåìè÷åñêèõ äèàëîãîâ ìåæäó
Àâäèåì è Ãðèøàíîì, ìåæäó Àâäèåì è
Îáåð-Êàíäàëîâûì, ìåæäó Èèñóñîì è Ïîí-
òèåì Ïèëàòîì – âîïðîñ îá èñòèíå. Îäíè
çàùèùàþò åå, íå æàëåÿ ñèë è æèçíè,
ïûòàÿñü äîêàçàòü, ÷òî îíà ñóùåñòâóåò;
äðóãèå èãíîðèðóþò åå. Åñëè äëÿ Èèñóñà è
Àâäèÿ Èñòèíà, Ïðàâäà – ïðåâûøå âñåãî è
äëÿ æèçíè, ÷àÿíèé, ñâîáîäû ÷åëîâå÷åñòâà
íåîáõîäèìà êàê âîçäóõ, òî äëÿ Ïèëàòà è
Ãðèøàíà îíà – ïóñòîå ñëîâî. Ïîýòîìó îíè
íàâÿçûâàþò Èèñóñó è Àâäèþ ñâîé ïðèí-
öèï: «âñå â ìèðå ïîêóïàåòñÿ», ñ÷èòàÿ, ÷òî
ñóäüáà ðîäà ÷åëîâå÷åñêîãî ïîðîæäàåòñÿ
âîéíàìè, íåíàâèñòüþ, âëàñòüþ, óãíåòåíè-
åì äðóã äðóãà. Îíè õîòÿò íàâå÷íî ïîãà-
ñèòü îãîíü, ïûëàþùèé â äóøå Èèñóñà è
Àâäèÿ, èõ ïðåêðàñíûå èäåè îá èçìåíåíèè
÷åëîâå÷åñêîé æèçíè è ìèðà.

Â ñîçíàíèè êàæäîãî ãåðîÿ ðîìàíà æè-
âåò îáðàç âûñøåãî ñóùåñòâà. Áîãèíÿ Àê-
áàðû – ëóííàÿ Áþðè-Àíà – Ìàòü-âîë÷è-
öà; âûñøàÿ èäåÿ Èèñóñà è Àâäèÿ îòíþäü
íå îãðàíè÷åíà âðåìåíåì, ïðîñòðàíñòâîì
è êîíêðåòíîñòüþ: ýòî – èäåÿ ðàñöâåòà âñåãî
÷åëîâå÷åñêîãî. À äëÿ âîïëîùåíèÿ åå â
æèçíü ðîä ÷åëîâå÷åñêèé äîëæåí ìíîãî è
òåðïåëèâî æäàòü. È òåì íå ìåíåå, çàâò-
ðàøíèé äåíü â Ðóêàõ ëþäåé! È ñåé÷àñ,
êîãäà íàä ÷åëîâå÷åñòâîì íàâèñëà óãðîçà
âîéíû, êîãäà ñ êàæäûì äíåì æèòü ñòàíî-
âèòñÿ òðóäíåå, âîïðîñ «êàê ÷åëîâåêó ÷å-
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ëîâåêîì áûòü?» çâó÷èò â «Ïëàõå» ïî-íî-
âîìó. Âîïðîñ ýòîò íå äîëæåí îñòàòüñÿ áåç
îòâåòà, ïîòîìó ÷òî ÷åëîâåê îáÿçàí óÿñíèòü
ñâÿçü ñâîåé ëè÷íîé ñóäüáû ñ îáùåñòâîì,
âðåìåíåì, ïðèðîäîé.

Áîñòîí Óðêóí÷èåâ ïîñòàâëåí ñîâñåì â
èíûå óñëîâèÿ è îáñòîÿòåëüñòâà, ÷åì Àâ-
äèé. Íî òà æå íåïðèìèðèìàÿ ïðèíöè-
ïèàëüíîñòü ïðèâîäèò è åãî ê òðàãè÷åñêîé
ãèáåëè – êàê ïðèâîäèò îíà ê ãèáåëè Èèñó-
ñà, Êàëëèñòðàòîâà, ñåäüìîãî èç ãðóçèíñ-
êîé áàëëàäû.

Áîñòîí Óðêóí÷èåâ – êîììóíèñò. Ñâî-
åé èäåéíîñòüþ, öåëåóñòðåìëåííîñòüþ,
íðàâñòâåííîé ÷èñòîòîé îí íàïîìèíàåò
ñâåòëûå îáðàçû Äóéøåíà, Òàíàáàÿ, Åäè-
ãåÿ. Â ýòîì ðÿäó ãåðîåâ ïèñàòåëü èçîáðà-
æàåò ëþäåé, óáåæäåííî, àêòèâíî ó÷àñòâó-
þùèõ â ïîñòðîåíèè íîâîãî îáùåñòâà è
ïðîñëàâèâøèõ ñåáÿ ñàìîîòâåðæåííûì òðó-
äîì. Îíè áëèçêè äðóã äðóãó ñâîèì óìåíè-
åì ïðåîäîëåâàòü ïðåïÿòñòâèÿ, òðóäíîñòè,
ñïðàâåäëèâîñòüþ, ñîâåñòüþ, ÷åëîâå÷íîñ-
òüþ, âåëèêîäóøèåì, öåëåóñòðåìëåííîñòüþ
– èíà÷å ãîâîðÿ, ñâîèì âíóòðåííèì ìèðîì.
È âñå æå äðóã îò äðóãà ýòè ãåðîè ñóùå-
ñòâåííî îòëè÷àþòñÿ.

×àáàí-êîììóíèñò 80-õ ãîäîâ Áîñòîí
Óðêóí÷èåâ çàáîòèòñÿ î ðàçâèòèè æèâîò-
íîâîäñòâà, îñâîåíèè íîâûõ ïàñòáèù, óëó÷-
øåíèè êîðìîâ. Îí íåóñòàííî òðóäèòñÿ äëÿ
óëó÷øåíèÿ óñëîâèé æèçíè ÷àáàíîâ, ïðè-
âëåêàåò ê ðàáîòå ìîëîäåæü; ðàòóåò çà òî,
÷òîáû êàæäîìó ÷àáàíó âûäåëÿëèñü ïàñò-
áèùà è êîøàðû, à çàðàáîòíàÿ ïëàòà âû-
äàâàëàñü áû ïî ðåçóëüòàòàì òðóäà. Âìåñ-
òå ñ òåì îí âåäåò íåïðèìèðèìóþ áîðüáó
ïðîòèâ áåñïîðÿäêîâ â óïðàâëåíèè ñîâõî-
çîì, ñ áåñïðèíöèïíîñòüþ è äåìàãîãèåé.
Èìåííî ýòè ïðîáëåìû áåñïîêîÿò Áîñòîíà,
êîòîðûé ñòðåìèòñÿ äîêàçàòü ñâîþ ïðàâî-
òó íå òîëüêî íà ñëîâàõ – íà ñîáðàíèè, íî
è íà  äåëå. Ñî ñâîèì  ïîìîùíèêîì Ýðíà-
çàðîì Áîñòîí âûåçæàåò íà ðàçâåäêó, ÷òî-
áû óçíàòü, ìîæíî ëè ïðîâîäèòü ëåòîâêó
íà ïåðåâàëå Àëà-Ìîíãþ, íà êîòîðûé â òå-
÷åíèå ñîðîêà ëåò, íå ñòóïàëà íîãà ÷åëîâå-
êà. Íî â ïîõîäå Ýðíàçàð ïîãèáàåò, è âðà-
ãè Áîñòîíà, íàìåðåííî èñêàæàÿ åãî äåé-
ñòâèÿ, ñïåøàò èñêëþ÷èòü åãî èç ïàðòèè è
ïðèäàòü ñóäó êàê «âèíîâíèêà» ñìåðòè
Ýðíàçàðà.

Ó Áîñòîíà íåò âðåìåíè ïðåðåêàòüñÿ.
Äëÿ ãåðîÿ, ðàáîòàþùåãî íå ïîêëàäàÿ ðóê,

äîðîã êàæäûé ÷àñ, êàæäûé äåíü. Ïîýòî-
ìó, êîãäà åãî âûçûâàåò êîìèññèÿ äëÿ ðàç-
áîðà çàÿâëåíèÿ, íàïèñàííîãî íà íåãî, îí
äàåò çíàòü, ÷òî ó íåãî íåò âîçìîæíîñòè
ïðèåõàòü è îí ãîòîâ ïîíåñòè ëþáîå íàêà-
çàíèå ïåðåä ïàðòèåé è íàðîäîì, åñëè áó-
äåò äîêàçàíà åãî âèíà. Ïðèíöèï æèçíè
Áîñòîíà: äîïóñòèë îïëîøíîñòü – îòâå÷àé
ïî ñîâåñòè, ñòàðàéñÿ áîëüøå åå íå ïîâòî-
ðèòü, â îòíîøåíèÿõ ñ ëþäüìè íå ñìîòðè
íà èõ ïîëîæåíèå, íå ðåøàé âîïðîñû ñ
ïîìîùüþ çíàêîìûõ...

Áîñòîí ÷åëîâå÷åí. Âåäü ýòî îí äàë
æèçíü óâÿäàþùåìó öâåòêó, êîãäà Ãóëþì-
êàí, ðàíî ëèøèâøèñü Ýðíàçàðà, ïîçíàëà
âñå òÿãîòû æèçíè, è ñâåòëûé ëó÷ ñ÷àñòüÿ
íà÷àë áûëî ñîâñåì óãàñàòü. Òîëüêî Áîñ-
òîí, ãëóáîêî ïîíÿâøèé, ÷òî æèçíü ÷åëî-
âåêó äàåòñÿ âñåãî-íàâñåãî îäèí ðàç, ìîã
âûðâàòü Ãóëþìêàí èç áåñïðåäåëüíîãî
ãîðÿ. À Áàçàðáàé çàâèäóåò íå òîëüêî òîìó,
êàê ðàáîòàåò Áîñòîí, íî è åãî ñåìüå, ðåâ-
íóåò ê íåìó ìèëîâèäíóþ ìîëîäàéêó; íå-
äîâîëåí îí æèçíüþ è ïîòîìó, ÷òî Òóðñóí
íå ïîõîæà íà Ãóëþìêàí. Äà è îòêóäà åìó
çíàòü öåíó Òóðñóí, êîòîðóþ îí ïîñòîÿííî
óíèæàë, áåñïîùàäíî èçáèâàë?!

Óñëûøàâ, ÷òî Áîñòîí óçíàë î ïîõèùå-
íèè Áàçàðáàåì âîë÷àò èç ëîãîâà è áûë âíå
ñåáÿ, ïðåä÷óâñòâóÿ ÷òî-òî íåäîáðîå, à Ãó-
ëþìêàí âñþ íî÷ü íå ñîìêíóëà ãëàç, Áà-
çàðáàé âòàéíå ðàäîâàëñÿ. Äàæå â ìûñëÿõ
íå ìîã ïðåäâèäåòü îí, ÷òî ãîðäûé Áîñòîí
ïðèäåò ê íåìó ñ ïðîñüáîé è, ïîëüçóÿñü
ñëó÷àåì, ðåøèë ïîèçäåâàòüñÿ íàä íèì.
Ðàäè âîçâðàùåíèÿ âîë÷àò Áîñòîí ãîòîâ
áûë âûïîëíèòü âñå óñëîâèÿ, âûäâèíóòûå
Áàçàðáàåì, íî îí íå â ñèëàõ áûë ñòåðïåòü
óíèæåíèÿ. Óæå íà ïðèìåðå ýòîãî êîíô-
ëèêòà âèäíî, ÷òî Áîñòîí è Áàçàðáàé – íå
ïðîñòî ïðîòèâîðå÷èâûå, à âçàèìîèñêëþ-
÷àþùèå íà âåñàõ äîáðà è çëà, èñòèíû è
ëæè.

Èç-çà çëîóìûøëåííîãî ïîñòóïêà æåñ-
òîêîñåðäíîãî Áàçàðáàÿ Áîñòîí, ñ ðîæäå-
íèÿ íåæíî îòíîñÿùèéñÿ ê ïðèðîäå, ñòàë
íåïðèìèðèìûì è ÿðûì âðàãîì âîëêîâ –
Àêáàðû è Òàø÷àéíàðà. ßðîñòü âîëêîâ,
êîòîðûå íå äàâàëè ÷åëîâåêó ïîêîÿ è ñíà,
äàæå áûëè ãîòîâû íàïàñòü íà íåãî, íåèç-
áåæíî âåëà ê êðîâàâîìó ñòîëêíîâåíèþ.

Â êàæäîì ïðîèçâåäåíèè ïèñàòåëÿ àê-
òèâíî ó÷àñòâóþò æèâûå ñóùåñòâà – Ãóëü-
ñàðû, Êàðàíàð, Ðîãàòàÿ Ìàòü-îëåíèõà,



831ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

Ðûáà-æåíùèíà, óòêà Ëóâð, æóðàâëè, áåð-
êóò, ëèñèöà. È â ôèíàëå ïîâåñòè «Ðàííèå
æóðàâëè» ìû âñòðå÷àåì âîëêà, âûñòóïà-
þùåãî âèíîâíèêîì êðóøåíèÿ íàäåæä
Ñóëòàíìóðàòà, âîçãëàâëÿþùåãî «Àê-Ñàé-
ñêèé äåñàíò».

Âîëêè Àêáàðà è Òàø÷àéíàð íèêîãäà
íå ðàçëó÷àëèñü äðóã ñ äðóãîì. Ýòè ÷óòêèå
æèâîòíûå òîíêî ðåàãèðóþò íà äîáðî è çëî.
×åì æå èíà÷å îáúÿñíèòü, ÷òî Àêáàðà íå
ïóñòèëà â äåëî ñâîè êëûêè ïðîòèâ Àâäèÿ,
ðåçâèâøåãîñÿ ñ åå âîë÷àòàìè â Ìîþíêóì-
ñêèõ ñòåïÿõ? Ýòà âñòðå÷à íàâñåãäà îñòà-
íåòñÿ â ïàìÿòè è ñèíåãëàçîé Àêáàðû, è
Àâäèÿ. À ïðè âòîðîé âñòðå÷å Àêáàðå è
Òàø÷àéíàðó, ïåðåæèâàâøèì áåçûñõîäíîå
ãîðå, ëèøèâøèìñÿ ñâîåãî ïîòîìñòâà, ÷å-
ëîâåê ïîêàçàëñÿ îìåðçèòåëüíûì è ãíóñ-
íûì. Âîëêè îòîìñòèëè áû çà ùåíÿò, åñëè
áû ÷åëîâåêîì, ðàñïÿòûì íà ñàêñàóëå, áûë
íå Àâäèé.

Îáðàçû Àêáàðû è Òàø÷àéíàðà óäèâè-
òåëüíî íàïîìèíàþò îïèñàíèå âîë÷üåé
ïàðû èç êíèãè èçâåñòíîãî êàíàäñêîãî ó÷å-
íîãî-íàòóðàëèñòà Ôàðëè Ìîóýòà:

«Ýòî áûë ìàññèâíûé ñåðåáðèñòî-áåëûé
çâåðü ñ íà-ðåäêîñòü âåëè÷åñòâåííîé îñàí-
êîé. Îí áûë íà äîáðóþ òðåòü êðóïíåå ñâî-
åé ïîäðóãè, íî åäâà ëè íóæäàëñÿ â òàêîì
áîëüøîì ðîñòå, êîòîðûé ëèøü ïîä÷åðêè-
âàë åãî âëàñòíóþ óâåðåííîñòü. Ãåîðã óìåë
äåðæàòüñÿ âíóøèòåëüíî. Îí îáëàäàë âðîæ-
äåííûì ÷óâñòâîì ñîáñòâåííîãî äîñòîèí-
ñòâà, îäíàêî íè â êîåé ìåðå íå ÷óðàëñÿ
äðóãèõ. Ñíèñõîäèòåëüíûé ê îøèáêàì,
çàáîòëèâûé è â ìåðó ëþáÿùèé, îí êàçàë-
ñÿ òåì èäåàëüíûì îòöîì ñåìåéñòâà, êà-
êèå íåðåäêî âñòðå÷àþòñÿ íà ñòðàíèöàõ
ñêó÷íåéøèõ ñåìåéíûõ ìåëèçàðîâ, íî ÷åé
ðåàëüíûé ïðîòîòèï ðåäêî ñòóïàåò ïî çåì-
ëå íà äâóõ íîãàõ. Êîðî÷å ãîâîðÿ, Ãåîðã
îòíîñèëñÿ ê òîìó òèïó îòöà, êîòîðîãî
îõîòíî ïðèçíàë áû ëþáîé ñûí.

Åãî ïîäðóãà òàêæå ïðîèçâåëà íà ìåíÿ
íåèçãëàäèìîå âïå÷àòëåíèå. Ýòî áûëà
ñòðîéíàÿ, ïî÷òè ÷èñòî-áåëàÿ âîë÷èöà ñ
ãóñòûì ìåõîâûì áîà âîêðóã øåè. Øèðî-
êî ðàññòàâëåííûå, ñëåãêà ðàñêîñûå ãëàçà
ïðèäàâàëè åé ñõîäñòâî ñ ïëóòîâàòîé äåâ-
÷îíêîé. Êðàñèâàÿ, êèïó÷àÿ, ñòðàñòíàÿ,

ñóùèé äüÿâîë, åñëè ðàçîçëèòñÿ,– êàçàëîñü
áû, åå íå íàçîâåøü âîïëîùåíèåì ìàòåðèí-
ñòâà. È âñå æå ëó÷øåé ìàòåðè íå ñûùåøü.
ß ïîéìàë ñåáÿ íà òîì, ÷òî íàçûâàþ åå
Àíãåëèíîé, õîòÿ òàê è íå îòûñêàë â ãëó-
áèíàõ ñîáñòâåííîãî ïîäñîçíàíèÿ íèêàêèõ
ñëåäîâ, îáúÿñíÿþùèõ, îòêóäà âîçíèêëî ýòî
èìÿ. Ìíå î÷åíü íðàâèëñÿ Ãåîðã, ÿ óâàæàë
åãî, íî ê Àíãåëèíå ïðîíèêñÿ ãëóáîêîé
ëþáîâüþ, è äî ñèõ ïîð ëåëåþ íàäåæäó êîã-
äà-íèáóäü âñòðåòèòü æåíùèíó, â êîòîðîé
âîïëîòèëèñü áû âñå åå äîñòîèíñòâà.

Àíãåëèíà è Ãåîðã – íåæíåéøàÿ ñóïðó-
æåñêàÿ ïàðà, êàêóþ ðåäêî ìîæíî âñòðåòèòü.
Íàñêîëüêî ÿ çíàþ, îíè íèêîãäà íå ññîðè-
ëèñü è ñ íåïîääåëüíîé ðàäîñòüþ âñòðå÷à-
ëèñü äàæå ïîñëå êîðîòêîé ðàçëóêè»1.

Àêáàðà âñïîìèíàåò è âèäèò ñîí î áåç-
ìÿòåæíîé æèçíè â Ìîþíêóìñêîé ñàâàí-
íå, ðàäóåòñÿ ïîÿâëåíèþ íà ñâåò âîë÷àò,
ìå÷òàåò, êàê îíè âñå âìåñòå âûéäóò íà
îõîòó çà ñàéãàêàìè, ãîðþåò î ãèáåëè Áîëü-
øåãîëîâîãî, Áûñòðîíîãîãî è Ëþáèìèöû,
èç åå ãëàç ëüþòñÿ ñëåçû, òîëüêî ÿçûê íå-
ïîäâëàñòåí âûãîâîðèòü âñå ýòî ÷åëîâåêó.
Àêáàðà – æèâîå ñîçäàíèå ïðèðîäû, ñ ìà-
òåðèíñêèì ÷óâñòâîì ñîõðàíåíèÿ ñâîåãî
ðîäà. Îíà âûíóæäåíà óâåñòè Òàø÷àéíàðà
â äðóãèå ìåñòà. Íî è òàì, â îêðåñòíîñòÿõ
îçåðà Àëäàø, ãäå íèêòî ïðåæäå íå íàðó-
øàë ïåðâîçäàííóþ òèøèíó, íàä ãîëîâà-
ìè âîëêîâ íà÷àëà âíîâü âèòàòü áåçæàëîñ-
òíàÿ ñìåðòü. Áûë èñòðåáëåí èõ âåñåííèé
âûâîäîê. Íî Àêáàðà è Òàø÷àéíàð è íà
ýòîò ðàç ïðîñòèëè ÷åëîâåêó ïðè÷èíåííîå
èì ãîðå è íàïðàâèëèñü â ñòîðîíó Èññûê-
Êóëÿ.

Â òðåòèé ðàç, êîãäà âîëêè èç-çà æåñ-
òîêîñåðäèÿ Áà-çàðáàÿ ëèøèëèñü òðåòüåãî
ñâîåãî âûâîäêà, îíè îæåñòî÷èëèñü. Ïîòå-
ðÿâ ïîñëåäíþþ íàäåæäó, âîë÷èöà îáðàùà-
åòñÿ ê Áþðè-Àíà: «Âçãëÿíè íà ìåíÿ âîë-
÷üÿ áîãèíÿ Áþðè-Àíà, ýòî ÿ, Àêáàðà,
çäåñü, â õîëîäíûõ ãîðàõ, íåñ÷àñòíàÿ è
îäèíîêàÿ. Î, êàê ïëîõî ìíå! Òû ñëûøèøü,
êàê ÿ ïëà÷ó? Òû ñëûøèøü, êàê ÿ âîþ è
ðûäàþ, è âñÿ óòðîáà ìîÿ ãîðèò îò áîëè, à
ñîñöû ìîè ðàçáóõëè îò ìîëîêà, è íåêîãî
âñïîèòü ìíå, íåêîãî âñêîðìèòü, ëèøèëàñü
ÿ ìîèõ âîë÷àò»2.

1 Ìîóýò Ô. Íå êðè÷è: Âîëêè! – Ì.: Ìèð. – 1981. – Ñ. 52.
2 Àéòìàòîâ ×. Ïëàõà.– Ôðóíçå: Êûðãûçñòàí.– 1987.– Ñ. 262.
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Ãîðå Àêáàðû íàïîìèíàåò åùå îá îäíîì
òðàãè÷åñêîì ôðàãìåíòå èç ïðîèçâåäåíèÿ
Àéòìàòîâà. Ýòî «Ïëà÷ áåëîé âåðáëþäèöû»,
òâîðåíèå ôîëüêëîðà, þâåëèðíî îáðàáîòàí-
íîå è èñïîëüçîâàííîå ïèñàòåëåì â ïîâåñòè
«Ïðîùàé, Ãóëüñàðû» äëÿ èçîáðàæåíèÿ
ïîòàåííûõ ÷óâñòâ Òàíàáàÿ. Ñîçâó÷èå è
îáùíîñòü ÷óâñòâ áåëîé âåðáëþäèöû, èùó-
ùåé ñâîåãî âåðáëþæîíêà, è ñèíåãëàçîé âîë-
÷èöû, òîñêóþùåé ïî âîë÷àòàì,– îòíþäü
íå ñëó÷àéíîñòü.

Áàçàðáàé íå ïîñëóøàë Áîñòîíà, íå âåð-
íóë âîë÷àò â ëîãîâî. Ëþäè íå îòêëèêíó-
ëèñü íà áåäó âîëêîâ, è âîëêè ó÷èíèëè
íàñòîÿùèé ðàçáîé,

Àêáàðà è Òàø÷àéíàð íå îòõîäÿò îò çà-
ãîíà Áîñòîíà – â íàäåæäå, ÷òî âîë÷àòà ãäå-
òî ïîáëèçîñòè. Ãðîõîò âûñòðåëîâ è âîé
ñîáàê óæå íå ïóãàþò èõ. Ïîíÿâ, ÷òî óñïî-
êîèòü âîëêîâ ìîæíî, ëèøü âîçâðàòèâ èì
âîë÷àò èëè óáèâ, Áîñòîí ïîíåâîëå áåðåò â
ðóêè ðóæüå. Ïóëÿ ïîðàæàåò ñàìöà Òàø-
÷àéíàðà, à Àêáàðà îñòàåòñÿ îäíà. Ëèøèâ-
øèñü âñåõ, Àêáàðà, îäíàêî íå ðàçúÿðè-
ëàñü: åå óìèðîòâîðèë ìëàäåí÷åñêèé äóõ.
Âñïîìíèâ ñâîèõ âîë÷àò, îíà çàõîòåëà îá-
ëàñêàòü Êåíäæåøà, âñïîèòü åãî ñâîèì
ìîëîêîì, èçëèòü ìàòåðèíñêóþ íåæíîñòü.
Íî êîãäà ïóëÿ, ïîñëàííàÿ Áîñòîíîì, ïðî-
øèëà òåëî Àêáàðû, â íåé ïðîáóäèëàñü
õèùíèöà, è îíà óæå áûëà íå â ñèëàõ ïî-
ùàäèòü ÷åëîâå÷åñêîå äèòÿ, ìñòÿ è çà ãè-
áåëü ñâîèõ âîë÷àò, è çà íåóòîìèìîãî Òàø-
÷àéíàðà, è çà ñâîþ æèçíü. Â èòîãå ñìåðòü
îäåðæàëà âåðõ íàä æèçíüþ.

Êàæäûé èç ãåðîåâ ðîìàíà ñâîåé äîðî-
ãîé ïðèøåë ê ïëàõå. Òàê, Àâäèé – íîñè-
òåëü öåëîìóäðåííîãî è âåëè êîãî ÷óâñòâà –
íå ñóìåë âîïëîòèòü ñâîè èäåè â æèçíü; êîì-
ìóíèñò, òðóäîëþáèâûé Áîñòîí, îòîìñòèâ çà
ñâîåãî ñûíà Áàçàðáàþ, ïðîìåíÿâøåìó ñâîé
÷åëîâå÷åñêèé îáëèê íà âîäêó, äîëæåí ïî-
íåñòè íàêàçàíèå... È ïîäîíêè Ãðèøàí, Ïåò-
ðóõà, Ìàõà÷ è Îáåð-Êàíäàëîâ, Ìèøàø, áåç-
äóìíî èñòðåáëÿþùèå ïðèðîäó, è ÷åëîâåê-
ãàçåòà Êî÷-êîðáàåâ – íèêòî èç íèõ íå
èçáåæèò ïëàõè. Èõ áóäåò ñóäèòü ñîâåñòü. È
åñëè íåìèíóåìîå ñâèäàíèå Áàçàðáàÿ, õóí-
òû ñ ïëàõîé – ýòî âîçìåçäèå, òî Àâäèé, Ñàí-
äðî, Áîñòîí âîñõîäÿò íà ïëàõó, íå ïîñòó-
ïÿñü ñâîèìè ïðèíöèïàìè, ïîòîìó ÷òî çà
íèìè Ïðàâäà è Èñòèíà.

Ñðàâíèì «Ïëàõó» ñ äðóãèìè ïðîèçâå-
äåíèÿìè Àéòìàòîâà. È òàì Òîëãîíàé íà-

âñåãäà ëèøàåòñÿ ñâîåé ñå ìüè, Òàíàáàé –
Ãóëüñàðû, ìàëü÷èê – Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëå-
íèõè, Êèðèñê – äåäóøêè Îðãàíà, Ìûë-
ãóí-àêå – îòöà Ýìðàéèíà, Åäèãåé – ñðîñ-
øåãîñÿ ñ íèì äóøîé Êàçàíãàïà. Íî ýòè
ïðîèçâåäåíèÿ ïèñàòåëÿ òðóäíî íàçâàòü
ïîâåñòÿìè-òðàãåäèÿìè, èëè ðîìàíîì-òðà-
ãåäèåé. «Ïëàõó, ñîîòâåòñòâåííî åå õóäî-
æåñòâåííîé ñóòè, ñëåäóåò îïðåäåëèòü êàê
ðîìàí-òðàãåäèþ. Íî òðàãåäèÿ ýòà – îñî-
áåííàÿ: â ðîìàíå îíà ñëóæèò âåëèêèì
óðîêîì äëÿ ñîâðåìåííîñòè è áóäóùåãî, îíà
óòâåðæäàåò ìûñëü, ÷ãî ñòðàøíûå îøèá-
êè íå äîëæíû ïîâòîðÿòüñÿ, ÷òî â æèçíè
âñåãäà ìîãóò îòêðûòüñÿ íîâûå ïóòè, íî-
âûå ñôåðû ðàçóìà è âçàèìîïîíèìàíèÿ.

Ïðèðîäà êîðìèò ÷åëîâåêà, âìåñòå ñ òåì
îíà ôîðìèðóåò â íåì ýñòåòè÷åñêèå è íðàâ-
ñòâåííûå êà÷åñòâà. Íåáðåæåíèå ê ïðèðîä-
íûì ðåñóðñàì, áóðíûé íàó÷íî-òåõíè÷åñ-
êèé ïðîãðåññ ñòàâèò ýêîëîãè÷åñêóþ ïðî-
áëåìó âåñüìà îñòðî. Â «Ïëàõå» ïèñàòåëü
äåëàåò îñîáûé àêöåíò íà òîì, ÷òî íåðà-
çóìíîå ïîëüçîâàíèå è èñòðåáëåíèå ïðèðî-
äû íåèçìåííî ïðèâåäåò ê òðàãåäèè. Íà-
ãëÿäíûé ïðèìåð òîìó – Ìîþíêóìñêàÿ
îõîòà, êîãäà èç-çà ñðûâà ïëàíà ñäà÷è ìÿñà,
îáëóïðàâëåíèå ðåøèëî ïîêðûòü äåôèöèò
ñàéãà÷èíîé. Íà ñàéãàêîâ æå èñïîêîí âå-
êîâ â Ìîþíêóìñêèõ ñàâàííàõ îõîòèëèñü
âîëêè. Êîìó æå áûë äàí ïðèêàç íà áåç-
æàëîñòíîå èñòðåáëåíèå æèâîòíûõ? Õóí-
òå, ïîäîíêàì, âîçãëàâëÿåìûì ïüÿíèöåé
Îáåð-Êàíäàëîâûì, áðîäÿãàì áåç ÷åñòè è
ñîâåñòè. È âîò – íàðóøåíà ïåðâîçäàííàÿ
òèøèíà Ìîþíêóìñêèõ ñòåïåé, çåìëÿ
îáèëüíî îáàãðèëàñü êðîâüþ. Ýòó òðàãåäèþ
íå ñìîã ïðîñòèòü íå òîëüêî ÷åëîâåê – Àâ-
äèé, íî è âîëêè – Àêáàðà è Òàø÷àéíàð...

Â ïåðâîé è òðåòüåé ÷àñòÿõ ðîìàíà ïî-
âåñòâóåòñÿ î òîì, êàê Àâäèé ñòðåìèòñÿ
íàñòàâèòü çàáëóäøèõ íàðêîìàíîâ è ÷ëå-
íîâ õóíòû íà èñòèííûé ïóòü, îá îòêðû-
òîé áîðüáå ÷åñòíîãî Áîñòîíà Óðêóí÷èåâà
ñ áåçäóøíûì è ïîäëûì Áàçàðáàåì Íîéãó-
òîâûì, ïàðòîðãîì Êî÷êîð-áàåâûì, ðàññêà-
çûâàåòñÿ î íåâûíîñèìûõ ìó÷åíèÿõ áåç-
âèííûõ Àêáàðû è Òàø÷àéíàðà.

Âñïîìíèì, ÷òî â ïîâåñòè «Ïåãèé ïåñ,
áåãóùèé êðàåì ìîðÿ», â ðîìàíå «È äîëü-
øå âåêà äëèòñÿ äåíü» ïèñàòåëü øèðîêî
îáðàùàåòñÿ ê îáû÷àÿì, òðàäèöèÿì è ïñè-
õîëîãèè ðàçíûõ íàðîäîâ. Â «Ïëàõå» îí
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íå èçìåíÿåò ýòîé òðàäèöèè, âîññîçäàâàÿ
íà ýòîò ðàç ãðóçèíñêóþ áàëëàäó.

Äàííûé ýïèçîä, óìåñòèëñÿ âñåãî íà
äâóõ-òðåõ ñòðàíèöàõ, íî âïèòàë â ñåáÿ âñþ
êðîâü è ïëîòü ïðîèçâåäåíèÿ.

...Ïåðèîä ãðàæäàíñêîé âîéíû. Îêàçû-
âàÿ îæåñòî÷åííîå ñîïðîòèâëåíèå êîììó-
íàðàì, øåñòåðî îòùåïåíöåâ ïðîëèëè íå-
ìàëî ÷åëîâå÷åñêîé êðîâè, ïðåâðàòèâ ñâîþ
áîðüáó â íàöèîíàëüíóþ òðàãåäèþ. Âñïîì-
íèì ïîñëåäíþþ íî÷ü, ïðîâåäåííóþ øåñ-
òåðûìè è ñåäüìûì. Îòêóäà èì áûëî çíàòü,
÷òî çàâòðà âñåõ èõ îæèäàåò ñìåðòü. Âåäî-
ìûå Ãóðàìîì Äæîõàäçå, íè î ÷åì íå âå-
äàÿ, îíè îòíîñèëèñü äðóã ê äðóãó êàê êðîâ-
íûå áðàòüÿ, ïðîùàëèñü ñ îò÷èçíîé, ãäå îíè
ðîäèëèñü è âûðîñëè, ïåëè ïðîòÿæíûå ãðó-
çèíñêèå ïåñíè, âûçûâàþùèå â äóøå íå-
âûðàçèìóþ ãðóñòü è ùåìÿùóþ ïå÷àëü.
Îíè ïåëè îò äóøè, çíàÿ, ÷òî áåçæàëîñò-
íàÿ ñìåðòü ïðèäåò ê êàæäîìó è íåò â ìèðå
íè÷åãî öåííåå è äîðîæå æèçíè. Êîëûõà-
ëîñü ïëàìÿ, ñåìåðî òàíöåâàëè âîêðóã êî-
ñòðà, ïîëîæèâ ðóêè íà ïëå÷è äðóã äðóãó.
À â ýòî âðåìÿ íà êîíó ñòîÿëè æèçíü è
ñìåðòü, íèòü ìåæäó íèìè íàòÿãèâàëàñü...

«Òàêîé áàëëàäû, êîíå÷íî, íåò, è ÿ ñ
íåêîòîðûì áåñïîêîéñòâîì æäó, êàê îòçî-
âóòñÿ î íåé ìîè ãðóçèíñêèå ÷èòàòåëè è
ñîáðàòüÿ ïî ïåðó, íàñêîëüêî òî÷íî ÿ ñó-
ìåë ïåðåäàòü ðåàëèè»1,– ãîâîðèò ñàì ïè-
ñàòåëü.

Îáðàùåíèå Àéòìàòîâà â «Ïëàõå» ê
åâàíãåëüñêîìó ñþæåòó âî ìíîãîì áûëî
íåîæèäàííûì. È ÷èòàòåëè ïîñïåøèëè
ñðàâíèòü «Ïëàõó» ñ «Ìàñòåðîì è Ìàðãà-
ðèòîé» Ì. Áóëãàêîâà. Îäíàêî ñðàâíåíèå
ýòî ìàëî ÷òî ïðîÿñíèëî. Ïî÷åìó?

Íàâåðíîå ïîòîìó, ÷òî ê îáðàçó Õðèñòà
îáðàùàëñÿ íå òîëüêî Áóëãàêîâ. Ê íåìó
îáðàùàëèñü è Ëåðìîíòîâ, Òîëñòîé, Äîñ-
òîåâñêèé, Àíäðååâ, Ðåìèçîâ, Áëîê, Åñå-
íèí, Êëþåâ, Ïëàòîíîâ, À. Ôðàíñ, Áàðáþñ,
Êàçàíäçàêèñ, Ýñå äå Êåéðîø, Ôîëêíåð,
Ãàðñèà Ìàðêåñ è ìíîãèå äðóãèå ïèñàòå-
ëè. Êàæäûé õóäîæíèê âïðàâå ñêàçàòü
çäåñü ñâîå ñëîâî, ïðîïóñòèâ áåññìåðòíûé
åâàíãåëüñêèé ñþæåò ÷åðåç ïðèçìó ñâîåãî
õóäîæåñòâåííîãî ìûøëåíèÿ: âåäü èñòî÷-
íèêîì íðàâñòâåííîãî âîñïèòàíèÿ ëþäåé
ÿâëÿåòñÿ âñå äóõîâíîå è èíòåëëåêòóàëü-

íîå áîãàòñòâî ÷åëîâå÷åñòâà. Åùå Â. È.
Ëåíèí çàìåòèë, ÷òî ðàçâèâàÿ òðàäèöèè
êóëüòóðû, êàæäàÿ ëè÷íîñòü äîëæíà îáî-
ãàùàòü ñåáÿ âñåì òåì, ÷òî âûðàáîòàíî ÷å-
ëîâå÷åñòâîì.

Åñòåñòâåííî, ÷òî âêëþ÷àÿ åâàíãåëüñ-
êèé ñþæåò â ðîìàí, ïèñàòåëü îòíþäü íå
èùåò íîâîãî áîãà. Îáðàùàÿñü ê îáðàçó
Èèñóñà Àéòìàòîâ ïîäíèìàåò èäåéíî-ýñòå-
òè÷åñêóþ ïðîáëåìàòèêó ðîìàíà íà âûñî-
òó âîïðîñîâ, èçâå÷íî ñâÿçàííûõ ñ áûòèåì
÷åëîâå÷åñòâà. Â ýòîì ñìûñëå îáðàç Õðèñ-
òà èìååò äëÿ èñêóññòâà íåïðåõîäÿùåå çíà-
÷åíèå: è ïèñàòåëè, è æèâîïèñöû ÷åðåç
îáðàç Èèñóñà âåäóò õóäîæåñòâåííûå è
íàó÷íûå ðàçìûøëåíèÿ íàä îáùåñòâåííûì
ñîçíàíèåì, ôîðìèðóþùèìñÿ íà  ïðîòÿæå-
íèè ìíîãèõ âåêîâ è èñòîðè÷åñêèõ ýïîõ.

Çàêîíîìåðíî, ÷òî òðàêòîâêà îáðàçà
Èèñóñà íå ìîæåò íå áûòü èñòîðè÷íîé, è
ñî ñòðàíèö àéòìàòîâñêîãî ðîìàíà, ïîñâÿ-
ùåííûì Èèñóñó, ïðîãëÿäûâàåò ñèëóýò
íàøåãî âðåìåíè, âðåìåíè, â êîòîðîì æè-
âåò ïèñàòåëü.

«Èèñóñ Õðèñòîñ,– ïèøåò Àéòìàòîâ,–
äàåò ìíå ïîâîä ñêàçàòü ñîâðåìåííîìó ÷åëî-
âåêó íå÷òî ñîêðîâåííîå. Ïîýòîìó ÿ, àòåèñò,
ñòîëêíóëñÿ ñ íèì íà ñâîåì òâîð÷åñêîì ïóòè.
Ýòèì æå îáúÿñíÿåòñÿ ìîé âûáîð ãëàâíîãî
ãåðîÿ, òî ÷òî Àâäèé Êàëëèñòðàòîâ èìåííî
òàêîé, êàêîé îí åñòü»2.

Â ÷èñëå ñâîèõ ëþáèìûõ êíèã Ó. Ôîë-
êíåð íàçâàë è Áèáëèþ. Ñèëüíîå âîçäåé-
ñòâèå Áèáëèè ïðîñëåæèâàåòñÿ ïðè ÷òåíèè
òàêèõ åãî ïðîèçâåäåíèé, êàê «Ïðèò÷à»,
«Ðåêâèåì ïî ìîíàõèíå», «Ñâåò â àâãóñ-
òå», «Àâåññàëîì, Àâåññàëîì!». Ôîëêíåð,
ðàçóìååòñÿ, íå òðàêòóåò Áèáëèþ ñ òî÷êè
çðåíèÿ ðåëèãèîçíî-äîãìàòè÷åñêîé, íå ðàñ-
ñìàòðèâàåò åå è êàê èñòî÷íèê ñþæåòîâ.
Áèáëèÿ ïîìîãàåò åìó ÷åò÷å óâèäåòü æè-
âîòðåïåùóùèå ïðîáëåìû, èçâå÷íî ïðèñó-
ùèå æèçíè ÷åëîâåêà, â òîì ÷èñëå è ÷åëî-
âåêà, æèâóùåãî â XX âåêå.

Îáðàçû è ñþæåòíûå ëèíèè ãåðîåâ ðîìà-
íà Ôîëêíåðà «Ïðèò÷à» ñîçäàíû íà îñíîâå
õðèñòèàíñêîé ëåãåíäû. Ïèñàòåëü, ïðàâäà,
èçìåíèë â ïðîèçâåäåíèè èìåíà ãåðîåâ, ïå-
ðåíåñ èõ â èíóþ èñòîðè÷åñêóþ îáñòàíîâêó.
Íî ñêâîçü êàæäûé îáðàç ðîìàíà ÿñíî ïðî-
ñâå÷èâàåò åâàíãåëüñêèé ñþæåò.

1 Àéòìàòîâ ×.  Ñòàòüè, âûñòóïëåíèÿ, äèàëîãè, èíòåðâüþ. – Ñ. 301.
2 Àéòìàòîâ  ×. Ñòàòüè, âûñòóïëåíèÿ, äèàëîãè, èíòåðâüþ. – Ñ. 302.
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Ôàáóëà ðîìàíà òàêîâà. Ñòåôàí è åãî
äâåíàäöàòü ïîñëåäîâàòåëåé (ñð. Èèñóñ è
àïîñòîëû) ïðèçûâàþò íå âðàæäîâàòü ìåæ-
äó ñîáîé ôðàíöóçñêèõ è íåìåöêèõ ñîëäàò,
âåäóùèõ êðîâàâóþ âîéíó. Ïî èõ ñîâåòó
îáå âðàæäóþùèå ñòîðîíû ïðåêðàùàþò
ñòðåëüáó. Êîìàíäóþùèå æå ïðèíèìàþò
ñðî÷íûå ìåðû äëÿ ïðîäîëæåíèÿ âîéíû.
Â êîíôëèêòå ñî ñâîèì îòöîì Ñòåôàí ãèá-
íåò. Íî ìåñòî çàõîðîíåíèÿ åãî òåëà, êàê
è â åâàíãåëèè, îñòàåòñÿ ïóñòûì. Â ñâîåì
ðîìàíå Ôîëêíåð èçîáðàæàåò âîéíó êàê
òðàãåäèþ, ñèìâîë ãîðÿ, ìó÷åíèé è ñòðà-
äàíèé. Ñòåôàí ñòðåìèëñÿ èçáàâèòü ëþäåé
îò òàêèõ íåâûíîñèìûõ ìóê.

 ×òîáû ïîêàçàòü èñòîðèþ æèçíè àìå-
ðèêàíñêîé ñåìüè XIX–XX âåêîâ, Ó. Ôîëê-
íåð â ðîìàíå «Àâåññàëîì, Àâåññàëîì!»
îáðàùàåòñÿ ê âåòõîçàâåòíîé ëåãåíäå î öàðå
Äàâèäå. Ðîìàí íàçâàí èìåíåì ñûíà Äà-
âèäà, â ðå÷è åãî ãåðîåâ íåìàëî âûðàæå-
íèé èç Áèáëèè.

Â ñîîòâåòñòâèè ñ áèáëåéñêîé ëåãåíäîé
ìåæäó ñûíîâüÿìè Äàâèäà âñïûõíóëà ññîðà.
Çà èçíàñèëîâàíèå ñåñòðû Ôàìàð Àâåññàëîì
óáèâàåò ñâîåãî ðîäñòâåííèêà – Àìíîíà,
îðãàíèçóåò áóíò ïðîòèâ îòöà, íî ðàáû Äàâè-
äà óìåðòâëÿþò åãî. Óñëûøàâ ýòó âåñòü î
ñûíå, Äàâèä çàðûäàë: «Ñûí ìîé, Àâåññàëîì!
Ñûí ìîé, ñûí ìîé, Àâåññàëîì! Î êòî äàë áû
ìíå óìåðåòü âìåñòî òåáÿ, Àâåññàëîì, ñûí
ìîé, ñûí ìîé!».

Ó Ôîëêíåðà ãëàâíûé ãåðîé ïðîèçâåäå-
íèÿ – îäèí èç ñûíîâåé Ñàòïåíà Ãåíðè –
èç-çà ñâîåé ìëàäøåé ñåñòðû Þäèô âûíóæ-
äåí óáèòü ×àðëüçà Áîíäà, ðîæäåííîãî îò
ïåðâîé æåíû îòöà. Òàê, âñå ñòàðàíèÿ Ñàò-
ïåíà, êàê è Äàâèäà, ñîõðàíèòü ñâîé ðîä
ðóøàòñÿ.

È Ãàðñèà Ìàðêåñ ñ ãîðäîñòüþ ãîâîðèò
î çíà÷èòåëüíîé ðîëè â åãî òâîð÷åñêîé
æèçíè òàêîãî äðåâíåãî êóëüòóðíîãî ïà-
ìÿòíèêà, êàê Áèáëèÿ. Ïå÷àòü áèáëåéñêèõ
ìîòèâîâ íà åãî òâîð÷åñòâî íàëîæåíà òàê
æå, êàê è íà òâîð÷åñòâî Ôîëêíåðà. Óæå â
ïåðâîé ïîâåñòè Ãàðñèà Ìàðêåñà «Ïàëàÿ
ëèñòâà» ëþäè ñ îðêåñòðîì âñòðå÷àþò ëå-
êàðÿ, ïðèåõàâøåãî íà îñëå. Ýòî ÿâëåíèå
îáðàùàåò âíèìàíèå êàê âàðèàíò ïðèåçäà
Õðèñòà â Èåðóñàëèì. Â äðóãîì ïðîèçâå-
äåíèè – «Èñòîðèÿ îäíîé ñìåðòè, î êîòî-
ðîé çíàëè çàðàíåå» â îäíîì èç ýïèçîäîâ
ïèñàòåëü îáðàùàåòñÿ ê òåìå Èèñóñà.

Âìåñòå ñ òåì â îòëè÷èå îò Ó. Ôîëêíå-
ðà Ãàðñèà Ìàðêåñ íå èñïîëüçóåò áèáëåéñ-
êèå ìîòèâû è ëèíèè îò íà÷àëà è äî êîíöà
ïðîèçâåäåíèÿ. Ìåæäó áèáëåéñêèìè ãåðî-
ÿìè è ãåðîÿìè åãî ïðîèçâåäåíèé îòñóò-
ñòâóåò ÿðêî âûðàæåííûé ïàðàëëåëèçì,
õîòÿ â öåëîì âëèÿíèå Áèáëèè íà òâîð÷å-
ñòâî Ãàðñèà Ìàðêåñà î÷åâèäíî.

Ðàññìàòðèâàÿ âîïðîñ î áèáëåéñêèõ ìî-
òèâàõ â õóäîæåñòâåííîé ëèòåðàòóðå, íåëü-
çÿ îáîéòè ðîìàí èçâåñòíîãî ôðàíöóçñêîãî
ïèñàòåëÿ Àëüôîñà Äîäå «Åâàíãåëèñòêà».
Âî-ïåðâûõ, ñêâîçü îáðàçû âåðóþùèõ æåí-
ùèí â ðîìàíå ÿâñòâåííî ïðîñìàòðèâàåòñÿ
îáëèê Ìàðèè Ìàãäàëèíû; âî-âòîðûõ, â
ðîìàíå íå ðàç óïîìèíàåòñÿ Èèñóñ, ê íåìó
îáðàùàþòñÿ ìûñëè è ÷óâñòâà ðÿäà ãåðîåâ
ïðîèçâåäåíèÿ. Îáøèðíàÿ ïàíîðàìà íðàâîâ
áóðæóàçíîãî îáùåñòâà XIX âåêà, ïðåäñòàâ-
ëåííàÿ â ðîìàíå, íàñûùåíà ðàçìûøëåíè-
ÿìè íà åâàíãåëüñêèå òåìû. Ìîæíî äàæå
óòâåðæäàòü, ÷òî îáúåêòîì êðèòèêè ïèñà-
òåëÿ ïîñëóæèëà ôàíàòè÷åñêàÿ âåðà â Åâàí-
ãåëèå, ñâÿçàííàÿ ñ êðóøåíèåì âîçâûøåí-
íûõ ÷óâñòâ ñåìåéíîãî î÷àãà.

Ñîáðàâ åùå íåîïûòíûõ â æèçíè äåâó-
øåê ïîä ñâîäàìè ìîíàñòûðÿ, Æàííà Îò-
ìàí áóêâàëüíî ïîèò èõ êàæäîé ñòðî÷êîé
Áèáëèè, ïðîïîâåäóÿ ó÷åíèå Õðèñòà â îê-
ðóãå. Äåâóøêè è ìîëîäûå æåíùèíû ïîä
âîçäåéñòâèåì åå ïðîïîâåäåé áðîñàþò ñå-
ìüþ, ïîëíîñòüþ óõîäÿ â ìèð åâàíãåëüñ-
êèõ ñîáûòèé. Òàê è Ýëèíà – ãåðîèíÿ ðî-
ìàíà áðîñàåò ìàòü è, ïîäðàæàÿ Ìàðèè
Ìàãäàëèíå, ïîñâÿùàåò ñâîþ æèçíü Èèñó-
ñó. Ðå÷ü ãåðîåâ ïðîèçâåäåíèÿ èçîáèëóåò
ðå÷åíèÿìè èç Áèáëèè, ðàçäóìüÿìè î Õðè-
ñòå: «Ïîñòðàäàåì, ìàìà, âìåñòå ñ Õðèñ-
òîì è óäîñòîèìñÿ öàðñòâèÿ íåáåñíîãî»;
«Èèñóñ Õðèñòîñ, ñïàñèòåëü, ñëàä÷àéøèé
âîçëþáëåííûé Èèñóñ!»; «Íåò, Èèñóñó
Õðèñòó íå óãîäíî ïîêàçíîå áëàãî÷åñòèå,
âíåøíÿÿ îáðÿäíîñòü. Îí òðåáóåò ïîëíîãî
îòðå÷åíèÿ îò ðîñêîøè, îò çåìíûõ ðàäîñ-
òåé, îò âñåõ ìèðñêèõ ïðèâÿçàííîñòåé...»;
«Ãîñïîäü ïðèçûâàåò ìåíÿ, ìàìà... ß èäó
ê íåìó» è äð.

×àñòîå îáðàùåíèå ê îáðàçó Èèñóñà â
òâîð÷åñòâå Àí-ðè Áàðáþñà – èçîáðàæåíèå
ãîðåñòíîé òðàãåäèè ÷åëîâå÷åñòâà â ñèìâî-
ëè÷åñêîé ôîðìå. Â 1926–1927 ãîäàõ îí
ïèøåò ðàáîòû «Èèñóñ», Èóäû Èèñóñà»,
«Ýêñïëóàòèðóåìûé», «Èèñóñ ïðîòèâ
áîãà», ïîâåñòâóþùèå î âîçíèêíîâåíèè
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õðèñòèàíñêîé ðåëèãèè. Öåëü ýòèõ òðóäîâ
À. Áàðáþñà – ïðîòèâîáîðñòâî ñ ïðåäñòà-
âèòåëÿìè öåðêâè, ñîöèàëèñòè÷åñêîãî õðè-
ñòèàíñòâà, ñèíäèêàëèçìà, ñòðåìÿ– ùèìè-
ñÿ ðàñïðîñòðàíèòü ðåàêöèîííî-ðåëèãèîç-
íûå ó÷åíèÿ ñðåäè ðàáî÷èõ. Ïèñàòåëü
ïðîâîäèò ìûñëü, ÷òî Èèñóñ ñóùåñòâîâàë
ðåàëüíî, îí èçîáðàæàåò åãî êàê ãóìàíèñ-
òà, àòåèñòà è ðåâîëþöèîíåðà.

Ýòè ïðîèçâåäåíèÿ Áàðáþñà ïîäâåðãà-
þò óíè÷òîæàþùåé êðèòèêå öåðêîâü è îá-
ùåñòâåííûé ñòðîé, íî âìåñòå ñ òåì îíè
íàñûùåíû èäåÿìè, ïðèçûâàþùèìè ê ðå-
âîëþöèîííîé áîðüáå. Òàê, â ïüåñå «Èèñóñ
ïðîòèâ áîãà» Õðèñòîñ âûñòóïàåò ïëàìåí-
íûì ðåâîëþöèîíåðîì, ïîñâÿòèâøèì âñþ
ñâîþ æèçíü äåëó ñâîáîäû è áîðüáû ñ óã-
íåòàòåëÿìè.

Ãëàâíûé ãåðîé ïðîèçâåäåíèÿ – Èèñóñ.
Ýòî ðåàëüíûé ÷åëîâåê, ìèðîâîççðåíèå êî-
òîðîãî õàðàêòåðèçóþò åãî ñëîâà: «ß íå ïðî-
ïîâåäóþ ðåëèãèþ, ÿ ïðîñëàâëÿþ ÷åëîâå-
êà». Â ïüåñå Èèñóñ ïðèçûâàåò áåäíûõ îáúå-
äèíèòüñÿ ïîä çíàìåíåì èäåè – «Áåäíûõ
ìîãóò îñâîáîäèòü òîëüêî ñàìè áåäíûå»;
ëþäè, ñ÷èòàåò îí, îáÿçàòåëüíî äîáüþòñÿ
Ñâîáîäû è Èñòèíû, êîòîðûõ æàæäóò, åñëè
îíè ïîâåðÿò â ñâîè ñèëû. Óìèðàÿ, Èèñóñ
íå îòêàçûâàåòñÿ îò ñâîåé èäåè è, ðàñïÿ-
òûé, âíîâü ïðèçûâàåò «ðàçãðîìèòü òåìíûé
ìèð».

Òàêàÿ òðàêòîâêà îáðàçà Õðèñòà ðèñóåò
ïåðåä âçîðîì ÷èòàòåëÿ íå êàðòèíó åâàíãå-
ëè÷åñêîé äðåâíîñòè, à ñîâñåì íåäàâíèå ðå-
âîëþöèîííûå ñîáûòèÿ. Äëÿ ñâÿçè ñîáûòèé
ïüåñû ñ êîíòåêñòîì ýïîõè À. Áàðáþñ ââî-
äèò â íåå ãåðîåâ-ðåâîëþöèîíåðîâ. Ýõîì îò-
çûâàþòñÿ â íåé ðóæåéíûå âûñòðåëû, çâó-
÷èò «Èíòåðíàöèîíàë». Êîíôëèêò ìåæäó
ýêñïëóàòàòîðàìè è ýêñïëóàòèðóåìûìè çíà-
ìåíóåò áåññèëèå è õàîòè÷íîñòü êàïèòàëèñ-
òè÷åñêîãî ìèðà, ñèëó ðåâîëþöèîííîé âîë-
íû, ïîáåäó ðåâîëþöèè. Âîò îñíîâíàÿ ìûñëü,
êîòîðóþ âûðàæàåò â ïüåñå àâòîð.

Óìåñòíî çäåñü âñïîìíèòü ïîýìó Àëåê-
ñàíäðà Áëîêà «Äâåíàäöàòü», ãäå îáðàç
Èèñóñà – ñèìâîë «ïðåäâåñòíèêà íîâîãî
ìèðà»; ïðîèçâåäåíèÿ Åñåíèíà «Ïðèøå-
ñòâèå», «Ïðåîáðàæåíèå», «Ñåëüñêèé ÷à-
ñîñëîâ», «Èíî-íèÿ», â êîòîðûõ Õðèñòîñ –
ýòî ðóññêèé áåäíÿê Ñïàñ; ïëàìåííûå ðå-
âîëþöèîííûå ñòèõè Âàñèëèÿ Êíÿçåâà,
÷åðåç ïðèçìó áèáëåéñêèõ ñîáûòèé îòîáðà-
çèâøåãî êàðòèíó íîâîé æèçíè.

Èçâåñòíûì ãðå÷åñêèì ïèñàòåëåì Íè-
êîñàñîì Êàçàíä-çàêèñîì â 1928 ãîäó áûëà
íàïèñàíà òðàãåäèÿ «Õðèñòîñ», à â 1948
ãîäó – ðîìàí «Õðèñòà ðàñïèíàþò âíîâü».
Â îáîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ îáðàç Õðèñòà
ïðèíöèïèàëüíî îòëè÷àåòñÿ îò òðàäèöèîí-
íîãî, áèáëåéñêîãî. Èèñóñ Êàçàíäçàêèñà –
áîëüøåâèê, ðåâîëþöèîíåð, áîðþùèéñÿ çà
ñ÷àñòüå íàðîäà.

Ñîáûòèÿ ðîìàíà ðàçâîðà÷èâàþòñÿ â
îòäàëåííîé îò âñåãî ìèðà äåðåâóøêå Ëè-
êîâðèñ, ãäå åùå ãîñïîäñòâóþò ïàòðèàð-
õàëüíûå îòíîøåíèÿ. Ñðåäè æèòåëåé äå-
ðåâíè åñòü è áåäíûå, è áîãàòûå; íî íåñìîò-
ðÿ íà ýòî âñå îíè – â ñîîòâåòñòâèè ñ
ìåñòíûìè òðàäèöèÿìè – ðàç â ñåìü ëåò
óñòðàèâàþò ïðàçäíèê, íà êîòîðîì ñòàâÿò
ïðåäñòàâëåíèå î íàêàçàíèè è âîñêðåùå-
íèè Õðèñòà. Îäíàêî òà õóäîæåñòâåííàÿ
çàäà÷à, êîòîðàÿ ðåøàåòñÿ â ðîìàíå Í.
Êàçàíäçàêèñà,– îòíþäü íå ïîêàç ïîäãîòîâ-
êè æèòåëåé äåðåâíè ê ïðàçäíèêó. Ïðåæ-
äå âñåãî ýòî èññëåäîâàíèå âíà÷àëå ñòèõèé-
íîé, à çàòåì è ñîçíàòåëüíîé áîðüáû óãíå-
òàåìûõ ïðîòèâ óãíåòàòåëåé. Òàê, ÷èòàòåëè
ñòàíîâÿòñÿ ñâèäåòåëÿìè òåõ ìèðîâîççðåí-
÷åñêèõ èçìåíåíèé,  êîòîðûå ïðîèñõîäÿò
â äóõîâíîì ìèðå áåççàáîòíîãî ïàñòóõà
Ìàíîëüîñà, îáèòàþùåãî â ãîðàõ, êîãäà îí
ïîãðóæàåòñÿ â îáðàç Õðèñòà. Ïàñòóõ âè-
äèò ñîí, â êîòîðîì îí ðàçãîâàðèâàåò ñ
Èèñóñîì, ñîâåòóåòñÿ ñ íèì, è â ðåçóëüòà-
òå íà÷èíàåò ïîíèìàòü, êàê òÿæåëà è ïðî-
òèâîðå÷èâà æèçíü, íàùóïûâàåò ïóëüñ íå-
ïðèìèðèìîé áîðüáû ìåæäó áîãàòûìè è
áåäíûìè. Îí ðåøàåò äàëüøå íå ïîêîðÿòü-
ñÿ òàêèì, êàê ïîï Ãðèãîðèñ, êîòîðûå íå
ïðèõîäÿò íà ïîìîùü ãîëîäíûì, áåçäîì-
íûì áåäíÿêàì, ðàáîòàþùèì îò çàðè äî
çàðè. Äëÿ âîïëîùåíèÿ èäåè Õðèñòà, ñî-
÷óâñòâóþùåãî áåäíûì, â æèçíü, Ìàíîëü-
îñ îáúåäèíÿåò âîêðóã ñåáÿ âåðíûõ òîâà-
ðèùåé, äëÿ êîòîðûõ ñóäüáà íàðîäà  âûøå
ëè÷íûõ èíòåðåñîâ, è ïðèçûâàåò çàâîåâàòü
ñâîáîäó ïóòåì âîîðóæåííîé áîðüáû. Ãå-
ðîé òâåðäî âåðèò â âîñêðåøåíèå Õðèñòà,
êîòîðîå ìîæíî îñóùåñòâèòü ðóêàìè òàêèõ
ëþäåé, êàê îí ñàì. Ñâîáîäà, Áîëüøåâèê,
Ðåâîëþöèÿ – âîò ñâÿùåííûå ñëîâà ïîëî-
æèòåëüíûõ ãåðîåâ ðîìàíà, çà íèõ îíè íå
êîëåáëÿñü èäóò íà ïëàõó. Òàê, ãåðîè ðî-
ìàíà, ó÷àñòâóþùèå â äåðåâåíñêîì ïðåä-
ñòàâëåíèè, èñïîëíÿþò  ñâîè åâàíãåëüñêèå
ðîëè íå òîëüêî â ñïåêòàêëå, íî è â æèç-
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íè. Êàòåðèíà ãîðþåò – ïîäîáíî Ìàãäàëè-
íå, Ïàíàéîòàðàñ, êàê è Èóäà, îáðåêàåò
Ìàíàëüîñà (Õðèñòà) íà ñìåðòü. À Ìèõå-
ëèñ, ïîäîáíî Èîàííó, îòêàçûâàåòñÿ îò
íàñëåäñòâà îòöà è óõîäèò èç äåðåâíè.

Ðîìàí çàêàí÷èâàåòñÿ òðàãè÷åñêè: ãåðîè
òåðïÿò ïîðàæåíèå. Íî òåì íå ìåíåå ïàôîñ
åãî îïòèìèñòè÷åí: â ðîìàíå ïðîâîäèòñÿ
ìûñëü î íåèçáåæíîñòè ïîáåäû äîáðà íàä
çëîì, ðàâíîïðàâèÿ íàä óãíåòåíèåì.

Ïèñàòåëü ñ óäèâèòåëüíûì ìàñòåðñòâîì
ñîâìåñòèë åâàíãåëüñêèå ñîáûòèÿ è õàðàê-
òåðû ñ èçîáðàæåíèåì ïðîáóæäåíèÿ ó áåä-
íûõ ñîçíàíèÿ êëàññîâîé áîðüáû. Òðà-
ãè÷åñêèå ñîáûòèÿ, ïðîèñøåäøèå â äåðåâ-
íå Ëèêîâðèñè, íàñòîëüêî òåñíî ñïëåòàþòñÿ
â ðîìàíå ñ áèáëåéñêèìè ìîòèâàìè, ÷òî èõ
íåâîçìîæíî ðàç¿åäèíèòü, îíè ñîñòàâëÿþò
îðãàíè÷åñêîå öåëîå.

Âåíåñóýëüñêèé ïèñàòåëü Ìèãåëü Îòå-
ðî Ñèëüâà ñâîé ðîìàí «È ñòàë òîò êàìåíü
Õðèñòîì» ñòðîèò íà îñíîâå íîâîçàâåòíûõ
åâàíãåëèé. Ïåðåä âçîðîì ÷èòàòåëÿ õóäî-
æåñòâåííî æèâî âñòàþò îáðàçû åâàíãåëü-
ñêèõ ãåðîåâ.

Ñîáûòèÿ â ïðîèçâåäåíèè òàêæå ðàçâè-
âàþòñÿ ïî ñþæåòàì åâàíãåëèé. Îäíàêî â
ðîìàíå åñòü è îòäåëüíûå ýïèçîäû, â êîòî-
ðûõ àâòîð äîïîëíÿåò åâàíãåëèÿ, òðàêòóÿ
òåì ñàìûì ñîáûòèÿ ïðîøëîãî ñ òî÷êè çðå-
íèÿ ôóíäàìåíòàëüíûõ ïðîáëåì ñåãîäíÿø-
íåãî äíÿ.

Òàêèì îáðàçîì, â ñâîåì ðîìàíå Ìèãåëü
Îòåðî Ñèëüâà íå ïðîñòî ïåðåñêàçûâàåò
åâàíãåëüñêèé ñþæåò, à ïîäíèìàåò, ñ ïî-
çèöèé ïèñàòåëÿ-ðåàëèñòà, ïðîáëåìó îáùå-
÷åëîâå÷åñêèõ öåííîñòåé – áîðüáû ëþäåé
çà ñîõðàíåíèå ìèðà íà çåìëå.

Ãåðîè ðîìàíà – Èèñóñ è Âàðàââà âûñ-
òóïàþò ïðîòèâ íàñèëèÿ è óãíåòåíèÿ, îáà
îíè ñòðåìÿòñÿ ê èçìåíåíèþ ñóùåñòâóþ-
ùèõ îòíîøåíèé ìåæäó ëþäüìè. Ãëàâíàÿ
èäåÿ ðîìàíà – â íåïðèìèðèìîñòè ê ëþ-
áîé íåñïðàâåäëèâîñòè. Õóäîæíèê ïîêàçû-
âàåò äâà ïóòè äîñòèæåíèÿ ñïðàâåäëèâîñ-
òè. Ïåðâûé – Èèñóñà: êîãäà íàñòóïèò âðå-
ìÿ ñâîáîäû, âñå ëþäè ïîäíèìóòñÿ ðàçîì
è óíè÷òîæàò ðèìñêèé ãàðíèçîí. À ïîêà
ñîçíàíèå íàðîäà íå ïðîáóäèëîñü, íóæíî
òåðïåëèâî æäàòü òîãî âðåìåíè, êîãäà áó-
äóò ñïëî÷åíû âñå ñèëû, èíà÷å âðàãè óíè÷-
òîæàò âîññòàâøèõ ïîîäèíî÷êå. Ïîýòîìó
çäåñü íå íóæíî ñïåøèòü, ðàäè òîðæåñòâà

ñïðàâåäëèâîñòè íåîáõîäèìî òâåðäî âåðèòü
â áóäóùóþ ìå÷òó.

Âòîðîé ïóòü – ïóòü Âàðàââû: ðàäè ñâî-
áîäû è ðàâíîïðàâèÿ íàäî âîññòàòü íåìåä-
ëåííî. Î÷èùåíèå Èåðóñàëèìà îò âðàãîâ
ëîæèòñÿ íà ïëå÷è åñëè íå îòöà, òî ñûíà,
åñëè íå ñûíà, òî âíóêà.

Î÷åâèäíî, ÷òî ýòè äâå êîíöåïöèè äîñ-
òèæåíèÿ ñïðàâåäëèâîñòè òåñíî âçàèìîñâÿ-
çàíû ñ ñîâðåìåííîñòüþ. Ðàçâèòèå â ìèðå
äåìîêðàòè÷åñêèõ ïðîöåññîâ îáóñëîâëåíî
ïðîãðåññîì ÷åëîâå÷åñòâà. Õóäîæíè÷åñêàÿ
ïîçèöèÿ Ìèãåëÿ Îòåðî Ñèëüâû âîïëîùå-
íà â ó÷åíèè Èèñóñà: âëàñòü – íåïðèìèðè-
ìûé è îòêðûòûé âðàã ðàâíîïðàâèÿ, âðàã
áûâàåò î÷åíü æåñòîêèì, îí ñòðåìèòñÿ íà-
ñèëèåì è êðîâüþ óòâåðäèòü ñâîå ïðåâîñ-
õîäñòâî, äðîáèòü ñèëû ñòîðîííèêîâ ñâî-
áîäû, ñòðåìèòñÿ îñëàáèòü èõ áîåâîé äóõ.
Íî, êàê ãîâîðèò â ðîìàíå Èèñóñ, ÷àÿíèÿ
óãíåòåííîãî ÷åëîâå÷åñòâà âîñòîðæåñòâóþò
ñèëîé áîëüøèíñòâà.

Çäåñü óìåñòíî íàïîìíèòü âûñêàçûâà-
íèå ôðàíöóçñêîãî èñòîðèêà Äàíèýëÿ Ìàñ-
ñý: «Êàê ìîæíî ïîâåðèòü, ÷òî ðèìëÿíå,
êîòîðûì â âûñî÷àéøåé ñòåïåíè áûëî ïðè-
ñóùå ÷óâñòâî ïðàâà, ðàñïÿëè Õðèñòà èëè
ïîçâîëè-ëè åãî ðàñïÿòü, åñëè îí ïðîïîâå-
äîâàë òîëüêî ìèð. Íåò, ÿ ÿñíî ÷óâñòâóþ,
÷òî Õðèñòîñ áûë çàìåøàí â ïîëèòè÷åñêèé
çàãîâîð, è ÷òî Ïîíòèé Ïèëàò èìåë, íà ÷òî
îïåðåòüñÿ â ñâîåì ðåøåíèè»1.

Èòàê, åâàíãåëüñêèå ìîòèâû äàþò ïè-
ñàòåëþ âîçìîæíîñòü ïîñòàâèòü è ðàññìîò-
ðåòü ôóíäàìåíòàëüíóþ îáùå÷åëîâå÷åñêóþ
ïðîáëåìó. Äèàëîãè Èîàíà Êðåñòèòåëÿ è
Èðîäà Àíòèïû, Èèñóñà è Êàèàôà, Èèñóñà
è Ïèëàòà, Èèñóñà è Âàðàââû ïîñâÿùåíû
ïðîáëåìàì ñïðàâåäëèâîñòè è áåççàêîíèÿ,
ðàâíîïðàâèÿ è íåðàâåíñòâà, ïîáåäû è ïî-
ðàæåíèÿ. Ïðè ýòîì ìûñëè ñàìîãî ïèñàòå-
ëÿ íå ðàñòâîðÿþòñÿ â åâàíãåëüñêèõ ñîáû-
òèÿõ, íå äàâëåþò íàä íèìè, à íàîáîðîò,
âïëàâëÿþòñÿ â íèõ, ñòàíîâÿñü êàê áû ïîä-
òåêñòîì ê êàæäîìó ýïèçîäó.

Ñïîñîáû àïåëëÿöèè âåíåñóýëüñêîãî
ïèñàòåëÿ ê åâàíãåëè÷åñêîìó ìàòåðèàëó,
ìàíåðà ïîâåñòâîâàíèÿ âî ìíîãîì íàïîìè-
íàþò «Ïëàõó» Àéòìàòîâà. Ñáëèæàåò ïè-
ñàòåëåé è èäåÿ îáùåé îòâåòñòâåííîñòè âñå-
ãî ÷åëîâå÷åñòâà çà ñîõðàíåíèå ìèðà. Ýòà
èäåÿ, äóìàåòñÿ,– ïîðîæäåíèå íàðîäíîé
òðàäèöèè, âèäÿùåé áóäóùåå òîëüêî ìèð-
íûì. Èäåè åâàíãåëèñòîâ, òàêèì îáðàçîì,
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îðãàíè÷åñêè ñèíòåçèðóþòñÿ ñ ãóìàíèñòè-
÷åñêèìè âçãëÿäàìè ïèñàòåëåé öèâèëèçî-
âàííîãî ìèðà, îíè ïîêàçûâàþò, íà êàêîé
íðàâñòâåííîé âûñîòå äîëæåí ñòîÿòü ÷å-
ëîâåê.

Ïîä âïå÷àòëåíèåì îò ïóòåøåñòâèÿ â
Åãèïåò è Ïàëåñòèíó ïîðòóãàëüñêèé ïèñà-
òåëü Ýñà äå Êåéðîø ñîçäàë ðîìàí «Ðåëèê-
âèÿ». Â äåéñòâèå ðîìàíà ïèñàòåëü ââîäèò
èñòîðè÷åñêèå ôàêòû, ïîäâåðãíóâ èõ õó-
äîæåñòâåííîé èíòåðïðåòàöèè, Îñîáî ïðè-
ñòàëüíîå âíèìàíèå Ýñà äå Êåéðîø ñîñðå-
äîòî÷èâàåò íà ýïèçîäå äîïðîñà Èèñóñà
Ïîíòèåì Ïèëàòîì, ñòðåìÿñü àíàëèçèðî-
âàòü ïðèâëåêàåìûå èì ôàêòû ñ èñòîðè-
÷åñêîé òî÷êè çðåíèÿ. Áóäó÷è ïðîôåññîðîì
Âåíñêîãî óíèâåðñèòåòà, ïèñàòåëü â äåòà-
ëÿõ îçíàêîìèëñÿ ñ ôóíäàìåíòàëüíûìè
òðóäàìè î Õðèñòå Äàâèäà Øòðàóñà, Ýðíåñ-
òà Ðåíàíà è, ïîáûâàâ â òåõ ìåñòàõ, ãäå
êîãäà-òî æèë Õðèñòîñ, âåðèôèöèðóåò âåð-
ñèþ æèçíè Èèñóñà è àíàëèçèðóåò äîñòî-
âåðíîñòü ëåãåíäû.

Ïèñàòåëü õóäîæåñòâåííî âîññîçäàåò îá-
ëèê  ñâÿçàííîãî ïî ðóêàì è íîãàì, ñòðàæ-
äóþùåãî Èèñóñà, ñòîÿùåãî ïåðåä Ïèëà-
òîì. Ïèëàò ïåðâûì çàäàåò âîïðîñ Èèñó-
ñó: «Òû – öàðü èóäååâ?», íà êîòîðûé
ïîëó÷àåò ðåçêèé è íåîæèäàííûé îòâåò:
«Åñëè ÿ áûë áû öàðåì, òî íå ñòîÿë áû
ïåðåä òîáîé ñâÿçàííûì». Ìåæäó íèìè íå
âîçíèêàåò ñïîðà, ïîòîìó ÷òî Èèñóñ ïðåä-
ïî÷èòàåò íå îòâå÷àòü íà âîïðîñû ïðîêó-
ðîðà. Íå äîáèâøèñü îò Èèñóñà âðàçóìè-
òåëüíîãî îòâåòà, Ïèëàò íàçûâàåò åãî áåç-
âèííûì ìå÷òàòåëåì è îòêàçûâàåòñÿ
ñóäèòü. Íî ñèíåäðèîí âûñòóïàåò ïðîòèâ
ðåøåíèÿ Ïèëàòà è ïðèãîâàðèâàåò Èèñóñà
ê ñìåðòè. Ïèëàò âûíóæäåí ñîãëàñèòüñÿ ñ
ýòèì ïðèãîâîðîì.

Óñëûøàâ ïðèãîâîð Ïèëàòà, ëþäè ñïå-
øàò íà ìåñòî êàçíè Èèñóñà. «Òîãäà Èèñóñ
ìåäëåííî ïîâåðíóëñÿ ëèöîì ê æåñòîêîé
ìÿòåæíîé òîëïå, ïîñûëàâøåé åãî íà
ñìåðòü; íî ñëåçà, çàòóìàíèâøàÿ åãî ÿðêèé
âçîð, íî ïðîáåæàâøàÿ ïî ãóáàì äðîæü, ãî-
âîðèëè ëèøü î ñîñòðàäàíèè ê áåçìåðíîé
òóïîñòè ýòèõ ëþäåé, îáðåêàâøèõ íà ñìåðòü
ëó÷øåãî äðóãà ÷åëîâå÷åñòâà... Ñâÿçàííû-
ìè ðóêàìè îí îòåð ïîò ñî ëáà; ïîòîì âñòàë

ïåðåä ïðåòîðîì íåâîçìóòèìî è îòðåøåí-
íî, ñëîâíî óæå íå ïðèíàäëåæàë ýòîìó
ìèðó»1.

Çíàìåíàòåëüíî, ÷òî â ðîìàíå Ýñà äå
Êåéðîø Èèñóñó ïðèñóùè ñóãóáî ÷åëîâå-
÷åñêèå êà÷åñòâà. Îäèí èç ãåðîåâ ðîìàíà –
Ðàïîçà Òåîäîðèêî, ëèøèâøèñü íàñëåä-
ñòâà, íà÷èíàåò ïðîäàâàòü âåùè, ïðèíàä-
ëåæàâøèå Õðèñòó, è äàæå ãâîçäè, êîòî-
ðûìè îí áûë ðàñïÿò. Îáðàçû Ðàïîçû è
äðóãîãî ãåðîÿ ðîìàíà – Òîïñèóñà àíòèðå-
ëèãèîçíû, ÷òî îáúÿñíÿåòñÿ òåì, ÷òî åâàí-
ãåëüñêîå ïîâåñòâîâàíèå Ýñà äå Êåéðîø
òðàêòóåò íàó÷íî-èñòîðè÷åñêè.

Ôðàíöóçñêèé ïèñàòåëü Ëåî Òàêñèëü
îáðàùàåòñÿ ê åâàíãåëè÷åñêèì ëåãåíäàì,
ìèôàì, ïðåäàíèÿì, ñâÿçàííûì ñ æèçíüþ
Èèñóñà, â ñàòèðè÷åñêîì ïëàíå. Òàê, Êàè-
àôà, ïðåäñåäàòåëüñòâóþùèé íà ñîáðàíèè,
ñòàâèò â ïîâåñòêó äíÿ âîïðîñ î ïîèìêå
Èèñóñà è ïîñëå ïðåíèé ïðåäëàãàåò ïðî-
âåñòè  òàéíîå  ãîëîñîâàíèå.  Â  ðîìàíå
ýòîò  ýïèçîä  îïèñàí  ñëåäóùèì  îáðàçîì:
«– Èòàê, êòî ñîãëàñåí ñ òåì, ÷òîáû âûøå-
óïîìÿíóòîãî Èèñóñà ñðàçó æå ïîñëå ïàñ-
õè àðåñòîâàëè è ïåðåäàëè â ðóêè êîìïå-
òåíòíûõ ñëåäñòâåííûõ îðãàíîâ, äîëæíû
îïóñòèòü áþëëåòåíü ñî ñëîâîì «çà». Åñëè
æå êòî-íèáóäü, õîòÿ ÿ â òàêóþ âîçìîæ-
íîñòü íå âåðþ, íå óñìîòðèò â äåéñòâèÿõ
âûøåóïîìÿíóòîãî Èèñóñà íèêàêîãî ïðå-
ñòóïëåíèÿ, òî ïóñòü íàïèøåò «ïðîòèâ»2.
Òàêèì îáðàçîì, ñóäüáà Èèñóñà ðåøàåòñÿ
ïðîöåññîì ñîáðàíèÿ ñåãîäíÿøíåãî äíÿ. Â
ñîáðàíèè ó÷àñòâóåò 247 ÷åëîâåê, èçáèðàåò-
ñÿ ñ÷åòíàÿ êîìèññèÿ, êàæäûé âçâåøèâà-
åò, íàñêîëüêî îïàñåí Èèñóñ êàê âðàã. Ñóäÿ
ïî âûñòóïëåíèÿì, Èèñóñ ïðîâîäèë òàéíûå
ñîáðàíèÿ, íîñèë ïðè ñåáå îðóæèå, îðãà-
íèçîâûâàë áåñïîðÿäêè íà óëèöàõ, âûíî-
ñèë àíòèïðàâèòåëüñòâåííûå ëîçóíãè è
ñèìâîëû, ïðîâîäèë àãèòàöèþ ñ öåëüþ
ñâåðæåíèÿ ãîñóäàðñòâåííîãî ñòðîÿ è ïð.
Ïðè ïîäâåäåíèè èòîãîâ ãîëîñîâàíèÿ 246
÷åëîâåê äàëè ñâîå ñîãëàñèå íà ïîèìêó
Èèñóñà, îäèí âîçäåðæàëñÿ, ïðîòèâ – íåò.

Êàê âèäíî èç ïðèâåäåííîé âûøå öè-
òàòû, ïèñàòåëü ñâîáîäíî ìàíèïóëèðóåò
åâàíãåëüñêèì ìàòåðèàëîì, ïîëíîñòüþ ïîä-
÷èíÿÿ åãî òåì õóäîæåñòâåííûì çàäà÷àì,
êîòîðûå ïîñòàâèëî ïåðåä íèì âðåìÿ.

1 Ñì.: À. Â. Ëóíà÷àðñêèé  îá  àòåèçìå  è  Ìûñëü. –  1972. – Ñ. 241.
2 Ýñà äå Êåéðîø. Ðåëèêâèÿ. – Ì.:  Õóäîæåñòâåííàÿ ëèòåðàòóðà. – 1968. – Ñ. 244.
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Èòàê, íàø áåãëûé ýêñêóðñ â ñîâðåìåí-
íóþ ìèðîâóþ ëèòåðàòóðó ñâèäåòåëüñòâó-
åò, ÷òî åâàíãåëüñêèå ìîòèâû – è îñîáåííî
ñöåíà ñóäà íàä Èèñóñîì – øèðîêî èñïîëü-
çóþòñÿ ñîâðåìåííûìè ïèñàòåëÿìè â èõ
õóäîæåñòâåííîì èññëåäîâàíèè íðàâñòâåí-
íî-ýòè÷åñêèõ ïðîáëåì ñåãîäíÿøíåãî äíÿ.
Ïîýòîìó è îáðàùåíèå Àéòìàòîâà ê ñöåíå
ñóäà íàä Èèñóñîì – â ðîìàíå «Ïëàõà» –
ïðåäñòàâëÿåòñÿ âïîëíå åñòåñòâåííûì.

Â ÷åì æå ñâîåîáðàçèå òðàêòîâêè ýòîé
ñöåíû êèðãèçñêèì ïèñàòåëåì? Ïîïûòàåì-
ñÿ îòâåòèòü íà ýòîò âîïðîñ, ñðàâíèâ ñîîò-
âåòñòâóþùóþ ñöåíó â åâàíãåëèÿõ – ñ îä-
íîé ñòîðîíû, è â ðîìàíå Ì. Áóëãàêîâà
«Ìàñòåð è Ìàðãàðèòà» – ñ äðóãîé. Âûáîð
ïîñëåäíåãî ïðîèçâåäåíèÿ îáóñëîâëåí
ïðåæäå âñåãî òåì, ÷òî ïî ëèòåðàòóðíîé
òðàäèöèè îíî áëèæå âñåãî ê àéòìàòîâñêî-
ìó ðîìàíó.

Ñíà÷àëà – î âîçðàñòå è èìåíàõ Èèñó-
ñà. Â ýòîì ïëàíå ðàñõîæäåíèé ìåæäó ðî-
ìàíîì  Àéòìàòîâà  è  åâàíãåëèÿìè  íåò:
èìÿ – Èèñóñ, âîçðàñò – 33 ãîäà. Â ðîìàíå
æå Áóëãàêîâà Èèñóñ âûñòóïàåò ïîä èìå-
íåì Èåøóà è åìó 27 ëåò.

Â «Ïëàõå» îòåö Èèñóñà – äåðåâÿííûõ
äåë ìàñòåð Èîñèô, ïðîäîëæàòåëü ðîäà
öàðÿ Äàâèäà; ìàòü – Ìàðèÿ. Â «Ìàñòåðå
è Ìàðãàðèòå» Èåøóà – ñûí æåíùèíû ëåã-
êîãî ïîâåäåíèÿ, è ñàì ãåðîé ïî÷òè íè÷åãî
íå çíàåò î ñâîèõ ðîäèòåëÿõ. Â ñîáûòèÿõ,
ïîâåñòâóåìûõ â åâàíãåëèÿõ (îò Ìàòôåÿ,
Ìàðêà, Ëóêè, Èîàííà), Ãîñïîäü ïîñûëàåò
ñâÿòîé äóõ äåâóøêå ïî èìåíè Ìàðèÿ,
æèâóùåé â Íàçàðåòå. Äåðåâÿííûõ äåë
ìàñòåð Èîñèô, ïîòîìîê ðîäà Äàâèäà, ñíà-
÷àëà íå ñîãëàøàåòñÿ æåíèòüñÿ íà áåðåìåí-
íîé æåíùèíå. Íî âî ñíå îí âèäèò àðõàí-
ãåëà Ãàâðèèëà, ñêàçàâøåãî åìó: «Íå áîé-
ñÿ æåíèòüñÿ íà Ìàðèè, äèòÿ â åå ÷ðåâå îò
Âñåâûøíåãî, êîãäà îí ïîÿâèòñÿ íà ñâåò,
íàçîâè åãî Èèñóñîì».

Â ñîîòâåòñòâèè ñ åâàíãåëèÿìè, êîãäà
öàðü Èðîä óçíàåò, ÷òî íà ðîäó îäíîãî èç
íîâîðîæäåííûõ íàïèñàíî áûòü öàðåì
èóäåéñêèì, îí ïðèêàçûâàåò óìåðòâèòü
âñåõ ìëàäåíöåâ, ðîäèâøèõñÿ â òó íî÷ü. Â
«Ïëàõå», êàê è â åâàíãåëèÿõ, Èîñèô è
Ìàðèÿ, ñòðàøàñü ñâèðåïîãî Èðîäà, óõî-
äÿò â Åãèïåò, ÷òîáû ñîõðàíèòü æèçíü
Èèñóñà.

Èèñóñ Àéòìàòîâà âñïîìèíàåò ñâîå äåò-
ñòâî – ïëàâàíèå âìåñòå ñ ìàòåðüþ â ëîäêå

ñòàðèêà, ñòðàõ ïðè âñòðå÷å ñ êðîêîäèëîì,
ìîëüáó ìàòåðè ê áîãó ñ ïðîñüáîé î ïîìî-
ùè;  âñïîìèíàåò îí è î òîì, êàê âñåâûø-
íèé óçíàë â Èèñóñå ñâîåãî ñûíà è ñïàñ
åìó æèçíü. Ïîñëå òîãî, êàê îò åãî ãîëîâû
ñòàëè èñõîäèòü çîëîòûå ëó÷è, Èèñóñ ïî-
âåðèë, ÷òî îí ñûí áîãà, à íå ÷åëîâåê. Â
åâàíãåëèÿõ åäèíîãëàñíî óòâåðæäàåòñÿ, ÷òî
â äåòñòâå Èèñóñ áûë óìíûì, ñïîñîáíûì,
íàõîä÷èâûì. À â åâàíãåëèè îò Ôîìû äåíü,
êîãäà Èèñóñà íà÷àëî îçàðÿòü âîëøåáñòâî,
îïèñûâàåòñÿ òàê: Îòêóäà áûëî çíàòü Èèñó-
ñó, èãðàþùåìó íà áåðåãó ðåêè, ÷òî â ñóá-
áîòó, ïî ïðèíÿòîìó îáû÷àþ, íàëîæåí çàï-
ðåò íà ðàáîòó. Óâèäåâ, ÷òî îí â ýòîò äåíü
ñëåïèë èç ãëèíû äâåíàäöàòü âîðîí, îäèí
èç èóäååâ ðàññêàçûâàåò îá ýòîì Èîñèôó.
Îòåö ïðèáåãàåò ê ìåñòó, ãäå èãðàåò ñûí, è
âèäèò, ÷òî Èèñóñ ñëåïèë âåëèêîëåïíûå
èãðóøêè. Îí ðóãàåò ñûíà, íå çíàÿ, êóäà
äåâàòü ýòè èãðóøêè, à ìàëü÷èê, èçóìèâ
ñâèäåòåëåé, õëîïàåò â ëàäîøè, âäûõàÿ
æèçíü â ãëèíÿíûõ âîðîí, è îíè óëåòàþò.
À â îäíîì èç ýïèçîäîâ, êîãäà ó÷èòåëü íà-
÷èíàåò îáó÷àòü Èèñóñà ãðå÷åñêîìó àëôà-
âèòó, îí íå îòâå÷àåò íè íà îäèí âîïðîñ.
«Åñëè îáúÿñíèøü çíà÷åíèå àëüôû, ÿ
îáúÿñíþ çíà÷åíèå áýòû»,– âûðàæàåò îí.
Âîçìóùåííûé ó÷èòåëü áüåò Èèñóñà. È
óìèðàåò îò åãî ïðîêëÿòèé. Ïðîÿâëåíèå
ãåðîèçìà è íåçàóðÿäíîãî óìà â ìëàäåí-
÷åñêèå ãîäû – ìîòèâ ÷àñòûé â óñòíîì íà-
ðîäíîì òâîð÷åñòâå. Â ãðå÷åñêîé ìèôîëî-
ãèè Ãåðàêë, åùå áóäó÷è ìëàäåíöåì, óäà-
âèë äâóõ îãðîìíûõ  çìåé. Èëè  Ìàíàñ.

Èíòåðåñåí ìîìåíò ïðèåçäà Èèñóñà â
Èåðóñàëèì. Â «Ïëàõå» Èèñóñ âúåçæàåò â
ãîðîä íà ñåðîì îñëå, è ëþäè âñòðå÷àþò åãî
êðèêàìè è öâåòàìè. Â «Ìàñòåðå è Ìàðãà-
ðèòå» Èåøóà ïðèõîäèò â Åðøàëàèì ïåø-
êîì – è òàéíî, â ñîïðîâîæäåíèè ñâîåãî ó÷å-
íèêà Ëåâèÿ Ìàòâåÿ. Â åâàíãåëèÿõ ýòî òàê-
æå ýïèçîä âúåçäà â ãîðîä íà ñåðîì îñëå.

Ïðåäàòåëüñòâî Èóäû, ïëåíåíèå Èèñó-
ñà â «Ïëàõå» îïèñûâàþòñÿ êàê ñîí – Èóäà,
îáíèìàÿ è öåëóÿ Ó÷è òåëÿ, ïîäàåò çíàê
ñîïðîâîæäàþùèì åãî ñîëäàòàì: «Êîãî ÿ
ïîöåëóþ, òîãî è õâàòàéòå». Ó Áóëãàêîâà
Èåøóà çíàêîìèòñÿ ñ Èóäîé òîëüêî ïîñëå
ïðèåçäà â Åðøàëàèì è èäåò â ãîñòè ïî åãî
ïðèãëàøåíèþ. Èóäà õî÷åò âûâåäàòü ó
íåãî, êàê îí ñìîòðèò íà ãîñóäàðñòâåííóþ
âëàñòü, è Èèñóñ ñëó÷àéíî îêàçûâàåòñÿ
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ïëåíåííûì. Â åâàíãåëèÿõ âî âðåìÿ òðà-
ïåçû Èèñóñ ãîâîðèò ñëîâà ïðîùàíèÿ ñâî-
èì äâåíàäöàòè ó÷åíèêàì, òåì ñàìûì ÿñíî
äàâàÿ ïîíÿòü, ÷òî îäèí èç ó÷åíèêîâ ïðå-
äàñò åãî. Â åâàíãåëèÿõ îò Ìàðêà è Ëóêè
èìÿ ïðåäàòåëÿ îñòàåòñÿ â òàéíå. Ó Ìàò-
ôåÿ ýòî – Èóäà. Ïî Èîàííó Èèñóñ ïðåä-
÷óâñòâóåò ïîäëîå íàìåðåíèå Èóäû, ìîæåò
åìó ïðîòèâîñòîÿòü, íî áåññòðàøíî èäåò íà
ñìåðòü, ê êîòîðîé îí äîëãî ãîòîâèëñÿ. Îí
äàæå òîðîïèò ïðåäàòåëÿ.

Î ïîöåëóå Èóäû. Â åâàíãåëèÿõ îò Ìàò-
ôåÿ, Ìàðêà è Ëóêè ïîöåëóé ïðåäàòåëÿ –
çíàê âûäà÷è Èèñóñà. Àíà- ëîãè÷íî è â
ðîìàíå Àéòìàòîâà, ïðàâäà çäåñü ïîöåëóé
Èóäû ëèøàåò Ó÷èòåëÿ áîæåñòâåííîé ñèëû
è ïðåâðàùàåò åãî â ïðîñòîãî ÷åëîâåêà.
Åâàíãåëèå îò Èîàííà íå ñîäåðæèò ýïèçî-
äà, ñâÿçàííîãî ñ ïîöåëóåì Èèñóñà. Êîãäà
Èóäà ïðèâîäèò âîèíîâ â ñàä Ãåôñèìàíèè,
Èèñóñ âûõîäèò ê íèì íàâñòðå÷ó è çàÿâ-
ëÿåò, ÷òî îí – òîò, êîãî èùóò. Òàêèì îá-
ðàçîì, â òðàêòîâêå Èîàííà Èèñóñ äîáðî-
âîëüíî ñäàåòñÿ âëàñòÿì.

Ãîâîðÿ î ïîöåëóå Èóäû, íåëüçÿ íå óïî-
ìÿíóòü ïîâåñòü «Èóäà Èñêàðèîò» èçâåñò-
íîãî ðóññêîãî ïèñàòåëÿ Ë. Àíäðååâà, ðàñ-
ñêàçûâàþùåãî î ñóäüáå ó÷åíèêà, ïðåäàâ-
øåãî ñâîåãî íàñòàâíèêà. Â åâàíãåëèÿõ î
æèçíè Èóäû ñâåäåíèé íåìíîãî, è Ë. Àíä-
ðååâ ðàçâèâàåò ñþæåò ïðîèçâåäåíèÿ íà
îñíîâå âûìûøëåííûõ ôàêòîâ è ñîáûòèé.
Íî îñíîâíàÿ êàíâà åãî ïîâåñòè ñëåäóåò
åâàíãåëèÿì. Èçîáðàæàÿ íå÷èñòîïëîòíîñòü
âíóòðåííåãî ìèðà, áåññåðäå÷íîñòü è ýãî-
èçì Èóäû, ïèñàòåëü ïðèõîäèò ê âûâîäó î
òîì, ÷òî ïðåäàòåëüñòâî èì Èèñóñà – çàêî-
íîìåðíîå ñëåäñòâèå åãî íàòóðû.

Óæå â ñàìîì íà÷àëå ïîâåñòè ðàññêà-
çûâàåòñÿ î íåáëàãîâèäíûõ ïîñòóïêàõ è
äâóðóøíè÷åñòâå Èóäû, ÷åì êàê áû ïðåä-
âîñõèùàåòñÿ åãî áóäóùåå ïðåäàòåëüñòâî.
Íåìàëîå çíà÷åíèå îòâîäèò ïèñàòåëü ïîð-
òðåòó ãåðîÿ, èçîáðàçèâ Èóäó íàñòîëüêî
óðîäëèâûì, ÷òî ëþäè îò íåãî îòâîðà÷è-
âàþòñÿ. Ó÷åíèêè Èèñóñà íå äîâåðÿþò
åìó, íå æäóò îò íåãî íè÷åãî äîáðîãî è
äàæå íåäîóìåâàþò, êàê îí ïîïàë ê íèì.
Ëèøü îäíà ÷åñòîëþáèâàÿ ìûñëü ãëîæåò
äóøó Èóäû – ñòàòü ñàìûì áëèçêèì ó÷å-
íèêîì íàñòàâíèêà. Äëÿ ýòîãî ãåðîé ïðå-
îäîëåâàåò ñàìûå ðàçëè÷íûå ïðåïÿòñòâèÿ
è ïðåãðàäû, âñåìè ïðàâäàìè è íåïðàâäà-

ìè ñòðåìÿñü ïðèñòðîèòüñÿ ïîáëèæå ê
ó÷èòåëþ. Îí ðàçæèãàåò âðàæäó ìåæäó
Ïåòðîì è Èîàííîì, êðàäåò äåíüãè ó ñâî-
èõ òîâàðèùåé. Íî Èèñóñ, çíàÿ îáî âñåì
ýòîì è âçâåøèâàÿ åãî âèíó, íå ãîâîðèò
Èóäå íè ñëîâà.

Öåëü Èóäû – çàíÿòü ìåñòî ñâîåãî ó÷è-
òåëÿ. Â îäíîì èç ýïèçîäîâ ïîâåñòè äâîå
ñàìûõ áëèçêèõ ó÷åíèêîâ Èèñóñà, êàæäûé
èç êîòîðûõ ÷óâñòâóåò ñåáÿ åãî íàñëåäíè-
êîì è âòàéíå ãîòîâèòñÿ ê ýòîìó, ñîâåòóþò-
ñÿ ñ Èóäîé. Íî, èçâîðîòëèâûé êàê ëèñà,
Èóäà íàòðàâëèâàåò èõ äðóã íà äðóãà, óñ-
ïîêàèâàÿ êàæäîãî: «Ãîäèøüñÿ òû». È
êîãäà âîïðîñ áûë ïîñòàâëåí ïåðåä Èèñó-
ñîì, êàæäûé èç íèõ æäàë ïîääåðæêè
Èóäû. Íî òîò â ïîñëåäíèé ìîìåíò ñìåëî
è òîðæåñòâåííî èçðåêàåò: «Íàñëåäíèêîì
Èèñóñà áóäó ÿ». È ñàì ó÷èòåëü, è åãî ó÷å-
íèêè ïîèñòèíå èçóìëåíû òàêîé ðåøèòåëü-
íîñòüþ.

Èóäà, ëþáÿùèé äåíüãè è âëàñòü, ÷òî-
áû îñóùåñòâèòü ñâîé êîâàðíûé çàìûñåë,
òàéíî ïðèõîäèò ê Àííå è êëåâåùåò íà
Èèñóñà,– ÷òî òîò íåíàâèäèò ôàðèñååâ è
æàæäåò ðàçðóøèòü õðàì, óñòàíîâèòü ñâîþ
âîëþ. Èóäà îáåùàåò âûäàòü ñâîåãî íàñòàâ-
íèêà. Îïàñàÿñü êðîâàâîãî ñòîëêíîâåíèÿ,
Àííà âûãîíÿåò Èóäó, íî îí íå äàåò åé
ïîêîÿ íè äíåì, íè íî÷üþ è íàêîíåö ïðî-
äàåò Èèñóñà çà òðèäöàòü äèíàðèåâ. È îí
íè÷óòü íå ñîæàëååò îá ýòîì.

Âíåøíå Èóäà – ñàìûé ëþáÿùèé èç
ó÷åíèêîâ Èèñóñà, ïîñâÿòèâøèé íàñòàâíè-
êó âñþ ñâîþ òðåïåòíóþ, íåæíóþ ëþáîâü.
Íî â äóøå îí äâóëè÷åí, åãî ãëîæåò êî-
âàðíàÿ ìûñëü î ïëåíåíèè Èèñóñà. Èóäà
ëüñòèò áëèçêèì ó÷èòåëÿ, î äâóëè÷èè åãî
ñâèäåòåëüñòâóåò, íàïðèìåð, ýïèçîä åãî
ðàçãîâîðà ñ Ìàðèåé Ìàãäàëèíîé:

«– Îòäàëà ëè òû Èèñóñó ëèëèþ, êîòî-
ðóþ íàøåë ÿ â ãîðàõ? ß âñòàë ðàíî óò-
ðîì, ÷òîáû íàéòè åå, è ñåãîäíÿ áûëî òà-
êîå êðàñíîå ñîëíöå, Ìàðèÿ! Ðàä ëè áûë
îí? Óëûáíóëñÿ ëè îí?

– Äà, îí áûë ðàä...
– È òû, êîíå÷íî, íå ñêàçàëà åìó, ÷òî

ýòî Èóäà äîñòàë, Èóäà èç Êàðèîòà?
– Òû ïîïðîñèë íå ãîâîðèòü.
– Íåò, íå íàäî, êîíå÷íî, íå íàäî,–

âçäîõíóë Èèóäà.– Íî òû ìîãëà ïðîáîë-
òàòüñÿ, âåäü æåíùèíû òàê áîëòëèâû. Íî
òû íå ïðîáîëòàëàñü, íåò? Òû áûëà òâåð-
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äà? Òàê, òàê, Ìàðèÿ, òû õîðîøàÿ æåí-
ùèíà»1.

Êàê óæå ãîâîðèëîñü, â ðàçâèòèè ñþ-
æåòà ïèñàòåëü äîâîëüíî ïîñëåäîâàòåëüíî
ïðèäåðæèâàåòñÿ ñîáûòèé åâàíãåëèé. Íî
âìåñòå ñ òåì ýòè ñîáûòèÿ Ë. Àíäðååâ ïðî-
âîäèò êàê áû ÷åðåç ïðèçìó âíóòðåííåãî
ìèðà Èóäû.

Ñ îñîáåííîé ÿðêîñòüþ ýòî ïðîÿâëÿåò-
ñÿ â îïèñàíèè äíÿ ðàñïÿòèÿ ó÷èòåëÿ. Â
ýòîò äåíü Èóäà áûë ñ÷àñòëèâ. Îí æäàë,
÷òî ñìåðòü Èèñóñà ïðèíåñåò åìó âå÷íóþ
ñëàâó. Íî íàðîä ñ íåíàâèñòüþ çàêëåéìèë
åãî êàê ïðåäàòåëÿ. Âîò òîãäà-òî Èóäà è
ïîíÿë, ÷òî íàâåêè, ïîêà æèâî ÷åëîâå÷å-
ñòâî, åãî èìÿ áóäåò ñèìâîëîì ïîäëîñòè è
ïðåäàòåëüñòâà.

Ñíà÷àëà îí ïûòàåòñÿ ñâàëèòü âñþ âèíó
íà òîâàðèùåé: «Ïî÷åìó âû ïîæàëåëè ñåáÿ
è íå âûøëè ñ îðóæèåì â ðóêàõ, ÷òîáû
çàùèòèòü Èèñóñà?» Ïîòîì, ëèöåìåðíî
ãîðþÿ, ïðåäñòàâëÿåò äåëî òàê, áóäòî îí
íå ó÷àñòâîâàë â ýòîé òðàãåäèè. Íî óõèù-
ðåíèÿ ýòè – íàïðàñíû, è â èòîãå îí îñòàåò-
ñÿ îäèí.

Ìàñòåðñòâî ïèñàòåëÿ â äàííîé ïîâåñòè
çàêëþ÷åíî ïðåæäå âñåãî â òîì, ÷òî ñîá-
ñòâåííî åâàíãåëüñêèå ñîáûòèÿ îòîäâèíó-
òû çäåñü êàê áû íà âòîðîé ïëàí, à îñíîâ-
íîå âíèìàíèå àâòîðà ñîñðåäîòî÷åíî íà
èññëåäîâàíèè ïñèõîëîãè÷åñêîãî ñîñòîÿíèÿ
ãåðîÿ. È èìåííî èç-çà ýòîãî ïðîèçâåäåíèå
áëèçêî ñîâðåìåííîìó ÷èòàòåëþ, åãî ïðî-
áëåìàòèêà – íåñìîòðÿ íà äðåâíîñòü ñþ-
æåòà – àêòóàëüíà è â íàøè äíè.

Îáðàçû Èèñóñà, Ïèëàòà è äðóãèõ ïåð-
ñîíàæåé â ïîâåñòè ðàñïëûâ÷àòû; ïîâåðõ-
íîñòíî ïåðåäàíû â íåé è íå êîòîðûå åâàí-
ãåëüñêèå ñîáûòèÿ. Òåì íå ìåíåå ýòî – íå
óïóùåíèå ïèñàòåëÿ. Ñâîþ õóäîæåñòâåí-
íóþ êîíöåïöèþ àâòîð ðàçíîñòîðîííå ðàñ-
êðûâàåò ïðåæäå âñåãî ÷åðåç ëè÷íîñòü
Èóäû, â ãëóáîêîé ðàçðàáîòêå îáðàçà ýòîãî
ãåðîÿ è ñîäåðæèòñÿ âåñü ïàôîñ ïðîèçâå-
äåíèÿ.

È åùå îäíî ïðîèçâåäåíèå, î êîòîðîì
ñëåäóåò îñîáî ñêàçàòü â ñâÿçè ñ íàøèì
èññëåäîâàíèåì åâàíãåëüñêîé ÷àñòè ðîìà-
íà Àéòìàòîâà «Ïëàõà». Ýòî – ðîìàí ïîëü-
ñêîãî ïèñàòåëÿ Ãåíðèõà Ïàíàñà «Åâàíãå-
ëèå îò Èóäû».

Öåëü ýòîãî ïðîèçâåäåíèÿ – îòíþäü íå
äåêîðàòèâíîå, ïðèóêðàøåííîå èçëîæåíèå
ñîáûòèé, ïðîòåêàþùèõ â äàëåêîé äðåâ-
íîñòè, à äåòàëüíîå âûÿñíåíèå, ñ ñîâðåìåí-
íîé òî÷êè çðåíèÿ, ïðîèñõîæäåíèÿ ãåðîåâ,
îáíàæåíèå èõ âíóòðåííåãî ìèðà, óñòàíîâ-
ëåíèå ëîæíîñòè èëè èñòèíû ïðåäàíèé,
ñâÿçàííûõ ñ íèìè, âîññîçäàíèå êàðòèíû
èñòîðè÷åñêîãî âðåìåíè. Îðèãèíàëüíîñòü
ðîìàíà ïîëüñêîãî ïèñàòåëÿ çàêëþ÷åíà
ïðåæäå âñåãî â òîì, ÷òî ñîáûòèÿ çäåñü
ïðåäñòàþò ïåðåä âçîðîì ÷èòàòåëÿ ÷åðåç
èçëîæåíèå Èóäû: ýòîìó ïîä÷èíåíà è ñþ-
æåòíî-îáðàçíàÿ, è êîìïîçèöèîííàÿ ñòðóê-
òóðà ïðîèçâåäåíèÿ. Â èòîãå ïåðåä ÷èòà-
òåëåì íåèçìåííî âñòàåò âîïðîñ: ñàìîîï-
ðàâäûâàåòñÿ ëè ãëàâíûé ãåðîé ðîìàíà,
êîòîðûé îõâà÷åí çàâèñòüþ è ýãîèñòè÷åñ-
êèìè ÷óâñòâàìè, èëè æå ýòî åãî äåéñòâè-
òåëüíîå îòíîøåíèå ê Èèñóñó, Ìàðèè è
äðóãèì ñïîäâèæíèêàì ó÷èòåëÿ? ×òîáû
îòâåòèòü íà ýòè âîïðîñû, ïèñàòåëü îáðà-
ùàåòñÿ êàê ê èñòîðè÷åñêèì ìàòåðèàëàì,
òàê è ê òâîð÷åñêîé ôàíòàçèè õóäîæíèêà,
ê ïèñàòåëüñêîìó ïðî÷òåíèþ èñòîðè÷åñêèõ
ñâèäåòåëüñòâ è ôàêòîâ. Âñëåäñòâèå ýòîãî
Èóäà íà ñòðàíèöàõ ðîìàíà Ã. Ïàíàñà ïðåä-
ñòàåò íå ïðîñòî êàê èçìåííèê, ïðîäàâ øèé
Èèñóñà çà 30 äèíàðèåâ, íî êàê ñâîåîáðàç-
íûé ýòè÷åñêèé òèï.

Â ðîìàíå Èóäà îòíîñèòñÿ ê Èèñóñó òðå-
ïåòíî, ñ ãëóáîêèì óâàæåíèåì è ïî÷åòîì.
Îí íåóñòàííî è ñ âîñõèùåíèåì ðàññêàçû-
âàåò î íåì, î ñòðàíñòâèÿõ åãî ïî áåëîìó
ñâåòó è èçâëå÷åíèè èì áîëüíûõ è ñòðàæ-
äóùèõ. Îñîáåííî óâëåêàåò Èóäó ïîâåñòâî-
âàíèå î ëþáâè Èèñóñà. Ðàññêàçûâàÿ î êðà-
ñîòå, îáàÿíèè è âåñåëîì íðàâå ó÷èòåëÿ,
ñâîäÿùèõ ñ óìà äåâóøåê Èóäåè, êîòîðûõ
Èèñóñ âñåãäà ñòîðîíèëñÿ, Èóäà âîñõè-
ùàåòñÿ åãî áåççàâåòíîé ïðåäàííîñòüþ Ìà-
ðèè Ìàãäàëèíå.

Ïèñàòåëü èçîáðàæàåò ýòèõ òðåõ ãåðîåâ
ïðåèìóùåñòâåííî ÷åðåç òåìó ëþáâè. Èóäà,
êàê è Èèñóñ, æàæäåò ïîñâÿòèòü ñâîþ áåñ-
ïðåäåëüíóþ ëþáîâü òîëüêî Ìàðèè. Ýòîãî
îí íè îò êîãî íå ñêðûâàåò, íî èç-çà ðåâíî-
ñòè è çàâèñòè íå èäåò íà äðóãèå ïîñòóï-
êè. È Èèñóñ, è Ìàðèÿ ñ ïîíèìàíèåì îò-
íîñÿòñÿ ê ëþáâè Èóäû, íî ÷óâñòâà åãî íå

1 Òàêñèëü  Ë. Çàáàâíîå  åâàíãåëèå. – Ì.:  Èçäàòåëüñòâî  ïîëèòè÷åñêîé   ëèòåðàòóðû.  – 1977. –
Ñ.  341.
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âçàèìíû, ïîýòîìó îíè ñ÷èòàþò èõ áåññèëü-
íûìè è ñëàáûìè.

Ïîñëå ïðèãîâîðà Èèñóñà ê ñìåðòè Èóäà
ïðîÿâëÿåò èñêëþ÷èòåëüíóþ çàáîòó è îò-
çûâ÷èâîñòü ê òÿæåëî çàáîëåâøåé Ìàðèè.
Îí íå âûäåðæèâàåò äóøåðàçäèðàþùåãî
ïëà÷à Ìàðèè ïî Èèñóñó è, ïîâåðèâ â áåñ-
ñìåðòèå ëþáâè, ïðèñîåäèíÿåòñÿ ê àáñóðä-
íîé ôàíòàçèè, ÷òî Èèñóñ æèâ. Ñàì æå îí
æåíèòñÿ íà òàêîé æå êðàñàâèöå, êàê Ìà-
ðèÿ, íî ïåðâàÿ ëþáîâü íàâå÷íî ëèøèëà
åãî ïîêîÿ.

Âûìûøëåííûå ýïèçîäû, ïðèâíåñåííûå
Ã. Ïàíàñîì â åâàíãåëüñêóþ ôàáóëó, íå
âûïàäàþò èç åå îáùåé êîìïîçèöèîííîé
ñòðóêòóðû, íî íàîáîðîò, îðãàíè÷íî âõî-
äÿò â êðîâü è ïëîòü ñîáûòèé, ÷òî ôàêòè-
÷åñêè ñíèìàåò ïðîáëåìó ãðàíèö ìåæäó
õóäîæåñòâåííûì âûìûñëîì è ôàêòàìè
åâàíãåëèé. Àâòîð ñóìåë ìîíîëèòíî ñïëî-
òèòü â ðîìàíå ñòàðûå è íîâûå, èñòîðè÷åñ-
êèå è ñîâðåìåííûå ìîòèâû.

Âåñüìà çíà÷èì â ðîìàíå ýïèçîä âñïûø-
êè áóíòà, êîòîðûé, ïî ñóùåñòâó, îáîçíà-
÷àåò êóëüìèíàöèîííûå âåðøèíû ñóäåá
Èèñóñà è Èóäû. Íàðîä òùàòåëüíî ãîòî-
âèòñÿ ê âîññòàíèþ, ïðåäâîäèòåëè îòðÿäîâ
ïðèõîäÿò ê Èèñóñó è åãî ó÷åíèêàì, ÷òî-
áû îáñóäèòü òàêòè÷åñêèå ïëàíû. Íî íà
ãîðå Åëåîí Èèñóñ íå ó÷àñòâóåò â îáñóæäå-
íèè áîåâûõ äåéñòâèé, ïîëíîñòüþ ïåðåëî-
æèâ ýòî íà ñâîèõ ó÷åíèêîâ. Çäåñü îí ïðåä-
ïî÷èòàåò ïðîãóëèâàòüñÿ â îäèíî÷åñòâå ïî
ñàäó èëè ìîë÷àòü, íå âìåøèâàÿñü â ñïîð.
Íî òåì íå ìåíåå èìåííî Èèñóñ îñòàåòñÿ
ñâÿòûì ïðåäâîäèòåëåì âîññòàíèÿ.

Ïîä áëàãîâèäíûì ïðåäëîãîì Èóäà ïî-
êèäàåò âîåííûé ñîâåò, ïîäõîäèò ê çàäóì-
÷èâî ñèäÿùåìó Èèñóñó è ðàññêàçûâàåò
åìó, êàê ïðîõîäèò ñîâåò. Â äðóãîå âðåìÿ
Èèñóñ îäåðíóë áû Èóäó çà áåñïîêîéñòâî,
íî íà ýòîò ðàç åìó õî÷åòñÿ ïîäåëèòüñÿ ñ êåì-
íèáóäü ñâîèìè ïîòàåííûìè ìûñëÿìè. Èç
ðàññêàçà ó÷èòåëÿ ÿâñòâåííî ïðîñòóïàþò
ïóòè ðàçðåøåíèÿ ñëîæíûõ îòíîøåíèé
ìåæäó íàñòàâíèêîì è ó÷åíèêîì. Åñëè
Èóäà ðüÿíî ïåðåæèâàåò çà Ìàðèþ, ïðå-
ñëåäóÿ ëèøü ñâîè ëè÷íûå èíòåðåñû, òî
Èèñóñ äóìàåò íàä òåì, ÷òî íàñòóïèëî ðå-
øàþùåå âðåìÿ. Áåñïîêîéñòâî îõâàòûâàåò
åãî: ÷òî æå áóäåò äàëüøå? Èèñóñ ïðåä÷óâ-
ñòâóåò, ÷òî äíè åãî ñî÷òåíû, ÷òî óæå ñî-
âñåì ñêîðî îñóùåñòâèòñÿ ïðåäïèñàíèå

êíèãè Äàíèèëà: «Õðèñòîñà ïðèäàäóò ñìåð-
òè è åãî íå áóäåò». Èèñóñ âèäèò, ÷òî Èóäà
íå ñïîñîáåí àêòèâíî ó÷àñòâîâàòü â áóíòå,
ïîýòîìó Èèñóñ ïðîñèò åãî âìåñòå ñ äåòüìè
è æåíùèíàìè áûòü â ñòîðîíå îò ñòîëêíî-
âåíèÿ è â ñëó÷àå ñâîåé ñìåðòè ïðîäîëæèòü
åãî äåëî.

ßâëÿåòñÿ ëè ýòà ïðîñüáà ñâèäåòåëüñòâîì
ïðåäàòåëüñòâà Èóäû? À ìîæåò, Èèñóñ íà
ñàìîì äåëå âåðèò åìó? Äóìàåòñÿ, îäíàêî,
÷òî îáà ýòè âûâîäà îäíîñòîðîííè.

Ïëåíåíèå Èèñóñà, äîïðîñ åãî Ïîíòèåì
Ïèëàòîì â ðîìàíå èçîáðàæåíû ñêóïî.
Áóíòîâùèêè íåñóò òÿæåëîå íàêàçàíèå íà
ãîðå Åëåîí, ïî ïðèêàçó Ïîíòèÿ Ïèëàòà
ãåðîåâ âåøàþò íà Ãîëãîôå â òó æå íî÷ü.
Ïðîêóðàòîðà âîâñå íå èíòåðåñóåò, êòî åñòü
êòî â ýòèõ ñîáûòèÿõ, íå èíòåðåñóåò åãî è
ñóäüáà Èèñóñà. Îçàáî÷åí Ïèëàò ëèøü îä-
íèì: ïîáûñòðåå ðàñïðàâèòüñÿ ñ áóíòîâùè-
êàìè. Ýòî íóæíî åìó, ÷òîáû âûèãðàòü
âðåìÿ, ÷òîáû íå äàòü èóäåÿì ñîáðàòüñÿ ñ
ñèëàìè è âûñòóïèòü âíîâü äëÿ îñâîáîæ-
äåíèÿ ïëåííèêîâ. Ñòðåìèòåëüíîñòü ñîáû-
òèé, ðàçâîðà÷èâàåìûõ â ðîìàíå, íå äàåò
ïèñàòåëþ âîçìîæíîñòü ãëóáæå ðàñêðûòü
òî÷êó çðåíèÿ Ïèëàòà íà ïðîèñõîäÿùåå,
åãî îòíîøåíèå ê Èèñóñó. Äà ýòî, íàâåð-
íîå, è íå íóæíî, ïîòîìó ÷òî â ðîìàíå
Ïèëàò ïðåäñòàåò êàê ñâèðåïûé áåçäóøíûé
õèùíèê.

Êóäà òîëüêî íå èäåò Èóäà, ÷òîáû óç-
íàòü î ñóäüáå Èèñóñà! Îò âîèíîâ, ó÷àñòâî-
âàâøèõ â íàêàçàíèè áóíòîâùèêîâ, îí óç-
íàåò, ÷òî ó÷åíèêè óïðàøèâàëè Èèñóñà
áåæàòü, íî îí íàîòðåç îòêàçàëñÿ. Ñìåëî
ñìîòðÿ ñìåðòè â ëèöî Èèñóñ ïåë, êîãäà
äðîáèëè åãî êîñòè.

Â åâàíãåëèÿõ ýïèçîä î âîñêðåøåíèè
Èèñóñà – îäèí èç öåíòðàëüíûõ. Â ðîìàíå
Ã. Ïàíàñà îí ðåøàåòñÿ èíà÷å, õîòÿ, êàê è
â åâàíãåëèÿõ, âåñòü î âîñêðåøåíèè Èèñó-
ñà èñõîäèò îò Ìàðèè. Íî â ðîìàíå Èèñóñ
è Ìàðèÿ âñòðå÷àþòñÿ ëèøü íà ìãíîâåíèå.
Âîò êàê òðàêòóåòñÿ çòîò ýïèçîä ó Ã. Ïà-
íàñà:

«Òðè äíÿ ïðèõîäèëà Ìàðèÿ íà Ãîëãî-
ôó, à â÷åðà, ïåðåä çàõîäîì ñîëíöà, êîãäà
ñïåøèëà â ãîðîä ê Åôðàè-ìîâûì âîðîòàì,
óâèäåëà â îòäàëåíèè çíàêîìóþ ôèãóðó.
Äîðîãà ïîäíèìàëàñü â ãîðó íà íåâûñîêèé
õîëì. Â ëó÷àõ çàõîäÿùåãî ñîëíöà íà ôîíå
íåáà îíà îò÷åòëèâî âèäåëà Èèñóñà. Íà íåì
áûë ñâåòëî-êîðè÷íåâûé áóðí-äå ñ êàïþ-
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øîíîì (ïîõîæèé íà ïåíóëó), â êàêîì åãî
ñõâàòèëè...

Âîëîñû, ïîñåðåáðåííûå ñåäèíîé, ñëåã-
êà øåâåëèë ëåãêèé âåòåð – îá ýòó ïîðó
âñåãäà äóåò èç Èóäåéñêîé ïóñòûíè.

Íà âåðõó õîëìà Èèñóñ îãëÿíóëñÿ íà
Ìàðèþ, ïîòðÿñåííàÿ, îíà îñòàíîâèëàñü,
òîãäà îí ìàõíóë ðóêîé: ÷òî õîòåë ñêàçàòü,
Ìàðèÿ íå óëîâèëà – çíàê ìîã îçíà÷àòü è
ïðèâåòñòâèå, è ïðîùàíèå èëè ïðåäëîæå-
íèå ïîòîðîïèòüñÿ. Ïîòîì Èèñóñ ïîâåðíóë-
ñÿ è ïîøåë â ãîðîä»1.

Ñîâåñòü, à òî÷íåå áåñïðåäåëüíàÿ ëþ-
áîâü, íå ïîçâîëèëà Èóäå óñîìíèòüñÿ â
ðàññêàçå Ìàðèè è òåì ñàìûì ëèøèòü åå
ïîñëåäíåé íàäåæäû. Ëþáîâü Èóäû ê Ìà-
ðèè – îäíà èç âàæíåéøèõ ñþæåòíûõ ëè-
íèé ðîìàíà.

Ôèíàë ðîìàíà òàêîâ: Ìàðèÿ, â ïîèñ-
êàõ Èèñóñà, áåññëåäíî èñ÷åçàåò; Èóäà
æåíèòñÿ, íî, íå íàéäÿ â ñóæåíîé ñ÷àñòüÿ,
ðàçâîäèòñÿ. Ïåðåä ñìåðòüþ Èèñóñ îñòàâèë
çàâåùàíèå, íî èñïîëíèë ëè åãî Èóäà îñ-
òàåòñÿ âîïðîñîì. Ïðåîäîëåâ íåìàëî ïðå-
ãðàä â æèçíè Èóäà äî êîíöà ñâîèõ äíåé
ðàñïðîñòðàíÿåò èäåè ó÷èòåëÿ.

Èòàê, èç ïðåäïðèíÿòîé âûøå êðàòêîé
õàðàêòåðèñòèêè ðîìàíà ñòàíîâèòñÿ î÷å-
âèäíûì, ÷òî Èóäà Ã. Ïàíàñà íå èìååò
íè÷åãî îáùåãî ñ Èóäîé åâàíãåëè÷åñêèì:
ðàçëè÷íû âíóòðåííèé ìèð, ïîñòóïêè è
ñóäüáà Èóäû. Ïîñëåäíåå, äóìàåòñÿ, îáóñ-
ëîâëåíî ïðåæäå âñåãî ãóìàíèñòè÷åñêîé
ïîçèöèåé ïîëüñêîãî ïèñàòåëÿ: ïàôîñ åãî
ðîìàíà – ïðîñëàâëåíèå âåëè÷èÿ ÷åëîâå-
êà, â ñâÿçè ñ ÷åì îí êàðäèíàëüíûì îáðà-
çîì è îòñòóïàåò îò åâàíãåëè÷åñêîé òðàê-
òîâêè Èóäû.

Ñëåäóåò îòìåòèòü, ÷òî îáðàç Èóäû íåî-
äíîçíà÷íî òðàêòîâàëñÿ åùå ñ ñàìûõ äðåâ-
íèõ âðåìåí. Â ÷àñòíîñòè, â íåêîòîðûõ
àïîêðèôè÷åñêèõ åâàíãåëèÿõ åñòü âåðñèÿ,
÷òî Èóäà ïðåäàë íå Õðèñòà, à ñîâñåì äðó-
ãîãî.

Íå ÿñåí è âîïðîñ î òîì, êòî èìåííî è
ñêîëüêî ðàç äîïðàøèâàë Èèñóñà. Ïîýòî-
ìó áóêâàëüíî íåñêîëüêî ñëîâ ñêàæåì î
Ïîíòèè Ïèëàòå êàê îá èñòîðè÷åñêîé ëè÷-
íîñòè, ïîñêîëüêó, è ýòî âïîëíå îáúÿñíè-
ìî, ìåæäó Ïèëàòîì åâàíãåëüñêèì, õóäî-
æåñòâåííûì åãî îáðàçîì â «Ìàñòåðå è
Ìàðãàðèòå», â «Ïëàõå» Àéòìàòîâà è

èñòîðè÷åñêèì Ïèëàòîì ôàêòè÷åñêè íåò
íè÷åãî îáùåãî.

Òàê, â òðóäàõ äðåâíèõ èñòîðèêîâ Èîñè-
ôà Ôëàâèÿ, Ôèëîíà, Òàöèòà Ïîíòèé Ïè-
ëàò – øåñòîé ïîñëå Âàëåðèÿ Ãðàòà ïðîêó-
ðîðà â Èåðóñàëèìå – ïðåäñòàåò êàê ñâèðå-
ïûé, æåñòîêîñåðäíûé ïðàâèòåëü ñ
òÿæåëûì è ïîäîçðèòåëüíûì õàðàêòåðîì.
Óíèæåíèå èì ðåëèãèîçíîãî ÷óâñòâà èóäå-
åâ ïðèâîäèò â Èåðóñàëèìå ê êðîâàâîìó
ñòîëêíîâåíèþ. Îí æåñòîêî íàêàçûâàë òåõ,
êòî îêàçûâàë ñîïðîòèâëåíèå, íåìèëîñåð-
äíî ïîäàâëÿë áóíòû, ïîëíîñòüþ èãíîðè-
ðóÿ îáû÷àè, òðàäèöèè è âåðîâàíèÿ ìåñò-
íûõ æèòåëåé. Â åâàíãåëèÿõ æå Ïèëàò íà-
äåëåí òàêèìè ÷åðòàìè, êàê ìÿãêîñòü,
äîáðîäóøèå, îòçûâ÷èâîñòü.

Ïèëàò è Èèñóñ â ïðîèçâåäåíèÿõ Áóë-
ãàêîâà è Àéòìàòîâà – êàê ïî õóäîæåñòâåí-
íûì ôóíêöèÿì, òàê è ïî ìåñòó â ïðîáëå-
ìàòèêå ðîìàíîâ, ðåçêî îòëè÷àþòñÿ äðóã
îò äðóãà. Åñëè Áóëãàêîâ îáðàùàåòñÿ ê
ýòèì îáðàçàì â êîíòåêñòå ñàòèðè÷åñêîãî
ïðîèçâåäåíèÿ, âîññîçäàþùåãî æèçíü íà-
øåé ñòðàíû â äâàäöàòûå-òðèäöàòûå ãîäû,
òî Àéòìàòîâ ïðèáåãàåò ê íèì â «êîíòåê-
ñòóàëüíî-ýòè÷åñêîì çíà÷åíèè» (Ã. Ãà÷åâ),
÷òîáû âûñêàçàòüñÿ î ïðîáëåìàõ, êîòîðûå
÷åëîâå÷åñòâî ïûòàåòñÿ ðàçðåøèòü ñ ñàìî-
ãî íà÷àëà ñâîåãî ñóùåñòâîâàíèÿ è âïëîòü
äî ñåãîäíÿøíåãî ÿäåðíîãî âåêà.

Ó Áóëãàêîâà Èåøóà ðóøèò ñòàðûé
õðàì âåðû, äîêàçûâàÿ èñòèííîñòü èäåè î
íîâîì õðàìå – õðàìå èñòèíû. Ïèëàò áî-
ëååò äóøîé çà Èåøóà, ïðèíèìàÿ åãî çà
áðîäÿ÷åãî ôèëîñîôà, îñòðî ïåðåæèâàåò
ñâîå îäèíî÷åñòâî, ïîñòûëóþ æèçíü, ïîòå-
ðþ äîâåðèÿ ê ëþäÿì. Âî âðåìÿ äîïðîñà
Èåøóà äîãàäûâàåòñÿ, ÷òî ó Ïèëàòà áîëèò
ãîëîâà, è, âûëå÷èâàÿ åãî, ñòðåìèòñÿ âîé-
òè ê íåìó â äîâåðèå. Îí ðàçúÿñíÿåò, ïî-
÷åìó íàçûâàåò Ìàðêà Êðûñîâîÿ, è äàæå
Èóäó, ïðîäàâøåãî ñåáÿ çà äåíüãè, «âåëè-
êîäóøíûìè», ïî÷åìó îí íå âðà÷åâàòåëü,
êàê äóìàåò î íåì Ïèëàò.

Ïèëàòà â «Ïëàõå» èíòåðåñóåò, ñ îäíîé
ñòîðîíû, òî, êàêîé âðåä ìîæåò íàíåñòè
Èèñóñ Ðèìñêîé èìïåðèè. Íî ñ äðóãîé ñòî-
ðîíû, îí áóêâàëüíî ïîðàæåí òåì, ÷òî
æàëêèé, èçáèòûé â êðîâü, îáîðâàííûé
÷åëîâåê âûñêàçûâàåò ñòîëü âûñîêèå èäåè
è ìûñëè – î âëàñòè, óãíåòàþùåé ÷åëîâå-

1 Àíäðååâ Ë. Ïîâåñòè è ðàññêàçû. – Àëìà-Àòà:  Æàçóøû. – 1988. – Ñ. 224–225.
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êà, î òîì, ÷òî íàñòàíåò âðåìÿ è èñ÷åçíåò
íàñèëèå, ÷òî ÷åëîâå÷åñòâî áóäåò ñâîáîä-
íûì. Ñëóøàÿ Èèñóñà, Ïèëàò íà÷èíàåò åãî
íåíàâèäåòü.

Òàêèì îáðàçîì, åñëè â åâàíãåëèÿõ è ó
Áóëãàêîâà – åñòåñòâåííî, ïðè âñåì èõ ðàç-
ëè÷èè! – Ïèëàò æàëîñò-ëèâ ê îáâèíÿåìî-
ìó è ñòàðàåòñÿ ïî âîçìîæíîñòè ïîìî÷ü
åìó, òî â «Ïëàõå» Ïèëàò ÷åòêî èñïîëíÿåò
ñâîè îáÿçàííîñòè ïðîêóðîðà è ñâîèì õà-
ðàêòåðîì, ïîñòóïêàìè, âçãëÿäàìè ðåçêî
îòëè÷àåòñÿ îò Ïèëàòà åâàíãåëüñêîãî è
Ïèëàòà Áóëãàêîâà. Äîïðîñ Ïèëàòà è îò-
âåòû Èèñóñà â «Ïëàõå» ñòîÿò êàê áû îáî-
ñîáëåííî, à ïîëåìèêà ìåæäó íèìè ðàçâî-
ðà÷èâàåòñÿ âîêðóã òàêèõ âîïðîñîâ, êàê
æèçíü, ñìåðòü, ñâîáîäà, âëàñòü è äð.

Íî âìåñòå ñ òåì ïîëåìèêà ýòà íå îãðà-
íè÷èâàåòñÿ ëèøü âîïðîñàìè, ñâÿçàííûìè
ñ æèçíüþ è ïîíèìàíèåì åå ÷åëîâåêîì.
Ïèñàòåëÿ èíòåðåñóþò ïðåæäå âñåãî òå èç-
âå÷íûå ïðîáëåìû, êîòîðûå ïðåäîïðåäåëÿ-
ëè ðàíåå è ïðåäîïðåäåëÿþò â áóäóùåì
ñóùåñòâîâàíèå ÷åëîâåêà – îíè-òî è ñîñòàâ-
ëÿþò óçåë ðîìàíà. Îñíîâó æå ýòîãî óçëà
ñîñòàâëÿþò ïðîáëåìû, âûòåêàþùèå èç
èñòèíû, ñïðàâåäëèâîñòè è ïåðåïëåòåííûå
ñ íèìè âîïðîñû.

Êòî æå âîçüìåò íà ñåáÿ ðàçðåøåíèå
ýòèõ ïðîáëåì, ïîðîæäåííûõ èñïîêîí âå-
êîâ, ñ íà÷àëà çàðîæäåíèÿ æèçíè íà Çåì-
ëå, çàïóòàííûõ è ïðèâåäøèõ â íàøè äíè
ê óãðîçå ÿäåðíîãî àïîêàëèïñèñà? Êòî â
ñèëàõ ïîíåñòè îòâåòñòâåííîñòü è îáÿçàí-
íîñòü ïåðåä áóäóùèì çà ìèð è ñïîêîéñòâèå
íà çåìíîì øàðå? Ìîæåò ëè ÷åëîâå÷åñòâî
îñâîáîäèòüñÿ îò óãðîçû ÿäåðíîé êàòàñò-
ðîôû, ÷òîáû ïðîäîëæàëî ñâåòèòü íàä ãî-
ëîâîé ÿñíîå ñîëíöå? ×òî äëÿ ýòîãî íàäî
äåëàòü? Âîò òàêèå âîïðîñû ñòàâÿòñÿ â ðî-
ìàíå, â òîì ÷èñëå è â ýïèçîäàõ áåñåäû
Èèñóñà ñ Ïîí-òèåì Ïèëàòîì.

Êàê æå ðàçðåøàåò èõ Àéòìàòîâ? Ïðåæ-
äå âñåãî – ÷åðåç èäåþ ãóìàíèçìà. È ãóìà-
íèçìà íå êàê àáñòðàêòíîãî ïîíÿòèÿ, à êàê
êîíêðåòíîãî ïðîÿâëåíèÿ äåéñòâèÿ. Ñâîáî-
äà, ðàâåíñòâî íåñîìíåííî ìîãóò ñòàòü
ãîñïîäñòâóþùèìè â îòíîøåíèÿõ ìåæäó
ëþäüìè: âåäü ëþäè ðîæäàþòñÿ ñ ðàâíû-
ìè âîçìîæíîñòÿìè, ñ ðàâíîé ìåðîé îòâåò-
ñòâåííîñòè äðóã ïåðåä äðóãîì. Íî äëÿ òîãî,
÷òîáû ñîçäàòü îáùåñòâî ïîäëèííîãî ãóìà-
íèçìà, íóæíî ñíà÷àëà ñîçäàòü óñëîâèÿ äëÿ
íðàâñòâåííîãî ðàçâèòèÿ è ðàñöâåòà êàæ-

äîãî ÷åëîâåêà. Òàêèì îáðàçîì, íå òîëüêî
íðàâñòâåííî-ýòè÷åñêèå, íî è ñîöèàëüíûå
ïðîáëåìû íàõîäÿòñÿ â «Ïëàõå» â öåíòðå
ïîëåìèêè Ïèëàòà è Èèñóñà. È èìåííî â
ýòîì – ñìûñë îáðàùåíèÿ ïèñàòåëÿ ê åâàí-
ãåëüñêîìó ñþæåòó.

Ïèëàò íå õî÷åò âñòóïàòü â êîíôëèêò ñ
ìåñòíîé âëàñòüþ – ñèíåäðèîíîì. Ïî÷åìó?
Ïîòîìó ÷òî îí íå ñòîëü ëåãêîìûñëåí, ÷òî-
áû ðèñêîâàòü ñâîèì ïîëîæåíèåì èç-çà
êàêîãî-òî áðîäÿãè èëè ïðîñüáû ñâîåé
æåíû. È îí ðàä, ÷òî Èèñóñ òâåðäî ñòîèò
íà ñâîåì.

×òî ìîæåò áûòü âûøå, íåæåëè âëàñòü
Òèâåðèéñêîé èìïåðèè? È ñ÷àñòüå – ñëó-
æèòü íåïîáåäèìîìó è âåëèêîìó Ðèìó! Òóò
âñå íà ñâîåì ìåñòå, ðàçìûøëÿåò îí: ñóòü
æèçíè – âëàñòü, çàâîåâàíèå, óãíåòåíèå,
öàðÿùèå èñïîêîí âåêîâ. Êîìó æå ýòîò
Èèñóñ áîëòàåò ñâîè íàñòàâëåíèÿ è ïîó÷å-
íèÿ? ßêîáû, êàæäûé ÷åëîâåê ñàì ñîçäà-
åò ñâîþ æèçíü, ñåãîäíÿ ñòðåìèòñÿ æèòü
ëó÷øå, ÷åì â÷åðà, à çàâòðà – ëó÷øå, ÷åì
ñåãîäíÿ. À ÷òî çíà÷èò, íàñòóïëåíèå âðå-
ìåíè, êîãäà èñ÷åçíåò âëàñòü, âðàæäà ëþ-
äåé äðóã ê äðóãó è âîöàðèòñÿ âñåîáùàÿ
ñïðàâåäëèâîñòü è ðàâíîïðàâèå? Ðàçâå â
ñèëàõ âîñêðåñíóòü êòî-íèáóäü ïîñëå ñìåð-
òè è, ÿâèâøèñü ê ëþäÿì, ïîäîáíî ìîë-
íèè, óñòðîèòü æåñòîêèé ñóä íàä ðîäîì
÷åëîâå÷åñêèì? Ê ÷åìó æå ïðèâåäåò îæè-
äàíèå ñóäíîãî äíÿ? À åñëè âñå ýòî îçíà÷à-
åò ëèøü èäòè íà ïîâîäó ñëåïîãî ÷óâñòâà?
Äëÿ æèâîãî ñìåðòü îäíà... Åñëè åìó íå
öåííà æèçíü, ïóñòü ïðåäàåò ñâîþ äóøó
ñìåðòè!..

Ïîíòèé Ïèëàò æäåò, ÷òî Èèñóñ óïàäåò
ê åãî íîãàì ñ ìîëüáîé ñîõðàíèòü åìó
æèçíü: ýòèì îí óíèçèë áû åãî è ðàçáèë â
ïðàõ ÷àÿíèÿ î ñïðàâåäëèâîñòè. Íî ñêîëü-
êî áû îí íè íàâÿçûâàë ñâîèõ âçãëÿäîâ
Èèñóñó, îí íå ñóìåë ñëîìèòü åãî âîëþ è
íåïîêîëåáèìûé äóõ. Âíóòðåííèé ìèð
Èèñóñà è ïåðåä ñìåðòüþ îñòàåòñÿ öåëîìóä-
ðåííûì è ñâåòëûì. Æèçíü äëÿ íåãî íå
êîí÷àåòñÿ ñìåðòüþ, ïîòîìó ÷òî îí òâåðäî
óâåðåí, ÷òî åãî ìûñëè, çàëîæåííûå èì â
ó÷åíèêàõ, áóäóò âå÷íî îäîëåâàòü ëþäåé,
íå äàâàÿ ïîêîÿ èõ ñîçíàíèþ. Ïîèñê, æàæ-
äà, îæèäàíèå Èñòèíû – âîò èñòîðè÷åñêàÿ
ïîáåäà Èèñóñà, âñåãî ðîäà ÷åëîâå÷åñêîãî.
Ñòàëî áûòü, Ïîíòèé Ïèëàò íå â ñèëàõ íè
çàïóãàòü, íè îáìàíóòü Èèñóñà, íè ïîâîðî-
òèòü õîä åãî ìûñëåé.
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Âî âðåìÿ äîïðîñà æåíà ïðîêóðîðà ñïå-
öèàëüíî ïîñûëàåò ïèñüìî, âìåøèâàÿñü â
ñóäüáó Èèñóñà. Îíà îòíîñèòñÿ ê Èèñóñó ñ
÷óâñòâîì æàëîñòè, âåðèò â åãî ìàãè÷åñêóþ
ñèëó èçëå÷èâàòü õâîðè è áîëåçíè, îæèâ-
ëÿòü ìåðòâûõ, åå ïðèâëåêàåò åãî ñòðåìëå-
íèå äåëàòü ëþäÿì òîëüêî äîáðî. Âèäÿ çà-
ãàäî÷íûé ñîí, îíà íà÷èíàåò ñìîòðåòü íà
Èèñóñà êàê íà êðàñèâîãî ìîëîäîãî áîãà. À
ìóæó äàåò ñîâåò – íå áðàòü íà ñâîþ îòâåò-
ñòâåííîñòü ïðîêëÿòèå Èèñóñà, íå âçâåøè-
âàòü åãî âèíó ñóãóáî íà âåñàõ ïîëèòèêè, à
ïî âîçìîæíîñòè ïðîäëèòü åìó æèçíü; ñî-
õðàíèâ ñâîé àâòîðèòåò è óâàæåíèå.

Â ðîìàíå Áóëãàêîâà ýòîãî ýïèçîäà íåò.
È â åâàíãåëèÿõ îò Ìàðêà è Ëóêè íè÷åãî
íå ãîâîðèòñÿ î æåíå ïðîêóðàòîðà. Â åâàí-
ãåëèè æå îò Ìàòôåÿ æåíà Ïîíòèÿ Ïèëà-
òà èìåíóåòñÿ Êëàâäèåé Ïðîêóëîé, è ñâîé
ñîí ïðî Èèñóñà îíà ñ÷èòàåò íåäîáðûì.
Ñòàëî áûòü, ìåæäó «Ïëàõîé» è åâàíãåëè-
åì îò Ìàòôåÿ åñòü íå÷òî îáùåå. Íî â òî
æå âðåìÿ ýòè ýïèçîäû â ðîìàíå è â åâàí-
ãåëèè âîññîçäàíû ïî-ðàçíîìó è â êîðíå
îòëè÷àþòñÿ äðóã îò äðóãà. Â «Ïëàõå» ïè-
ñàòåëü ñòðåìèòñÿ ïåðåäàòü ïîðòðåò, âíóò-
ðåííåå ñîñòîÿíèå è âçãëÿäû ãåðîÿ, åãî
ñòðåìëåíèå âçâåøèâàòü âñå îáñòîÿòåëüñòâà
ðàçóìîì.

Êîãäà Ïèëàò â ïîñëåäíèé ðàç äàåò åìó
âðåìÿ, ÷òîáû âíîâü âñå îáäóìàòü, Èèñóñ ñ
íàñëàæäåíèåì ïðèäàåòñÿ âîñïîìèíàíèÿì,
õîòÿ æèçíü åãî âèñèò íà âîëîñêå. Ñàìîå
öåííîå è ñâÿòîå äëÿ íåãî – ìàòü, è îí òîñ-
êóåò î òîì, ÷òî ïðè÷èíÿåò åé ñòîëüêî ãîðÿ.
Èèñóñ ìûñëåííî ñïåøèò ïîïðîùàòüñÿ ñ
íåé, ïðîñèò ïðîùåíèÿ, ïðèçíàâàÿ, ÷òî
îáðåêàåò ñåáÿ íà ñìåðòü ðàäè âåëèêîé
öåëè. Îí âåðèò, ÷òî ïåðåä ñìåðòüþ åùå
ðàç óâèäèò ìàòü. Ñåðäöå Èèñóñà, íå èñïó-
ãàâøååñÿ ñìåðòè, ñîäðàãàåòñÿ ëèøü îò
÷óâñòâà ðàññòàâàíèÿ ñ ìàòåðüþ.

Â åâàíãåëèè îò Èîàííà Èèñóñ, â îæè-
äàíèè ñìåðòíîãî ïðèãîâîðà, ðàçãîâàðèâà-
åò ñî ñâîåé ìàòåðüþ Ìàðèåé, ïðîùàåòñÿ ñ
íåé è ïðîñèò åå óñûíîâèòü ñâîåãî ñàìîãî
ëþáèìîãî è âåðíîãî ó÷åíèêà.

Â «Ïëàõå» ãåðîé âñòðå÷àåòñÿ ñ ìàòå-
ðüþ ìûñëåííî, à ó Èîàííà – ëèöîì ê ëèöó.
Òàêæå â ðîìàíå è åâàíãåëèè ïî-ðàçíîìó
ðàññòàâëåíû àêöåíòû ïðè ðàñêðûòèè ïñè-
õîëîãè÷åñêîãî ñîñòîÿíèÿ ãåðîÿ, åãî ñûíîâ-
íèõ ÷óâñòâ.

Ó Àéòìàòîâà Ïèëàòà î÷åíü èíòåðåñó-
åò, êàê Èèñóñ îòíîñèòñÿ ê æåíùèíàì, íî
ïðÿìî çàäàòü âîïðîñ îí íå îñìåëèâàåòñÿ.
Ê òîìó æå Ïèëàò íàõîäèòñÿ â çàìåøàòåëü-
ñòâå: îí çíàåò, ÷òî Èèñóñ ëåãêî ìîæåò óãà-
äàòü, î ÷åì îí õî÷åò åãî ñïðîñèòü. Ïèëàò
íå ïîëó÷àåò óäîâëåòâîðèòåëüíîãî îòâåòà
íà èíòåðåñóþùèé åãî âîïðîñ, ïîýòîìó âîç-
âðàùàåòñÿ ê íåìó íå ïðÿìî, à îêîëüíûì
ïóòåì.

Èèñóñ çíàåò, ÷òî èíòåðåñóåò ïðîêóðà-
òîðà, íî ñâîåãî îòíîøåíèÿ ê æåíùèíàì
íå ðàñêðûâàåò. Ó Ïèëàòà æå åñòü âñå îñ-
íîâàíèÿ çàäàòü ýòîò âîïðîñ: âåäü äàæå â
åâàíãåëèÿõ óïîìèíàåòñÿ íåìàëî æåíñêèõ
èìåí – Ìàðèÿ Ìàãäàëèíà, Ìàðôà, Èîàí-
íà, Ñóñàííà è äð., ïîëþáèâøèå Õðèñòà ñ
ïåðâîãî âçãëÿäà è áðîñèâøèå ðàäè íåãî
ñâîè ñåìüè.

Â «Ïëàõå» âî âðåìÿ äîïðîñà Èèñóñ è
Ïèëàò îáðàùàþò âíèìàíèå íà ïòèöó, ïà-
ðÿùóþ â áåçäîííîì ñèíåì íåáå, è íå ìî-
ãóò îïðåäåëèòü, îðåë ýòî èëè êîðøóí.
Ïîÿâëåíèå ïòèöû Èèñóñ è Ïèëàò ðàñòîë-
êîâûâàþò êàæäûé ïî-ñâîåìó. Ïèëàò âè-
äèò â ýòîì ïðåäçíàìåíîâàíèå ñìåðòè Èèñó-
ñà. Èèñóñ æå ïðîñòî âîñõèùàåòñÿ âîëüíûì
ïîëåòîì ïòèöû â ïðîñòðàíñòâå. Íàâåðíîå,
èìåííî ïîÿâëåíèåì ýòîé ïòèöû è áûë
íàâåÿí ïåðâûé âîïðîñ, çàäàííûé îáâèíÿå-
ìîìó: âîïðîñ î ñìåðòè. Â äàëüíåéøåì
ïòèöà ïîÿâëÿåòñÿ â ýòîì ýïèçîäå äâàæ-
äû: âîëüíûé åå ïîëåò âûçûâàåò ó Ïèëàòà
ñìÿòåíèå – îí çàâèäóåò ñâîáîäå ïòèöû â
áåçäîííîì, íåîáúÿòíîì íåáå, çàâèäóåò
òîìó, ÷òî îí íå â ñèëàõ îáîçðåâàòü ñâîé
íàðîä ñ òàêîé æå âûñîòû è áåçðàçäåëüíî
âëàñòâîâàòü íàä íèì.

Ïå÷àëèòñÿ Ïèëàò î òîì, ÷òî áåññèëåí
ïîéìàòü èëè èñïóãàòü ïòèöó, ÷òî îíà åìó
íåïîäâëàñòíà.  Îí  âèäèò – è  ðàçúÿðåí
ýòèì – ÷òî ó ýòîé ãîðäîé ïòèöû åñòü ÷òî-
òî îáùåå ñ Èèñóñîì. È â êîíöå äîïðîñà
ýòà ïòèöà, òàÿùàÿ äëÿ Ïèëàòà êàêóþ-òî
íåâåäîìóþ îïàñíîñòü, áóäòî ïîäæèäàÿ
Èèñóñà, ëåòèò â òó ñòîðîíó, ãäå äîëæíà
ñîâåðøèòüñÿ êàçíü. Îá ýòîì òàèíñòâåííîì
ñîâïàäåíèè Ïèëàò äóìàåò ïîòîì âñþ
æèçíü.

Ó Áóëãàêîâà íà ãëàçà Ïèëàòó ïîïà-
äàåòñÿ ëàñòî÷êà, ëåòàþùàÿ â ïîèñêàõ ìåñ-
òà äëÿ ãíåçäà, íî îí íå ïðèäàåò åé íèêà-
êîãî çíà÷åíèÿ, âîñïðèíèìàÿ ýòî êàê ïî-
âñåäíåâíîå ÿâëåíèå â æèçíè. Íî, ãëÿäÿ
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íà ëàñòî÷êó, Ïèëàò ïðèõîäèò ê âûâîäó,
÷òî Èåøóà íå èìååò íèêàêîãî îòíîøåíèÿ
ê áåñïîðÿäêàì â Åðøàëàèìå.

Èòàê, èç ïðèâåäåííûõ ýïèçîäîâ âèä-
íû, êàê îáùèå ìîìåíòû â õóäîæåñòâåí-
íîì ìûøëåíèè äâóõ ïèñàòåëåé, òàê è íå-
ïîâòîðèìîå, ïðèñóùåå òîëüêî êàæäîìó èç
íèõ ñâîåîáðàçèå.

Â Åâàíãåëèè Èèñóñ – ÷àðîäåé è ìàã,
ñïîñîáíûé ñäåëàòü çðÿ÷èì ñëåïîãî, îæè-
âèòü ìåðòâåöà. Ó Áóëãàêîâà ñïîñîáíîñòü
ê ìàãèè ïðèñóùà è Èåøóà: îí ñíèìàåò
ãîëîâíóþ áîëü ó Ïèëàòà, êîòîðàÿ ïîñòîÿí-
íî ìó÷àåò åãî. Èèñóñ Àéòìàòîâà – íå ìàã,
îí îáû÷íûé ÷åëîâåê. Ïðàâäà, ÷åëîâåê
ïðàêòè÷åñêèé, óìíûé è äîñòàòî÷íî ïðî-
çîðëèâûé, íî, êîíå÷íî, íå îáëàäàþùèé
÷óäîäåéñòâåííûì ÿñíîâèäåíèåì, åñëè
âñïîìíèòü, ÷òî îí ëåãêî óëîâèë ÷óâñòâà
ïðîòèâîðå÷èâîãî ñìÿòåíèÿ, îõâàòèâøèå
ïðîêóðàòîðà, çäåñü îí ïðîñòî, âûðàæàÿñü
ñîâðåìåííûì ÿçûêîì, òîíêèé ïñèõîëîã,
õîðîøî ðàçáèðàþùèéñÿ â ÷óâñòâàõ òîãî,
êòî ïðèâûê âëàñòâîâàòü.

Â Åâàíãåëèè îò Èîàííà, íå íàéäÿ Èèñó-
ñà âèíîâíûì, Ïèëàò òðèæäû ãîâîðèò îá
ýòîì åâðåÿì, îæèäàþùèì ïðèãîâîðà. Îí
ðåøàåò äàæå îò÷àñòè óäîâëåòâîðèòü
ïðîñüáó èóäååâ, ïðèêàçàâ áåçæàëîñòíî
èçáèòü Èèñóñà è îòïóñòèòü åãî íà âîëþ.
Íî, îïàñàÿñü, ÷òî ñèíåäðèîí îáðàòèòüñÿ ñ
æàëîáîé íà íåãî èìïåðàòîðó, Ïèëàò «óìû-
âàåò ðóêè». Ïûòàåòñÿ èñïîëüçîâàòü îí è
ïîñëåäíþþ âîçìîæíîñòü ñïàñòè æèçíü
Èèñóñó. Îïèðàÿñü íà çàêîí èóäåè – ïîìè-
ëîâàòü îäíîãî âèíîâíîãî â äåíü ïàñõè, îí
âûâîäèò ê íàðîäó Èèñóñà è ðàçáîéíèêà
Âàðàââó. Íî èóäåè âíîâü ïîòðåáîâàëè ðàñ-
ïÿòèÿ Õðèñòà.

È ó Áóëãàêîâà Ïèëàò ïûòàåòñÿ ñîõðà-
íèòü æèçíü Èåøóà. Íî, êàê è â åâàíãåëè-
ÿõ, ñâîáîäó îáðåòàåò Âà-ðàââà, ê ñìåðòè –
âìåñòå ñ Äåìåñîì è Ãåñòàñîì – ïðèãîâà-
ðèâàþò Èèñóñà. Òåíü ãîðÿ ëîæèòñÿ íà ñåð-
äöå Ïîí-òèÿ Ïèëàòà, ëèöî Èåøóà íå ïî-
êèäàåò åãî íè íàÿâó, íè âî ñíå, íå äàâàÿ
ïîêîÿ. Ñþæåòíàÿ ëèíèÿ ðîìàíà çàâåðøà-
åòñÿ ïðåêëîíåíèåì Ëåâèÿ Ìàòâåÿ ïåðåä
îñòàíêàìè Ãà-Íîöðè è îòîìùåíèåì Ïîí-
òèÿ Ïèëàòà èçìåííèêó Èóäå.

Ó Àéòìàòîâà èçîáðàæåíî ëèøü âðåìÿ
äîïðîñà, à ñîáûòèÿ, èçëàãàåìûå â åâàíãå-
ëèÿõ è ó Áóëãàêîâà, îïóùåíû. Ïîíÿòíî,
÷òî öåëüþ ïèñàòåëÿ ÿâëÿåòñÿ íå äîñêî-
íàëüíîå èçëîæåíèå ñþæåòà åâàíãåëèé, à
èññëåäîâàíèå – ÷åðåç äèàëîã ãåðîåâ – ïðî-
áëåì ñåãîäíÿøíåãî äíÿ, ïðîáëåì íàøåé
öèâèëèçàöèè.

Èòàê, ñðàâíèâàÿ ðîìàíû Áóëãàêîâà è
Àéòìàòîâà, ìîæíî çàêëþ÷èòü, ÷òî îáà
ïèñàòåëÿ îáðàòèëèñü ê åâàíãåëüñêèì ñþ-
æåòàì äëÿ ðàçðåøåíèÿ ðàçëè÷íûõ õóäî-
æåñòâåííûõ çàäà÷. Îáóñëîâëåíî ýòî, ïî-
ìèìî âñåãî ïðî÷åãî, åùå è òåì, ÷òî êàê
îòìå÷àë Àéòìàòîâ, ñ òåõ ïîð, êîãäà Ì.
Áóëãàêîâ ïèñàë ñöåíó áåñåäû Ïîíòèÿ
Ïèëàòà è Õðèñòà, ïðîøëî äîñòàòî÷íî âðå-
ìåíè, è ñåé÷àñ ìû æèâåì â ñîâåðøåííî
èíîì âðåìåííîì èçìåðåíèè.

«×òî êàñàåòñÿ ýïèçîäîâ â Èåðóñàëèìå,
òî ó íèõ íåò õîçÿèíà, îíè â ðàâíîé ìåðå
ïðèíàäëåæàò âñåì è âî âñå âðåìåíà»1.

«Ðàáîòà â äàííîì ñëó÷àå òàê ñëîæèëàñü,
÷òî ÿ ñîïðèêîñíóëñÿ ñ òåìè æå ïðîáëåìà-
ìè, êîòîðûå êîãäà-òî íàøëè ñâîå îñìûñ-
ëåíèå ó íèõ. Ýòî âå÷íûå êàòåãîðèè, âå÷-
íûå ïðîáëåìû, ê êîòîðûì íå òîëüêî ÿ, íî
è ìíîãèå ïîñëå íàñ áóäóò ïðèõîäèòü. Êî-
íå÷íî, ÿ äóìàë î Áóëãàêîâå â òîì àñïåêòå,
÷òî Ïîíòèé Ïèëàò è Èåøóà, à ó ìåíÿ Ïîí-
òèé Ïèëàò è Èèñóñ Íàçàðÿíèí – ýòî îäíè
è òå æå ëèöà è íàõîäÿòñÿ îíè â îäíîé è
òîé æå ñèòóàöèè. Íî, íàäåþñü, âíèìàòåëü-
íûé ÷èòàòåëü óâèäèò, ÷òî ýòó ñèòóàöèþ ÿ
ïûòàëñÿ ðåøèòü íå òî ÷òîáû ïðèíöèïèàëü-
íûì îáðàçîì, íî ïðèâíåñòè â äèàëîã Ïîí-
òèÿ è Õðèñòà âåñüìà ñóùåñòâåííûé ìî-
ìåíò – ñ òîé ïîðû êàê ýòà âñòðå÷à íàøëà
îòðàæåíèå ó Áóëãàêîâà, ïðîøåë îïðåäå-
ëåííûé êóñîê èñòîðèè, è ìû æèâåì â íå-
ñêîëüêî äðóãîì âðåìåííîì èçìåðåíèè»2.

«...ìíå êàæåòñÿ, ÷òî Ïèëàò â «Ìàñòåðå
è Ìàðãàðèòå» íåñêîëüêî îòîäâèãàåò â òåíü
Èåøóà, íà ôîíå âíóòðåííå íàïðÿæåííîé
ëè÷íîñòè ïðîêóðàòîðà Èåøóà ïîëó÷èëñÿ
îò÷àñòè îäíîìåðíûì, âïðî÷åì, Áóëãàêîâ,
ìîæåò áûòü, òîãî è õîòåë. Íó, à ìíå íàäî
áûëî âîçâðàòèòü Èèñóñà â öåíòð, ñäåëàòü
åãî öåíòðàëüíî-ñìûñëîâîé ôèãóðîé»3.

1 Ïàíàñ Ã.   Åâàíãåëèå   îò Èóäû. – Ì.:  Ðàäóãà. – 1986. –  Ñ. 222–223.
2 Àéòìàòîâ ×. Ñòàòüè, âûñòóïëåíèÿ, äèàëîãè, èíòåðâüþ. –Ñ 317.
3  Òàì æå. – Ñ. 302.
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È  åùå  îäèí  ñîïîñòàâèòåëüíûé  ýêñ-
êóðñ – íà ýòîò ðàç ñ ðîìàíîì Â. Òåíäðÿ-
êîâà «Ïîêóøåíèå íà ìèðàæè».

Êàê è â «Ïëàõå», â ïîñìåðòíîì ïðîèç-
âåäåíèè Â. Òåíäðÿêîâà ïðèñóòñòâóþò áèá-
ëåéñêèå è åâàíãåëüñêèå ìîòèâû. Âî ìíî-
ãîì ñõîäíû è õóäîæåñòâåííûå çàäà÷è,
ïîñòàâëåííûå ýòèìè ïèñàòåëÿìè, õîòÿ â
èõ ðîìàíàõ è èñïîëüçóåòñÿ ðàçëè÷íûé
ìàòåðèàë: ýòî åâàíãåëüñêèå ñîáûòèÿ, ñâÿ-
çàííûå ñ Èèñóñîì è Ïèëàòîì, à â «Ïîêó-
øåíèè íà ìèðàæè» – ñóäüáû ïðåäñòàâè-
òåëåé õðèñòèàíñêîé ðåëèãèè.

Ãëàâíîãî ãåðîÿ Â. Òåíäðÿêîâà – ó÷å-
íîãî-ôèçèêà Ãåîðãèÿ Ïåòðîâè÷à çàõâàòè-
ëà èäåÿ èññëåäîâàíèÿ ýêñïåðèìåíòàëüíûì
ìåòîäîì ðîëè ëè÷íîñòè â èñòîðèè. Íåóæå-
ëè âçãëÿäû è ïîñòóïêè îäíîãî ÷åëîâåêà
ìîãóò îêàçàòü âîçäåéñòâèå íà ðàçâèòèå
èñòîðèè? – ðàçìûøëÿåò îí. – À åñëè íà
ìåñòå îäíîé ëè÷íîñòè îêàæåòñÿ äðóãàÿ,
òî ñ êàêèì ïðîöåññîì áóäåò ñâÿçàíà èñòî-
ðèÿ? Âîîáùå, ìîæåò ëè ïîâåðíóòü õîä
èñòîðèè ëè÷íîñòü? ×òîáû îòâåòèòü íà ýòè
âîïðîñû, îí ñîçäàåò ñïåöèàëüíóþ èññëå-
äîâàòåëüñêóþ ãðóïïó, êîòîðàÿ èñïîëüçó-
åò â ñâîåé ðàáîòå ðàçëè÷íûå òåõíè÷åñêèå
ïðèáîðû. Â íàó÷íîé ïðîãðàììå ãðóïïîé
ðàçðàáàòûâàëàñü âåðñèÿ Èèñóñà Õðèñòà:
ðåàëüíà ëè ýòà ëè÷íîñòü? Åñëè äà, òî êàê
îí âûãëÿäåë? Âîñêðåñíåò ëè îí ïîñëå ñìåð-
òè? è äð.

Êàê è â ðîìàíå Àéòìàòîâà, ðÿä ñþæåò-
íûõ ëèíèé â ïîâåñòè Òåíäðÿêîâà ñòðîèò-
ñÿ íà îñíîâàíèè ñâèäåòåëüñòâ åâàíãåëèé.
Îñîáîãî âíèìàíèÿ òðåáóåò çäåñü ýïèçîä
âñòðå÷è ñ Ñàäîêîì.

Êîãäà Èèñóñ âìåñòå ñ Ñèìîíîì, Èîàí-
íîì è äðóãèìè ó÷åíèêàìè ïðèïëûâàåò íà
ëîäêå â Âèôñàèäó, èõ âñòðå÷àþò âîîðó-
æåííûå âîèíû âî ãëàâå ñ Ñàäîêîì. Ó÷å-
íèêè Õðèñòà, íå îæèäàâøèå ñòîëü òðàãè-
÷åñêîãî ïîâîðîòà ñîáûòèé, ñòàðàþòñÿ óãî-
âîðèòü ñâîåãî íàñòàâíèêà ïîâåðíóòü
îáðàòíî. Íî Èèñóñ íàîòðåç îòêàçûâàåòñÿ
îò áåãñòâà, è Ñàäîê ðåøèòåëüíî òðåáóåò,
÷òîáû ê íåìó ÿâèëñÿ îäèí Èèñóñ, ïðîçâàí-
íûé Ñûíîì ÷åëîâå÷åñòâà. Ñîäåðæàíèå
äèàëîãà ìåæäó Ñàäîêîì è Èèñóñîì â
ïîâåñòè Òåíäðÿêîâà áëèçêî ïåðåêëèêàåò-
ñÿ ñ «Ïëàõîé» – áëèæå, íåæåëè ñ åâàíãå-
ëèÿìè èëè «Ìàñòåðîì è Ìàðãàðèòîé».

Ñàäîê ïðîâîäèò ñëåäñòâèå íàä «ñûíîì ÷å-
ëîâå÷åñòâà», ïðè÷åì îáðàç Ñàäîêà çäåñü
âî ìíîãîì ïîâòîðÿåò îáðàç Ïîíòèÿ Ïèëà-
òà èç «Ïëàõè».

Íî âìåñòå ñ òåì â äàííûõ ôðàãìåíòàõ
äâóõ ïðîèçâåäåíèé åñòü è ñóùåñòâåííûå
ðàçëè÷èÿ. Òàê, â «Ïëàõå» Àéòìàòîâ êàê
áû ñèíòåçèðóåò âåðñèè, äàííûå â åâàíãå-
ëèÿõ îò Ìàòôåÿ, Ìàðêà, Ëóêè, Èîàííà,
äîáàâëÿåò â ñîäåðæàíèå äèàëîãà ãåðîåâ
ñîáñòâåííûå ìîìåíòû. Òåíäðÿêîâ æå â
ýòîì îòíîøåíèè ñòðîèò ïîâåñòâîâàíèå,
ñòðîãî äèôôåðåíöèðóÿ âåðñèè åâàíãåëèé
è äåëàÿ ñîîòâåòñòâóþùèå íà ýòî óêàçàíèÿ.

Ñàäîê ñïåøèò îáâèíèòü Èèñóñà, âûíåñ-
òè åìó ñìåðòíûé ïðèãîâîð, íå äàåò íè ìà-
ëåéøåé âîçìîæíîñòè ïîäóìàòü, îöåíèòü
ñèòóàöèþ. Ñòðåìèòåëüíîñòü ñóäà îñòàâëÿåò
â ïîâåñòè íåðàñêðûòûìè äèàìåòðàëüíîñòü,
âçàèìîèñêëþ÷àåìîñòü ìèðîâîççðåíèé Èèñó-
ñà è Ñàäîêà êàê íîñèòåëÿ âëàñòè. Ïðè÷åì
Ñàäîêà çäåñü âîâñå íå èíòåðåñóåò, âèíîâàò
ëè Èèñóñ íà ñàìîì äåëå: åìó ïîðó÷åíî ñëåä-
ñòâèå, è ýòîãî âïîëíå äëÿ íåãî äîñòàòî÷íî,
÷òîáû âûíåñòè ñìåðòíûé ïðèãîâîð.

Èèñóñà óáèâàþò, çàáðîñàâ êàìíÿìè.
Èìåííî òàêîé íåîáû÷íûé ôèíàë èçáèðà-
åò Òåíäðÿêîâ äëÿ ñâîåãî ãåðîÿ. Ïî÷åìó?
Îêàçûâàåòñÿ, èìåííî òàêàÿ âåðñèÿ ãèáå-
ëè Èèñóñà ñëåäóåò èç ïåðâè÷íûõ ðåçóëü-
òàòîâ àíàëèçà èóäåéñêèõ çàêîíîâ, ïîëó-
÷åííûõ ïóòåì èõ ìàøèííîé îáðàáîòêè
íàó÷íîé ãðóïïîé Ãåîðãèÿ Ïåòðîâè÷à.

Èññëåäîâàëñÿ ýòîé ãðóïïîé è âîïðîñ î
âíåøíîñòè Èèñóñà: î åãî ðîñòå, öâåòå ãëàç
è âîëîñ, ïðèâëåêàòåëüíîñòè, îäåæäå.

«Ìíå æå îí âèäèòñÿ âåëèêîëåïíûì,
çðåëûì, êðàñ-íîáîðîäûì ìóæ÷èíîé. ß áû
ñäåëàë åãî ðåàëüíûì è ÷åëîâå÷íûì, îëè-
öåòâîðÿþùèì ñèëó, ìîãó÷èé èíòåëëåêò.
Îí áûë ÷åëîâåêîì, êîòîðûé õîðîøî åë,
õîðîøî ïèë è ëþáèë êîìïàíèþ ñâîèõ ïîñ-
ëåäîâàòåëåé. Åãî ïîÿâëåíèÿ â ëþáîì ñî-
áðàíèè áûëî äîñòàòî÷íî, ÷òîáû íåìåäëåí-
íî âîçíèêëà àòìîñôåðà äîáðà è ñ÷àñòüÿ.
Îí áûë ïðîñòî ÷åëîâåê: ïîëíûé æèçíè,
îáëàäàþùèé ñèëîé äîìèíèðîâàòü íàä âñå-
ìè è ïðè ëþáûõ îáñòîÿòåëüñòâàõ1,– îòìå-
÷àåò ×. ×àïëèí.

Â ñâÿçè ñ ýòèì, äóìàåòñÿ, áûëî áû èí-
òåðåñíî îáðàòèòüñÿ íå òîëüêî ê õóäîæå-
ñòâåííûì ïðîèçâåäåíèÿì, íî è ê èñòîðè-

1 Òàì æå. – Ñ. 319.
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÷åñêèì ñî÷èíåíèÿì, çàòðàãèâàþùèì ýòîò
âîïðîñ.

Ïðåæäå âñåãî ýòî, êîíå÷íî, ðóêîïèñü
ãðåêî-ðèìñêîãî ôèëîñîôà Öåëüñà «Ïðàâäè-
âîå ñëîâî». Ïðàâäà, ñàìà îíà íå ñîõðàíè-
ëàñü, íî äî íàñ äîøëè ìíîãî÷èñëåííûå åå
ôðàãìåíòû èç òðóäà äðóãîãî ôèëîñîôà –
Îðèãåíà «Ïðîòèâ Öåëüñà», â êîòîðîé îí
ÿðîñòíî ïîëåìèçèðóåò ñ Öåëüñîì. Â ñâîåé
êíèãå Îðèãåí áåðåò öèòàòû èç ðàçìûøëå-
íèé Öåëüñà è äàåò èì ñâîþ èíòåðïðåòàöèþ.
Èç ïîëåìèêè Öåëüñà è Îðèãåíà ìîæíî çàê-
ëþ÷èòü, ÷òî îáëèê Èèñóñà áûë âïîëíå òè-
ïè÷åí, è îí îñîáåííî íå âûäåëÿëñÿ ñðåäè
îêðóæàþùèõ. Íà òî æå óêàçûâàåò è õðèñ-
òèàíñêèé ïèñàòåëü Òåðòóëëèàí.

Îäíàêî ïîñëå îôîðìëåíèÿ õðèñòèàí-
ñòâà â ãîñóäàðñòâåííóþ ðåëèãèþ Èèñóñà
ñòàëè èçîáðàæàòü êðàñèâûì ìîëîäûì
ìóæ÷èíîé. Âïåðâûå ýòî áûëî ñäåëàíî,
âåðîÿòíî, Èîàííîì Çëàòîóñòîì. Ïðåêðà-
ñåí ìîëîäîé Èèñóñ â «Ñòðàøíîì ñóäå»
êðóïíåéøåãî ïðåäñòàâèòåëÿ Ðåíåññàíñà
Ìèêåëàíäæåëî.

Òàêèì îáðàçîì, èñòîðè÷åñêèå èñòî÷íè-
êè íå äàþò îäíîçíà÷íîãî îòâåòà íà âîïðîñ
î âíåøíîñòè Èèñóñà. Äàííîå îáñòîÿòåëü-
ñòâî âïîëíå îáúÿñíÿåò òîò ôàêò, ÷òî â
ðàçëè÷íûõ ïðîèçâåäåíèÿõ èñêóññòâà îá-
ðàç Èèñóñà – ðàçíûé. Êàæäûé õóäîæíèê
íàäåëÿåò åãî ðàçëè÷íûìè èíäèâèäóàëüíû-
ìè ÷åðòàìè, ÷òî îáóñëîâëåíî òåìè íðàâ-
ñòâåííî-ýñòåòè÷åñêèìè çàäà÷àìè, êîòîðûå
îí ðåøàåò â ñâîåì òâîð÷åñòâå. Ýòî âïîëíå
îòíîñèòñÿ è ê ïðîèçâåäåíèÿì Òåíäðÿêîâà
è Àéòìàòîâà.

Íî, åñòåñòâåííî, ãëàâíûé âîïðîñ, ïîä-
íèìàåìûé â åâàíãåëèÿõ è ïðîèçâåäåíèÿõ
ñîâðåìåííîé ëèòåðàòóðû, â òîì ÷èñëå ðî-
ìàíàõ Áóëãàêîâà, Àéòìàòîâà, Òåíäðÿêî-
âà, – ýòî âîïðîñ î ëè÷íîñòè Èèñóñà, åãî
÷åëîâå÷åñêèõ êà÷åñòâàõ. Òàê, â åâàíãåëè-
ÿõ íåìàëî ýïèçîäîâ, ñâèäåòåëüñòâóþùèõ
î ñî÷óâñòâèè, îòçûâ÷èâîñòè Õðèñòà ê ëþ-
äÿì, îñîáåííî áîëüíûì, åãî ÷åëîâå÷íîñòü
è äðóæåñêàÿ ïîìîùü îáåçäîëåííûì.

Ïîíÿòíî, ÷òî â åâàíãåëèÿõ íå ðàñêðû-
âàåòñÿ âíóòðåííèé ìèð Èèñóñà – ó íèõ
èíàÿ öåëü, îáóñëîâëåííàÿ ðåøåíèåì ñó-
ãóáî ðåëèãèîçíûõ çàäà÷. Èíîå äåëî – õó-
äîæåñòâåííîå òâîð÷åñòâî, ãëàâíàÿ çàäà÷à
êîòîðîãî – ïîêàçàòü èìåííî äóøó ÷åëîâå-
êà. Òàê è Áóëãàêîâ, Àéòìàòîâ, Òåíäðÿ-
êîâ â ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ ñòàðàþòñÿ ðàñ-

êðûòü äóõîâíûé ìèð Õðèñòà. Ïðè÷åì ó
ðàçëè÷íûõ ïèñàòåëåé ýòî äåëàåòñÿ ïî-ðàç-
íîìó: ó Àéòìàòîâà – â ôèëîñîôñêèõ êàòå-
ãîðèÿõ íåèçìåðèìûõ ïðîñòðàíñòâàõ è âðå-
ìåíè, ó Òåíäðÿêîâà – íà îñíîâå êîíêðå-
òèêè, ôàêòîâ èç ðàçëè÷íûõ åâàíãåëèé.

Â åâàíãåëèÿõ Èèñóñ ãîâîðèò ñâîèì ó÷å-
íèêàì î ñâîåì ÿâëåíèè ïîñëå ñìåðòè. Â
«Ïëàõå» ýòà ìûñëü óãëóáëÿåòñÿ è ðàçâè-
âàåòñÿ, îäèí èç ãëàâíûõ ãåðîåâ ðîìàíà –
Àâäèé æàæäåò è âåðèò, ÷òî êîãäà-íèáóäü
Âåëèêèé ó÷èòåëü âåðíåòñÿ âíîâü. Â «Ïî-
êóøåíèè íà ìèðàæè» ëàáîðàíò Èðèíà
Ñóøêî çâîíèò ïî òåëåôîíó ñâîåìó-ðóêî-
âîäèòåëþ Ãåîðãèþ Ïåòðîâè÷ó è ñîîáùàåò
åìó, ÷òî ïîêàçàíèÿ ýêñïåðèìåíòàëüíîé
ìàøèíû ñâèäåòåëüñòâóþò î ÿâëåíèè Èèñó-
ñà. Ïîñëåäíåå ñîîòâåòñòâóåò åâàíãåëèÿì,
ãäå åñòü ñîîòâåòñòâóþùèé ýïèçîä, êîãäà
Èèñóñ ïîñëå ðàñïÿòèÿ ÿâèëñÿ Ìàðèè Ìàã-
äàëèíå.

È âñå æå, ïî-ðàçíîìó âîññîçäàâàÿ îá-
ðàç Õðèñòà, ðàçíûå ïèñàòåëè, ôàêòè÷åñêè,
ñîçäàþò íå ðàçíûõ ãåðîåâ. Ãåðîé ýòîò –
îäèí, à åãî ðàçëè÷íàÿ îáðàçíàÿ ïðåäñòà-
âèìîñòü – ó Áóëãàêîâà, Àéòìàòîâà èëè
Òåíäðÿêîâà – ýòî, â ñóùíîñòè, ìíîãîãðàí-
íîå èçîáðàæåíèå îäíîãî è òîãî æå îáðàçà.
Ó Áóëãàêîâà è Òåíäðÿêîâà, íàïðèìåð, íà
ïåðåäíèé ïëàí ïðè èçîáðàæåíèè Õðèñòà
âûñòóïàåò âíåøíåå ñîáûòèå, ôàêò, äåé-
ñòâèå; âçîð æå Àéòìàòîâà ïðèêîâàí ê ýìî-
öèîíàëüíîé ñòîðîíå åãî æèçíè, ê íåïîäâ-
ëàñòíûì âíåøíåìó âçîðó ÿâëåíèÿì äóøè,
ïñèõîëîãèè ãåðîÿ.

Ðàçóìååòñÿ, òå÷åíèå âðåìåíè íå ìîæåò
íå îêàçàòü ñâîåãî âîçäåéñòâèÿ íà òðàêòîâ-
êó îáðàçà Èèñóñà â õóäîæåñòâåííîé ëèòå-
ðàòóðå. Â ëþáîì ïðîèçâåäåíèè, íà êàêóþ
áû òåìó îíî íè áûëî íàïèñàíî, ïðîñòóïà-
åò îáëèê ýïîõè, â êîòîðîé æèë è òâîðèë
ïèñàòåëü. Òàê è ïîâåñòü Â. Òåíäðÿêîâà –
íåïîñðåäñòâåííîå äåòèùå áóðíîãî ðîñòà
íàó÷íî-òåõíè÷åñêîãî ïðîãðåññà, à ðîìàí
×. Àéòìàòîâà – íàãíåòàíèÿ óãðîçû ÿäåð-
íîé âîéíû íàä íàøåé öèâèëèçàöèåé.

Â «Ïëàõå» íàìå÷àåòñÿ ìíîãî ïàðàëëå-
ëåé ìåæäó Èèñóñîì è Àâäèåì. Àâäèé â
êàêîé-òî ìåðå äàæå ïîâòîðÿåò ñóäüáó
Èèñóñà. Êàê è Èèñóñ, îí – æåðòâà, è òàê
æå, êàê ó÷èòåëü – ðàñïÿò... Åñëè ïðîäîë-
æèòü ýòó ïàðàëëåëü, òî îíà îêàæåòñÿ ïîä-
êðåïëåííîé è åâàíãåëüñêèìè  ìîòèâàìè,
÷òî íåòðóäíî çàìåòèòü è â ïîâåñòè Â. Òåí-
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äðÿêîâà. Áëèçîñòü ýòà âåñüìà íàãëÿäíà,
èç ÷åãî, äóìàåòñÿ, ìîæíî ñäåëàòü âûâîä î
çíà÷èòåëüíîé îáùíîñòè èäåéíî-ýñòåòè÷åñ-
êèõ ïðèíöèïîâ ïîäõîäà îáîèõ ïèñàòåëåé
ê ýòîìó ïîèñòèíå áåññìåðòíîìó ìàòåðèà-
ëó. Âìåñòå ñ òåì íåëüçÿ íå îòìåòèòü, ÷òî
ïðè âíèìàòåëüíîì ïðî÷òåíèè ïîâåñòè Òåí-
äðÿêîâà ñòàíîâèòñÿ îñîáåííî îùóòèìîé
ìàñøòàáíîñòü è âìåñòå ñ òåì ìîçàè÷íàÿ
ñëîæíîñòü «Ïëàõè».

Êîíå÷íî, â «Ïëàõå» Èèñóñ è Àâäèé
«âñòðå÷àþòñÿ» ÷åðåç òîëùó âåêîâ – â ôàí-
òàñòè÷åñêîì ïðîñòðàíñòâå ïèñàòåëÿ; â
«Ïîêóøåíèè íà ìèðàæè» ïîñëåäîâàòåëè
Èèñóñà – Ñàâë-Ïàâë, Ñòåôàí è äð. – ïîÿâ-
ëÿþòñÿ ñðàçó. Ó Àéòìàòîâà åâàíãåëüñêèå
ýïèçîäû êàê áû îñòàþòñÿ â òåíè îáðàçà
Àâäèÿ; ó Òåíäðÿêîâà îíè ïðåäñòàâëåíû
ôàêòîãðàôè÷åñêè – ïåðåä âçîðîì ÷èòàòå-
ëÿ ïðîòåêàåò è íàçèäàòåëüíîå áðîäÿæíè-
÷åñòâî Ïàâëà, ðàäîñòíûå è ãîðåñòíûå äíè
â åãî ñóäüáå, è ïóòü Ñòåôàíà, ó÷èâøåãî
íàèçóñòü ñâÿùåííûå ñëîâà Èèñóñà, îáðå-
êàþùåãî ñåáÿ íà ñìåðòü èç-çà ýòèõ ñëîâ.
Íî òåì íå ìåíåå, èäåÿ ëþáâè ê ëþäÿì,
ñòðåìëåíèå ê äîáðó ïîäòâåðæäàåò íåçûá-
ëåìîñòü ïîçèöèé Àâäèÿ è áåäíÿêà Ëóêà-
ñà, áîðþùåãîñÿ ïðîòèâ Àïïèÿ, êîòîðûé
æàæäåò ñëàâû è ïî÷åòà, È îáà îíè ñòàë-
êèâàþòñÿ ñ íåïðåîäîëèìûìè ïðåïÿòñò-
âèÿìè. Èõ àíòèïîäû – Ãðèøàí, Îáåð-Êàí-
äàëîâ, Àïïèé è äð. – «ïðîêèïÿ÷åííûå â
îäíîì êîòëå», ïîòåðÿâøèå ÷åëîâå÷åñêèé
îáëèê, ñòàðàþòñÿ íàñèëüíî íàâÿçàòü èì
ñâîè ìûñëè î òîì, ÷òî ÷åëîâåê ÷åëîâåêó è
äàæå áðàò áðàòó, ñûí ìàòåðè – âðàã è ïðî-
òèâíèê, ÷òî ÷åëîâåê àë÷åí, æåñòîê è ïîäë
ïî ïðèðîäå, ÷òî æèçíü ÷åëîâå÷åñêàÿ ïî-
äîáíà èãðå, â êîòîðîé ëè÷íûå èíòåðåñû
ñòàâÿòñÿ ïðåâûøå âñåãî. Òàêàÿ ïîçèöèÿ –
ïðîòèâîåñòåñòâåííà ïðèðîäå Àâäèÿ è Ëó-
êàñà: èõ ñåðäöà îáëèâàþòñÿ êðîâüþ, ïå-
ðåæèâàÿ çà ñóäüáó Ëåíüêè, ïîïàâøåãî â
ñèëêè íàðêîìàíèè, çà íåâèíîâíûõ áåäíÿ-
êîâ. È ïîòîìó èõ íå ìîãóò óñòðàøèòü íè
äóáèíà Ãðèøàíà, íè ÿðîñòü Àïïèÿ, îíè
íå èäóò íà êîìïðîìèññ ñ âðàãàìè. Òàê, â
«Ïëàõå» Àâäèé ñîçíàåò, ÷òî òîëüêî âìå-
øàòåëüñòâî Ãðèøàíà ìîæåò ñïàñòè åãî,
ñòîèò åìó êðèêíóòü: «Ñïàñè, Ãðèøàí!» –
è ãîíöû óòèõîìèðÿòñÿ. Íî ïðèáåãíóòü ê
ïîìîùè Ãðèøàíà Àâäèé íå ìîã íè ïðè
êàêèõ îáñòîÿòåëüñòâàõ; â «Ïîêóøåíèè íà
ìèðàæè»: «Îí ñêàæåò: «Íåò», è òîãäà

Àâäèé îêàæåòñÿ ïðàâ: îí, Ëóêàñ, ëãàë –
ëþáè áëèæíåãî, êàê ñàìîãî ñåáÿ.

Æèçíü ãåðîåâ Àéòìàòîâà è Òåíäðÿêî-
âà, èõ ñóäüáà – â æåëåçíûõ ðóêàõ âðàãîâ.
Íî, áåççàâåòíî çàùèùàÿ Èñòèíó, îíè íå
äåëàþò íè ìàëåéøåé óñòóïêè. Ïðåäàòåëü-
ñòâî ñâîåé èäåè – ýòî, â èõ ãëàçàõ, êðó-
øåíèå ñîâåñòè, óíè÷òîæåíèå ñåáÿ êàê
ëè÷íîñòè. Ïîýòîìó Àâäèé è Ëóêàñ ïîïðî-
ñòó íå â ñèëàõ óíèæåííî ïðîñèòü ó ñâîèõ
âðàãîâ ïîùàäû, êîãäà Ãðèøàí è Àïïèé
ïîäâåðãëè èõ ñóðîâîìó èñïûòàíèþ.

Îäíàêî â áîðüáå ñî ñâîèìè àíòèïîäà-
ìè ãåðîè âûáèðàþò ðàçíûå ïóòè. Àâäèé,
íàïðèìåð, ÷óâñòâóåò, ÷òî íà ïîòåðÿâøèõ
÷åëîâå÷åñêîå îáëè÷üå íàðêîìàíîâ íåâîç-
ìîæíî âîçäåéñòâîâàòü ñëîâàìè è âååò èç
ìåøêîâ êîíîïëþ ïî âåòðó, ïðîâîöèðóÿ
«áóíò» è ðàñïëà÷èâàÿñü çà ýòî ïî÷òè ãè-
áåëüþ. Ëóêàñ æå íå âñòóïàåò ñ Àïïèåì â
ñòîëü îòêðûòóþ êîíôðîíòàöèþ, åãî áîðü-
áå áîëåå ïðèñóù ïñèõîëîãè÷åñêèé õàðàê-
òåð. È êîãäà Àïïèé ïðåäëàãàåò Ëóêàñó
îòäàòü æèçíü þíîøå Êðèâîé Ñèëå è ñïàñ-
òè åãî îò ñìåðòè, òîò ñîãëàøàåòñÿ: âåäü
ñîõðàíåíèå ñâîåé æèçíè â äàííûõ îáñòî-
ÿòåëüñòâàõ äëÿ Ëóêàñà îçíà÷àåò èçìåíó
ñåáå, è îí íå êîëåáëÿñü äåëàåò âûáîð –
æèçíü Êðèâîé Ñèëå.

Î÷åâèäíî (è âûøå ìû óæå ãîâîðèëè
îá ýòîì), ÷òî îáðàùåíèå ðàçëè÷íûõ ïèñà-
òåëåé ê ìàòåðèàëó åâàíãåëèé îáóñëîâëå-
íî íåîáõîäèìîñòüþ ðåøåíèÿ èìè àêòóàëü-
íûõ ïðîáëåì ñîâðåìåííîñòè. Âíóòðåííÿÿ
ñâÿçü Èèñóñà, Àâäèÿ, Ëóêàñà çàêëþ÷åíà
â òîì, ÷òî êàæäûé èç ýòèõ ãåðîåâ ðåøàåò
ïðîáëåìû, èçâå÷íî ïðèñóùèå ÷åëîâå÷å-
ñòâó, â êàêóþ áû ýïîõó îíè íå çàäàâàëèñü.
Îáùåå æå â èõ îòâåòàõ íà ýòè âîïðîñû –
ïîáåäà Èñòèíû, íåîáõîäèìîñòü ñòàâèòü åå
âûøå ïîâñåäíåâíîé æèçíè è ëè÷íûõ èí-
òåðåñîâ. Òàê, ÷åðåç åâàíãåëüñêèå ìîòèâû
Àéòìàòîâ ðàñêðûâàåò ñîöèàëüíóþ, íðàâ-
ñòâåííóþ, ýòè÷åñêóþ è ýñòåòè÷åñêóþ ïðè-
ðîäó ×åëîâåêà êàê åäèíèöû, òàê ñêàçàòü,
ìèðîâîãî ìàñøòàáà, â «Ïëàõå» îíè îêðà-
øèâàþò ìèð ðàçëè÷íûìè êðàñêàìè: íàè-
âíîé ïðîñòîòîé è ñëîæíîñòüþ, äîáðîòîé
è ëîæüþ, ðàäîñòüþ è ãîðåì æèçíè...

«Åñëè áû, íàïðèìåð, â Áèáëèè íå áûëî
âîçâûøåííîãî îáîáùåíèÿ, âðÿä ëè ñåé÷àñ
îíà èìåëà áû ëèòåðàòóðíóþ è äóõîâíóþ
öåííîñòü. Åñëè áû îíà îïèñûâàëà òîëüêî
òîãäàøíèé áûò, òîãäàøíþþ ïîâñåäíåâíóþ
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òåêó÷óþ æèçíü, îíà äàâíî áû èçæèëà ñåáÿ,
èáî áûò ìåíÿåòñÿ, ëþäè ìåíÿþòñÿ, îáñòà-
íîâêà ìåíÿåòñÿ, à äóõ ÷åëîâå÷åñêèé îñòà-
åòñÿ: ïðîáëåìû æèçíè è ñìåðòè, ïðîáëå-
ìû ëþáâè è ñòðàäàíèé, ïðîáëåìû áîðüáû
ñî çëîì. Îíè îñòàþòñÿ, îíè âå÷íû. Îíè
íå òîëüêî âå÷íû, îíè áåñêîíå÷íû. Ñêîëü-
êî åñòü ëþäåé íà ñâåòå è ñêîëüêî èõ áó-
äåò, âñåì õâàòèò îá ýòîì äóìàòü, ðàçìûø-
ëÿòü, ïèñàòü»1,– îòìå÷àåò ×. Àéòìàòîâ.

Ðåçþìèðóÿ âûøåñêàçàííîå, ìîæíî
êîíñòàòèðîâàòü, ÷òî õàðàêòåð òðàêòîâêè
ðàçëè÷íûìè ïèñàòåëÿìè ìàòåðèàëà åâàí-
ãåëèé íåïîñðåäñòâåííî îáóñëîâëåí èõ
òâîð÷åñêèì ìèðîâîççðåíèåì, õóäîæåñò-
âåííûì êðåäî è íðàâñòâåííîé ïîçèöèåé.
Ïðè ýòîì, îäíàêî, åâàíãåëüñêèå ñþæåòû
òåðÿþò, êàê ïðàâèëî, ñâîè òàèíñòâåííûå,
ðåëèãèîçíî-ìèñòè÷åñêèå ñâîéñòâà è âîï-
ëîùàþòñÿ êàê ðåàëüíûå ÿâëåíèÿ, ïðîáëå-
ìû ñåãîäíÿøíåãî äíÿ. È â «Ïëàõå» Àéò-
ìàòîâà åâàíãåëüñêèå ìîòèâû èíòåðïðå-
òèðóþòñÿ ñ òî÷êè çðåíèÿ ôèëîñîôèè
ñîâðåìåííîñòè.

È â ýòîì ñìûñëå õóäîæåñòâåííàÿ öåí-
íîñòü ðîìàíà, ÿâëÿþùåãîñÿ îòâåòîì íà
ìíîãèå çàãàäî÷íûå è óçëîâûå âîïðîñû ÷å-
ëîâå÷åñêîãî áûòèÿ, ïîèñòèíå íåèçìåðèìà.

Ýñòåòè÷åñêèé  îïûò ðîìàíà  «Ïëàõà»
×. Àéòìàòîâà â íàñòîÿùåå âðåìÿ îñâàè-
âàåòñÿ ïèñàòåëÿìè ðàçëè÷íûõ òþðêîÿçû÷-
íûõ ëèòåðàòóð. Îäíàêî â ñâÿçè ñ òåì, ÷òî
èçäàí îí áûë ñðàâíèòåëüíî íåäàâíî, âåñ-
òè îáñòîÿòåëüíûé ðàçãîâîð î åãî âëèÿíèè
íà êàêèå-òî êîíêðåòíûå õóäîæåñòâåííûå
ïðîèçâåäåíèÿ ïîêà òðóäíî. Ïðàâäà, óæå
ñåé÷àñ ìîæíî êîíñòàòèðîâàòü íåñîìíåí-
íîå âîçäåéñòâèå ðîìàíà íà ïóáëèöèñòèêó,
òåàòð, æèâîïèñü è êèíîèñêóññòâî.

Ïðåæäå âñåãî ðîìàí «Ïëàõà» ïîáóäèë
îáùåñòâî ïî-íîâîìó âçãëÿíóòü íà ïðîáëåìó
ðåëèãèè. Êàê èçâåñòíî, ðàíåå ðåëèãèÿ öå-
ëèêîì è ïîëíîñòüþ òðàêòîâàëàñü êàê ïåðå-
æèòîê, ïîëíîñòüþ èãíîðèðîâàëèñü òàêèå
ïîëîæèòåëüíûå åå ÷åðòû, êàê ïðèçûâ ê
ìèëîñåðäèþ, äîáðîòå, âçàèìîïîìîùè. Àéò-
ìàòîâ îáðàòèë âíèìàíèå íà ãóìàíèñòè÷åñ-
êîå íà÷àëî ðåëèãèè, â ÷åì, íåñîìíåííî,
ïîëîæèòåëüíîå çíà÷åíèå «Ïëàõè».

Î÷åâèäíî, ÷òî ïèñàòåëü íå äåëèò ëþ-
äåé ïî èõ ïðèíàäëåæíîñòè ê òîé èëè èíîé
ðåëèãèè, íå âîçâåëè÷èâàåò òó èëè èíóþ

ðåëèãèþ. Â öåíòðå õóäîæåñòâåííîé êîí-
öåïöèè Àéòìàòîâà ïðåæäå âñåãî ×åëîâåê.
Ïîñåìó è Àâäèé, è Èèñóñ, è Áîñòîí – ýòî
íå ïðåäñòàâèòåëè òåõ èëè èíûõ ðåëèãèé,
ýòî – çàìå÷àòåëüíûå ëè÷íîñòè, æèâóò,
ìå÷óòñÿ ðàäè ñïàñåíèÿ ÷åëîâå÷åñòâà îò
ïëàõè, ïîñâÿùàþò ýòîìó âñþ æèçíü, âåñü
ñâîé äóõîâíûé ìèð. Àéòìàòîâ áåñïîâîðîò-
íî âåðèò â òàêèõ ëþäåé, ïðèçûâàåò, ÷òî-
áû èõ áûëî áîëüøå.

Äóìàåòñÿ, íåïðàâîìåðíî ñâîäèòü ìíî-
ãîãðàííóþ è ìàñøòàáíóþ ìûñëü ðîìàíà
Àéòìàòîâà ëèøü ê ìûñëè ðåëèãèè îäíîé.
Ãëàâíàÿ åãî ìûñëü, êàê ãîâîðèëîñü,– ×å-
ëîâåê, â åãî èïîñòàñÿõ ÷åñòè, ñîâåñòè,
âåðû. Èìåííî â ñâÿçè ñ ýòèìè êàòåãîðèÿ-
ìè ïèñàòåëü è îáðàùàåòñÿ ê âîïðîñó î
ðåëèãèè. Òî åñòü, òóò îòíþäü íå «íîâîå
áîãîèñêàòåëüñòâî», êàê óòâåðæäàþò íåêî-
òîðûå, à ïîèñê õóäîæíèêîì ïóòè ê ãóìà-
íèçàöèè ÷åëîâåêà.

Â ñâÿçè ñî ñêàçàííûì, íåîáõîäèìî, íà
íàø âçãëÿä, îñòàíîâèòüñÿ åùå íà îäíîé
ñòîðîíå ïðîáëåìû. Òàê íåêîòîðûå  èññëå-
äîâàòåëè ñêëîííû ñ÷èòàòü îáðàùåíèå ×.
Àéòìàòîâà ê õðèñòèàíñêèì ìîòèâàì íå
ñîâñåì ëîãè÷íûì è ïðåæäåâðåìåííûì.
Ìû óáåæäåíû, ÷òî ýòî íå òàê. Ðåëèãèîç-
íàÿ ïðîáëåìàòèêà óæå ïðèñóòñòâîâàëà â
ïðîçå Àéòìàòîâà – íàïðèìåð, â ðîìàíå «È
äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü», â êîòîðîì îí
åùå äî îáðàùåíèÿ ê òåìå õðèñòèàíñòâà
êàñàëñÿ èñëàìà, ïîëîæåíèé Êîðàíà.

Òàê, ïîõîðîíû Êàçàíãàïà ïðîõîäÿò â
ñîîòâåòñòâèè ñ óñòàíîâêàìè øàðèàòà. È
Åäèãåé âíèìàòåëüíî ñëåäèò çà òåì, ÷òîáû
âñå øëî â äîëæíîì ïîðÿäêå. Çàïîâåäè
Êîðàíà, åãî ñâÿùåííûå óëîæåíèÿ – ïðåä-
ìåò ðàçìûøëåíèé Áóðàííîãî Åäèãåÿ.

«Ïðîèçíîñÿ âïîëãîëîñà ïîãðåáàëüíûå
ñëîâà, çàáëàãîâðåìåííî ïðåäíàçíà÷åííûå
âñåì è êàæäîìó, âñåì è íà âñå âðåìåíà
âïðåäü äî ñêîí÷àíèÿ ñâåòà, ñëîâà, â êîòî-
ðûõ áûëè èçíà÷àëüíî ñêàçàíû ïðåäîïðå-
äåëåíèÿ, íåèçáåæíûå è ðàâíîçíà÷íûå äëÿ
âñåõ, äëÿ ëþáîãî ÷åëîâåêà, êåì áû îí íè
áûë è â êàêóþ áû ýïîõó íè æèë, à â ðàâ-
íîé ñòåïåíè íåèçáåæíî è äëÿ òåõ, êîìó åùå
ñóæäåíî áóäåò íàðîäèòüñÿ, ïðîèçíîñÿ ýòè
âñåîáúåìëþùèå ôîðìóëû áûòèÿ, ïîñòèã-
íóòûå è çàâåùàííûå ïðîðîêàìè, Áóðàííûé

1 ×àïëèí ×. Ðîëè, êîòîðûå ìíå õîòåëîñü áû ñûãðàòü // Îãîíåê. – 1989. – 18 àïðåëÿ. – Ñ. 33.
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Åäèãåé âìåñòå ñ òåì ïûòàëñÿ äîïîëíèòü èõ
ñîáñòâåííûìè ìûñëÿìè, èñõîäÿùèìè èç
åãî äóøè è ëè÷íîãî îïûòà»1.

Åäèãåé ïðîñèò âñåâûøíåãî ïðîñòèòü
ïðåãðåøåíèÿ Êàçàíãàïà, åñëè îíè áûëè è
ïðèíÿòü åãî äóøó. Ïðèñóòñòâóþùèõ îí
ïðîñèò ïîõîðîíèòü ñåáÿ ðÿäîì ñî ñòàðûì
äðóãîì, êîãäà ñìåðòü âîçüìåò åãî. Íàä
Êàçàíãàïîì Êîðàí ñïðàâëÿåò Åäèãåé. À
êòî ñïðàâèò ìîëèòâû íàä íèì ñàìèì?
Ñàáèòäæàí?! Ñìåðòü – âåëè÷åñòâåííà, è
÷òî ìîãóò ñêàçàòü â òîò ÷àñ òå ëþäè, êîòî-
ðûå è ñëûøàòü íå õîòÿò ìóäðûå ñëîâà
ïðåäêîâ, íå õîòÿò çíàòü ñòàðûå îáû÷àè!

Ãåðîè ðîìàíà äîñëîâíî íå öèòèðóþò
Êîðàí. Íî êàæäàÿ åãî ñòðîêà æèâåò â äóøå
Åäèãåÿ, â åãî ïîñòóïêàõ. Òî åñòü, ïèñà-
òåëü íå àïåëëèðóåò ê êàòåãîðèÿì èñëàìà
íåïîñðåäñòâåííî, âïðÿìóþ ïðåäïî÷èòàÿ
ðàñêðûâàòü èõ êàê áû ÷åðåç ïîäòåêñò,
÷åðåç äåëà, ìèðîâîççðåíèå, ïñèõîëîãèþ
Åäèãåÿ è Êàçàíãàïà.

Òàêèì  îáðàçîì,  îáà  ðîìàíà Àéòìàòî-
âà – «È äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü» è «Ïëà-
õó» ñáëèæàåò îòíîøåíèå èõ ãëàâíûõ ãå-
ðîåâ – Åäèãåÿ, Àâäèÿ, Áîñòîíà ê áîãó: èõ
âçãëÿäû íà ðåëèãèþ. Âñå îíè òâåðäî óáåæ-
äåíû, ÷òî áîã – â ñàìîì ÷åëîâåêå. Ñðàâ-
íèì â ñâÿçè ñ ýòèì Åäèãåÿ è Àâäèÿ.

Åäèãåé: «Âåäü íèêòî íå çíàåò è íèêîã-
äà íå óçíàåò, åñòü ëè áîã íà ñâåòå. Îäíè
ãîâîðÿò – åñòü, äðóãèå ãîâîðÿò – íåò. ß
õî÷ó âåðèòü, ÷òî òû åñòü è ÷òî òû â ïî-
ìûñëàõ ìîèõ. È êîãäà ÿ îáðàùàþñü ê òåáå
ñ ìîëèòâàìè, òî íà ñàìîì äåëå ÿ îáðàùà-
þñü ÷åðåç òåáÿ ê ñåáå, è äàíî ìíå â ÷àñ
òàêîé ìûñëèòü, êàê åñëè áû ìûñëèë òû
ñàì, ñîçäàòåëü. Â ýòîì âåäü âñå äåëî!.. Åñëè
÷åëîâåê íå ñìîæåò âîçîìíèòü ñåáÿ âòàéíå
áîãîì, ðàòóþùèì çà âñåõ, êàê äîëæåí áûë
áû ðàòîâàòü òû î ëþäÿõ, òî è òåáÿ, áîæå,
òîæå íå ñòàíåò... À ìíå íå õîòåëîñü áû,
÷òîáû òû èñ÷åç áåññëåäíî...»2.

Àâäèé: «Äëÿ êîãî îí åñòü, à äëÿ êîãî
åãî íåò. Âñå çàâèñèò îò ñàìîãî ÷åëîâåêà.
Ñêîëüêî áóäóò ëþäè æèòü íà ñâåòå,
ñòîëüêî îíè áóäóò äóìàòü, åñòü Áîã èëè
íåò... Îí â íàøèõ ìûñëÿõ è â íàøèõ ñëî-

âàõ... Õîòåëîñü áû äóìàòü, ÷òî åñòü, õîòå-
ëîñü áû, ÷òîáû áûë...»3.

Äóìàåòñÿ, ñîâñåì íåñïðîñòà ýòè âî ìíî-
ãîì ñõîäíûå ìûñëè î áîãå âûñêàçûâàþò
ìóñóëüìàíèí Åäèãåé è õðèñòèàíèí Àâäèé.

Èòàê, âîïðåêè óòâåðæäåíèÿì îòäåëü-
íûõ èññëåäîâàòåëåé, Àéòìàòîâ åùå äî
«Ïëàõè» îáðàùàëñÿ ê âîïðîñàì ðåëèãèè,
ïðîéäÿ ñâîåîáðàçíóþ âíóòðåííþþ òâîð÷å-
ñêóþ ïîäãîòîâêó. Çíà÷èò, îáðàùåíèå ïè-
ñàòåëÿ ê òåìå õðèñòèàíñòâà áûëî ïîäãîòîâ-
ëåíî òâîð÷åñêèìè åãî èñêàíèÿìè â îáëàñ-
òè õóäîæåñòâåííîãî ïðåëîìëåíèÿ ìèðî-
âîççðåíèÿ èñëàìà.

Íàäî ñêàçàòü, ÷òî òþðêîÿçû÷íûå ïè-
ñàòåëè äî Àéòìàòîâà íå ñòîëü ÷àñòî îáðà-
ùàëèñü ê ðåëèãèîçíûì òåìàì. Äóìàåòñÿ,
ýñòåòè÷åñêèé îïûò «Ïëàõè» ïîñëóæèò
áîëüøèì óðîêîì ïðè îáðàùåíèè íàøèõ
ïèñàòåëåé ê ýòîé íîâîé òåìå. Òåì áîëåå,
÷òî îáðàç ïðîðîêà Ìóõàììåäà â íàøåé
õóäîæåñòâåííîé ëèòåðàòóðå îñâåùåí ïîêà
íåäîñòàòî÷íî. Íåëèøíå íàïîìíèòü, ÷òî
ëèøü Â. Ïàíîâà è Þ. Áàõòèí íàïèñàëè
ïðîèçâåäåíèå «Æèçíü Ìóõàììåäà».

Àâòîðû èçîáðàæàþò äåòñòâî Ìóõàììå-
äà, åãî æèçíü êàê ïðîðîêà, ðàññêàçûâàþò
î ôîðìèðîâàíèè è ðàñïðîñòðàíåíèè èñëà-
ìà. Îíè íå èäóò ñëåïî çà ñîáûòèÿìè, íå
óâëåêàþòñÿ ñþæåòîì. Óæå â ñàìîì íà÷à-
ëå ðîìàíà îòìå÷àþò, ÷òî «...ðîäèíà ïðî-
ðîêà Ìóõàììåäà – íàøà ïëàíåòà Çåìëÿ,
âðåìÿ åãî æèçíè – ýïîõà, âïîëíå äîñòóï-
íàÿ íàøåìó îáîçðåíèþ; à îí ñàì è îêðó-
æàâøèå åãî ëþäè – ïî÷òè ÷òî íàøè ñî-
âðåìåííèêè»4.

Îáðàç ïðîðîêà Ìóõàììåäà, òàê æå, êàê
è îáðàç Èèñóñà Õðèñòà, ïîçâîëÿåò õóäîæ-
íèêàì îáðàòèòüñÿ ê àêòóàëüíûì ïðîáëå-
ìàì, ñòîÿâøèì â íàñòîÿùåå âðåìÿ ïåðåä
÷åëîâå÷åñòâîì.

Âñïîìíèì, ÷òî îòäåëüíûå ëèòåðàòóðî-
âåäû â ñâîèõ ïóáëèêàöèÿõ ïî ïîâîäó ðî-
ìàíà «Ïëàõà» íà ñòðàíèöàõ «Ëèòåðàòóð-
íîé ãàçåòû» ïðîòåñòîâàëè ïðîòèâ òîãî, ÷òî
ìóñóëüìàíèí ×. Àéòìàòîâ îáðàòèëñÿ ê
õðèñòèàíñêîé òåìå, ê åâàíãåëèþ. Åñëè áû
Àéòìàòîâ ïðè îáðàùåíèè ê Áèáëèè äîïó-

1 Êíèãè, îòêðûâàþùèå íàñ // Â êí.: Àëüìàíàõ    áèáëèîôèëà. – Ì.: Êíèãà. – 1979. – Âûï. 9. –
Ñ. 17.

2 Àéòìàòîâ ×. Èçáðàííîå. – Ôðóíçå: Êûðãûçñòàí. – 1983.–  Ñ. 269.
3 Àéòìàòîâ ×. Èçáðàííîå. – Ñ. 260–261.
4 Àéòìàòîâ ×. Ïëàõà. – Ñ. 91.
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ñòèë êàêèå-òî íåòî÷íîñòè, íå îñîçíàë áû
åå îáùå÷åëîâå÷åñêîé ñóòè, òî ïîäîáíûå
ïðåòåíçèè ìîæíî áûëî áû è ïîíÿòü, è
ïðèíÿòü. Íà íàø âçãëÿä, ïîäõîäÿ ê ëþ-
áîìó ïðîèçâåäåíèþ, íóæíî ïðåæäå âñåãî
ïîïûòàòüñÿ äàòü åìó öåëîñòíóþ èäåéíî-
ýñòåòè÷åñêóþ îöåíêó, à íå çàíèìàòüñÿ çàï-
ðåòèòåëüñòâîì. Êàæäûé õóäîæíèê èìååò
ïðàâî îáðàùàòüñÿ ê òåì èëè èíûì ïðî-
áëåìàì – âíå çàâèñèìîñòè îò ðåëèãèîçíîé
ïðèíàäëåæíîñòè èëè êàêèõ-ëèáî äðóãèõ
óñëîâèé.

Áåçóñëîâíî, èíòåðïðåòèðóÿ ðåëèãèîç-
íûå ïîëîæåíèÿ, ïðåäñòàâèòåëü èíîé âåðû
âñòðå÷àåòñÿ ñ öåëûì ðÿäîì ñïåöèôè÷åñ-
êèõ ïñèõîëîãè÷åñêèõ òðóäíîñòåé. Íî òî,
÷òî ïèñàòåëü äîëæåí õîðîøî çíàòü îñî-
áåííîñòè èçîáðàæàåìîé èì ðåëèãèè –
ëèøü âíåøíÿÿ ñòîðîíà òâîð÷åñòâà. Ãëàâ-
íîå çäåñü – âíóòðåííèé, äóõîâíûé ðåçî-
íàíñ àâòîðà è åãî ïåðñîíàæåé. Ê ïîäîáíî-
ìó óòâåðæäåíèþ íàñ íàòàëêèâàþò èìåí-
íî «Ïëàõà» ×. Àéòìàòîâà è «Æèçíü
Ìóõàììåäà» Â. Ïàíîâîé è Þ. Áàõòèíà.
Íàâåðíîå, çäåñü íåò íàäîáíîñòè ïîäðîáíî
ñîïîñòàâëÿòü ýòè äâà ïðîèçâåäåíèÿ, íî
ñ÷èòàåì íåîáõîäèìûì åùå ðàç ïîä÷åðê-
íóòü, ÷òî óêàçàííûå ïèñàòåëè â ðåëèãèè
âèäÿò îñíîâó âîñïèòàíèÿ â ×åëîâåêå äîá-
ðîòû è ìèëîñåðäèÿ.

Â êà÷åñòâå ïðèìåðà ïðÿìîãî âîçäåé-
ñòâèÿ «Ïëàõè» íà ïóáëèöèñòèêó îñòàíî-
âèìñÿ íà ñòàòüå êèðãèçñêîãî êðèòèêà Ñ.
Áàéãàçèåâà «Ïîñëàíèå âîëêà Àéòìàòîâó».

Â ýòîé ñòàòüå àâòîð ñòðåìèòñÿ òâîð÷åñ-
êè, ñàìîñòîÿòåëüíî ðàçâèòü îòäåëüíûå
ñòîðîíû ïðîáëåìû, ïîäíÿòîé Àéòìàòîâûì
â «Ïëàõå». Êàê âèäíî, êðèòèê ïóáëèöèñò
èçáèðàåò ýïèñòîëÿðíóþ ôîðìó, ÷òî äàåò
åìó âîçìîæíîñòü ïîñòðîèòü ïîâåñòâîâàíèå
â ôîðìå ìîíîëîãà âîëêà.

«Âîëê» Ñ. Áàéãàçèåâà ïîçíàë íà ñåáå
âñå òÿãîòû æèçíè, ïðî÷èòàë ìàññó êíèã,
ïðîïèòàí «ñâåòîì» íàóêè è îáðàçîâàíèÿ,
÷èòàë îí è Àéòìàòîâà. Òî åñòü, ýòî âîëê
«ìûñëèòåëü». Íàäåæäà ýòîãî âîëêà â òà-
êèõ ëþäÿõ, êàê Àâäèé, Áîñòîí. ×åðåç âîë-
÷èé ïëà÷ àâòîð êàê áû îêèäûâàåò âçîðîì
èñòîðèþ ãàðìîíè÷íîãî âçàèìîîòíîøåíèÿ
÷åëîâåêà è ïðèðîäû, íåïîñðåäñòâåííî îá-
ðàùàåòñÿ ê ïèñàòåëþ, äåëàåò ëèðè÷åñêèå
îòñòóïëåíèÿ ïî ðàçëè÷íûì ïðîáëåìàì. Òî

åñòü, «Ïëàõà» äàåò Ñ. Áàéãàçèåâó êàê áû
òîë÷îê äëÿ ðàçãîâîðà îá ýêîëîãè÷åñêîé
ïðîáëåìå, î ñîâåñòè ÷åëîâåêà.

«Ïðåäñòàâëÿåò èíòåðåñ è èçó÷åíèå
«Äíè êàçíè» â êîíòåêñòå âñåñîþçíîé ïðî-
çû. Ïîêà îäíî çàìå÷àíèå ïî õîäó ðàçãîâî-
ðà: êàê ìíîãî îáùåãî ó Âîëêà, âîçíèêàþ-
ùåãî íà ïåðâûõ ñòðàíèöàõ ðîìàíà, ñ Àéò-
ìàòîâñêèì  Òàø÷àéíàðîì  è  Àêáàðîé»1.
È äàæå,– íåâîçìóòèìî ïðîäîëæàåò êðè-
òèê,– íà Àéòìàòîâà îêàçàëî ñâîå âëèÿíèå
ïðîèçâåäåíèå Ñàìåäîãëû.

Ê ýòîìó ìíåíèþ, êîíå÷íî æå, òðóäíî
ïðèñîåäèíèòüñÿ. Õîòÿ áû ïîòîìó, ÷òî â
ïðîèçâåäåíèÿõ ×. Àéòìàòîâà è Ñàìåäîã-
ëû, âî-ïåðâûõ, îáðàçû âîëêîâ âûïîëíÿ-
þò ðàçëè÷íûå õóäîæåñòâåííûå çàäà÷è; âî-
âòîðûõ, åñëè â ðîìàíå Àéòìàòîâà âîññîçäà-
þòñÿ öåëîñòíûå è ïîëíîêðîâíûå îáðàçû
Àêáàðû è Òàø÷àéíàðà, òî â ïðîèçâåäåíèè
Ñàìåäîãëû âîëêè ïîÿâëÿþòñÿ âñåãî ëèøü
â äâóõ èëè òðåõ ýïèçîäàõ, ïðè÷åì íå èìå-
þò â äåéñòâèè ðîìàíà ñóùåñòâåííîé õó-
äîæåñòâåííîé ôóíêöèè.

Òàêèì îáðàçîì, ìû êàòåãîðè÷åñêè íå
ñîãëàñíû ñ ìíåíèåì Â. Êóëèåâà î âîçäåé-
ñòâèè ïðîèçâåäåíèÿ Ñàìåäîãëû íà òâîð-
÷åñòâî Àéòìàòîâà.

Äåëî çäåñü, êîíå÷íî íå â îáðàçàõ âîë-
êîâ, íå â ñîçâó÷íîñòè íàçâàíèé ïðîèçâå-
äåíèé «Ïëàõà» è «Äåíü êàçíè» è íå â
ðàçâèòèè ñþæåòîâ ïî òðåì ëèíèÿì. Ãëàâ-
íîå – â äóõîâíîé áëèçîñòè âíóòðåííåãî
ìèðà ãåðîåâ, èçîáðàæàåìûõ ïèñàòåëÿìè,
â èõ îòêðûòîé áîðüáå çà ïðàâäó è ñïðà-
âåäëèâîñòü, â ïîæåðòâîâàíèè èìè ñâîåé
æèçíè, â îáùíîñòè èòîãà – ïëàõå. Îäíà-
êî êàæäûé èç íèõ – Àâäèé, Áîñòîí, Àêûí,
Ñàéä-Ýôåíäè – èäåò íà ïëàõó ñâîèì ïó-
òåì. Ïîñòóïêè ãåðîåâ îïðàâäûâàåò âðåìÿ,
ñàìà æèçíü.

Ðåçþìèðóÿ ñëåäóåò ñêàçàòü, ÷òî èñêàòü
â ðîìàíàõ Àéòìàòîâà è Ñàìåäîãëû ïðî-
ñòûå ñîâïàäåíèÿ âðÿä ëè ïðîäóêòèâíî.
Öåëåñîîáðàçíåå, êàê âûøå, êîñíóòüñÿ èõ
òèïîëîãè÷åñêîé îáùíîñòè.

Ôèëîñîôñêèå ðàçäóìüÿ â ïðîèçâåäå-
íèè Ñàìåäîãëû âûòåêàþò èç ñåäîé ñòàðè-
íû, íåäàâíåãî ïðîøëîãî è ñîâðåìåííîé
æèçíè.

Ñêîëüêî áû ïîâåëèòåëü íè ïðîëèâàë
êðîâè áåçâèííûõ, ñêîëüêî áû íè íàñëàæ-

1  Ïàíîâà Â., Áàõòèí Þ. Æèçíü Ìóõàììåäà //Íàóêà è ðåëèãèÿ. – 1988. – ¹ 1. – Ñ. 55.



852 ÀÁÄÛËÄÀÆÀÍ ÀÊÌÀÒÀËÈÅÂ (ÌÅËÈÑ)

äàëñÿ âëàñòüþ è áîãàòñòâîì, åùå íå èçáå-
æàòü ñìåðòè. Âåäü ïåðåä ñìåðòüþ âñå ðàâ-
íû: è õîðîøèé, è ïëîõîé, è õàí, è áåä-
íÿê. Îäíàêî ïîñëå õîðîøåãî ÷åëîâåêà îñ-
òàþòñÿ ìóäðûå ñëîâà. Ïîñåìó áëàãîðîäíûå
ñëîâà è ÷àÿíèÿ æèâøåãî êîãäà-òî Àêûíà
è Ñàéäà-Ýôåíäè, ïðîïàâøåãî áåç âåñòè
ïîñëå àðåñòà â 1937 ãîäó, ñîõðàíèëèñü â
ñåðäöàõ ëþäåé.

Óñïåõ ïèñàòåëÿ – â åãî óìåíèè òîíêî,
ïîñðåäñòâîì ñèìâîëè÷åñêèõ îáðàçîâ ñâÿ-
çàòü âçàèìîîòíîøåíèÿ ãåðîåâ, çàêîí÷èòü
ôèíàë ïðîèçâåäåíèÿ â îïòèìèñòè÷åñêîì
äóõå, õîòÿ ñìåðòü îäåðæèâàåò âåðõ íàä
æèçíüþ.

Êîãäà ðå÷ü èäåò î «Ïëàõå» çàêîíîìåð-
íî âñòàåò âîïðîñ î ñîîòíîøåíèè îáðàçîâ
Àêáàðû Àéòìàòîâà, Áåëîãî êëûêà Äæåêà
Ëîíäîíà è Ñåðîãî Ëþòîãî Ìóõòàðà Àóýçî-
âà. Äóìàåòñÿ ñâÿçü ìåæäó ýòèìè îáðàçà-
ìè âïîëíå çàêîíîìåðíîå ÿâëåíèå.

Ïåðñîíàæè ïðîèçâåäåíèé Ëîíäîíà è
Àéòìàòîâà – Àêáàðà, Òàø÷àéíàð è Áåëûé
êëûê – æèâûå ñóùåñòâà, íî ñóùåñòâà îäó-
õîòâîðåííûå, îùóùàþùèå íå òîëüêî ãî-
ëîä è õîëîä, íî è äóøåâíóþ ïðèâÿçàí-
íîñòü, îáîñòðåííîå íåïðèÿòèå æåñòîêîñ-
òè, íåñïðàâåäëèâîñòè îêðóæàþùåãî èõ
ìèðà.

È ïîâåñòü Ëîíäîíà, è ðîìàí Àéòìàòî-
âà ïðèçûâàþò ÷åëîâåêà ãëóáæå ïîíÿòü
äóøè æèâîòíûõ. Âîëêè ó îáîèõ ïèñàòå-
ëåé ÷óâñòâóþò, ÷òî ëþäè äåëÿòñÿ íà ñïðà-
âåäëèâûõ è æåñòîêèõ. Âåäü Àêáàðà íå
êèäàåòñÿ íà Àâäèÿ. À Áåëûé êëûê ñîâñåì
ïî-ðàçíîìó îòíîñèòñÿ ê æåñòîêîìó êðà-
ñàâ÷èêó Ñìèòó è ê ãóìàííîìó Óíäåíó
Ñêîòó. È äàæå òàêèå ñèëüíûå èíñòèíê-
òû, êàê ãîëîä è ñòðàõ, íå ìîãóò ñëîìèòü
ñèëó åãî ëþáâè ê ÷åëîâåêó. Àâòîð ïîñòîÿí-
íî ïîä÷åðêèâàåò, ÷òî Áåëûé êëûê áûë
ìóäð.

Ó Ëîíäîíà Áåëûé êëûê, êàê è ó Àéò-
ìàòîâà Àêáàðà, Òàø÷àéíàð «ãîâîðÿò» ãî-
ëîñàìè ñàìîé ïðèðîäû.

Èçâåñòíî, ÷òî Ì. Àóýçîâ ñûãðàë âåñü-
ìà çíà÷èòåëüíóþ ðîëü â òâîð÷åñêîì ñòà-
íîâëåíèè êèðãèçñêîãî ïèñàòåëÿ. Ðàññêà-
çó Àóýçîâà «Ñåðûé Ëþòûé», ×. Àéòìàòîâ
äàåò âûñîêóþ îöåíêó: «...â ìîåì ïðåäñòàâ-
ëåíèè – ýòî òâîðåíèå èäåàëüíîãî õóäîæå-
ñòâåííîãî ñîâåðøåíñòâà è èäåé öåëüíîñ-

òè, ìåíÿ ïëåíÿåò ïðîíçèòåëüíûé ïñèõî-
ëîãèçì»1, ïðèçûâàåò ó÷èòüñÿ ó ìóäðîãî
ñëîâîïèñöà. Áîëåå òîãî, Àéòìàòîâ áûë
íåïîñðåäñòâåííûì èíèöèàòîðîì ýêðàíè-
çàöèè åãî ðàññêàçà íà ñòóäèè «Êèðãèç-
ôèëüì» (ðåæèññåð Ò. Îêååâ). Îòñþäà âïîë-
íå äîïóñòèìî, ÷òî ïðè ñîçäàíèè îáðàçîâ
Àêáàðû è Òàø÷àéíàðà ïèñàòåëü – îïè-
ðàëñÿ íà àóýçîâñêèé îáðàç Ñåðîãî Ëþòî-
ãî. Ïðàêòè÷åñêè â êàæäîì ïðîèçâåäåíèè
×. Àéòìàòîâà åñòü ïåðñîíàæè – æèâîò-
íûå, êîòîðûå ïðè ðàñêðûòèè òâîð÷åñêîãî
çàìûñëà ïèñàòåëÿ âûïîëíÿþò âàæíóþ õó-
äîæåñòâåííóþ ôóíêöèþ.

Ñðàâíèòåëüíîå ðàññìîòðåíèå îáðàçîâ
âîëêîâ â ïðîèçâåäåíèÿõ Àóýçîâà è Àéòìà-
òîâà ñâèäåòåëüñòâóåò êàê îá îáùèõ ÷åðòàõ
õóäîæåñòâåííîãî ìûøëåíèÿ ïèñàòåëåé, òàê
è î ñâîåîáðàçèè ðàñêðûòèÿ èìè òåì ïðîèç-
âåäåíèé. Ïðîáëåìó âçàèìîîòíîøåíèÿ ÷åëî-
âåêà è ïðèðîäû Ì. Àóýçîâ è ×. Àéòìàòîâ
ðåøàþò ÷åðåç îáðàçû âîëêîâ, êîòîðûõ, êàê
èçâåñòíî, ïðèíÿòî ñ÷èòàòü õèùíèêàìè. Îáà
ïèñàòåëÿ ïðèäåðæèâàþòñÿ ïðè ýòîì ïîçè-
öèè, ðàçäåëÿåìîé â ïîñëåäíåå âðåìÿ è íàó-
êîé,– î íåîáõîäèìîñòè ïåðåñìîòðà îòíîøå-
íèÿ ÷åëîâåêà ê âîëêàì.

Ðàññêàç Ì. Àóýçîâà áûë íàïèñàí â 1922
ãîäó – êàê ðàç òîãäà, êîãäà íà÷àëà óêîðå-
íÿòüñÿ òî÷êà çðåíèÿ, ÷òî âîëêîâ íåâîç-
ìîæíî èñòðåáèòü ïîëíîñòüþ. Çà âðåìÿ îò
íàïèñàíèÿ «Ñåðîãî Ëþòîãî» äî «Ïëàõè»
íàóêà îïðàâäàëà âîëêîâ êàê «ñàíèòàðîâ»
è «ñåëåêöèîíåðîâ» ïðèðîäû, ïðèíîñÿùèõ
òåì ñàìûì èçâåñòíóþ ïîëüçó. Ñïîðíûå
âîïðîñû â íàóêå î âîëêàõ – â âèäå ðàç-
ìûøëåíèé ïèñàòåëåé èëè ãåðîåâ – íå ìîã-
ëè íå îòðàçèòüñÿ â ðàññêàçå è ðîìàíå.
Êîíôëèêò ìåæäó Êóðìàøåì è äðóãèìè,
Áîñòîíîì è Áàçàðáàåì êàê ðàç è âûòåêàåò
èç ïðîòèâîïîëîæíûõ îöåíîê âîëêîâ ýòè-
ìè ãåðîÿìè. Áàçàðáàé è ïîäîáíûå åìó
ïåðñîíàæè ãîòîâû ïîëíîñòüþ èñòðåáèòü
âîëêîâ, îíè äàæå ïûòàþòñÿ èçâëå÷ü èç
ýòîãî âûãîäó. Êóðìàø è Áîñòîí, íàîáî-
ðîò, íå ïðîòèâîïîñòàâëÿþò âîëêîâ è ëþ-
äåé êàê âðàãîâ. Îíè îñîçíàþò õèùíîñòü
âîëêîâ, íî âìåñòå ñ òåì è ïîëüçó, ïðèíî-
ñèìóþ èìè.

Êàêîâà æå ïðè ýòîì ïîçèöèÿ ñàìèõ
ïèñàòåëåé? Íå-ñîìíåííî, ÷òî è Ì. Àóç-
çîâ, è ×. Àéòìàòîâ ñ÷èòàþò, ÷òî «âîëê

1 Êóëèåâ Â. Ïóòè ïðîçû, òðóäû ïðîçû // Ëèòåðàòóðíûé Àçåðáàéäæàí. – 1988. – ¹ 4. – Ñ. 124.
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âñåãäà è ïðè ëþáûõ îáñòîÿòåëüñòâàõ îñ-
òàåòñÿ õèùíèêîì». Âåäü ãèáåëü Êóðìà-
øà è Êåíäæåøà áûëè ñâÿçàíû ñ Ñåðûì
Ëþòûì è Àêáàðîé! Îäíàêî åñëè Àóýçîâ
ïðîâîäèò â ðàññêàçå ìûñëü, ðàñêðûâàåìóþ
ïîñëîâèöåé «âîë÷üå îòðîäüå íå ñòàíåò ñî-
áàêîé», òî Àéòìàòîâ – íà ïðèìåðå âîë÷ü-
åé ñåìüè ïîêàçûâàåò, ÷òî áåçîòâåòñòâåí-
íîñòü ëþäåé ïðèâîäèò íå òîëüêî ê ýêîëî-
ãè÷åñêîìó, íî è ê ñîöèàëüíîìó áåäñòâèþ.
Åñëè ÷åëîâåê ïîääàåòñÿ ñëàáîñòè, òî îí
ìîæåò ñòàòü õèùíåå âîëêà.

Ìîæíî ñðàâíèòü è îòäåëüíûå ýïèçîäû
â ïðîèçâåäåíèÿõ. Ê ïðèìåðó, â «Ñåðîì
Ëþòîì» ïèñàòåëü âîñïðîèçâîäèò ñëåäóþ-
ùóþ ñöåíó: «Âîë÷èöà ñòîÿëà â øèïîâíè-
êå íà êðóòîì îòêîñå îâðàãà, âûâàëèâ èç
îñêàëåííîé ïàñòè ÿçûê. Îíà âñå âèäåëà.

Íàáðàñûâàÿ íà ãîëîâó, íà øåè âîë÷à-
òàì êðåïêèå ðåìåííûå ïóòû, äâóíîãèå
âûòàñêèâàëè èõ îäíîãî çà äðóãèì  èç  òåì-
íîé íîðû. Ïÿòåðûõ òóò  æå ïðèêîí÷èëè...
À ñàìîãî ìàëåíüêîãî èç âûâîäêà ëþäè
âçÿëè ñ ñîáîé.

ÊÎÑÌÎÑ ÀÉÒÌÀÒÎÂÀ – ×ÅËÎÂÅÊ È ÂÑÅËÅÍÍÀß

1 Àéòìàòîâ ×. Â ñîàâòîðñòâå ñ çåìëåþ è âîäîþ... – Ñ. 123.
2 Àóýçîâ Ì. Ïîâåñòè è ðàññêàçû. – Àëìà-Àòà: Æàëûí. – 1984. – Ñ. 323.

Ìàòåðûé ÷åðíîãîðáûé âîëê è áåëàÿ
âîë÷èöà ñ äâóõ ñòîðîí ïîäîøëè ê ëåæà-
ùåìó ïëàñòîì âîë÷îíêó è ñâèðåïî îñêà-
ëèëèñü íà íåãî, à çàòåì äðóã íà äðóãà»1.

Â «Ïëàõå» æåñòîêîñåðäíûé Áàçàðáàé
òàêæå ëèøàåò Àêáàðó Òàø÷àéíàðà âîë-
÷àò. Íî, îáðàùàÿñü ê ýòèì ýïèçîäàì, àâ-
òîðû ïðåñëåäóþò ðàçíûå öåëè. Àóýçîâà
ïðåæäå âñåãî èíòåðåñóåò, ñìîãóò ëè ëþäè
ïðèðó÷èòü âîë÷îíêà èëè íåò, à Àéòìàòîâ,
íàîáîðîò, ñòàâèò âîïðîñ, ñìîãóò ëè âîëêè
ïðîæèòü áåç ñâîèõ âîë÷àò. Ïîýòîìó åñëè
ñîáûòèÿ â ðàññêàçå ðàçâîðà÷èâàþòñÿ âîê-
ðóã Ñåðîãî Ëþòîãî, âûðîñøåãî ñðåäè ëþ-
äåé, òî â ðîìàíå äàåòñÿ ïðîíèêíîâåííàÿ
êàðòèíà ñêîðáè Àêáàðû è Òàø÷àéíàðà ïî
ñâîèì âîë÷àòàì.

Ïîäûòîæèâàÿ ñêàçàííîå, õîòåëîñü áû
ïîä÷åðêíóòü, ÷òî ðàññêàç Ì. Àóýçîâà ïðî-
áóäèë ×. Àéòìàòîâà çàäóìàòüñÿ, ðàçâèòü
ëèíèþ, íàìå÷åííóþ Àóýçîâûì. Åñëè «Ñå-
ðûé Ëþòûé» – íîâîå íà÷àëî â òâîð÷åñòâå
Ì. Àóýçîâà, òî «Ïëàõà» – âûñîêàÿ âåð-
øèíà òâîð÷åñòâà ×. Àéòìàòîâà.

Îñìûñëèâàÿ ïðîáëåìû ãëîáàëüíîãî
ìàñøòàáà, çàòðîíóòûå â íîâîì ðîìàíå
×èíãèçà Àéòìàòîâà «Òàâðî Êàññàíäðû»,
ÿ íåâîëüíî âñïîìíèë ìíîãèå èçðå÷åíèÿ
íàðîäíîé ìóäðîñòè, ñâÿçàííûå ñ âåêîâå÷-
íûìè âîïðîñàìè æèçíè è ñìåðòè, ÷åëîâå-
êà è îáùåñòâà.

Ïëàíåòàðíîå ìûøëåíèå Àéòìàòîâà çàê-
ëþ÷àåò â ñåáå âîïðîñû ÷åëîâå÷åñêîãî áû-
òèÿ â ìàñøòàáàõ ×åëîâå÷åñòâà è Âñåëåí-
íîé, î åå ýâîëþöèè è ñóäüáå â áóäóùåì.
Àéòìàòîâ íàáëþäàåò ñ êîñìè÷åñêîé âûñî-
òû çà èçìåíåíèÿìè ïñèõîëîãèè ñîòåí íà-
ðîäîâ, íàñåëÿþùèõ Çåìëþ â ýêñòðåìàëü-

íîé ñèòóàöèè. Äëÿ àâòîðà Êîñìîñ – íå òîëü-
êî Âñåëåííàÿ, íî è áîãàòñòâî äóõà ×åëîâå-
êà. À äóõ – ýòî âå÷íàÿ êàòåãîðèÿ ÷åëîâå-
÷åñòâà. Âñåëåííàÿ ×èíãèçà Àéòìàòîâà – ýòî
íå ìèð, îãðàíè÷åííûé ïðîñòðàíñòâîì è
âðåìåíåì. Êîñìîñ Àéòìàòîâà – âûñîòà ÷å-
ëîâå÷åñêîãî èíòåëëåêòà.

Ïèñàòåëÿ èíòåðåñóþò ñëîæíåéøèå âîï-
ðîñû ñàìîïîçíàíèÿ ÷åëîâåêà, ãëóáèííûå
ìåõàíèçìû, ñóòü, çàêîíû ðàçâèòèÿ îá-
ùåñòâà è ìûøëåíèÿ, ðîëü ãåíåòè÷åñêèõ
òåîðèé â æèçíè ÷åëîâå÷åñòâà, âëèÿíèå
áèîõèìè÷åñêèõ, ìóòàãåííûõ ìåòîäîâ íà
÷åëîâå÷åñêóþ ïñèõîëîãèþ, êîíöåïöèÿ
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ìåíäàëèçìà è äàðâèíèçìà, ýìáðèîíàëüíîå
ðàçâèòèå – õîòÿ ðàçâèòèå îðãàíèçìà íà-
÷èíàåòñÿ ñ ìàòåðèíñêîé êëåòêè – çèãîòû,
îíî èìååò îáùå÷åëîâå÷åñêîå ñîöèàëüíî-
ïñèõîëîãè÷åñêîå, ôèëîñîôñêî-íðàâñòâåí-
íîå, ìîðàëüíî-ýñòåòè÷åñêîå çíà÷åíèå.

Òàâðî Êàññàíäðû – ýòî îòêàç ýìáðèîíà
îò æèçíè, îò âñòóïëåíèÿ â ýòîò ìèð, îò
áóäóùåé îòâåòñòâåííîñòè, åãî çàÿâëåíèå
îá ýòîì îáùåñòâó. Ïî ñèãíàëó-ïðèçíàêó
Òàâðî Êàññàíäðû ìîæíî çàðàíåå óçíàòü î
ïðåäíà÷åðòàíèè, áóäóùåé ñóäüáå ÷åëîâå-
êà. Åãî çåìíàÿ æèçíü çàâèñèò íå îò íåãî
ñàìîãî, à îò áèîñôåðû è ãåîñôåðû. Íåâíè-
ìàíèå ê ñèãíàëó-ïðèçíàêó ýìáðèîíà Êàñ-
ñàíäðû – ýòî ðàâíîäóøíîå îòíîøåíèå ê
ëè÷íîñòè ×åëîâåêà è Âñåëåííîé, ê åãî
áûòèþ è ðàçâèòèþ.

Ñîîáùåíèå-ôàêñ, ïðèñëàííûé ãëàâíî-
ìó ðåäàêòîðó ãàçåòû «Òðèáþí» èç Êîñìî-
ñà èìåëî ñåíñàöèîííîå çíà÷åíèå ìèðîâî-
ãî ìàñøòàáà âî âñåé ÷åëîâå÷åñêîé èñòî-
ðèè. Îïóáëèêîâàòü ýòî ñîîáùåíèå-ôàêñ
áûëî ñòîëü æå çàìàí÷èâî, ñêîëü è îòâåò-
ñòâåííî. Ïîýòîìó çàñåäàíèå ðåäêîëëåãèè,
ñîçâàííîå â ýêñòðåííîì ïîðÿäêå, ïîñëå
äîëãîãî îáñóæäåíèÿ ïðèõîäèò ê âûâîäó
âñå-òàêè îáíàðîäîâàòü îáðàùåíèå, ïîñòó-
ïèâøåå èç Êîñìîñà. Ñîòðóäíèêàì-êîððåñ-
ïîíäåíòàì äàåòñÿ ñòðîãîå ïðåäïèñàíèå
âîçäåðæàòüñÿ îò îáìåíà ìíåíèÿìè ñ êåì
áû òî íè áûëî îá ýòîì ñîáûòèè, îòâå÷àòü
íà òåëåôîííûå çâîíêè, ôàêñû, âïóñêàòü
÷èòàòåëåé â ïîìåùåíèå ðåäàêöèè. Âìåñ-
òå ñ òåì, ãàçåòà «Òðèáþí» áûëà çàèíòåðå-
ñîâàíà âîñïîëüçîâàòüñÿ ñåíñàöèîííîé âîç-
ìîæíîñòüþ, îïóáëèêîâàâ ïîñòóïèâøåå
ñîîáùåíèå êàê ìîæíî ñêîðåå, ïîòîìó ÷òî
ïðè ìàëåéøåì ïðîìåäëåíèè ñ âûõîäîì
íîìåðà, ýòîò ìàòåðèàë ìîã ïîÿâèòüñÿ â
äðóãèõ ãàçåòàõ.

Îñíîâíîå ñîäåðæàíèå ïèñüìà ê Ïàïå
Ðèìñêîìó ðóññêîãî ó÷åíîãî Àíäðåÿ Àíä-
ðååâè÷à Êðûëüöîâà, ïðèñâîèâøåãî ñåáå
ëîæíóþ ñëàâó Ôèëîôåÿ, îòêàçûâàâøåãî-
ñÿ âåðíóòüñÿ èç Êîñìîñà íà Çåìëþ è îñ-
òàâøåãîñÿ íà îðáèòàëüíîé ñòàíöèè, êàñà-
åòñÿ ýìáðèîíàëüíîãî ðàçâèòèÿ ÷åëîâå÷åñ-
êîãî ðîäà, íàñëåäñòâåííîñòè, îíòîãåíåçà
è ôèëîãåíåçà, ãåíîòèïà, ãåíîôîíäà, áèî-
óïðàâëåíèÿ, áèîñèíòåçà è áèîìåòðèè. Ñ
ïîÿâëåíèåì â óòðîáå ìàòåðè ýìáðèîíà (çà-

ðîäûøà) íà÷èíàÿ ñ ïåðâûõ äíåé åñòü âîç-
ìîæíîñòü èíòóèòèâíîãî ïðåä÷óâñòâèÿ åãî
áóäóùåé ñóäüáû è îòíîøåíèÿ ê íåé ñàìî-
ãî ýìáðèîíà. Åñëè ýòî ïðåä÷óâñòâèå íåãà-
òèâíî, òî êàññàíäðî-ýìáðèîí îáëàäàåò ñïî-
ñîáíîñòüþ ñîïðîòèâëåíèÿ ïîÿâëåíèþ íà
áåëûé ñâåò.

Ñóòü ýêñïåðèìåíòàëüíîãî ìåòîäà –
íàó÷íîãî îòêðûòèÿ Ôèëîôåÿ – çàáëàãîâ-
ðåìåííîå îïðåäåëåíèå ðîæäåíèÿ íàõîäÿ-
ùåãîñÿ âî ÷ðåâå ìàòåðè êàññàíäðî-ýìáðè-
îíà. Íåãàòèâíàÿ ðåàêöèÿ ýìáðèîíà ïðî-
ÿâëÿåòñÿ â ïèãìåíòíûõ ïÿòíàõ íà ëáó ó
æåíùèí. Åñëè ïîäîáíîå ïÿòíî ïîÿâëÿåò-
ñÿ, òî îáåñïîêîåíû íå òîëüêî ðîäèòåëè,
äîëæíû áåñïîêîèòüñÿ æèòåëè âñåãî êîí-
òèíåíòà. Ïî òåîðèè Ôèëîôåÿ, íåäîïóùå-
íèå ê æèçíè íåãàòèâíîãî êàññàíäðî-ýìá-
ðèîíà ïî åãî æåëàíèþ äà¸ò âîçìîæíîñòü
èçáåæàòü âîéí, êðîâîïðîëèòèÿ, íèùåòû,
ñòðàäàíèÿ, àïîêàëèïñèñà. «Áóäü íà òî ìîÿ
âîëÿ, ÿ ïðåäïî÷åë áû íå ðîæäàòüñÿ. Â
îòâåò íà âàø çàïðîñ ÿ ïîñûëàþ ñèãíàëû,
êîòîðûå âû ìîæåòå ðàçãàäàòü íà ïðåä÷óâ-
ñòâèå ðîêà, áåäû, îæèäàþùåé ìåíÿ, çíà-
÷èò, ìîèõ áëèçêèõ, â áóäóùåì. È åñëè âû
ýòè ñèãíàëû ðàçãàäàåòå, òî çíàéòå, ÿ, êàñ-
ñàíäðî-ýìáðèîí, ïðåäïî÷èòàþ èñ÷åçíóòü,
íå ðîäèâøèñü, íå ïðèíîñÿ íèêîìó ëèø-
íèõ òÿãîò. Âû çàïðà-øèâàåòå, ÿ îòâå÷àþ:
ÿ íå õî÷ó æèòü. ß – êàññàíäðî-ýìáðèîí!
Ïîêà åùå íå ïîçäíî ðàñïðîùàòüñÿ ñî ìíîé,
ÿ ê ýòîìó ãîòîâ.  ß, êàññàíäðî-ýìáðèîí,
áóäó ìíîãî äíåé äàâàòü î ñåáå çíàòü, ÿ,
êàññàíäðî-çìáðèîí, áóäó ïîñûëàòü âàì
ñâîè ñèãíàëû. ß, êàññàíäðî-ýìáðèîí, íå
õî÷ó ðîäèòüñÿ, íå õî÷ó, íå õî÷ó, íå
õî÷ó......»1.

Ìîæåò â òåîðèè Ôèëîôåÿ åñòü ñâîÿ èñ-
òèíà: â òàêîì ñëó÷àå, ñêîëüêî àáîðòîâ ìîæ-
íî áûëî èçáåæàòü – ñòîëüêî íîâîðîæäåí-
íûõ èçáàâèëîñü áû îò ñóäüáû áûòü âûáðî-
øåííûìè â ìóñîð. Ñ êîãî ñïðîñ çà íèõ?!
Íå ïîÿâëÿëèñü áû â áóäóùåì äèêòàòîðû,
êàê Ãèòëåð, íå áûëî áû êðîâàâûõ êîíô-
ëèêòîâ êàê â Þãîñëàâèè, Êàðàáàõå, ×å÷-
íå, íå áûëî áû ìàôèè, íàðêîìàíîâ, òþ-
ðåìíûõ áàíäèòîâ. Ìîæåò, ýòî íåîáõîäèìî
äëÿ ðîäèòåëåé áóäóùèõ êàññàíäðî-ýìáðè-
îíîâ? Ìîæåò, òîãäà äîáðî âîçüìåò âåðõ,
íàêîíåö, íàä çëîì?! Ýòî – óòîïèÿ?! Ôàíòà-
çèÿ?! Èëëþçèÿ?! Ãèïîòåçà?!

1 Àéòìàòîâ ×. «Òàâðî Êàññàíäðû». – Ìîñêâà, 1995. – Ñ. 16.
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Äëÿ îáùåñòâåííîñòè áûëî âàæíî ó÷å-
íîå ìíåíèå èçâåñòíîãî àìåðèêàíñêîãî
ôóòóðîëîãà Ðîáåðòà Áîðêà íà êîñìè÷åñ-
êîå îáðàùåíèå â ãàçåòå «Òðèáþí». Êàêóþ
ïîçèöèþ çàéìåò îí?! À ÷òî åñëè åãî ëè÷-
íîå ìíåíèå ðàçîéäåòñÿ ñ ìíåíèåì áîëü-
øèíñòâà? Ñóìååò ëè îí óáåðå÷ü ÷åñòü ó÷å-
íîãî äî êîíöà ñâîåé æèçíè?!

Êîãäà Áîðê âïåðâûå óñëûøàë î íàó÷-
íîì îòêðûòèè â ãàçåòå «Òðèáþí» îò ñâîåé
æåíû Äæåññè, îí íå ïðèäàë ýòîìó áîëü-
øîãî çíà÷åíèÿ. Íî ìûñëü î òàâðå Êàññàí-
äðû íå äàåò åìó ïîêîÿ. Êîãäà-òî â ìîëî-
äîñòè îí áûë åäèíñòâåííûì ñòîðîííèêîì
äèñêóññèè î ñîçäàíèè èíòåëëåêòóàëüíûõ
ìîäåëåé æèçíè ÷åëîâå÷åñòâà. Ïîýòîìó
íåóäèâèòåëüíî, ÷òî ñîáûòèÿ âîêðóã òàâðà
Êàññàíäðû ïðèâåëè Áîðêà ê îòêðûòîìó
êîíôëèêòó ñ äðóãèìè.

×åðåç îáðàç Áîðêà Àéòìàòîâ ðèñóåò
îáëèê ó÷¸íîãî ïðîãðåññèâíûõ âçãëÿäîâ,
ãóìàíèñòà, ïðàâäèâîãî, áîëåþùåãî çà ðàç-
âèòèå íàóêè. Çäåñü íå íàäî îáúÿñíÿòü íà
÷üåé ñòîðîíå àâòîð. Ãåðîé â äàííîì ñëó-
÷àå – ãëàâíûé öåíòð, íàõîäÿùèéñÿ â ïå-
ðåñå÷åíèè ñîáûòèé.

Íàó÷íàÿ è ÷åëîâå÷åñêàÿ ïðèíöèïèàëü-
íîñòü Áîðêà ñòàíîâèòñÿ î÷åâèäíà óæå ñ
ïåðâîãî åãî òåëåôîííîãî ðàçãîâîðà ñî ñòà-
ðûì çíàêîìûì Îëèâåðîì Îðäîêîì, âûñ-
òàâèâøèì ñâîþ êàíäèäàòóðó íà ïðåçèäåí-
òñêèõ âûáîðàõ. Òåîðèþ Ôèëîôåÿ îí âîñ-
ïðèíèìàåò âïîëíå ñïîêîéíî, ðàçóìíî
îòíåñÿñü ê íåìó êàê ê î÷åðåäíîìó íàó÷-
íîìó îòêðûòèþ è íå âïàäàÿ â ïàíè÷åñ-
êèé ñòðàõ, êàê äðóãèå.

Ïðåâðàùåíèå  Áîðêà  â  ñâîåãî  ðîäà
çåìíîãî Ôèëîôåÿ ïîêàçàíî àâòîðîì ïñèõî-
ëîãè÷åñêè óáåäèòåëüíî. Ïî ìûñëè ïèñàòå-
ëÿ, òîëüêî îïûò, ýðóäèöèÿ ãåðîÿ ïîçâîëÿþò
åìó îáúåêòèâíî îòíåñòèñü ê òåîðèè Ôèëî-
ôåÿ. Ó÷¸íûé ñ÷èòàåò íåîáõîäèìûì îòêðû-
òî âûñêàçàòü ñâîå ïîíèìàíèå ïåðåä îáùå-
ñòâåííîñòüþ. Â åãî ñòàòüå ñóùåñòâåííûì
áûëî òî, ÷òî îí êîìïëåêñíî îáîñíîâàë ïî-
íÿòèå  «×åëîâåê» – ðàññìàòðèâàÿ  åãî  ñ
ñîöèàëüíîé, ôèëîñîôñêîé, áèîëîãè÷åñêîé,
ïñèõîëîãè÷åñêîé, íðàâñòâåííîé òî÷êè çðå-
íèÿ. Íàó÷íî àðãóìåíòèðîâàííîå ïîäòâåðæ-
äåíèå ðåàëüíîñòè òåîðèè Ôèëîôåÿ áûëî
îäíîé èç ñàìûõ ñóùåñòâåííûõ ïðîáëåì â
åãî ñóäüáå. Ïîýòîìó ïèñàòåëü ðèñóåò ñâîå-

ãî ãåðîÿ íå ïðîñòûì ñòîðîííèêîì êîñìè-
÷åñêîé èäåè, à ÷åëîâåêîì âíóòðåííå ãîòî-
âûì ê íåé. Ðåçóëüòàòû ìíîãîëåòíåãî íà-
ó÷íîãî ïîèñêà ñàìîãî ãåðîÿ óæå ïîäâîäè-
ëè åãî ê îòêðûòèþ, áëèçêîìó ê òåîðèè
Ôèëîôåÿ. Ëè÷íàÿ ñóäüáà Áîðêà òîæå íå-
ðàçðûâíî ñâÿçàíà ñ ñóäüáîé Ôèëîôåÿ â
êîñìîñå. Íè åäèíñòâåííàÿ äî÷ü, íè ñóï-
ðóãà íå ìîãóò çàñòàâèòü Áîðêà îòêàçàòüñÿ
îò èäåè. Îí óæå ïîëîæèë ñâîþ ãîëîâó íà
ïëàõó. Ñóùíîñòü æèçíè, ÷åëîâå÷åñêàÿ
ñóäüáà, æèçíü è ñìåðòü, ðåëèãèîçíûå âå-
ðîâàíèÿ, äîáðî è çëî, çíà÷åíèå âñåãî ñó-
ùåãî, îò æèâîòíîãî ìèðà äî êîñìè÷åñêèõ
ñèãíàëîâ-ïðåäóïðåæäåíèé – âîò ÷òî ñî-
ñòàâëÿëî ñîäåðæàíèå ñòàòüè Áîðêà:

«Òàâðî Êàññàíäðû» íå çíàê ïîçîðà è
óíèæåíèÿ, â ÷åì ïûòàþòñÿ óáåäèòü íàñ
èíûå îðàòîðû, ïðåñëåäóþùèå ñâîè ïîëè-
òèêàíñêèå öåëè, ýòî – çíàê áåäû, êðîõîò-
íûé ñèãíàë î âåëèêîé íàøåé áåäå, íåîæè-
äàííîé, ïðåæäå íåâåäîìîé ëþäÿì, íåîáîç-
ðèìîé â ãëîáàëüíûõ ìàñøòàáàõ è ïîòîìó
òðåáóþùåé èñêëþ÷èòåëüíîãî ïîäõîäà êàê
ðîêîâîå äëÿ ÷åëîâå÷åñòâà ñîöèàëüíî-áèî-
ëîãè÷åñêîå ÿâëåíèå. Îòêðûòèå Ôèëîôåÿ
ñâèäåòåëüñòâóåò î òîì, ÷òî íàøå ñàìîñîç-
íàíèå äåôîðìèðîâàíî íà ãåíåòè÷åñêîì
óðîâíå, ðåôîðìèðîâàíî ïî âèíå ñàìîãî ÷å-
ëîâåêà, èç ïîêîëåíèÿ â ïîêîëåíèå æèâó-
ùåãî âîïðåêè èäåàëàì Ìèðîâîé äóøè.
Òðàãåäèÿ â òîì, ÷òî ìû èçáåãàåì, âñÿ÷åñ-
êè óêëîíÿåìñÿ, êàê ýòî áûëî â ÷àñòíîñòè
ïðîäåìîíñòðèðîâàíî íà ïðåäâûáîðíîì ñî-
áðàíèè, îò îñîçíàíèÿ ïðè÷èí, ïîáóæäàþ-
ùèõ êàññàíäðî-ýìáðèîíîâ ê îòêàçó îò áîðü-
áû çà ñóùåñòâîâàíèå. Óãàñàíèå æåëàíèÿ
æèòü åñòü óãàñàíèå ìèðîâîé öèâèëèçàöèè.
Ýòî è áóäåò êîíöîì ñâåòà. Èíà÷å ãîâîðÿ,
êîíåö ñâåòà çàêëþ÷åí â íàñ ñàìèõ. Ýòî-òî
è óëàâëèâàþò êàññàíäðî-ýìáðèîíû, îáëà-
äàÿ èíñòèíêòèâíîé ÷óâñòâèòåëüíîñòüþ, è
äàþò íàì çíàòü î ñâîåì ñòðàõå ïåðåä æèç-
íüþ ÷åðåç ïÿòíî Êàññàíäðû, ïîÿâëÿþùåé-
ñÿ íà ÷åëå áåðåìåííûõ æåíùèí.

Ñëåäóåò áîÿòüñÿ íå ñàìîãî òàâðà Êàñ-
ñàíäðû, à ïðè÷èí, âûçûâàþùèõ â íåäðàõ
ãåíåòèêè ýòîò ýñõàòîëîãè÷åñêèé ñäâèã...
Ìû ñîâåðøèì âåëèêóþ îøèáêó... Ôèëî-
ôåé íå ïðîâîêàòîð, îí – êîñìè÷åñêèé ïðî-
ðîê...»1. Íî îáùåñòâî íå ïîíÿëî Áîðêà.
Ðàñïðîñòðàíèëèñü ëèñòîâêè, ïîðî÷àùèå

1  Àéòìàòîâ ×. «Òàâðî Êàññàíäðû». – Ìîñêâà, 1995. – Ñ.  107.



856 ÀÁÄÛËÄÀÆÀÍ ÀÊÌÀÒÀËÈÅÂ (ÌÅËÈÑ)

åãî èìÿ, ÷åñòü è ñîâåñòü. Åãî ñàìîãî óáè-
âàåò ðàçãíåâàííàÿ òîëïà. Ýòà òðàãåäèÿ, âî-
ïåðâûõ, ãîâîðèò î òîì, ÷òî ÷åëîâåê ñâÿ-
çàë ñâîþ ñóäüáó ñ èäååé, âî-âòîðûõ, î
æåñòîêîñòè, áåçîòâåòñòâåííîñòè, íåñîâåñ-
òëèâîñòè ëþäåé. Äîáðà íåò, åñòü çëî. Ãå-
ðîé Àéòìàòîâà ñíîâà èñïûòûâàåò âåëèêóþ
òðàãåäèþ. Êñòàòè, òðàãåäèÿ íå îãðàíè÷è-
âàåòñÿ ñìåðòüþ ãåðîÿ! Ïèñàòåëü ñ ñàìîãî
íà÷àëà ñîáûòèé ïñèõîëîãè÷åñêè ïîäãîòàâ-
ëèâàåò ê òðàãè÷åñêîé ðàçâÿçêå, è ïîòîìó
ôèíàë âîñïðèíèìàåòñÿ êàê çàêîíîìåðíûé
ðåçóëüòàò. Ïàòðèîòèçì ó÷åíîãî, äåÿòåëü-
íîñòü, àêòèâíîñòü, ïðàâäèâîñòü Áîðêà ïðè-
âîäÿò ê âåëèêîé òðàãåäèè.

Æåíùèíà-ïîëèöåéñêèé, âåäóùàÿ áîðü-
áó ñ íàðêîìàôèåé, íå âåäàåò ÷òî íà åå ëáó
ïîÿâèëîñü ïÿòíî Êàññàíäðû, ñèãíàëèçè-
ðóÿ î òðàãè÷åñêîé ñóäüáå åå áóäóùåãî ðå-
áåíêà. À ÷òî åñëè åå ðåá¸íîê ñòàíåò â áó-
äóùåì ìàôèîçè èëè ïðåñòóïíèêîì? Áëà-
ãî ëè ïîÿâëåíèå íà ñâåò òàêîãî ðåá¸íêà?!
Ïî÷åìó â ïîÿâëåíèè êàññàíäðî-ýìáðèîíîâ
ïîâèííû òîëüêî æåíùèíû?! À ìóæ÷èíû?!
Îíè íå èìåþò ê ýòîìó îòíîøåíèÿ?!

Äóøåâíûé ìèð Îëèâåðà Îðäîêà ïðî-
òèâîïîëîæåí âçãëÿäàì Ðîáåðòà Áîðêà è
Ýíòîíè Þíãåðà. Ðàäè ñâîèõ èíòåðåñîâ îí
ãîòîâ ïîæåðòâîâàòü âñåì. Åãî äâóëèêàÿ
ñóùíîñòü îòêðûòî ïðîÿâëÿåòñÿ íà âñòðå-
÷å ñ èçáèðàòåëÿìè. Óçíàâ ìíåíèå Áîðêà,
îí ïðåâðàùàåò èõ â ïðåäìåò ïîëèòè÷åñ-
êèõ ñïåêóëÿöèé, èñïîëüçóÿ «øàíñû» â
öåëÿõ ñâîåé êàðüåðû. Ïî ìûñëè ×. Àéò-
ìàòîâà, òðàãåäèÿ ãåðîÿ – â áåäíîñòè äó-
õîâíîãî ìèðà, ïîëèòè÷åñêîé áëèçîðóêîñ-
òè: «Ýòà àêöèÿ ÷åëîâåêà, íàçâàâøåãîñÿ
ìîíàõîì Ôèëîôååì, íàöåëåíà âðîäå áû íà
ãåíåòè÷åñêèå èññëåäîâàíèÿ, à íà ñàìîì
äåëå – ýòî àãðåññèÿ, ñîêðóøåíèÿ íàøåãî
äóõà, íàøåé èñòîðè÷åñêîé óâåðåííîñòè â
ñåáå, â öèâèëèçàöèè íàøåé».

Ýìîöèÿ, êðàñíîáàéñòâî, ïðåäâçÿòîñòü,
ïåðåõëåñò îâëàäåâàÿ ìèòèíãóþùèìè, ïðå-
âðàùàåò èõ âî âçðûâîîïàñíóþ ìàññó. Ìà-
ëåéøàÿ èñêîðêà ìîæåò ñòàòü ïðè÷èíîé
ïîæàðà. Îëèâåð Îðäîê, óëîâèâ ñèòóàöèþ,
ïðèçûâàåò èçáèðàòåëåé îòîìñòèòü Ôèëî-
ôåþ è Áîðêó, à òå, â ñâîþ î÷åðåäü, îáåùà-
þò åäèíîãëàñíî èçáðàòü åãî ïðåçèäåíòîì.
Ëîæü áåðåò âåðõ íàä ïðàâäîé, áåñ÷åñòüå
ïîáåæäàåò ÷åñòü. Èñòèíà âîïèåò, íî íèê-
òî íå ñëûøèò åå, íå õî÷åò ïðèñëóøàòüñÿ.
Ñîçäàåòñÿ âïå÷àòëåíèå, ÷òî æèçíü â ýòîì

ìèðå ñîñòîèò èç îäíîãî çëà-íàñèëèÿ, îá-
ìàíà, äâóðóøíè÷åñòâà, ïðîäàæíîñòè. Ýòî
ñàìî ïî ñåáå òðàãåäèÿ.

Íî ñâåòëûé îáðàç Ýíòîíè Þíãåðà êàê
áû äà¸ò íàäåæäó íà äîáðîå íà÷àëî. Ýíòî-
íè Þíãåð – ýòî Ñîâåñòü, Âåðà, Áóäóùåå.
Áëàãîäàðÿ ÷èñòîòå ñâîèõ ïîìûñëîâ, ÷åëî-
âå÷íîñòè îí ïîðûâàåò ñ Îëèâåðîì Îðäî-
êîì, ïðåâðàùàÿñü â ñòîðîííèêà è ïðîäîë-
æàòåëÿ èäåé Áîðêà è Ôèëîôåÿ. Ïîíÿâ
íåîáõîäèìîñòü ðàçúÿñíåíèÿ îáùåñòâåííî-
ñòè òåîðèè î êàññàíäðî-ýìáðèîíå, îí ïû-
òàåòñÿ îðãàíèçîâàòü ïðÿìîé ýôèð ñ ó÷àñ-
òèåì Áîðêà è Ôèëîôåÿ. Ãåðîè ×èíãèçà
Àéòìàòîâà ñëàâÿò ×åñòíóþ æèçíü.

Åñëè â ïðåæíèõ ïðîèçâåäåíèÿõ («Áå-
ëûé ïàðîõîä», «Ïåãèé ï¸ñ, áåãóùèé êðà-
åì ìîðÿ») ×èíãèç Àéòìàòîâ ðàññìàòðè-
âàë ïðîáëåìû ñîâðåìåííîãî ÷åëîâå÷åñòâà
ñêâîçü ïðèçìó, èñòîðè÷åñêîãî ïðîøëîãî
äðåâíèõ ïðåäêîâ, ëåãåíä, ïðåäàíèé è ìè-
ôîâ, èìåþùèõ ôèëîñîôñêîå çíà÷åíèå, â
«Òàâðå Êàññàíäðû» íà âîïðîñ «Êàê ÷åëî-
âåêó ÷åëîâåêîì áûòü?!» îí èùåò îòâåò â
êðóïíåéøèõ äîñòèæåíèÿõ ñîâðåìåííîé
íàó÷íî-òåõíè÷åñêîé ðåâîëþöèè. Íàðóøå-
íà ãàðìîíèÿ ïðèðîäû, èñêóññòâåííîñòü
íàñòóïàåò è íàñòóïàåò...

Òåìà  ôàíòàñòèêè  õîðîøî  çíàêîìà
×. Àéòìàòîâó. Ïðîáëåìà êîñìîñà èç ðî-
ìàíà «È äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü» ïðî-
äîëæåíà  â  íîâîì  ðîìàíå. Êîñìîñ – Çåì-
ëÿ – Êîñìîñ! Ðåâîëþöèîííûå ïîâîðîòû â
ñîçíàíèè ïàðèòåò-êîñìîíàâòîâ íåñïðîñòà
âîçîáíîâëÿþòñÿ â ñîçíàíèè Ôèëîôåÿ. Âå-
ëèêèå îòêðûòèÿ, íàáëþäåíèÿ ìîãóò ðî-
äèòüñÿ òîëüêî íà âûñîêîé Îðáèòàëüíîé
ñòàíöèè – â Êîñìîñå. ×. Àéòìàòîâ – ñî-
çäàòåëü ôàíòàñòè÷åñêèõ ìûñëåé-èäåé, íî
íå òðóäíî çàìåòèòü, ÷òî â åãî îñíîâå ëå-
æèò «çåðíî» ðåàëüíîñòè.

Ñþæåòíàÿ êàíâà ðîìàíà ×. Àéòìàòî-
âà ðàçâèâàåòñÿ ìíîãîñòîðîííå. Ñþæåòíàÿ
êîìïîçèöèÿ, òåìàòèêà îòëè÷àþòñÿ îò ïðå-
æíèõ ïðîèçâåäåíèé àâòîðà. Ðîìàíó ïðè-
ñóù ïóáëèöèñòè÷åñêèé ñòèëü. Äëÿ àâòî-
ðà ñîáûòèÿ íå ÿâëÿþòñÿ ñàìîöåëüþ. Äèà-
ëîãè, ïîäòåêñò, ðàçìûøëåíèÿ äîìèíèðóþò
íàä äåéñòâèÿìè ãåðîåâ, è ñàìîå ãëàâíîå –
àâòîð ñòðåìèòñÿ âçãëÿíóòü íà ïðîáëåìû
æèçíè ãåíåòèêè ñ ôèëîñîôñêîãî, ïñèõî-
ëîãè÷åñêîãî, íðàâñòâåííîãî ðàêóðñà. Ïðî-
áëåìû, çàòðîíóòûå â ðîìàíå,– îáùèå äëÿ
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âñåõ íàöèé, íàðîäîâ, äëÿ âñåãî ÷åëîâå-
÷åñòâà.

Òåîðèÿ êàññàíäðî-ýìáðèîíà Ôèëîôåÿ –
òðàãåäèÿ äëÿ âñåãî ÷åëîâå÷åñòâà. Êîñìè-
÷åñêîå îáðàùåíèå ñîñòàâëÿåò ÿäðî ïðîèç-
âåäåíèÿ, ñïîñîáñòâóÿ ðàçâèòèþ ñîáûòèé.
Íåñïðîñòà ×. Àéòìàòîâ òàê äîòîøíî âû-
ïèñûâàåò äåòàëè îáðàùåíèÿ ñâîåãî ãåðîÿ.
Ôèëîôåé íå ïðîñòî èçëàãàåò íàó÷íóþ òå-
îðèþ, íî ïðåïîäíîñèò å¸ êàê ðåàëüíîñòü,
èìåþùóþ ìåñòî â ïðàêòèêå.

Äîñòèæåíèÿ êîñìè÷åñêèõ èññëåäîâà-
íèé ïðèçûâàþò ëþäåé æèòü â ìèðå è ñî-
ãëàñèè, âåäü êëþ÷ ê ðåøåíèþ ìíîãèõ ïðî-
áëåì â èõ æå ñîáñòâåííûõ ðóêàõ. Ïðè
êàêîé áû ñèñòåìå íè æèë, è êàêîé áû ðàñå
íè ïðèíàäëåæàë – ×åëîâåê ñóùåñòâî âû-
ñîêîå. Îáðàùåíèå Ôèëîôåÿ íàäî ðàññìàò-
ðèâàòü êîìïëåêñíî ñ ñîöèàëüíîé, áèîëî-
ãè÷åñêîé, ðåëèãèîçíîé, ôèëîñîôñêîé, ìî-
ðàëüíîé ïîçèöèè. Îáùàÿ ïðîáëåìà
íûíåøíåãî äíÿ – ýòî âåðà â ñâÿòîñòü ÷å-
ëîâåêà. Íî âñå ëè äâóíîãèå – ëþäè?! Âñå
ëè, êòî äîëæåí ðîäèòüñÿ ìîãóò ñòàòü ëþäü-
ìè?! Îòêóäà âîçíèêëè âûðàæåíèÿ, íàïî-
äîáèå «Ðàçâå îí ÷åëîâåê?!»

Ïóáëèêàöèÿ òåîðèè Ôèëîôåÿ â àìåðè-
êàíñêîé ãàçåòå ïîäíÿëà âîëîñû äûáîì ó
ëþäåé ïëàíåòû: êàê ðîäèòåëè ìîãóò îò-
êàçàòüñÿ îò ñâîåãî áóäóùåãî ðåá¸íêà?! À
åñëè êàññàíäðî-ýìáðèîí áóäåò áåñêîíå÷íî
ïîñûëàòü ñèãíàëû-ïðèçíàêè, òî ðîä ÷åëî-
âå÷åñêèé ìîæåò ïðåêðàòèòü ñâîé ðîñò.
Åñëè âåñü ìèð çàïîëîíÿò êàññàíäðî-ýìá-
ðèîíû, êàêîâà áóäåò ñóäüáà ÷åëîâå÷åñòâà?!
Ìîæíî ëè âåðèòü â òåîðèþ Ôèëîôåÿ?! ×òî
áóäåò, åñëè ÿäåðíîå îðóæèå ïîïàä¸ò â ðóêè
äèêòàòîðà-ôàíàòèêà, ñïîñîáíîãî óíè÷òî-
æèòü çåìíîé øàð? Ìîæåò, â ýòîì ïðè÷è-
íà îòêàçà îòöà âîäîðîäíîé áîìáû Ñàõàðî-
âà îò ñâîåãî äåòèùà? Ïîçâîëÿò ëè äîñòè-
æåíèÿ öèâèëèçàöèè ñêîíñòðóèðîâàòü
áóäóùåå ÷åëîâå÷åñòâà ïî ìîäåëè èíòåëëåê-
òóàëüíîãî «Ðèìñêîãî êëóáà»?

Ïðîòèâ òåîðèè Ôèëîôåÿ îðãàíèçîâû-
âàëèñü ðåïîðòàæè, óñòðàèâàëèñü ìèòèí-
ãè: ãäå ïðàâà ÷åëîâåêà?! Ýòî íàðóøåíèå
Êîíñòèòóöèè?! Òàêèì ëè äîëæíî áûòü
äåìîêðàòè÷åñêîå ãîñóäàðñòâî?! Êòî èìååò
ïðàâî âìåøèâàòüñÿ â ÷àñòíóþ æèçíü ëè÷-
íîñòè, çàñòàâëÿòü æèòü ñîãëàñíî òåîðèè?!

Ñ ìàêñèìàëüíîé âûãîäîé èñïîëüçóåò
ýòî Îëèâåð Îðäîê, âûñòàâèâøèé ñâîþ êàí-
äèäàòóðó íà ïîñò ïðåçèäåíòà Àìåðèêè,

ïûòàÿñü íàáðàòü ïîëèòè÷åñêèå î÷êè. Åñëè
àìåðèêàíöû íàçûâàþò Ôèëîôåÿ ðóññêèì
àãåíòîì, êèòàéöû âèäÿò â í¸ì âðàãà ñî-
öèàëèçìà, èíûå ñ÷èòàþò êîñìè÷åñêèì
áåñîì, àíàðõèñòîì, äüÿâîëîì, òðåáóÿ åãî
óíè÷òîæåíèÿ. Òîëüêî ôóòóðîëîã Ðîáåðò
Áîðê ñóìåë ïîíÿòü ðàöèîíàëüíîå çåðíî,
çàëîæåííîå â òåîðèè Ôèëîôåÿ. Îí ñóìåë
óëîâèòü òàèíñòâåííóþ ñâÿçü ìåæäó ñâî-
áîäíî ïëàâàþùèìè â îêåàíå êèòàìè è
êîñìè÷åñêèì íàó÷íûì îòêðûòèåì. Ïî÷å-
ìó êèòû íî÷üþ ñòàÿìè ïîäïëûâàþò ê áå-
ðåãó è âûáðàñûâàþòñÿ íà ñóøó?! Êèòû...
äà íå òîëüêî êèòû, íî ñîâà, âîò óæå ìíî-
ãî ëåò ãíåçäóþùàÿ â áàøíå Êðåìëåâñêîé
ñòåíû, òîæå ïðåä÷óâñòâóåò áåäó, íàâèñ-
øóþ íàä ìèðîì.

Ñîöèàëèçì. Êàïèòàëèçì. Äåìîêðàòèÿ.
Ïèñàòåëü çðèìî, ñëîâíî íà ýêðàíå êèíå-
ìàòîãðàôà, ðèñóåò ýìîöèîíàëüíîå ñîñòîÿ-
íèå äåìîíñòðàíòîâ è ìèòèíãóþùèõ âîê-
ðóã Êðåìëÿ. Äåìîêðàòû è êîíñåðâàòîðû,
ôèäåëèñòû è ñàääàìèñòû, ëåíèí-ñòàëèí-
öû è ãèòëåðîâöû. Èíòåðíàöèîíàëèñòû è
íàöèîíàëèñòû. Ïåíñèîíåðû è ìîëîä¸æü.
Ñòîðîííèêè è ïðîòèâíèêè âîéíû. Íèêòî
íå ñëóøàåò íèêîãî. Êðèêè, øóì. Ñòîðîí-
íèêè ãîíêè âîîðóæåíèé ëóïÿò ìîëîäîãî
÷åëîâåêà, êîòîðûé ïðîòèâ âîéíû. Äðóãîé
óáèë äåâóøêó è òåïåðü ñæèãàåò å¸ òðóï.
Íèêòî íå îòâå÷àåò íè çà ÷òî. Âðåìÿ ñìóò-
íîå, íðàâû ïîðî÷íûå. Ïîëíàÿ àíàðõèÿ!!!

Íåñìîòðÿ íà íàñûùåííîñòü ðîìàíà
ôàíòàñòè÷åñêèìè èäåÿìè è îáðàçàìè â íåé
òàêæå íàçûâàþòñÿ èìåíà èñòîðè÷åñêèõ
ëþäåé – Ãèòëåðà, Ñòàëèíà, Ãîðáà÷åâà,
Ñàõàðîâà è äðóãèõ. Êîíå÷íî, ïèñàòåëü íå
ïðîñòî óïîìèíàåò èõ, â ñâÿçè ñ èõ ëè÷íî-
ñòÿìè ïî ðàçíîìó «êðóòèëîñü» êîëåñî èñ-
òîðèè. Ïîýòîìó è ìåñòà èõ â èñòîðèè ðàç-
íûå.

Â ðîìàíå îò÷¸òëèâî âûñòóïàåò «îáðàç»
ìåæäóíàðîäíîãî «Èññûê-Êóëüñêîãî ôîðó-
ìà». Èäåè ó÷àñòíèêîâ ôîðóìà î ñóäüáå
÷åëîâåêà ñëèëèñü âîåäèíî, îáðàçîâàâ ìè-
ðîâîå ñîîáùåñòâî åäèíîìûøëåííèêîâ.
Ãåðîè ðîìàíà òîæå ÿâëÿþòñÿ ó÷àñòíèêà-
ìè ôîðóìà. Íîâîå ìûøëåíèå, ãëàñíîñòü,
èíòåëëåêòóàëüíîñòü, áóäóùåå ìèðà, íå-
ïðèÿòèå âîéíû, ýâîëþöèÿ ÷åëîâå÷åñêîãî
ñîçíàíèÿ, ýòèêà è ôèëîñîôèÿ îòíîøåíèé
ìåæäó íàðîäàìè, ìîëîäåæü, îáðàçîâàíèå
è âîñïèòàíèå, ñîõðàíåíèå öèâèëèçàöèè –
òàêîâû àñïåêòû îáñóæäåíèé íà ìåæäóíà-
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ðîäíîé âñòðå÷å «Èññûê-Êóëüñêèé ôîðóì».
Íå ñëó÷àéíî ñìûñë âûñòóïëåíèé Àéòìà-
òîâà íà çàñåäàíèÿõ ôîðóìà ñîçâó÷åí èäåå
ðîìàíà. Åãî âçãëÿäû, ïðîíèçàííûå ïóá-
ëèöèñòè÷åñêèì ïàôîñîì, äîðîñëè â õóäî-
æåñòâåííîì ïðîèçâåäåíèè äî âåëèêèõ
íàó÷íî-ôàíòàñòè÷åñêèõ èäåé...

Âèäèìî, íåñïðîñòà â 1978 ãîäó âî âðå-
ìÿ ìåæäóíàðîäíîé êîíôåðåíöèè ïî ãåíå-
òèêå, ïðîõîäèâøåé â Ìîñêâå, êîððåñïîí-
äåíò ãàçåòû «Êîìñîìîëüñêàÿ ïðàâäà» îá-
ðàòèëñÿ ê äîêòîðó áèîëîãè÷åñêèõ íàóê Ë.
Êèñåëåâó ñ òàêèì âîïðîñîì: «Íåêîòîðûå
áèîëîãè ñ÷èòàþò, ÷òî â îðãàíèçìå ÷åëîâå-
êà ñ ðîæäåíèÿ çàëîæåíû ãåíû äîáðà è çëà,
àëüòðóèçìà è ñòðàõà, íåíàâèñòè è ðàäîñ-
òè. ×òî äóìàþò îá ýòîì ãåííûå èíæåíå-
ðû?» Òîãäà ó÷¸íûé óêëîíèëñÿ îò ïðÿìîãî
îòâåòà, îòäåëàâøèñü îáùèìè ñëîâàìè, ÷òî
ìîë, «ìîæåò áûòü è òàê è ýòàê, ÷òî ýòî îáúåêò
òàêèõ íàóê, êàê íåéðîáèîëîãèÿ, íåéðîãå-
íåòèêà». Ñîçäà¸òñÿ îùóùåíèå, ×. Àéòìà-
òîâ ñâîèì ïðîèçâåäåíèåì äà¸ò îòâåò íà âîï-
ðîñ òîãî êîððåñïîíäåíòà.

Ôèëîôåé, ïîâåðãøèé âåñü ìèð â ñìÿ-
òåíèå – ðóññêèé ó÷¸íûé Êðûëüöîâ. Åãî
æèçíåííûé ïóòü äîñòàòî÷íî ñëîæíûé.
Ðîäèâøèéñÿ âî âðåìÿ âîéíû, îí íå çíà-
åò, êòî åãî ðîäèòåëè. Åãî îòåö, âîçìîæíî
íåìåöêèé ôàøèñò, à ìàòü, íå âûíåñøàÿ
ïîçîðà, áðîñèëà ñâîåãî ðåá¸íêà. Âîëåþ
ñóäüáû îí âûæèë, âûðîñ, ïîëó÷èë îáðà-
çîâàíèå è äàæå ó÷¸íóþ ñòåïåíü.

Íåò, íåñïðîñòà âîçíèêëà òåîðèÿ Ôè-
ëîôåÿ. Ôèëîôåé – Àíäðåé Àíäðååâè÷
Êðûëüöîâ, âñþ ñâîþ ïðåäøåñòâóþùóþ
æèçíü ïîñâÿòèë ïðîáëåìå ñîçäàíèÿ èêñ-
ðîäîâ – íîâîãî âèäà ëþäåé àíîíèìíûì,
èñêóññòâåííûì ñïîñîáîì. Îêàçûâàåòñÿ,
èêñðîäû èìåþò âñåìèðíî-èñòîðè÷åñêîå
çíà÷åíèå: ðîæä¸ííûå äåòè íå äîëæíû
çíàòü ñâîèõ ðîäèòåëåé: îíè ðàñòóò, âîñ-
ïèòûâàþòñÿ, îáó÷àþòñÿ â èíòåðíàòàõ, äåò-
ñêèõ äîìàõ ñ èñïîëüçîâàíèåì âñåõ äîñòè-
æåíèé íàóêè â öåëÿõ ñêîðåéøåãî ïîñòðî-
åíèÿ ìèðîâîãî êîììóíèçìà. Äëÿ ýòîãî,
èíñòèòóòó Àíäðåÿ Êðûëüöîâà âûäåëÿëèñü
îãðîìíûå ìàòåðèàëüíî-òåõíè÷åñêèå, ôè-
íàíñîâûå ñðåäñòâà. Ïðîâîäèëèñü ãåíåòè-
êî-áèîëîãè÷åñêèå ýêñïåðèìåíòû íà çàê-
ëþ÷¸ííûõ æåíùèíàõ. Èêñðîäû – ýòî íî-
âûé òèï ìàíêóðòèçìà, îíè äîëæíû ñòàòü
ðûöàðÿìè èäåîëîãèè XXI âåêà. «Èêñðî-
äàì ïðåäñòîÿëî îñòàíîâèòü äâèæåíèå òîãî

èñòîðè÷åñêîãî êîëåñà, ïîëîæèòü êîíåö
Îòöîâñòâó, Ìàòåðèíñòâó, ïîëîæèòü êîíåö
âñåìó, ÷òî ÿâëÿëîñü ïðîäîëæåíèåì îïû-
òà ïîêîëåíèé äëÿ âñåõ è äëÿ êàæäîãî íà
áåëîì ñâåòå. È òîãäà ïîíÿòèÿ «Ìàòü»,
«Îòåö» âîîáùå óéäóò â îáëàñòü ïðåäàíèé
èëè áóäóò èìåòü ÷èñòî óñëîâíîå çíà÷åíèå».
Ó÷¸íûé ñ îãðîìíûì èíòåðåñîì ðàáîòàë
íàä ýêñïåðèìåíòàëüíûì ìåòîäîì, ïîäîá-
íûì èíêóáàòîðñêîìó âûâåäåíèþ öûïëÿò.
Ñåðäöå ó÷¸íîãî âûðîñøåãî áåç ðîäèòåëüñ-
êîé ëàñêè, áåç ñåìåéíîãî òåïëà ïîêðûëîñü
«ëüäîì». Âî âðåìÿ íàó÷íîé ïðàêòèêè,
áåñêîíå÷íîãî ýêñïåðèìåíòà íàä ñóäüáàìè
ëþäåé îí âñòðå÷àåòñÿ ñ Ðóíîé Ëîïàòèíîé.

Êñòàòè, î Ðóíå Ëîïàòèíîé. Êðûëüöîâ
íà÷èíàåò ñâîè ýêñïåðèìåíòû ñ çàêëþ÷åí-
íûõ â òþðüìó æåíùèí. Åñëè îíè äàâàëè
ñîãëàñèå íà ýêñïåðèìåíò, òî åñòü áûëè
ñîãëàñíû ïðîèçâîäèòü íà ñâåò èñêóññòâåí-
íî çà÷àòûõ äåòåé, ñðîê èõ çàêëþ÷åíèÿ
ñîêðàùàëñÿ, èíà÷å ãîâîðÿ, îò ýòîãî âûèã-
ðûâàëè è òþðåìùèêè, è ïàðòèÿ ñ ïðàâè-
òåëüñòâîì, çàèíòåðåñîâàííûå â óñïåõå
íàó÷íîãî èññëåäîâàíèÿ.

Â ëàáîðàòîðèè Êðûëüöîâà åæåäíåâíî
ðåøàëèñü ñóäüáû ìíîãèõ æåíùèí è ìëà-
äåíöåâ, äîëæåíñòâóþùèõ â íåäàë¸êîì
áóäóùåì ïîÿâèòüñÿ íà ñâåò áîæèé. Îáå
ñòîðîíû, êàê ðîáîòû-ìàíêóðòû, áåñïðå-
êîñëîâíî èñïîëíÿëè ðàñïîðÿæåíèÿ, ïîñòó-
ïàâøèå ñâåðõó. Òîëüêî Ðóíå Ëîïàòèíîé,
ïî êàêîé-òî ïðè÷èíå ïîïàâøåé â òþðüìó,
íî ñîõðàíèâøåé ñâîþ ÷åëîâå÷íîñòü è
÷åñòü, óäà¸òñÿ ïðîáóäèòü â ñåðäöå Êðûëü-
öîâà, óïî¸ííîãî óñïåõàìè íàó÷íûõ ýêñ-
ïåðèìåíòîâ, ëþáîâü è çàñòàâèòü åãî äó-
ìàòü ïî-÷åëîâå÷åñêè, âûñêàçûâàÿ åìó â
ëèöî ðàçäâîåíèå ìåæäó íàóêîé è ñîâåñ-
òüþ, íàóêîé è ïðåñòóïëåíèåì. Ýòîò å¸
ïîäâèã ïîâåðãàåò Êðûëüöîâà â áåññîííûå
íî÷è, çàñòàâëÿåò åãî ïîêëîíèòüñÿ Ðóíå,
èñïûòàòü ïðîòèâîðå÷èâûå ðàçìûøëåíèÿ,
âïëîòü äî ãîòîâíîñòè áðîñèòü íàó÷íûå
çàíÿòèÿ, âûðàçèòü ãîòîâíîñòü ñòàòü ñïóò-
íèêîì å¸ æèçíè. Îí èñïûòûâàåò âîëíå-
íèå, ñ íåòåðïåíèåì îæèäàåò âòîðîé âñòðå-
÷è ñ Ðóíîé â ëàáîðàòîðèè.

Íî ñóäüáà Ðóíû òîæå òðàãè÷íà. Â òî
âðåìÿ, êîãäà å¸ âåëè ê Êðûëüöîâó, ïðè
ïîïûòêå ê áåãñòâó åå íàñòèãàåò ïóëÿ. Òðà-
ãåäèÿ!!! Îáðàç Ðóíû, ïîäíÿâøåé «áóíò»
ïðîòèâ ýêñïåðèìåíòîâ ïî âûâåäåíèþ èñ-
êóññòâåííûõ ëþäåé – èêñðîäîâ, îñòàåòñÿ
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â ñåðäöå Êðûëüöîâà, çàñòàâëÿÿ åãî ïðè-
çíàòü îøèáêè, ñîâåðø¸ííûå â æèçíè è
âåðíóòüñÿ ê ÷åëîâå÷åñêîé ñóùíîñòè è ñî-
âåñòè: «ß ðûäàë, ñèäÿ â êàáèíåòå. Ðûäàë
ïî æåíùèíå, êîòîðóþ âèäåë òîëüêî îä-
íàæäû. ß ïîíèìàë, ÷òî áåç íåå ÿ íåñ÷àñ-
òåí íà âñþ îñòàâøóþñÿ æèçíü...».

Âðåìÿ ïåðåñòðîéêè ñíèìàåò èç ÷èñëà
àêòóàëüíûõ íàó÷íûõ ïðîáëåì âîïðîñ îá
èêñðîäàõ è Êðûëüöîâ îòïðàâëÿåòñÿ â Êîñ-
ìîñ. Ïî îêîí÷àíèè ñðîêà ïðåáûâàíèÿ â
îðáèòàëüíîé ñòàíöèè îí îñòà¸òñÿ â Êîñ-
ìîñå, îòäåëèâøèñü îò ñâîèõ êîëëåã-ÿïîí-
ñêèõ è àìåðèêàíñêèõ êîñìîíàâòîâ. Êîñ-
ìîñ äàåò åìó âîçìîæíîñòü îöåíèòü ïðîé-
äåííûé èì ïðîòèâîðå÷èâûé èñòîðè÷åñêèé
ïóòü. Îí ïðèø¸ë ê âåëèêîé òðàãåäèè, ñî-
çäàâ ñ ïîìîùüþ èñêóññòâåííûõ ìåòîäîâ
íîâûé òèï ëþäåé.

Ïî÷åìó Àíäðåé Êðûëüöîâ íàð¸ê ñåáÿ
Ôèëîôååì? Ïî÷åìó íå âûáðàë ñåáå äðóãî-
ãî èìåíè? Ìàëî ëè íà ñâåòå ìîíàøåñêèõ
èì¸í? Îêàçûâàåòñÿ, â ýòîì åñòü ñâîé
ñìûñë. Ôèëîôåé – èñòîðè÷åñêèé ìîíàõ,
÷åëîâåê, ñòàðåö ïñêîâñêîãî Åëèçàðîâñêî-
ãî ìîíàñòûðÿ, ïèñàòåëü, æèâøèé â 1-é
ïîëîâèíå XVI âåêà. Îí – ñîçäàòåëü ïîëè-
òè÷åñêîé òåîðèè «Ìîñêâà-òðåòèé Ðèì». Î
åãî æèçíè íåò äîñòàòî÷íûõ ñâåäåíèé. Íî
ñîõðàíèëèñü ïèñüìà-ïîñëàíèÿ Ôèëîôåÿ
ïñêîâöàì, ìîñêîâñêîìó êíÿçþ Âàñèëèþ
III, öàðþ Èâàíó IV è äðóãèì. Â íèõ îí
ïèøåò î ïîâñåäíåâíîì æèòèå-áûòèå Ïñêî-
âà, îáîñíîâûâàåò ïðèñîåäèíåíèå Ïñêîâà
ê Ìîñêâå, áåçãðàíè÷íóþ âëàñòü ìîñêîâñ-
êîãî êíÿçÿ è öàðÿ. Âìåñòå ñ òåì, ðàçìûø-
ëÿåò î âñåîáùèõ ôèëîñîôñêèõ âîïðîñàõ
÷åëîâå÷åñêèõ ñóäåá, êðèòèêóåò âîççðåíèÿ
àñòðîëîãîâ, óòâåðæäàþùèõ, áóäòî ÷åëîâå-
÷åñêàÿ èñòîðèÿ ñâÿçàíà ñ ïåðåìåùåíèåì
çâ¸çä è ïëàíåò. Çíà÷èò èìÿ, âûáðàííîå
Êðûëüöîâûì – Ôèëîôåé, âïîëíå ïîäõî-
äèò åìó.

Èíîãäà ëþäè íå ìîãóò îöåíèòü äîáðî
èëè æå íå õîòÿò. Ìèòèíãóþùèå óáèâàþò
ôóòóðîëîãà Ðîáåðòà Áîðêà çà ïîääåðæêó
òåîðèè Ôèëîôåÿ. Ôèëîôåé âûáðàñûâàåò-
ñÿ â îòêðûòûé êîñìîñ â çíàê ïðîòåñòà
ïðîòèâ íåïîíèìàíèÿ, íåæåëàíèÿ ëþäåé
ïîíÿòü ïðèçûâ çàãëÿíóòü â áóäóùåå. È
Áîðê, è Ôèëîôåé ïîãèáàþò, ïîäîáíî êè-
òàì. Âûðàæàÿ ïðîòåñò îáùåñòâó, ñòàâÿ
èñòèíó, äîáðî âûøå æèçíè, îíè ïðÿìî,
ïî ñâîåé âîëå èäóò íà ñìåðòü.

Êèòû, êèòû... Îíè òîæå âûáðàñûâàþò-
ñÿ íà áåðåã â ïðåä÷óâñòâèè ñòðàøíûõ êà-
òàêëèçìîâ, çåìëåòðÿñåíèé, ïàâîäêîâ,
ïûòàÿñü òåì ñàìûì ïðåäóïðåäèòü ëþäåé
î íàäâèãàþùåéñÿ áåäå! Òðàãåäèÿ öåëûõ
ñòàé êèòîâ, îáëàäàþùèõ óíèêàëüíîé èí-
òóèöèåé, îáúÿñíÿåòñÿ ðåàêöèåé ìèðîâîãî
Ðàçóìà íà ïðîèñõîäÿùèå â ìèðå ñîáûòèÿ.
Ïîýòîìó êèòû â ïðîèçâåäåíèè íå ïðîñòî
äåòàëü ïåéçàæà, îíè íåñóò â ñåáå ãëóáîêî
ñèìâîëè÷åñêèé ñìûñë. Ñîãëàñíî ëåãåíäàì,
ïðåäàíèÿì, ìèôàì êèòû ÿâëÿþòñÿ ïðà-
ðîäèòåëÿìè ëþäåé, îíè îáåðåãàëè ëþäåé
îò æåñòîêèõ óäàðîâ ñòèõèè, ïðèíîñÿ â
æåðòâó äàæå ñàìèõ ñåáÿ. Íî äëÿ Ôèëî-
ôåÿ êèòû – ýòî êëþ÷ ê ïîçíàíèþ òàèí-
ñòâåííîé áèîñôåðû è ãåîñôåðû. Ïîýòîìó
êèòû íå ïîêèäàþò ñîçíàíèÿ, ÷óâñòâà, ñíî-
âèäåíèÿ ãëàâíîãî ãåðîÿ. Îíè íåñóò ñèì-
âîëè÷åñêèé ñìûñë, èãðàÿ ðîëü òàèíñòâåí-
íûõ êàòàëèçàòîðîâ, ñâÿçûâàþùèõ ×åëî-
âå÷åñòâî ñ Êîñìîñîì. ×èíãèç Àéòìàòîâ
÷åðåç ïðèçìó æèâîòíîãî ìèðà ïîâåñòâóåò
îá îðãàíè÷åñêè íåðàçðûâíîé âçàèìîñâÿ-
çè æèâîé æèçíè íà âñåé ïëàíåòå, î ñîîò-
íåñ¸ííîñòè èõ ýíåðãèè. Ê äîñòèæåíèÿì
áèîëîãè÷åñêîé, ãåíåòè÷åñêîé, ìåäèöèíñ-
êîé íàóê àâòîð ïîäõîäèò ñ ôèëîñîôñêîé,
ïñèõîëîãè÷åñêîé, íðàâñòâåííîé òî÷êè çðå-
íèÿ. Èç âíóòðåííåé ñòðóêòóðû ðîìàíà
âûòåêàåò ñòðåìëåíèå àâòîðà óáåäèòü ñî-
îáùåñòâî ñëåäîâàòü ìîðàëüíûì èäåÿì è
íîðìàì ÷åëîâå÷åñòâà, ïîñëåäîâàòåëüíîìó
è ïîñòóïàòåëüíîìó ðàçâèòèþ ñîçíàíèÿ,
ñîîòâåòñòâèþ ñâîáîäû è äóõîâíîãî áîãàò-
ñòâà ÷åëîâåêà, âîñïèòàíèþ ñîâåñòëèâîñòè
è ñïðàâåäëèâîñòè, ñòðåìëåíèÿ ê ïðîãðåñ-
ñó è äðóãèå íðàâñòâåííûå ïðîáëåìû. Äóõ
Àéòìàòîâà, åãî ôèëîñîôèÿ óïèðàþòñÿ â
ïëàíåòàðíîå ìûøëåíèå î ×åëîâåêå, Ïðè-
ðîäå, Îáùåñòâå.

Ñîâà – ñâèäåòåëüíèöà «ñïîðîâ» ìåæäó
ïðàõàìè – ïîëèòè÷åñêèìè äåÿòåëÿìè.
Ïðàõè – ýòî áûâøèå îñíîâàòåëè è ñòðîè-
òåëè ñîöèàëèçìà. Îíè íåäîâîëüíû áåñïî-
ðÿäêàìè âíåøíåãî ìèðà. Îíè ðîïùóò íà
òîì ñâåòå, íå ìîãóò ïðèìèðèòüñÿ ñ ëåãêî-
âåñíîé ïåðåìåí÷èâîñòüþ óáåæäåíèé íûíå
æèâóùèõ ëþäåé. Ýòî òîæå ñâîåãî ðîäà
òðàãåäèÿ.

Â ðîìàíå î÷åíü ìíîãî ñêðûòûõ ïåðñî-
íàæåé, ïåðåäàííûõ ÷åðåç ïîäòåêñò. Èçîá-
ðàæåíèå èõ âòîðûì ïëàíîì ïðèäàåò ïðî-
èçâåäåíèþ ìíîãîïëàíîâîñòü. Ïîäòåêñòî-
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âûå ïåðñîíàæè ×. Àéòìàòîâ èñïîëüçóåò
äëÿ âêëþ÷åíèÿ â ðîìàí äóõà ðàçëè÷íûõ
ýð, ýïîõ, âðåìåí. À ñîâà íàáëþäàåò çà èç-
âèâàìè Èñòîðèè ñ Êðåìëåâñêîé áàøíè.
Ïî÷åìó äàæå ñîâà óìåðëà, íå ïåðåíåñÿ
ïðîòèâîðå÷èé, ñëîæíîñòè ýòîãî ìèðà?! Ýòî
òîæå òðàãåäèÿ! Âîîáùå, åñòü ëè â ðîìàíå
ïðåäåëû òðàãåäèè?!

È Ïðèðîäà-ìàòü íå â ñèëàõ ïåðåíåñòè
òÿæêîå áðåìÿ, ë¸ãøåå íà ïëå÷è ÷åëîâå-
êà. Ìîæåò çà ñîõðàíåíèå ðàâíîâåñèÿ â
ýòîì ìèðå ìû îáÿçàíû ñî÷óâñòâèþ Ïðè-
ðîäû ×åëîâåêó?!

×. Àéòìàòîâ ðàñêðûâàåò ìíîãîïëàñòî-
âóþ ñóòü òðàãåäèè íå òîëüêî ÷åðåç ÷åëî-
âå÷åñêèå ñóäüáû, íî è â ñî÷åòàíèè ñ ðàç-
ëè÷íûìè òàèíñòâåííûìè ÿâëåíèÿìè ïðè-
ðîäû. Ãîâîðÿ êîíêðåòíî, «Òàâðî
Êàññàíäðû» äà¸ò òîë÷îê ïîñìîòðåòü íà
ïðîáëåìó òðàãè÷åñêîãî, âñòðåòèâøåãîñÿ â
ïðåæíèõ ïðîèçâåäåíèÿõ ×. Àéìàòîâà ñ íå-
ñêîëüêî èíûõ ïîçèöèé.

Ôàêòû ñâèäåòåëüñòâóþò î òîì, ÷òî íà-
óêà ìåäèöèíà äîñòèãëà âîçìîæíîñòè èñ-
êóññòâåííûì ñïîñîáîì ñîçäàòü ÷åëîâåêà.
Ïî ñîîáùåíèÿì ñðåäñòâ ìàññîâîé èíôîð-
ìàöèè, åñòü äåòè, ðîæä¸ííûå èç ñåìåíè
Ãèòëåðà. Íåäàâíî ãàçåòû îïóáëèêîâàëè ñåí-
ñàöèîííûé ìàòåðèàë ïîä çàãîëîâêîì «Ðå-
á¸íîê îò ïîãèáøåãî ìóæà»: «22-ëåòíÿÿ Ïýì
Ìàðåñêà èç Àìåðèêè áîëüøå âñåãî íà ñâåòå
õî÷åò ðîäèòü ðåá¸íêà îò ñâîåãî ìóæà. Íî
ïðîáëåìà çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî îí ìåðòâ.
×åðåç 16 äíåé ïîñëå èõ áðàêîñî÷åòàíèÿ
ìîëîäîé ÷åëîâåê ïîãèá â àâòîìîáèëüíîé
êàòàñòðîôå. Âðà÷è, ïðèáûâøèå íà ìåñòî
ïðîèñøåñòâèÿ, ñóìåëè èçâëå÷ü èç îðãàíèç-
ìà óæå ì¸ðòâîãî ìóæ÷èíû ñåìÿ è çàìîðî-
çèòü åãî. Ñåé÷àñ ìåäèêè ïîäãîòîâèëè âñ¸
äëÿ îïëîäîòâîðåíèÿ æåíùèíû»1.

«Ñïåðìà àìåðèêàíñêèõ äîíîðîâ ïîìî-
æåò âíîâü çàñåëèòü ïóñòóþùèå ïðîñòîðû
Óêðàèíû» – òàê êîììåíòèðóþò îôèöèàëü-
íûå ãàçåòû íîâûé «áëàãîòâîðèòåëüíûé»
ïðîåêò àìåðèêàíöåâ.

Ñóòü åãî â òîì, ÷òî Êðèîãåííûé öåíòð
Íîâîé Àíãëèè (Áîñòîí, øòàò Ìàññà÷óñåòñ)
çàêëþ÷èë ñ êèåâñêèìè âëàñòÿìè äîãîâîð
î ïîñòàâêå â ñòðàäàþùóþ îò óìåíüøåíèÿ
ðîæäàåìîñòè Óêðàèíó çàìîðîæåííîé àìå-
ðèêàíñêîé ñïåðìû, à òàêæå âñåãî íåîáõî-

äèìîãî äëÿ åå õðàíåíèÿ è âíåäðåíèÿ îáî-
ðóäîâàíèÿ. Â ñàìîå áëèæàéøåå âðåìÿ íà
àìåðèêàíñêèå äåíüãè â Êèåâå îòêðîåòñÿ
ñïåðìîáàíê è îñåìåíèòåëüíàÿ êëèíèêà.

Ìíîãèå ó÷åíûå â ñâÿçè ñ ýòèì íåäî-
óìåâàþò, ÷åãî áîëüøå â òàêîì ïðîåêòå:
èäèîòèçìà èëè ÷óäîâèùíîãî ðàñ÷¸òà. Âåäü
ðîæäàåìîñòü íà Óêðàèíå, êàê è âî âñåõ
ïðî÷èõ ÷àñòÿõ áûâøåãî Ñîþçà, óïàëà íå
îò íåäîñòàòêà ñïåðìû, à îò íåäîñòàòêà
äåíåã íà ñîäåðæàíèå äåòåé. È îòòîãî, ÷òî
íåêàÿ óêðàèíêà çàáåðåìåíååò îò íåêîåãî
àìåðèêàíöà, äåíåã ó íåå, åñòåñòâåííî, íå
ïðèáàâèòñÿ. Òàê ÷òî æå ýòî? Íåêîòîðûå
ñïåöèàëèñòû ïîëàãàþò, ÷òî ðå÷ü èä¸ò, íè
áîëüøå íè ìåíüøå, îá èñêóññòâåííîì èç-
ìåíåíèè ýòíè÷åñêîãî ñîñòàâà íàñåëåíèÿ
ñòðàíû2.

«Çàìàí÷èâàÿ èäåÿ ðàçìíîæàòüñÿ â êîñ-
ìîñå ïðåñëåäóåò ÷åëîâåêà íå îäèí äåñÿ-
òîê ëåò. Ê. Ý. Öèîëêîâñêèé â 1903 ãîäó
ìå÷òàë, ÷òî ïðèä¸ò âðåìÿ, è ìèëëèîíû
ëþäåé, ðîæäåííûõ â êîñìîñå, – ýòî íî-
âîå, ðàäîñòíîå ïîêîëåíèå – çàñåëÿò ì¸ðò-
âûå ïðîñòîðû Ëóíû, Ìàðñà, Âåíåðû.

Â 1965 ãîäó ïëàíèðîâàëñÿ çàïóñê «Âîñ-
õîäà» ñ òðåìÿ êîñìîíàâòàìè íà áîðòó.
Ëþäìèëà Òîêîâà è å¸ ìóæ – êîìàíäèð
êîðàáëÿ – äîëæíû áûëè ïîñòàâèòü íåâå-
ðîÿòíûé îïûò – çà÷àòèå â êîñìîñå. Îäíà-
êî ýòîò ïîëåò íå ñîñòîÿëñÿ. Êîðîëåâ óìåð,
ïðååìíèêîì ñòàë Ãëóøêî, à îí ïðåêðàòèë
ýòó ñåêñóàëüíî-êîñìè÷åñêóþ ýéôîðèþ.

Íîâûå ýêñïåðèìåíòû íà÷àëèñü òîëüêî
â 1973 ãîäó. Âûÿñíèëîñü, ÷òî çàðîæäåíèå
÷åëîâå÷åñêîé æèçíè â êîñìîñå íåâîçìîæ-
íî áåç ñîçäàíèÿ èñêóññòâåííîé ãðàâèòà-
öèè. Ñïåðìàòîçîèäû âåëè ñåáÿ õóæå, ÷åì
ïðè àëêîãîëüíîì îòðàâëåíèè, èõ ïîäâèæ-
íîñòü íàðóøàëàñü. Çàìîðîæåííûé ýÿêó-
ëÿíò áûë äîñòàâëåí íà Çåìëþ è èìïëàí-
òèðîâàí æ¸íàì êîñìîíàâòîâ áåç ïîëîæè-
òåëüíîãî ðåçóëüòàòà.

Ïîëåò Ñàâèöêîé â 1982 ãîäó, èññëåäî-
âàíèÿ Îëåãà Àòüêîâà â 1984 ãîäó âûæàëè
ìàêñèìóì èç ïðåæíèõ íàïðàâëåíèé – âëè-
ÿíèÿ âíåøíèõ ôàêòîðîâ íà èçìåíåíèå
ðåïðîäóêòèâíîé ôóíêöèè îðãàíèçìà ïîñ-
ëå âîçâðàùåíèÿ íà Çåìëþ.

Ñîâåòñêèå èññëåäîâàòåëè çàøëè â òó-
ïèê. Àìåðèêàíöû æå ïðèíÿëèñü çà äåëî

1 Êàðàâàí. – 1995. – 24 ìàðòà.
2 Âå÷åðíèé Áèøêåê. – 1996. – 15 ìàðòà.
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ñ ñîîòâåòñòâóþùèì ðàçìàõîì, èñïîëüçóÿ
óñòàíîâêó èñêóññòâåííîé ãðàâèòàöèè ôèð-
ìû «Ðîêóýëë». Ïåðâûé ïîëîâîé àêò â êîñ-
ìîñå áûë ñîâåðøåí â 1984 ãîäó ìåæäó
Äæóäèò Ðåçíèê è Ðîáåðòîì Ìàëëýéíîì.
Äàò÷èêè, ðàçáðîñàííûå ïî òåëàì êîñìî-
íàâòîâ, ïåðåäàëè íà Çåìëþ ñîîòâåòñòâóþ-
ùóþ èíôîðìàöèþ. Ñðàçó æå ïî ïðèçåì-
ëåíèè Ðåçíèê áûëà äîñòàâëåíà â ãîñïè-
òàëü àâèàáàçû «Ýäâàðäå». Ñîñòîÿíèå
çäîðîâüÿ ðåçêî óõóäøèëîñü.

Òðèóìô êîñìîíàâòîâ â êîñìîñå îáîðà-
÷èâàåòñÿ èõ òðàãåäèåé íà Çåìëå. Òîëüêî
10 ïðîöåíòîâ àñòðîíàâòîâ æåíÿòñÿ ïîñëå
ïîëåòà, 28 ïðîöåíòîâ ðàçâîäÿòñÿ. Íè îäíà
èç 8 àìåðèêàíîê, ïîáûâàâøèõ â êîñìîñå,
íå ðîäèëà...»1.

 Ýòî ëè íå ñâèäåòåëüñòâî î ðåàëüíîì
ñîäåðæàíèè íàó÷íûõ ýêñïåðèìåíòîâ ãåðîÿ
ðîìàíà?!

Ñîâðåìåííîå ðàçâèòèå íàóêè ïîðàæàåò
äàæå ñàìîãî ÷åëîâåêà. Óæå íà ñåäüìîé íå-
äåëå áåðåìåííîñòè ìîæíî ïîëó÷èòü äîñ-
òàòî÷íî ïîëíîå ïðåäñòàâëåíèå î çäîðîâüå
áóäóùåãî ðåá¸íêà. Íåëüçÿ îòðèöàòü è òîò
ôàêò, ÷òî ñ ïîìîùüþ ìåäèöèíñêîé àïïà-
ðàòóðû ìîæíî ñêîððåêòèðîâàòü «äåôåêò»
ïëîäà âî ÷ðåâå ìàòåðè. Îá ýòîì ñâèäåòåëü-
ñòâóþò ïîëîæèòåëüíûå ðåçóëüòàòû âïîë-
íå ðåàëüíûõ ýêñïåðèìåíòîâ! Ìîæíî ïî-
ðó÷èòüñÿ çà òî, ÷òî ðàññìîòðåíèå óñïåõîâ
ìåäèöèíñêèõ, áèîëîãè÷åñêèõ, ïàðàïñèõî-
ëîãè÷åñêèõ, òåõíè÷åñêèõ íàóê ñêâîçü
ïðèçìó ðîìàíà ×. Àéòìàòîâà áóäåò ðåçóëü-
òàòèâíûì.

«Ðîäèëà öàðèöà â íî÷ü,
Íå òî ñûíà, íå òî äî÷ü,
Íå ìûøîíêà, íå ëÿãóøêó
À íåâåäîìó çâåðþøêó» –

ïîäîáíûå ñêàçî÷íûå ìîòèâû, åùå íåäàâ-
íî êàçàâøèåñÿ íåâåðîÿòíûìè, ñåãîäíÿ
ïðåâðàòèëèñü â ôàêòû ðåàëüíîé äåéñòâè-
òåëüíîñòè. Ñîîáùèëè âåäü ãàçåòû î ðîæ-
äåíèè àìåðèêàíñêîé æåíùèíîé «ïðèâè-
äåíèÿ», à äðóãîé – ùåíêà! ×òî ìîæíî ñêà-
çàòü îá ýòîì?!

Ýïèãðàô è òåìà ðîìàíà ñâÿçàíû ñ ãå-
ðîè÷åñêîé ìèôîëîãèåé è îïðåäåëÿþò ñî-
äåðæàíèå ïðîèçâåäåíèÿ. Êàññàíäðà – ÿñ-
íîâèäÿùàÿ äî÷ü Òðîÿíñêîãî öàðÿ Ïðèàìà.
Ñîãëàñíî ëåãåíäå, Àïîëëîí íàäåëèë Êàñ-

ñàíäðó äàðîì ïðîðî÷åñòâà. Íî ïîñëå òîãî,
êàê Êàññàíäðà îòêàçàëàñü îòâåòèòü âçàèì-
íîñòüþ íà ëþáîâü Àïîëëîíà, îí íàêàçàë
å¸ íåâåðèåì ëþäåé â å¸ ïðåäñêàçàíèÿ, íå-
ñìîòðÿ íà òî, ÷òî îíè íåèçìåííî ñáûâà-
ëèñü. Ïîñëå âçÿòèÿ Òðîè ãðåêàìè, Êàñ-
ñàíäðà âñòðåòèëàñü ñ Àãàìåìíîíîì è áûëà
ïðèâåçåíà â Ìèêåíû. Óáèòà âìåñòå ñ Àãà-
ìåìíîíîì åãî æåíîé Êëèòåìíåñòðîé.

Òî÷êîé ñîïðèêîñíîâåíèÿ, âíóòðåííåé
ñâÿçûâàþùåé íèòüþ ÿâëÿåòñÿ äàð ÿñíî-
âèäåíèÿ Êàññàíäðû èç ëåãåíäû è íàó÷íîå
îòêðûòèå ãëàâíîãî ãåðîÿ ×. Àéòìàòîâà –
Ôèëîôåÿ âîçìîæíîñòè ïðåäñêàçàíèÿ ãðÿ-
äóùèõ ÿâëåíèé. Êàê Àïîëëîí íàêàçûâàåò
Êàññàíäðó, òàê è îáùåñòâî íàêàçûâàåò
Ôèëîôåÿ è Áîðêà.

Â ìèðîâîé ëèòåðàòóðå îáðàç òðîÿíñêîé
ÿñíîâèäÿùåé Êàññàíäðû ïðèâëåêàë âíè-
ìàíèå ìíîãèõ ïèñàòåëåé è ïîýòîâ. Íå áó-
äåò ëèøíèì, åñëè ìû ñîâåðøèì íåáîëü-
øîé ýêñêóðñ â ýòó ëèòåðàòóðó.

Â «Èëèàäå» Ãîìåðà, «Àãàìåìíîíå» Ýñ-
õèëà, â òðàãåäèè Åâðèïèäà «Ãåêóáà» êî-
ðîòêî èçîáðàæàåòñÿ ñóäüáà Êàññàíäðû. Â
òðàãåäèè Ýñõèëà ñþæåò èìååò â îñíîâíîì
ñëåäóþùèå î÷åðòàíèÿ: Àãàìåìíîí âîçâðà-
ùàåòñÿ ñ ïîáåäîé èç Òðîÿíñêîé âîéíû
÷åðåç äåñÿòü ëåò. Ýòà ïîáåäà äàåòñÿ íåëåã-
êî, ñòîèò êðîâè ìíîãèõ ëþäåé, ìóêè íà-
ðîäà, ðóøàòñÿ ãîðîäà. Àãàìåìíîíó ïðè-
õîäèòñÿ  äàæå  ïîæåðòâîâàòü   æèçíüþ
ñâîåé ëþáèìîé äî÷åðè Èôèãåíèè. Æåíà
Àãàìåìíîíà Êëèòåìíåñòðà, íàðóøèâøàÿ
âåðíîñòü ñâîåìó ñóïðóãó, ÷òîáû ñêðûòü
ñâîþ âèíó, âñòðå÷àåò åãî ñ îñîáûìè ïî÷å-
ñòÿìè, ïîñòåëèâ íà åãî ïóòè êðàñíûå êîâ-
ðû. Íî äóøó åå ãëîæåò ÷åðíàÿ ìûñëü –
óáèòü ñâîåãî ìóæà. Ïðèáûòèå âìåñòå ñ
Àãàìåìíîíîì ïëåííèöû è îäíîâðåìåííî
ëþáîâíèöû Êàññàíäðû âîçáóæäàþò â íåé
÷óâñòâî ðåâíîñòè.

Êàññàíäðà ïðåäâèäèò íàïàñòè, êîòîðûå
æäóò âïåðåäè – ðàçðóøåíèå  Òðîè,  íåñ÷à-
ñòüÿ  íà  çåìëå Àãàìåìíîíà – Àðãîñå. Íî
åé íèêòî íå âåðèò, èáî òàêîâî áûëî íàêà-
çàíèå Àïîëëîíà, îòâåðãíóâøåé åãî ëþáîâü
Êàññàíäðå. Êàññàíäðà îêàçûâàåòñÿ áåññèëü-
íîé ïåðåä ñâîèì äàðîì ÿñíîâèäåíèÿ. Êòî
åé ïîâåðèò?! Êòî åå ïîæàëååò?!

Îíà ÷óâñòâóåò âî äâîðöå Àãàìåìíîíà
çàïàõ êðîâè è ïðåä÷óâñòâóåò íàäâèãàþ-

1 Ñëîâî Êûðãûçñòàíà. – 1996. – 3, 4 ôåâðàëÿ.
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ùóþñÿ êàòàñòðîôó. Çíàåò, ÷òî íà òîðæå-
ñòâàõ âî äâîðöå, êóäà èõ ïðèãëàñèëè, Àãà-
ìåìíîíà è å¸ æäåò ñìåðòü è ñêîðáü, ñîîá-
ùàåò î áóäóùåé ñìåðòè Àãàìåìíîíà è
ñåáÿ. Íî íèêòî åé íå âåðèò.

Êàññàíäðà:

Ñîäåÿòü ÷òî õî÷åøü, ïðîêëÿòüÿ?
Òîãî, ñ êåì òû ñïàëà, çà÷åì,
Åãî âñòðå÷àÿ, â áàíþ ïîâåëà? Çà÷åì?
×òî äàëà – íå âèæó. Ñïåøàò.

Â ÷üþ-òî ðóêó
×òî-òî ñóåò ðóêà...
À..À... Óâû! Óâû! ×òî ÿ óâèäåëà?
Àèäà ñÿòü. Ñåêèðà.
Òîïîð äâóîñòðûé. Ñ íèì îíà, ñ óáèéöåþ,
Äàâíî ñïàëà... Äåìîí ñåìüè! Ðàçäîð,
Æàäíûé ëèêóé, Âäûõàé êðîâè äûì.

Ãðåõ ñâåðø¸í...
À... À... Âîò, âîò... Äåðæè!

Ïðî÷ü îò áûêà ãîíè
Êîðîâó. Ðîã áîäàåò...
Ðîã ÷åðíûé ïðîáîäàåò ïëîòü, ïîëîòíàìè
Îáâèòóþ. Â õèòðûõ òåíåòàõ îí,
Ðóõíóë â êóïàëüíþ ì¸ðòâ...
Âûêóïàí â áàíå ãîñòü...1.

Íå â ñèëàõ ïñèõîëîãè÷åñêè ïåðåíåñòè
ïðåäñòîÿùóþ ñâîþ ñìåðòü Êàññàíäðà ïðè-
õîäèò â âîçáóæäåííîå ñîñòîÿíèå, âïàäàåò
â çàáûòüå. Ïîñëå òîãî, êàê ýêñòàç ïðîõî-
äèò, å¸ ïðèãëàøàþò âî äâîðåö, è îíà èä¸ò
íà ïèð – íà ñâîþ ñìåðòü.

Òàêîé òðàãè÷åñêèé, äðàìàòè÷åñêèé,
ïñèõîëîãè÷åñêèé îáðàç, êàê ýñõèëîâñêàÿ
Êàññàíäðà ðåäêî âñòðå÷àåòñÿ â ãåðîè÷åñ-
êîé òðàãåäèè. «Íåáûâàëûé ïî ñâîåé òðà-
ãè÷íîñòè êîìïëåêñ ïåðåæèâàíèé Êàññàí-
äðû èçîáðàæåí ó Ýñõèëà íå ýïè÷åñêèìè
îïèñàíèÿìè, íî â âèäå ðàññêàçà âåñòíèêà
èëè ïåðåäà÷è ÷óâñòâ è íàñòðîåíèé õîðà.
Îíè äàíû ñàìè ïî ñåáå âî âñåé æóòêîé
îáíàæ¸ííîñòè è îñòðåéøåì, ìîæíî ñêà-
çàòü, îáæèãàþùåì, ïñèõîëîãèçìå. Ýñõè-
ëîâñêèé ìîíóìåíòàëüíî-ïàòåòè÷åñêèé
ñòèëü äîø¸ë çäåñü íå òîëüêî äî èçîáðàæå-
íèÿ èíäèâèäóàëüíîé ïñèõîëîãèè: Êàññàí-
äðà ïðåäñòà¸ò âî âñåé ïîëíîòå ÷åëîâå÷åñ-
êèõ ÷óâñòâ è ïåðåæèâàíèé, âêëþ÷àÿ âñþ
ñèëó è ñëàáîñòü ÷åëîâå÷åñêîé ïñèõèêè,

ýêñòàçû è âèäåíèÿ, áóéñòâî, áåñïîìîù-
íîñòü, ãåðîèçì è â òî æå âðåìÿ îáðå÷åí-
íîñòü ïîòåðÿâøåãî ñåáÿ ÷åëîâåêà, çà ìè-
íóòó äî ñâîåé ãèáåëè»2.

Ãðå÷åñêèé ïîýò Èâèí, æèâøèé åùå äî
íàøåé ýðû, íàïèñàë ñòèõîòâîðåíèå «Êàñ-
ñàíäðà, Ïðèàìà äî÷ü...»: «Êàññàíäðà,
Ïðèàìà äî÷ü, Ñèíåîêàÿ äåâà â ïûøíûõ
êóäðÿõ, Â ïàìÿòè ñìåðòíûõ æèâ¸ò»3.

Ìîæíî âñïîìíèòü ïðîèçâåäåíèÿ ôðàí-
öóçñêîãî ïèñàòåëÿ Ëà Êîëüïðåääà «Êàñ-
ñàíäðà», Øèëëåðà «Êàññàíäðà», Ëèêîô-
ðîíäà «Êàññàíäðèàäà», Æóêîâñêîãî «Êàñ-
ñàíäðà».

×àðóþùàÿ ñèëà ëèðèêè Ôðèäðèõà
Øèëëåðà «Êàññàíäðà» õîðîøî èçâåñòíà
÷èòàòåëüñêîìó ìèðó. Ãëóáîêàÿ ñêîðáü,
ïåññèìèçì ëèðè÷åñêîãî ãåðîÿ âûëèëèñü â
îäèí èç âûñøèõ îáðàçöîâ ïîýçèè. Íåâîç-
ìîæíî çäåñü, èç-çà áîëüøîãî îáú¸ìà, öå-
ëèêîì ïðèâåñòè áóäîðàæàùåå äóøó ñòè-
õîòâîðåíèå. Ïîýòîìó, ïðî÷ò¸ì ëèøü íå-
áîëüøóþ ÷àñòü ýòèõ âîëíóþùèõ ñòðîê:

«... ß çàáûëà ñëàâèòü ðàäîñòü
Ñòàâ ïðîðî÷èöåé òâîåé,
Ñëåïîòû ïîãèáøåé ñëàäîñòü,
Ìèðíûé ìðàê ìèíóâøèõ äíåé,
Ñ âàìè ñêðûëèñü íàñëàæäåíüÿ!
Îí ìíå áóäóùåå äàë,
Íî âåñåëèå ìãíîâåíüÿ

Íàñòîÿùåãî îòíÿë.
«Íèêîãäà ïîêðîâ âåí÷àëüíûé
Ìíå ãëàâû íå îñåíèò;
Âèæó ôàêåë ïîãðåáàëüíûé,
Âèæó – ðàííèé ãðîá îòêðûò.
ß ñ ðîäíûìè ñêó÷íû ìëàäîñòü
Âñþ óòðàòèëà â òîñêå...
Àõ, ìîãëà ëü äåëèòü èõ ðàäîñòü,
Âèäÿ ñêîðáü èõ â äàëåêå?
«Èõ ëàñêàåò îæèäàíüå,
– Æèçíü, ëþáîâü ïåðåäî ìíîé;
Âñå îêðåñò î÷àðîâàíüå –
...... ß îäíà ìåðòâà äóøîé.
Äëÿ ìåíÿ âåñíà íàïðàñíà,
Ìèð öâåòóùèé ïóñò è äèê...
Àõ, ñêîëü æèçíü òîìó óæàñíà,
Êòî âî ãëóáü åå ïðîíèê!..
«... Òàì ñîêðûòûé áëåñê êèíæàëà,

1 Áîííàð À.  «Ãðå÷åñêàÿ  öèâèëèçàöèÿ».  Ò. 1. – Ì., 1992. – Ñ. 232.
2 Àíòè÷íàÿ ëèòåðàòóðà. – Ì., 1980. – Ñ. 124.
3 Àíòè÷íàÿ ëèðèêà. – Ì., 1968. – Ñ. 90.
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Òàì óáèéöû âçîð ãîðèò,
Òàì íåâèäèìîãî æàëà
ßä ïîãèáåëüþ ãðîçèò
Âñå ïðåä÷óâñòâóÿ è çíàÿ,
Â ñòðàøíûé ïóòü ñàìà èäó;
Òû ïàäåøü, ñòðàíà ðîäíàÿ;
ß â ÷óæáèíå ãðîá íàéäó...»1.

Òàêæå â òðàãåäèè Åâðèïèäà «Ãåêóáà»
èçîáðàæåíà ñóäüáà ñåìüè  Ïðèàìà  è  îá-
ðàç  Êàññàíäðû. À òàêæå Â. Êþõåëüáåêåð
îáðàùàåòñÿ íà òåìó Êàññàíäðû, íàïèñàâ
ïîýìó:

«... Â Ìèêåíû òå÷¸ò ïóòåøåñòâåííèê äàëüíèé,
ß âèæó òîðæåñòâåííûé, ïðàçäíè÷íûé äîì:
Èññÿêíèòå, âîäû ïîñëåäíåé êóïàëüíè,
Öàðÿ ïîðàçèë íåîæèäàííûé ãðîì!
Óâû! Óñòðàíèòå òåëüöà îò òåëèöû:
Ïîëç¸ò æå ñåìåéñòâåííûé,  ìåðçîñòíûé çìåé!
Èñòîðãíèòå ëüâà èç ñèõ æàäíûõ êîãòåé,
Èç ãíóñíûõ çóáîâ ïîáåæäàþùåé ëüâèöû.
Ãèìåí, î Ãèìåí, î áîã Ãèìåíåé!

Î Ôåá-Àïîëëîí, Àïîëëîí-ñîêðóøèòåëü,
×åé ýòî äûìÿùèéñÿ êðîâüþ ÷åðòîã?
È òû íå äðîæèøü, ïîòàåííûé ãóáèòåëü?
Êòî, êòî èõ óäåðæèò? – ãåðîé èçíåìîã.

 Ñóïðóã îò ñóïðóãè ïðèíÿë ïîêðûâà-
ëî, Îíî åãî ìîùíûå ðóêè ñâÿçàëî; Òàê ÷àñ
ðîêîâîé áåç âîçâðàòà ïðîáèë, Îí ãèáíåò,
ëèø¸ííûé çàùèòû è ñèë!...»1.

«Îáðàç àíòè÷íîé ïðîðî÷èöû Êàññàíä-
ðû ðîìàíòèçèðîâàí: ýòî ïðîðèöàòåëüíè-
öà áåäñòâèé, óæàñ ïåðåä êîòîðûìè ðàç-
ðûâàåò å¸ äóøó, ïðèíîñèò åé ñêîðáü è
ìó÷åíèÿ. Ýòî ñòðàäàíèå èçîáðàæåíî â ïî-
ýìå â âèäå ïðåäåëüíîãî, êðàéíå ýìîöèî-
íàëüíîãî ñîñòîÿíèÿ... Òèïè÷íî äëÿ ðîìàí-
òè÷åñêîé ïîýìû è åå ñþæåòíîå ïîñòðîå-
íèå: ðàññêàç Êàññàíäðû î ñâîèõ òåðçàíèÿõ,
ïðåäñêàçàíèå ñîáñòâåííîé ãèáåëè – è áåç-
áîÿçíåííàÿ, äàæå ðàäîñòíàÿ ðåøèìîñòü
ïîä÷èíèòüñÿ ñóäüáå: «Â äàëü íà âèõðÿõ
ïîëå÷ó Âñòðåòèòü ðàííþþ êîí÷èíó!»2.

Èç ïðîèçâåäåíèé, ïîñâÿùåííûõ Êàñ-
ñàíäðå, îòëè÷àåòñÿ ïîâåñòü íåìåöêîãî
ïèñàòåëÿ Êðèñòû Âîëüô «Êàññàíäðà».
Åñëè â àíòè÷íîé ëèòåðàòóðå, íà÷èíàÿ îò
«Èëèàäû» Ãîìåðà è êîí÷àÿ òðàãåäèåé

Ýñõèëà îáðàç Êàññàíäðû ðèñóåòñÿ îäíîáî-
êî, â ìèôîëîãè÷åñêèõ ðàìêàõ â ïîâåñòè
ïðîçàèê ÷åðåç îáðàç äåâóøêè çàòðàãèâàåò
îáùå÷åëîâå÷åñêèå ïðîáëåìû. Â 1982 ãîäó,
âî âðåìÿ ïðåáûâàíèÿ â Ìîñêâå, Êðèñòà
Âîëüô ïîäåëèëàñü ñ ñîòðóäíèêàìè æóð-
íàëà «Èíîñòðàííàÿ ëèòåðàòóðà» ñëåäóùè-
ìè ìûñëÿìè: «Â ïîñëåäíåå âðåìÿ ìî¸ âíè-
ìàíèå ïðèêîâàíî ê ôèãóðå Êàññàíäðû –
ìèôè÷åñêîé òðîÿíñêîé öàðåâíû, êîòîðàÿ
ïðåäñêàçàëà ãèáåëü Òðîè âî âðåìÿ ãðåêî-
òðîÿíñêîé âîéíû. Â ýòîì äðåâíåì ìèôå
ìíå âèäèòñÿ ÿäðî, ïîçâîëÿþùåå èñïîëü-
çîâàòü ìèô âî âïîëíå àêòóàëüíûõ öåëÿõ.
Ðàçâå ÿäåðíàÿ âîéíà, åñëè åå íå ïðåäîòâ-
ðàòèòü, íå óíè÷òîæèò íàøó öèâèëèçàöèþ?
Äëÿ çàäóìàííîé ìíîþ ïîâåñòè ìíå ïðè-
øëîñü áîëåå îñíîâàòåëüíî óãëóáèòüñÿ â
ìèôîëîãèþ è àðõåîëîãèþ. Ìû ñ ìóæåì,
â ÷àñòíîñòè, ïîáûâàëè â Ãðåöèè, ñ èíòå-
ðåñîì çíàêîìèëèñü òàì ñ ïàìÿòíèêàìè
ìèêåíñêîé êóëüòóðû. Íî ìîÿ ãëàâíàÿ
öåëü íå ïðîñòî âîçðîæäåíèå ìèôà. Ïîâåñòü
çàäóìàíà êàê ïðåäîñòåðåæåíèå».

Êðèñòà Âîëüô ñ áîëüøèì ìàñòåðñòâîì,
îðèãèíàëüíî ïåðåðàáîòàëà ëåãåíäàðíûé
ñþæåò ãðå÷åñêîé ìèôîëîãèè, èç òâîð÷åñ-
êîé ôàíòàçèè ïèñàòåëÿ ðîäèëèñü íîâûå
ñîáûòèÿ, ïåðñîíàæè. Ïèñàòåëü ïîâåñòâó-
åò î ñîáûòèÿõ ÷åðåç âíóòðåííèé ïðåäñìåð-
òíûé ìîíîëîã Êàññàíäðû. Ïåðåä âçîðîì
ãåðîèíè ïðîõîäÿò ìó÷èòåëüíûå äåñÿòü ëåò
òðîÿíñêîé âîéíû, ñìåðòè Ãåêòîðà, Àõèë-
ëà, Ïîëèêñåíû, ñëîæíàÿ ñóäüáà å¸ ðîäè-
òåëåé Ïðèàìà è Ãåêóáû. Õîòü è äàð Êàñ-
ñàíäðû – ÿñíîâèäåíèå ïîçâîëÿåò çàðàíåå
çíàòü, ÷òî âîéíà äëÿ íèõ çàêîí÷èòñÿ ïî-
ðàæåíèåì, íèêòî íå õî÷åò ïðèñëóøàòüñÿ
ê å¸ ñëîâàì. Äàæå îáâèíÿþò å¸ â îòñóò-
ñòâèè ïàòðèîòèçìà» ñ÷èòàÿ ñòîðîííèöåé
âðàãîâ. Äëÿ ïñèõîëîãè÷åñêîãî óãëóáëåíèÿ
ëåãåíäàðíîãî îáðàçà ââîäèòñÿ ìîòèâ ëþá-
âè Êàññàíäðû è Ýíåÿ.

Ðàçìûøëåíèÿ î ïîâåñòè Êðèñòû Âîëüô
õîòåëîñü áû çàêîí÷èòü ñëîâàìè ëèòåðàòó-
ðîâåäà Ò. Ìîòûëåâîé: «Êàññàíäðà – ïåð-
âàÿ â ìèðîâîé ëèòåðàòóðå æåíùèíà, äåð-
çíóâøàÿ âìåøàòüñÿ â îáùåñòâåííóþ
æèçíü. È â ýòî ñâîå âìåøàòåëüñòâî îíà

1  Øèëëåð Ô. Ñòèõîòâîðåíèÿ, ò. 1. – 1957. – Ñ. 287–289.
2 Êþõåëüáåêåð Â. Ê. Èçáðàííûå ïðîèçâåäåíèÿ â äâóõ òîìàõ, ò. 1. –  ÝÄ. – Ë.:Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü. –

1967. – 343 ñ.
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âíîñèò âñþ ïîëíîòó ÷åëîâåêîëþáèÿ, êî-
òîðàÿ åé ïðèñóùà.

... Ïîâåñòü Êðèñòû Âîëüô íå ñîäåðæèò
ïðÿìûõ ïðèçûâîâ, íå äà¸ò ãîòîâûõ ðåöåï-
òîâ ñïàñåíèÿ ÷åëîâå÷åñòâà. Îäíàêî, âñåé
ñîâîêóïíîñòüþ ìûñëåé è îáðàçîâ ýòà ïî-
âåñòü, ìîáèëèçóåò áäèòåëüíîñòü íàðîäîâ,
èõ âîëþ ê òîìó, ÷òîáû, îòñòîÿòü ìèð»1.

Çíà÷èò, èçîáðàæàÿ îáðàç Êàññàíäðû
ïðÿìî è êîñâåííî õóäîæíèêè ñëîâà ñòà-
âèëè ïåðåä ñîáîé ðàçëè÷íûå çàäà÷è.. Åñëè
èç ïðîèçâåäåíèé Ãîìåðà è Ýñõèëà ìû óç-
íà¸ì î òðàãè÷åñêîé ñóäüáå ãåðîèíè, å¸
íðàâñòâåííûõ êà÷åñòâàõ, ïîâåñòü Êðèñòû
Âîëüô, ðîìàí ×èíãèçà Àéòìàòîâà ñâÿçû-
âàþò ãðå÷åñêóþ ìèôîëîãèþ ñ íûíåøíèì,
çàâòðåøíèì äí¸ì ÷åëîâå÷åñòâà, äëÿ èçâëå-
÷åíèÿ èç ïðîøëîãî âåëèêèõ óðîêîâ.. Â
ïîâåñòè «Êàññàíäðà» ñþæåò ðàçâèâàåòñÿ
ïî ñõåìå èçâåñòíîãî ìèôà è áåñïîêîéñòâî
çà ñîâðåìåííîñòü, áóäóùíîñòü ÷åëîâå÷å-
ñòâà ïåðåäàåòñÿ ÷åðåç ïîäòåêñò. Â ðîìàíå
«Òàâðî Êàññàíäðû» ìèôîëîãè÷åñêèé ñþ-
æåò îòñóòñòâóåò, íî îñíîâíàÿ èäåÿ íåâå-
ðèÿ â ïðîðî÷åñòâî ñîñòàâëÿåò îáùíîñòü
ðîìàíà ñ ãðå÷åñêîé ìèôîëîãèåé, à áåñïî-
êîéñòâî çà ñóäüáû: ÷åëîâå÷åñòâà ïðîíèçû-
âàþò ïðîèçâåäåíèå ìíîãîñëîéíûì ïëàñ-
òîì. Â ðîìàíå Àéòìàòîâà Êàññàíäðà – íå
ìèôîëîãè÷åñêàÿ äåâóøêà, íå ÷åëîâåê,
àâòîð èñïîëüçóåò åå ñêîðåå êàê ñèìâîë
ïðîðî÷åñòâà. Áåç ëèøíèõ îáúÿñíåíèé ïî-
íÿòíî,, ÷òî ïðè ïîèñêå íàçâàíèÿ ðîìàíà,
ïîäáîðå ýïèãðàôà, ïðè åãî çàâåðøåíèè,
ïðè èçîáðàæåíèè êîñìè÷åñêîãî íàó÷íîãî-
îòêðûòèÿ Ôèëîôåÿ â ñîçíàíèè ïèñàòåëÿ
âèòàë îáðàç ìèôîëîãè÷åñêîé Êàññàíäðû.

Àéòìàòîâñêàÿ Êàññàíäðà – ýòî ñóäüáà
êàê îòäåëüíîãî ÷åëîâåêà, òàê è ÷åëîâå÷å-
ñòâà â öåëîì. Êàññàíäðà àâòîðà – â ñàìîì
÷åëîâåêå, â åãî âíóòðåííåé ñóùíîñòè è
âíåøíåì ïðîÿâëåíèè. Âíóòðåííÿÿ ñóù-
íîñòü – ýòî ýìáðèîíû â ÷ðåâå ìàòåðè, åùå
íå óâèäåâøèå áåëûé ñâåò. Îò íèõ ÷åëîâå-
÷åñòâî åùå ìîæåò êàê-íèáóäü èçáàâèòü-
ñÿ, à âîò êàê áûòü ñ äâóíîãèìè ëþäüìè –
æèâîòíûìè, íîñÿùèìè íà ëáó ðîêîâîå
òàâðî Êàññàíäðû?!...

Ñðàçó æå ïîñëå ïóáëèêàöèè, ðîìàí
âûçâàë æèâîé èíòåðåñ. «Ëèòåðàòóðíàÿ
ãàçåòà» îïóáëèêîâàëà ñòàòüè Á. Åâñååâà è
Â. Êîðêèíà, ïðîòèâîïîëîæíûå ïî ñîäåð-
æàíèþ2.

Ñòàòüÿ Á. Åâñååâà î÷åíü ïîëåìè÷íà.
Ìû ñî÷ëè íåîáõîäèìûì   âûðàçèòü  ñâîå
îòíîøåíèå  ê  íåé. Êðèòèê Á. Åâñååâ ïè-
øåò ñëåäóþùåå: «...íèêîãäà åùå äåéñòâèå
ïðîèçâåäåíèé Àéòìàòîâà íå ïðîèñõîäèëî
öåëèêîì ïî÷òè íà Çàïàäå. Íèêîãäà åù¸
íå îòðûâàëñÿ òàê ðåçêî îò ñâîåé ïî÷âû
êàìåííûé, ñòåïíîé è äîëèííûé ÷åëîâåê
Àéòìàòîâ»3. Âïðàâäó òðóäíî ñ äîñòàòî÷-
íîé òî÷íîñòüþ óêàçàòü ãåîãðàôè÷åñêîå
ìåñòî ñîáûòèé ðîìàíà ïèñàòåëÿ. Ñîáûòèÿ
ðàçâèâàþòñÿ â Àìåðèêå, Ðîññèè, Êèòàå,
Åâðîïå. Îá ýòîì ñàì ×. Àéòìàòîâ ãîâîðèò
ñëåäóþùåå: «Íå ïîòîìó, ÷òî  ÿ  õî÷ó
îáúÿòü íåîáúÿòíîå, à ïðîñòî òàêîâ ñþæåò
ðîìàíà»4.

Á. Åâñååâ âûñêàçûâàåò êðèòè÷åñêóþ
ìûñëü, ÷òî ýïèëîã ðîìàíà ðàçäåëÿåò ïðî-
èçâåäåíèå íà äâå ïîâåñòè, ñëàáî ñâÿçàí-
íûõ äðóã ñ äðóãîì ñòèëèñòè÷åñêè è ñòðóê-
òóðíî. Ìîæåò âíåøíå îíî è âûãëÿäèò òàê,
íî åñëè ïîñìîòðåòü ïîãëóáæå, ñþæåòíî-
êîìïîçèöèîííîå ñòðîåíèå è ðàçâèòèå ñî-
áûòèé, èäåéíàÿ âçàèìîñâÿçü ïåðñîíàæåé,
ñòèëèñòèêà ïîâåñòâîâàíèÿ ñîñòàâëÿþò åäè-
íîå öåëîå. ×òî êàñàåòñÿ êèòîâ, õîòÿ ýòî è
ÿâëÿåòñÿ «òåëåôàëüøåì», «ïîðîæäåííûì
âîîáðàæåíèåì», êàê ïèøåò êðèòèê, îíè
èãðàþò íå ìåíåå âàæíóþ ðîëü ïî oñâîåìó
ñèìâîëèêî-ôèëîñîôñêîìó çíà÷åíèþ, ÷åì
Àêáàðà è Òàø÷àéíàð â «Ïëàõå», Ãóëüñà-
ðû â «Ïðîùàé, Ãóëüñàðû», Ìàòü-Îëåíè-
õà â «Áåëîì ïàðîõîäå», Ðûáà-æåíùèíà â
«Ïåãîì ïñå, áåãóùåì êðàåì ìîðÿ», Êàðà-
íàð, ëèñà â «Áóðàííîì ïîëóñòàíêå», æó-
ðàâëè â «Ðàííèõ æóðàâëÿõ». Êèòû â ðî-
ìàíå èçîáðàæàþòñÿ â òåñíîé «óâÿçêå» ñ
ìèðîâûìè ñîáûòèÿìè, «æèâóò» â ñîçíà-
íèè Ôèëîôåÿ, Áîðêà. Ïîäîáíî êàññàíäðî-
ýìáðèîíàì, ïðåäóïðåæäàþò ëþäåé î ãðÿ-
äóùèõ íåñ÷àñòüÿõ. Ñëåäîâàòåëüíî, êèòîâ
ñëåäóåò âîñïðèíèìàòü íå òîëüêî êàê àâ-
òîðñêóþ ôàíòàçèþ, à è êàê ãëóáèííóþ

1  Êîðîëåâà È., Êþõåëüáåêåð Â. Ê. Èçáðàííûå ïðîèçâåäåíèÿ â äâóõ òîìàõ, ò. 1. – 44–45 ññ.
2 Èíîñòðàííàÿ ëèòåðàòóðà. – 1882. – ¹ 1. – Ñ. 239.
3 Åâñååâ Á. Ì¸ðòâàÿ  ñîâà  íà   ìàâçîëåå. – Ëèò.  ãàç.   1995. 11 ÿíâ.; Êîðêèí, Â. Äîãìà è åðåñü. –

Ëèò. ãàç. 1995. 25 ÿíâ.
4 Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà. – 1995. – 11 ÿíâ.
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âçàèìîñâÿçü ìåæäó âñåì æèâûì, ×åëîâå-
÷åñòâîì è Âñåëåííîé. Á. Åâñååâ íàïîìè-
íàåò, ÷òî îòíîøåíèå Ïàïû Ðèìñêîãî ê
òàâðó Êàññàíäðû îñòàåòñÿ íåèçâåñòíûì. À
÷òî, Àéòìàòîâ çàáûë ïðî Ðèìñêîãî Ïàïó?!
Íåò! Êðèòèê Á. Åâñååâ óïóñêàåò èç âèäó
îäíî îáñòîÿòåëüñòâî. Îáðàùåíèå Ôèëîôåÿ
ê Ïàïå Ðèìñêîìó – ýòî îáðàùåíèå êî âñå-
ìó ÷åëîâå÷åñòâó. ×èòàòåëþ âàæåí îòâåò
íå îôèöèàëüíîãî Ïàïû Ðèìñêîãî, à ïðî-
ñòîãî íàðîäà âñåãî ìèðà. Âî-âòîðûõ, ýòî
õóäîæåñòâåííîå ïðîèçâåäåíèå. Åñëè áû
àâòîð äàë îôèöèàëüíûé îòâåò Ïàïû, õó-
äîæåñòâåííàÿ ñâåðõçàäà÷à íå áûëà áû äî-
ñòèãíóòà. Âåäü ñàì Á. Åâñååâ ïèøåò ñëå-
äóþùåå: «Èòàê, ÷òî äóìàåò î áóíòå çà÷à-
òûõ, îá ýòîé ðåâîëþöèè â óòðîáå Åãî
Ñâÿòåéøåñòâî, – òàê è îñòàåòñÿ íåèçâåñò-
íûì. À æàëü! Âåäü ëþáîé ãðàìîòíûé ñâÿ-
ùåííîñëóæèòåëü, à íå òî ÷òî Ïàïà, â ïÿòü
ìèíóò ðàçâåÿë áû ñîìíåíèÿ è äîìûñëû
»áðàòà» Ôèëîôåÿ, ñàìî÷èííîãî ìîíàõà,
êîèõ, êñòàòè ãîâîðÿ, è â ïðèðîäå-òî áûòü
íå ìîæåò»1. Åñëè áû Àéòìàòîâ äàæå çíàë,
êàêèì äîëæåí áûòü îòâåò îôèöèàëüíîãî
Ðèìñêîãî Ïàïû, åãî âêëþ÷åíèå â ðîìàí,
íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî ýòî õóäîæåñòâåííîå
ïðîèçâåäåíèå, áûëî áû «íå ýòè÷íûì». Ê
òîìó æå èíòåðåñíåå, åñëè îòâåò Ïàïû îñ-
òàíåòñÿ íåèçâåñòíûì, – âåäü îí ñòàë áû
àâòîðèòåòíûì «ðåöåïòîì» è äëÿ ñîáûòèé
ðîìàíà, è äëÿ ÷èòàòåëåé. Àâòîð æå äàåò
âîçìîæíîñòü äåëàòü âûâîäû ñàìîìó ÷è-
òàòåëþ.

È åùå îäíî ìíåíèå Á. Åâñååâà âûçû-
âàåò âîçðàæåíèå: «Ñîäåðæàíèå, çàãëàòû-
âàÿ â ñåáÿ âñ¸ áîëüøå àìåðèêàíñêèõ (áåñ-
ñïîðíî, ÷óæäûõ ñîçíàíèþ àâòîðà) ðåàëèé,
âñ¸ äàëüøå îòõîäèò îò ñîáñòâåííî ðîìàí-
íîé çàäà÷è, òî åñòü èññëåäîâàíèÿ òàéíûõ
è ÿâíûõ äâèæåíèé ÷åëîâå÷åñêîé äóøè, –
áóäü òî äóøà ýìáðèîíà èëè ïîäêèäûøà.
Èññëåäîâàíèÿ äóøè íåò, çàòî íà÷èíàþò-
ñÿ ìàññîâûå ñöåíû»2.

Ðàçâå íå îòîáðàæåíà äóøà ÷åëîâåêà â
ÿðêèõ îáðàçàõ Ôèëîôåÿ, Áîðêà, Þíãåðà!
Ðàçâå íå âèäíà äóøà ÷åëîâåêà â ðåàêöèè
íà êàññàíäðî-ýìáðèîí, òàâðî Êàññàíäðû
ðàçëè÷íûõ íàðîäîâ, áóäü òî àìåðèêàíöû,

ðóññêèå, êèòàéöû èëè ÿïîíöû! Çäåñü àâ-
òîð ïîø¸ë íà ñèíòåç: îí óñìàòðèâàåò åäèí-
ñòâî äóøè, ïñèõîëîãèè ÷åëîâåêà è íàðî-
äà â öåëîì. Äóøåâíûé ìèð ïîäíèìàåòñÿ
äî ×åëîâå÷åñòâà. Àéòìàòîâ èññëåäóåò äó-
øåâíûé ìèð ×åëîâå÷åñòâà ñ êîñìè÷åñêîé
âûñîòû. ×. Àéòìàòîâ âñêðûâàåò òàéíû
äóøåâíîãî ìèðà èìåííî â ýòèõ ñèòóàöè-
ÿõ. Áóäü òî íà Çåìëå, â Êîñìîñå, – âíóò-
ðåííèé ìèð ÷åëîâåêà íàõîäèòñÿ â öåíòðå
âíèìàíèÿ àâòîðà «Òàâðî Êàññàíäðû».

Äðóãîé ñåðü¸çíûé òåçèñ Á. Åâñååâà âûã-
ëÿäèò ñëåäóùèì îáðàçîì: «Âî âðåìåíà ñîö-
ðåàëüíîñòè Àéòìàòîâ áûë ïî÷òè ñâîáîäíûì
õóäîæíèêîì. Âî âðåìåíà îòíîñèòåëüíîé
ñâîáîäû ñëîâà ñòàíîâèòñÿ êàïðåàëèñòîì,
÷òî ëè? Áåçóñëîâíî, ðîìàí ðàññ÷èòàí â
ïåðâóþ î÷åðåäü íà Çàïàä... Ýòèì ðîìàíîì
Àéòìàòîâ îáëàìûâàåò îäíó èç ñîõëûõ âåò-
âåé íàøåãî áûâøåãî íàöëèòà»3.

Â öåëîì, ìîæíî ñîãëàñèòüñÿ ñ ìíåíè-
åì êðèòèêà. Àéòìàòîâ è â ñîâåòñêîå âðå-
ìÿ ïèñàë ïðîèçâåäåíèÿ, âûõîäÿùèå çà
ðàìêè ïðèíöèïîâ ñîöðåàëèçìà. Îí èçáå-
ãàë èçîáðàæåíèÿ ñóäüáû ÷åëîâåêà â ñâÿ-
çè ñ êàêîé-ëèáî ñèñòåìîé. Âñïîìíèì õîòÿ
áû ïîâåñòü «Ïåãèé ï¸ñ, áåãóùèé êðàåì
ìîðÿ». Êîíå÷íî, ìû íå ìîæåì ñîãëàñèòü-
ñÿ ñ ïîïûòêîé Á. Åâñååâà «ïðèâÿçàòü» ×.
Àéòìàòîâà ê êàïðåàëèçìó. Åñëè ñîáûòèÿ
ðîìàíà ïðîèñõîäÿò â äðóãîé ãåîãðàôè÷åñ-
êîé øèðîòå, à áîëüøèíñòâî ãåðîåâ ÿâëÿ-
þòñÿ èíîñòðàíöàìè, ýòî åù¸ íå çíà÷èò,
÷òî ïèñàòåëÿ ìîæíî çàíîñèòü â ñïèñêè
êàïðåàëèñòîâ. Íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî Àéò-
ìàòîâ íàïèñàë ðîìàí, îðèåíòèðóÿñü íà
çàïàäíîãî ÷èòàòåëÿ, îí îñíîâûâàåòñÿ íà
îáùå÷åëîâå÷åñêèõ õóäîæåñòâåííûõ öåí-
íîñòÿõ. Ðîìàí îäèíàêîâî ñèëüíî âîçäåé-
ñòâóåò íà äóøè ëþäåé íåâçèðàÿ íà ñèñòå-
ìó, â êîòîðîé îíè æèâóò: áóäü òî êàïèòà-
ëèñòè÷åñêîå, ñîöèàëèñòè÷åñêîå èëè
ôåîäàëüíîå îáùåñòâî. Àâòîð ñòðåìèëñÿ
äàòü ñâîåìó äåòèùó äîëãóþ æèçíü è â
êàêîé-òî ìåðå äîáèëñÿ ñâîåé öåëè. È
âïðàâäó, êàê óêàçûâàåò êðèòèê Á. Åâñååâ
â «Òàâðå Êàññàíäðû» òðóäíî óçíàòü ïðå-
æíåãî Àéòìàòîâà.

1 Êîìñîìîëüñêàÿ ïðàâäà. – 1995. – 14 ìàðòà.
2 Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà. – 1995.– 11 ÿíâ.
3 Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà. – 1995. – 11 ÿíâ.
4 Òàì æå.
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Ð. Àðáèòìàí ñ÷èòàåò îáðàùåíèå ×.Àéò-
ìàòîâà ê íàó÷íîé ôàíòàñòèêå îøèáî÷íûì
è çàïîçäàëûì. Íà åãî âçãëÿä, íàó÷íî-ôàí-
òàñòè÷åñêîå íàïðàâëåíèå îïðåäåëèëîñü
óæå â øåñòèäåñÿòûå ãîäû: «Ïðè ýòîì,
÷åñòíîå ñëåäîâàíèå òðàäèöèè «øåñòèäå-
ñÿòíè÷åñêîé» ÍÔ â ñåðåäèíå 90-õ åñòü
çàíÿòèå àáñîëþòíî áåññìûñëåííîå, ôèëî-
ñîôñêàÿ ýññåèñòèêà äàâíî âûøëà èç ïîä-
ïîëüÿ, åé íå òðåáóþòñÿ íè äåêîðóì, íè
êàìóôëÿæ»1.

Ïîêà æèâ ÷åëîâåê, áóäåò æèòü åãî ìå÷-
òà, ôàíòàçèÿ. Èñòîðè÷åñêîå, íàó÷íîå, ïóá-
ëèöèñòè÷åñêîå îáðàùåíèå ê ïðîøëîìó,
íàñòîÿùåìó, áóäóùåìó ÷åëîâå÷åñêèõ ñó-
äåá íèêîãäà íå ïîçäíî. Íå ñëèøêîì ëè
ïðèäèð÷èâ êðèòèê, êîãäà ïèøåò: «...ïðî-
ñòî-íàïðîñòî çàáëóäèëîñü âî âðåìåíè è
ïðèøëî ñëèøêîì ïîçäíî». Íå íðàâèòñÿ
êðèòèêó è òî, ÷òî ïèñàòåëü îáðàùàåòñÿ ê
àìåðèêàíñêîé ãàçåòå «Òðèáþí», à íå ê
«Êîìñîìîëüñêîé ïðàâäå» è «Êíèæíîìó
îáîçðåíèþ». Ïëîõî ëè, åñëè ðîìàí ïðå-
âðàùàåòñÿ â òðàêòàò, ýññå, â êîíöåíòðà-
öèþ èäåé?! Íåóæåëè íåò äðóãèõ ÿâëåíèé,
êðîìå àáñòðàêöèè?!

Òðàãåäèÿ! Òðàãåäèÿ! Ïðîòèâîðå÷èå êîñ-
ìè÷åñêîãî Ôèëîôåÿ è çåìíûõ ëþäåé, íå-
ïðèìèðèìûé êîíôëèêò ñîâðåìåííèêîâ,
êàê Áîðê è Îðäîê, èñòèíû è ëæè, ñîâåñòè
è ðàçâðàòà, äîáðà è çëà – ïîðàæåíèå ïî-

ëîæèòåëüíîãî íà÷àëà, åãî áåññèëèå. «Òàâ-
ðî Êàññàíäðû» – ïðîèçâåäåíèå, â êîòîðîì
ïåðåïëåëèñü ôàíòàçèÿ è ðåàëüíîñòü, îñ-
íîâàííûå íà òðàãè÷åñêèõ êîëëèçèÿõ ãå-
ðîåâ, à åãî ñîäåðæàíèå-ñìûñë – ýòî èíòå-
ðåñíàÿ íàó÷íàÿ ïðîáëåìà, íàä êîòîðîé åù¸
ïðåäñòîèò ïîëîìàòü ãîëîâó ãðÿäóùèì ïî-
êîëåíèÿì. Åñëè ó÷èòûâàòü äîñòèæåíèÿ
ìåäèöèíñêîé ïðàêòèêè è âîçìîæíîñòè
÷åëîâå÷åñêîãî ðàçóìà, íå èñêëþ÷åíî, ÷òî
ðàíî  èëè  ïîçäíî  òàèíñòâåííûé  êàññàí-
äðî-ýìáðèîí ìîæåò áûòü íàéäåí. È òîãäà
ïðèä¸òñÿ  óäèâëÿòüñÿ  òîìó,  ÷òî  ðîìàí
Àéòìàòîâà áûë íå àáñòðàêòíûì ðàçìûø-
ëåíèåì, à ïðîðî÷åñòâîì ïðåäâåùàâøèì î
òåõ ÿâëåíèÿõ, ñ êîòîðûìè ÷åëîâå÷åñòâó
ïðåäñòîÿëî ñòîëêíóòüñÿ. Ñåé÷àñ ìû âîñ-
ïðèíèìàåì «Òàâðî Êàññàíäðû» êàê õóäî-
æåñòâåííîå ïðîèçâåäåíèå, âûðàæàÿ ñâîå
ñóãóáî ÷èòàòåëüñêîå îòíîøåíèå ê ïñèõî-
ëîãè÷åñêèì ïåðåæèâàíèÿì åãî ãåðîåâ,
ìîæåì îñòàòüñÿ ê íèì äàæå ñîâåðøåííî
ðàâíîäóøíûìè. À çàâòðà, åñëè êàññàíä-
ðî-ýìáðèîí ñòàíåò ðåàëüíîñòüþ, ïðåäñòàâ-
ëÿåòå, êàêîé ïñèõîëîãè÷åñêèé øîê ïðî-
èçîéä¸ò â îáùåñòâå è â íàñ ñàìèõ! Óïàñè
Ãîñïîäè!.. Äà èçáàâü, Âñåâûøíèé, ëþäåé
îò êàññàíäðî-ýìáðèîíîâ! È áåç íåãî ÷åëî-
âå÷åñêîìó ðîäó äîñòà¸ò â ýòîé æèçíè ïå-
÷àëè è ãîðÿ!..

1 Àðáèòìàí Ð. ß êðèêíóë: «Ãàëàêòèêà,   ñòûäíî çà âàñ». Êíèæíîå îáîçðåíèå. – 1995. – 18
àïðåëÿ.
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ÒÂÎÐ×ÅÑÒÂÎ ×. ÀÉÒÌÀÒÎÂÀ Â ÒÞÐÊÎßÇÛ×ÍÎÌ
ËÈÒÅÐÀÒÓÐÎÂÅÄÅÍÈÈ È ÊÐÈÒÈÊÅ

Èç âñåõ ôîðì âîñïðèÿòèÿ ëèòåðàòóð-
íîãî òâîð÷åñòâà åäâà ëè íå ñàìûì âàæ-
íûì ÿâëÿåòñÿ êðèòè÷åñêîå è íàó÷íîå åãî
îñìûñëåíèå. Â ëèòåðàòóðíîé êðèòèêå è
ëèòåðàòóðîâåäåíèè, â ñóùíîñòè, îñìûñëÿ-
þòñÿ âñå ôîðìû âîñïðèÿòèÿ õóäîæåñòâåí-
íî-ëèòåðàòóðíîãî ôàêòà.

Ñèñòåìàòèçàöèÿ è îáîáùåíèå ñóùå-
ñòâóþùèõ íûíå òî÷åê çðåíèÿ íà òâîð÷å-
ñòâî ×èíãèçà Àéòìàòîâà – ðàáîòà ÷ðåçâû-
÷àéíî îáú¸ìíàÿ. Ïîýòîìó â íàñòîÿùåì
ðàçäåëå ìû ïðåäïðèíÿëè ïîïûòêó ïðîàíà-
ëèçèðîâàòü ëèøü òå òðàêòîâêè ïðîèçâå-
äåíèé Àéòìàòîâà, êîòîðûå îòðàæåíû â
êðèòè÷åñêèõ ñòàòüÿõ, ðåöåíçèÿõ è èññëå-
äîâàíèÿõ, îïóáëèêîâàííûõ â ïå÷àòè òþð-
êîÿçû÷íûõ íàðîäîâ.

Àâòîð ñîñðåäîòî÷èâàåò ñâîå âíèìàíèå
ëèøü íà ôóíäàìåíòàëüíûõ ïðîáëåìàõ,
êîòîðûå èçó÷åíû â áîëüøèíñòâå ëèòåðà-
òóðîâåä÷åñêèõ è êðèòè÷åñêèõ ðàáîòàõ.

Ïðîèçâåäåíèÿ ×. Àéòìàòîâà íàõîäÿò
æèâîé îòêëèê òþðêîÿçû÷íûõ ëèòåðàòóðî-
âåäîâ è êðèòèêîâ. Îñíîâíîå âíèìàíèå ïðè
ýòîì îáðàùàåòñÿ íà òàêèå âîïðîñû, êàê
èäåéíî-òåìàòè÷åñêîå ñîäåðæàíèå ïðîèçâå-
äåíèé êèðãèçñêîãî ïèñàòåëÿ, èõ ôèëîñîô-
ñêàÿ ìàñøòàáíîñòü, åäèíñòâî íàöèîíàëü-
íî-èíòåðíàöèîíàëüíûõ ÷åðò, äðàìàòèçì,
ëèðèçì è ïñèõîëîãèçì àéòìàòîâñêèõ ïðî-
èçâåäåíèé, ðåàëèñòè÷íîñòü, åìêîñòü ïåé-
çàæíûõ çàðèñîâîê, ìàíåðà ïîâåñòâîâàíèÿ,
ñâîåîáðàçèå ÿçûêà â ðóññêîì è êèðãèçñêîì
âàðèàíòàõ, îòíîøåíèå ê óñòíîìó íàðîäíî-
ìó òâîð÷åñòâó, âçàèìîîòíîøåíèå ÷åëîâå-
êà ñ îáùåñòâîì è ïðèðîäîé è ò.ä.

Â ÷¸ì æå íîâàòîðñòâî è íåïîâòîðèìîñòü
àéòìàòîâñêîé ïðîçû? Â ÷¸ì å¸ íîâèçíà,
îðèãèíàëüíîñòü?

Êîíêðåòíûé àíàëèç íàó÷íûõ è êðèòè-
÷åñêèõ âûñòóïëåíèé î òâîð÷åñòâå ïèñàòå-
ëÿ ïîçâîëÿåò â êàêîé-òî ìåðå îòâåòèòü íà
ýòè âîïðîñû.

Êîãäà áûëà îïóáëèêîâàíà ïîâåñòü «Ëè-
öîì ê ëèöó», îíà áóêâàëüíî âçáóäîðàæè-
ëà ÷èòàòåëåé. Îäíàêî â òî âðåìÿ êðèòèêà
íå îñìåëèâàëàñü îòêðûòî ãîâîðèòü î ïðî-

èçâåäåíèè íà ñòðàíèöàõ ïå÷àòè. Îáóñëîâ-
ëåíî áûëî ýòî òåì, ÷òî òåìà, ïîäíÿòàÿ
Àéòìàòîâûì, â ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðå òåõ
ëåò áûëà ïðèíöèïèàëüíî íîâàòîðñêîé.
Òåìà äåçåðòèðñòâà íå óêëàäûâàëàñü â ïðî-
êðóñòîâî ëîæå èäåîëîãèçèðîâàííîé ëèòå-
ðàòóðû òåõ ëåò. Îáðàùåíèå ê íåé îçíà÷à-
ëî äëÿ ïèñàòåëÿ âñòóïëåíèå íà òåðíèñòûé
ïóòü õóäîæåñòâåííîãî ïîèñêà.

Öåëü, êîòîðóþ ïðåñëåäîâàë ïðè ýòîì
ïèñàòåëü, íå ñîñòîÿëà â òîì, ÷òîáû çàèí-
òðèãîâàòü ÷èòàòåëÿ. Ãëàâíîå äëÿ Àéòìàòî-
âà – èññëåäîâàíèå òðàãåäèè, êîòîðóþ ïðè-
íåñëà âîéíà, è ïðåæäå âñåãî – äóõîâíîãî
ìèðà, ïñèõîëîãèè ÷åëîâåêà, äèàëåêòèêè,
ïðîòèâîðå÷èé ìåæäó îáùåñòâîì è ëè÷íî-
ñòüþ. Ïîýòîìó è ïåðâûå îòêëèêè ëèòåðàòó-
ðîâåäîâ è êðèòèêîâ íà ýòî ïðîèçâåäåíèå
ñòàëè ïîÿâëÿòüñÿ â ïå÷àòè íå ñðàçó, à ïîñ-
ëå îñìûñëåíèÿ ïðîèçâåäåíèÿ êàê ïðèíöè-
ïèàëüíî íîâîãî â ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðå.

Â ñòàòüÿõ1 îá ýòîé ïîâåñòè ëèòåðàòóð-
íûå êðèòèêè ïðîòèâîïîñòàâëÿëè îáðàçû
Ñåéäå è Èñìàèëà. Àíàëèçèðóÿ ìîòèâû
ïîáåãà Èñìàèëà ñ ôðîíòà, îíè îòìå÷àëè
ðàçíîñòîðîííîñòü îòîáðàæåíèÿ ïèñàòåëåì
èçìåíåíèÿ õàðàêòåðà Ñåéäå, ïîñòåïåííî-
ãî ñîçðåâàíèÿ å¸ ãðàæäàíñêîãî ÷óâñòâà,
ïîä÷åðêèâàëè ïàòðèàðõàëüíûå ÷åðòû äàí-
íîãî îáðàçà. Âìåñòå ñ òåì, äîêàçûâàëîñü,
÷òî â õàðàêòåðå ãåðîèíè åñòü ñêðûòûå
íà÷àëà, óñòðåìëÿþùèå å¸ ê íîâîé æèç-
íè. «Àâòîð î÷åíü óáåäèòåëüíî è òîíêî
îïèñûâàåò ïñèõîëîãè÷åñêóþ ýâîëþöèþ
ãåðîèíè ïîâåñòè Ñåéäå, êîòîðàÿ äîëãî óê-
ðûâàëà ñâîåãî ìóæà. Íî â êîíöå-êîíöîâ
ñóä ñîâåñòè òîëêíóë å¸ íà ñìåëûé è ðå-
øèòåëüíûé øàã: îíà, ðèñêóÿ æèçíüþ,
ïîìîãëà ïîéìàòü ïðåäàòåëÿ»2, – îòìå÷àåò
óçáåêñêèé ëèòåðàòóðîâåä À. Êàòòàáåêîâ.
À àëòàéñêèé ïèñàòåëü Á. Óêà÷èí ïîäìå-
÷àåò â ðàññêàçå ñâîåîáðàçíûå ÷åðòû, ñâè-
äåòåëüñòâóþùèå î âûñîêîì õóäîæåñòâåí-
íîì ìàñòåðñòâå ïèñàòåëÿ, óãëóáë¸ííîì åãî
âçãëÿäå íà ìèð: «Óæå â ýòîé ñâîåé ðàáîòå
(ïîâåñòè «Ëèöîì ê ëèöó». – À. À.) Àéò-
ìàòîâ ïîêàçûâàåò ñåáÿ ìàñòåðîì ïñèõî-

1 Áàéðàìîâ Í.  Âåëèêàÿ  ëè÷íîñòü. // Ñîâåò àäàáèÿòû. – 1978. – ¹ 12. Òóðêì, ÿç. Àáäóëëàåâà Ã.
Ïåâåö ñ÷àñòüÿ è ëþáâè // Êèøëîê õàêèêàòû. – 1978. – 12 äåêàáðÿ – Óçá. ÿç. è äð.

2 Êàòòàáåêîâ À.  Íà ñëóæáå âûñîêèõ   èäåàëîâ // Ñûð-äàðüèíñêàÿ ïðàâäà – 1978. – 12 äåêàáðÿ.
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ëîãè÷åñêîãî ïîðòðåòà, õóäîæíèêîì îñòðî-
ãî ñþæåòà è ñòîëêíîâåíèé ðàçëè÷íûõ ÷å-
ëîâå÷åñêèõ õàðàêòåðîâ è êà÷åñòâ»1.  È äåé-
ñòâèòåëüíî, êàê îòìå÷àþò êðèòèêè, îáðà-
çû Ñåéäå, Èñìàèëà, Ìûðçàêóëà – ýòî
ïðèíöèïèàëüíî íîâûå ïåðñîíàæè, âûøåä-
øèå èç-ïîä òàëàíòëèâîãî ïåðà ×. Àéòìà-
òîâà.

Ïîâåñòü «Ëèöîì ê ëèöó» ÿâèëàñü ïî-
âîðîòíûì ìîìåíòîì â òâîð÷åñòâå ïèñàòå-
ëÿ. Ñïåöèàëèñòû, ïðèíÿâøèå ó÷àñòèå â
îáñóæäåíèè ïðîèçâåäåíèÿ, áûëè åäèíî-
äóøíû â òîì, ÷òî õàðàêòåð Ñåéäå, êîòî-
ðîìó ïðèñóùè ÷åñòü, æåíñòâåííîñòü, ÷å-
ëîâå÷íîñòü è âûñîêàÿ ãðàæäàíñòâåííîñòü,
îðãàíè÷åñêè ïðîäîëæàåòñÿ â Äæàìèëå.
Ýòî ñâèäåòåëüñòâóåò î ïðååìñòâåííîñòè
æåíñêèõ îáðàçîâ â ïðîçå Àéòìàòîâà.

Âñåìèðíàÿ ñëàâà ×èíãèçà Àéòìàòîâà
íà÷àëàñü ñ ïîâåñòè «Äæàìèëÿ». Îäíèì èç
ïåðâûõ ëèòåðàòîðîâ òþðêîÿçû÷íûõ íàðî-
äîâ îòêëèêíóëñÿ íà íå¸ âèäíûé êàçàõñ-
êèé ïèñàòåëü è ó÷¸íûé Ìóõòàð Àóýçîâ.
Îí îòìåòèë, ÷òî íîâîå ïðîèçâåäåíèå ìî-
ëîäîãî ïèñàòåëÿ çíà÷èòåëüíî âûäåëÿåòñÿ
èç ëèòåðàòóðíîãî ïðîöåññà íàðîäîâ Ñðåä-
íåé Àçèè ñâîåé ïñèõîëîãè÷íîñòüþ, åñòå-
ñòâåííîñòüþ, âûñîêîé õóäîæåñòâåííîñòüþ
è ïðîñòîòîé. «Ñàìîå îòðàäíîå è, ñêàæåì
ïðÿìî,  íåîáû÷íîå  äëÿ  êèðãèçñêîé  ïðî-
çû, – ïèñàë Àóýçîâ, – çàêëþ÷àåòñÿ ó Àéò-
ìàòîâà â îáðèñîâêå ëþäåé, â ïîêàçå èõ
îòíîøåíèé êàê áû èçíóòðè...

Ïîâåñòü ×èíãèçà Àéòìàòîâà ïñèõîëî-
ãè÷íà, åñòåñòâåííà, èçÿùíà è ïðîñòà. Îíà
ïðèíÿòà ïðàâäèâîñòüþ äóøåâíûõ ñîñòîÿ-
íèé, òîíêî ïîäìå÷åííûõ è ñäåðæàííî,
âûðàçèòåëüíî, äàæå ïîðîé êîðîòêî îáðè-
ñîâàííûõ... Ýòî ÿâëåíèå, íîâîå íà ïî÷âå
êèðãèçñêîé ïðîçû, îáíàðóæèâàåò õîðî-
øóþ ïðîôåññèîíàëüíóþ êóëüòóðó àâòîðà

è, êîíå÷íî, òîíêîå, âåðíîå çíàíèå æèçíè
íàðîäà, õàðàêòåðîâ ëþäåé è óñëîâèé èõ
òðóäà»2.

Ñóæäåíèå Ì. Àóýçîâà î «Äæàìèëå»
ìîæíî îòíåñòè íå òîëüêî ê ýòîìó ïðîèç-
âåäåíèþ Àéòìàòîâà. Â òðóäàõ ëèòåðàòó-
ðîâåäîâ è êðèòèêîâ îöåíêà Ì. Àóýçîâà
ñòàëà ïî-ñâîåìó îïðåäåëÿþùåé â äåëå
òðàêòîâêè êàæäîãî íîâîãî ïðîèçâåäåíèÿ
Àéòìàòîâà. Êëàññèê êàçàõñêîé ëèòåðàòó-
ðû íàøåë âåðíûé êëþ÷, êîòîðûì îòêðû-
âàëèñü òàéíû òâîð÷åñòâà êûðãûçñêîãî
ïðîçàèêà.

Ïîÿâëåíèå «Äæàìèëè» âûçâàëî â ëè-
òåðàòóðíîé êðèòèêå âçðûâ. Îíà îêàçàëàñü
â öåíòðå íåîêîí÷åííîãî äî ñèõ ïîð ñïîðà.
×èòàòåëüñêîå âîñïðèÿòèå «Äæàìèëè»,
îñîáåííî â Ñðåäíåé Àçèè, áûëî íåàäåê-
âàòíûì; íåàäåêâàòíûìè áûëè è ñóæäåíèÿ
êðèòèêîâ î ïîâåñòè: Íûíå ïðîòèâîðå÷èÿ
â å¸ îöåíêå âî ìíîãîì ñãëàäèëèñü. Òåì íå
ìåíåå ïðîáëåìû, ñâÿçàííûå ñ ýòîé ïîâåñ-
òüþ, îòíþäü íå èñ÷åðïàíû. Íåêîòîðûå èç
íèõ ïîäíèìàþòñÿ â êíèãå èçâåñòíîãî ëè-
òåðàòóðîâåäà, äîêòîðà ôèëîëîãè÷åñêèõ
íàóê Ã. Ãà÷åâà «Ëþáîâü, ×åëîâåê, Ýïî-
õà»3, ïðè÷¸ì ó ëèòåðàòóðîâåäîâ îíè âûç-
âàëè æèâóþ ïîëåìèêó. Ñóòü å¸ çàêëþ-
÷àåòñÿ â ïðîòèâîòåçèñå Ã. Ãà÷åâó î òîì,
÷òî Äæàìèëÿ áðîñàåò ñâîåãî çàêîííîãî
ìóæà è óõîäèò ñ Äàíèÿðîì. Çäåñü, â ýòîé
ïîëåìèêå, áûëî íàñòîÿòåëüíî íåîáõîäèìî
ãëóáîêî è âñåñòîðîííå àðãóìåíòèðîâàòü îò-
âåò àâòîðèòåòíîìó ó÷¸íîìó, õîðîøî çíà-
êîìîìó ñ ìèðîâîé ëèòåðàòóðîé.

Îáðàòèìñÿ ê íåêîòîðûì âîïðîñàì, êî-
òîðûå ïðèâëåêàþò îñîáîå âíèìàíèå ëèòå-
ðàòóðîâåäîâ è êðèòèêîâ ïðè îöåíêå èìè
ïîâåñòè «Äæàìèëÿ». Ìíîãèå èññëåäîâà-
òåëè4 îòìå÷àëè îòêðûòîñòü, ñìåëîñòü õà-

1 Óêà÷èí Á. Ñî âðåì¸í «Äæàìèëè» // Çâåçäà Àëòàÿ. – 1978. —23 îêòÿáðÿ.
2 Àóýçîâ Ì. Ïóòü äîáðûé! // Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà. – 1958 – 23 îêòÿáðÿ.
3 Ãà÷åâ Ã. «Ëþáîâü, ÷åëîâåê, ýïîõà». – Ì.: Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü. – 1967. – Ñ. 97.
4 Áàéðàìîâ Í. Âåëèêàÿ Ëè÷íîñòü // Ñîâåò àäàáèÿòû. – 1978. – ¹ 12. – Òóðêì. ÿç.; Àáäóëëàåâà Ã.

Ïåâåö ñ÷àñòüÿ è ëþáâè // Êèøëîê õàêèêàòû. 1978. – 12 äåêàáðÿ. Óçá. ÿç.; Ñàëîìîâ Ã., Áîáîåâ Ò.
ßðêèå îáðàçû // Óçáåêèñòîí ìàäàíèÿòû âà ñàíüÿòè – 1969. – 12 ñåíòÿáðÿ. – Óçá. ÿç.; Ðàøèäîâ À.
«Íåìåðêíóùèå çâ¸çäû». – Òàøêåíò: Èçäàòåëüñòâî ëèòåðàòóðû è èñêóññòâà. – 1981. Ñ. 200 Óç. ÿç.;
Êóëæàíîâ À. Âñåìèðíûé ïèñàòåëü // ̈ ø ëåíèí÷è. – 1978. – 12 äåêàáðÿ. – Óçá. ÿç.; Àêóíîâà Ý. Æèçíü
è îáðàçû // Ñîâåò Óçáåêèñòîíè. – 1965. – 28 ìàðòà – Óçá. ÿç.; Ñàìûê Ï. Ùåäðûé òàëàíòëèâûé
ïèñàòåëü // Àëòàé ÷îëìîíû. – 1978. – 12 äåêàáðÿ. Àëò. ÿç.; Ãîñïëàíîâ Ì. Ïåâåö  ëþáâè // Êàçàí
óòëàðè. – 1978. – ¹ 12 – Ñ. 94–95. Òàòàð, ÿç.; Àëãàçèí À. Ðàññêàç î ëþáâè // Êàçàê àäåáèåòû. – 1960. –
12 ôåâðàëÿ – Êàç.   ÿç.;   Áàæàíîâ Ñ. Ïîâåñòè Àéòìàòîâà // Ëåíèí æîëû. – 1963 – 19 àïðåëÿ. – Êàç.
ÿç. è äð.
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ðàêòåðà ãåðîèíè, å¸ ìóæåñòâî, òåðïèìîñòü,
ñòðåìëåíèå îáðåñòè ñ÷àñòüå.

Åçäà äåâóøåê è ìîëîäàåê íà ëîøàäè,
íà àðáå – íàðàâíå ñ ìóæ÷èíàìè – ïðîòè-
âîðå÷èëà ðåëèãèîçíî-ìèñòè÷åñêèì ïðåä-
ñòàâëåíèÿì è óñòàíîâêàì èñëàìà. Íàïîì-
íèâ ýïèçîä, êàê áûëà èçóìëåíà ñâåêðîâü
Äæàìèëè («Ãäå ýòî âèäàíî, ÷òîáû æåí-
ùèíà åçäèëà íà àðáå?!»), îò ïðåäëîæåíèÿ
áðèãàäèðà Îðîçìàòà, ÷òîáû Äæàìèëÿ ïî-
ìîãëà óïðàâëÿòü àðáîé, êàðàêàëïàêñêèé
ëèòåðàòóðîâåä Æ. Åñåíîâ óòâåðæäàåò:
êîíôëèêò ïîâåñòè, óçëîâîé ìîìåíò â ðàç-
âèòèè ïñèõîëîãèè ãåðîèíè íà÷èíàåòñÿ
èìåííî çäåñü1. Ñ ýòèì, êîíå÷íî, ìîæíî
ñîãëàñèòüñÿ. Âåäü åñëè äàëåå ðàçâèâàòü
ëîãèêó ëèòåðàòóðîâåäà, òî îêàæåòñÿ, ÷òî
ðàçðóøåíèå Äæàìèëåé ñòàðûõ êàíîíîâ,
å¸ ñàìîîòâåðæåííûé òðóä íàðàâíå ñ ìóæ-
÷èíàìè, ñàìîñòîÿòåëüíûé âûáîð ëþáâè è
óõîä ñ Äàíèÿðîì âûòåêàåò èç åçäû íà àðáå.

Â ñòàòüÿõ êðèòèêóåòñÿ ëåãêîìûñëåí-
íîå îòíîøåíèå Ñàäûêà ê ñîçäàíèþ ñåìüè,
ïîõèùåíèå èì Äæàìèëè òîëüêî èç-çà äî-
ñàäû, ÷òî íà ñêà÷êàõ îí íå ñóìåë å¸ äîã-
íàòü, âèäíà îáåñïîêîåííîñòü è äî ñåãîä-
íÿøíèõ äíåé áûòóþùèì ñòàðûì ïàòðè-
àðõàëüíûì ïðèíöèïîì «Êàìåíü òÿæ¸ë íà
ìåñòå ïàäåíèÿ, ñòåðïèòñÿ – ñëþáèòñÿ».
Ïóáëèöèñòû ïðèçûâàþò ìîëîä¸æü ÷óæ-
äàòüñÿ ýãîèçìà, íàñèëèÿ, íå óâëåêàòüñÿ
ëîæíûìè îáðàçàìè è ïðåäñòàâëåíèÿìè,
óâàæàòü ÷óâñòâà, èñõîäÿùèå èç ïîòà¸í-
íûõ óãîëêîâ ñåðäöà. Âñëåäñòâèå ýòîãî ïðà-
âèëüíî îáúÿñíÿþòñÿ îáóñëîâëåííîñòü ëþá-
âè Äæàìèëè è Äàíèÿðà èõ âíóòðåííèì
ìèðîì è ñîçíàíèåì. Âûðàæàÿñü ñëîâàìè
Ì. Àóýçîâà, «Äæàìèëÿ è Äàíèÿð – ëþäè
ïîâñåäíåâíîãî ôèçè÷åñêîãî òðóäà è äóøåâ-
íî áîãàòûå ëþäè»2.

Åñëè îêèíóòü øèðîêèì âçîðîì ëèòå-
ðàòóðó òþðêîÿçû÷íûõ íàðîäîâ, â íåé ìîæ-
íî íàéòè íåìàëî âåëèêèõ äàñòàíîâ, âîç-
âåëè÷èâàþùèõ ëþáîâü äâóõ ìîëîäûõ ñåð-

äåö. Íî âñ¸ æå «Äæàìèëÿ», âûðàæàÿñü
ñëîâàìè ôðàíöóçñêîãî ïèñàòåëÿ Ë. Àðà-
ãîíà, îñòà¸òñÿ «ñàìîé ïðåêðàñíîé â ìèðå
èñòîðèåé î ëþáâè»3.

Â ïðåêðàñíóþ ëóííóþ àâãóñòîâñêóþ
íî÷ü Äàíèÿð ðàñêðûâàåòñÿ êàê ÷åëîâåê,
êàê ëè÷íîñòü. Ëèòåðàòóðîâåäû è êðèòè-
êè óäåëÿþò áîëüøîå âíèìàíèå â ñþæåòå
ïîâåñòè ïåñíå Äàíèÿðà, ïîä÷åðêèâàþò
þâåëèðíîå ìàñòåðñòâî, ñ êîòîðûì ïèñà-
òåëü ðàñêðûâàåò ïðîáóæäåíèå âûñîêèõ
÷óâñòâ â äóøå Äàíèÿðà è Äæàìèëè, ïñè-
õîëîãèçì è ëèðè÷íîñòü èõ îáðàçîâ. Òàê,
êàçàõñêèå ëèòåðàòóðîâåäû îòìå÷àþò, ÷òî
ïåñíÿ Äàíèÿðà ïîäîáíà íåîáîçðèìîé êà-
çàõñêîé ñòåïè. È äåéñòâèòåëüíî, â ïîâåñòü
ïèñàòåëü ââîäèò è ïåðñîíàæåé-êàçàõîâ,
è îáðàùàåòñÿ ê ìîòèâàì âåëè÷åñòâåííûõ
êàçàõñêèõ ïðîñòîðîâ. Íàïðèìåð, âåñòü î
íà÷àëå Îòå÷åñòâåííîé âîéíû, êîòîðóþ ñî
ñëîâàìè «ñåäëàé êîíÿ, êèðãèç, ñåäëàé!
Âðàã íàñòóïàåò!», ïðèâîçèò ïàðåíü-êà-
çàõ4. Ýòî ãîâîðèò î äðåâíèõ îáû÷àÿõ ïðåä-
êîâ, î òèòàíè÷åñêîé áîðüáå, êîòîðóþ ðóêà
îá ðóêó âåëè äâà ðîäñòâåííûõ íàðîäà.

Ê ñîæàëåíèþ, â íåêîòîðûõ ñòàòüÿõ
õàðàêòåðû è ñîáûòèÿ ïîâåñòè îáúÿñíÿþò-
ñÿ ÿâíî óïðîù¸ííî; ÿêîáû ñ÷àñòüÿ è ëþá-
âè Äæàìèëÿ äîñòèãàåò ëåãêî, ïîòîìó ÷òî
îíà... íå ëþáèëà ñâîåãî ìóæà. Íî âåäü íà
ñàìîì äåëå – êàêîå íåèçìåðèìîå ïðîñòðàí-
ñòâî ëåæàëî ìåæäó ÷óâñòâàìè Äæàìèëè
è Äàíèÿðà, ê êàêèì ñòîëêíîâåíèÿì ïðè-
âîäèëè ïðîòèâîðå÷èÿ â èõ õàðàêòåðàõ.
Ëþáîâü èõ îòíþäü íå ïðîñòà. Ýòî ñâÿùåí-
íîå ÷óâñòâî, âûðàæàÿñü îáðàçíûìè ñëî-
âàìè äîêòîðà ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê Ç.Êåä-
ðèíîé, ïîÿâèëîñü òàê æå åñòåñòâåííî, êàê
ðàñòåò ïî âåñíå òðàâà, êàê ëü¸ò ò¸ïëûé
äîæäü, êàê ïîòîì, ïðîðûâàÿ ïîêðîâ òó÷,
ñâåòèò ñîëíöå íà ýòó äåðçêóþ ìîëîäóþ
òðàâêó5. Ñ÷àñòüå Äæàìèëè – òðóäíîå ñ÷à-
ñòüå, è îíà äîâåðÿåò ñåáÿ Äàíèÿðó òîëüêî

1 Åñåíîâ Æ. «Ñåêðåòû  òâîð÷åñòâà». – Íóêóñ: Êàðàêàëïàêñòàí. – 1986 – Ñ. 53 – Êàðàêàëïàê, ÿç.
2 Àóýçîâ Ì. Ïóòü äîáðûé! // Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà. – 1958. – 23 îêòÿáðÿ.
3 Àðàãîí Ë. Ñàìàÿ ïðåêðàñíàÿ â ìèðå èñòîðèÿ î ëþáâè // Ñîâåòñêàÿ Êèðãèçèÿ. – 1959. – 17 ìàÿ.
4 Ìûëòûêáàåâ Ð. «×èíãèç Àéòìàòîâ» – Àëìà-Àòà: Æàçóøû, 1982. – Êàç. ÿç.; Íûñàíàëèí À.

Ïðàâäà ×èíãèçà  // Êàçàê àäåáèåòû. – 1988. – 11 äåêàáðÿ – Êàç. ÿç.; Ìóðòàçàåâ Ø. ×èíãèç è
äåéñòâèòåëüíîñòü // Ñîöèàëèñòòèê Êàçàêñòàí. – 1988. – 11 äåêàáðÿ. – Êàç. ÿç.; Ìóñèíîâ À.
«Êèðãèçñêî-êàçàõñêèå ëèòåðàòóðíûå ñâÿçè». – Àëìà-Àòà: Íàóêà. – 1974.5 Êåäðèíà 3. Çîëîòàÿ æèëà
// Ìîñêâà. – 1961. ¹ 8. Ñ. 212.

5 Êåäðèíà Ç.  Çîëîòàÿ æèëà//Ìîñêâà. – 1961. ¹ 8. – Ñ. 212.
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ïîñëå ïðåîäîëåíèÿ ìíîãèõ æèòåéñêèõ ïðå-
ãðàä è äóøåâíûõ âîëíåíèé.

«Äëÿ ñîçäàíèÿ îáðàçà Äæàìèëè, – ïè-
øåò ×. Ãóñåéíîâ, – ìàëî áûëî îäíîãî êèð-
ãèçñêîãî îïûòà, íóæåí áûë îïûò âñåõ ëè-
òåðàòóð... Ñìîã áû ýòó ïîâåñòü íàïèñàòü
ïèñàòåëü íå äâóÿçû÷íûé, à ñêàæåì, òîëüêî
ðóññêèé? Âèäèìî, íåò. Å¸ ìîã ñîçäàòü ëèøü
êèðãèç, íî êèðãèç ×. Àéòìàòîâ, îáîãàù¸í-
íûé îïûòîì ïîçíàíèÿ æèçíè íå òîëüêî ñâî-
åãî íàðîäà è ñâîåé êóëüòóðû âîîáùå, íî è
äðóãèõ êóëüòóð, äðóãèõ íàðîäîâ, îñóùå-
ñòâèâøèõ âñåìèðíî-èñòîðè÷åñêèé ñêà÷îê îò
ôåîäàëèçìà ê ñîöèàëèçìó»1.

«Î÷åíü èíòåðåñåí îáðàç ïîäðîñòêà, îò
èìåíè êîòîðîãî âåä¸òñÿ ïîâåñòâîâàíèå. Â
åãî âíóòðåííåì ðàçâèòèè îáíàðóæèâàåòñÿ
ìíîãî ñâåæåãî, ÷èñòîãî, íåîæèäàííîãî äëÿ
íåãî ñàìîãî... Åìó, êàê Äæàìèëå è Äàíèÿ-
ðó, ïîíÿòíî ïðåêðàñíîå, äîñòóïíî âäîõíî-
âåííîå âîëíåíèå»2, – îòìå÷àë Ì. Àóýçîâ.

Êðèòèêè è ëèòåðàòóðîâåäû òàêæå ïðè-
äàþò áîëüøîå çíà÷åíèå îáðàçó Ñåéèòà,
óêàçûâàþò íà òî, ÷òî ïèñàòåëü èçîáðàæàåò
Ñåéèòà â ìîìåíò, êîãäà ó íåãî ôîðìèðóåò-
ñÿ âíóòðåííèé ìèð, ïðîáóæäàþòñÿ ÷óâ-
ñòâà ïåðâîé öåëîìóäðåííîé ëþáâè, ãðàæ-
äàíñêîé îòâåòñòâåííîñòè çà âñ¸, ÷òî âåð-
øèòñÿ â æèçíè.

Àëòàéñêèé ïèñàòåëü Á. Óêà÷èí îòìå-
÷àåò: «Äæàìèëÿ» – è ìîÿ ñîáñòâåííàÿ
ðàäîñòü, è ìîÿ ãîðÿ÷àÿ ëþáîâü. Ïî÷åìó?
Äà ïîòîìó, ÷òî, êîãäà ÿ å¸ âïåðâûå âçÿë â
ðóêè è ñòàë ÷èòàòü, ïðåäî ìíîé ïðåæäå
âñåãî îòêðûëèñü äîñåëå íåèçâåñòíûå ìíå
÷óâñòâà è îùóùåíèÿ, èñòîðèÿ çåìíîé è
íåçåìíîé áóäòî áû æèçíè, ÷åëîâå÷åñêîé
ëþáâè è ãîðüêîé ïå÷àëè»3.

Ìíîãî÷èñëåííû îòçûâû òþðêîÿçû÷-
íûõ ëèòåðàòîðîâ î ïîâåñòè «Âåðáëþæèé
ãëàç». Â íåé, êàê è â äðóãèõ ïðîèçâåäå-
íèÿõ ×. Àéòìàòîâà, îíè ïîä÷¸ðêèâàþò,
÷òî âíóòðåííèé ìèð ãåðîåâ, èõ îáðàçû
ðàñêðûâàþòñÿ ýêñïðåññèâíûìè õóäîæå-
ñòâåííûìè ñðåäñòâàìè, ÷òî ïðîöåññ ñòà-
íîâëåíèÿ õàðàêòåðà ãëàâíîãî ãåðîÿ èçîá-
ðàæàåòñÿ â åäèíñòâå ñ èçîáðàæåíèåì åãî
èñêàíèé ìåñòà â æèçíè4.

Ãåðîé Àéòìàòîâà – ìîëîäîé ÷åëîâåê –
ìå÷òàòåëü è ñîçèäàòåëü, ñïîñîáíûé óâè-
äåòü â ïåðâîé áîðîçäå òðàêòîðà íà öåëèí-
íîé çåìëå Àíàðõàé áóäóùåå ïëîäîðîäèå
å¸ ïîëåé. Ïî ìíåíèþ êðèòèêîâ, îáðàç
Êåìåëÿ ïñèõîëîãè÷åñêè âîñïðîèçâåä¸í
âåñüìà äîñòîâåðíî. ×èòàòåëåé ðàäóåò, ÷òî
þíûé ãåðîé íå ñãèáàåòñÿ ïåðåä ìíîãî÷èñ-
ëåííûìè æèòåéñêèìè òðóäíîñòÿìè, à íà-
îáîðîò, ñòðåìèòñÿ ïðîòèâîñòîÿòü òÿæ¸ëûì
èñïûòàíèÿì. Ñâîèì òðóäîëþáèåì, ÷åñòíî-
ñòüþ, ïðÿìîäóøèåì Êåìåëü íàøåë áû
ñ÷àñòüå íå òîëüêî íà Àíàðõàå, íî è íà
öåëèííûõ çåìëÿõ Êàçàõñòàíà, è â ïåñêàõ
Òóðêìåíèè.

Ïðèìå÷àòåëüíî è ìíåíèå àçåðáàéäæàí-
ñêîãî ëèòåðàòóðîâåäà Â. Ðóñòàìçàäå: «Ê
õóäîæåñòâåííîìó ðåøåíèþ êàêîé áû ïðî-
áëåìû íè îáðàùàëñÿ ×. Àéòìàòîâ, â öåí-
òðå åãî âíèìàíèÿ íàõîäèòñÿ ÷åëîâåê – åãî
òðóäîâîé ãåðîèçì, äóøåâíàÿ è íðàâñòâåí-
íàÿ ÷èñòîòà, êðîâíàÿ ñâÿçü ñ ðîäíîé çåì-
ëåé, ëþáîâü»5.

Êåìåëü ïîíèìàåò áåñïëîäíîñòü íàäåæä
íà ôèçè÷åñêóþ ïîáåäó íàä Àáàêèðîì, íî
ïðîäîëæàåò óïðÿìî îòäàâàòü âñå ñâîè ñèëû
ýòîé áîðüáå. Êòî æå âñ¸-òàêè ïîáåäèò? Ïå-
ðåâèäàâøèé ìíîãîå, íîñèòåëü ãðóáîé è çëîé
ôèçè÷åñêîé ñèëû, ïðîíûðà è ýãîèñò Àáà-
êèð èëè æå ðîìàíòèê, óïðÿìûé ïîäðîñ-
òîê Êåìåëü, åù¸ íå ïîçíàâøèé æèòåéñêîé
ìóäðîñòè? Ýòîò ðèòîðè÷åñêèé âîïðîñ, ïî-
ñòàâëåííûé ðåáðîì â ñòàòüÿõ è ðåöåíçèÿõ
î ïîâåñòè, íàïðàâëåí íà ñðàâíèòåëüíîå
ðàñêðûòèå  âíóòðåííåãî  ìèðà  ïðîòèâî-
ñòîÿùèõ äðóã äðóãó ãåðîåâ. ßñíî, ÷òî ñàì
ïèñàòåëü ïðèäåðæèâàåòñÿ íðàâñòâåííîé ïî-
çèöèè Êåìåëÿ, íî âìåñòå ñ òåì, êàê îòìå-
÷àþò êðèòèêè, ïðîöåññ ñòàíîâëåíèÿ õàðàê-
òåðà þíîãî ãåðîÿ èçîáðàæàåòñÿ â ïðîèçâå-
äåíèè ìíîãîñïîðíî. Ïèñàòåëü íå áîèòñÿ
îòðàçèòü æèçíü â å¸ èñòèííîì äðàìàòèçìå.

Êîíôëèêò ìåæäó ãëàâíûìè ïåðñîíà-
æàìè ïîâåñòè, ðàçâèâàÿñü ïî âîñõîäÿùåé
ëèíèè, â êîíöå êîíöîâ çàâåðøàåòñÿ ïîðà-
æåíèåì Àáàêèðà. Íî òîðæåñòâî äîñòàëîñü
Êåìåëþ íåëåãêî. Ñêîëüêî íàñìåøåê è
ïîáîåâ âûòåðïåë îí! Èçî äíÿ â äåíü â íà-

1 Ãóñåéíîâ ×. «Ýòîò æèâîé ôåíîìåí» – Ì.: Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü. – 1988. Ñ. 373.
2 Àóýçîâ Ì. Ïóòü äîáðûé // Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà. – 1958. 23 îêòÿáðÿ.
3 Óêà÷èí Á. Ñî âðåì¸í «Äæàìèëè» // Çâåçäà Àëòàÿ. – 1978. – 12 äåêàáðÿ.
4 Èñêàíäàðîâ Á. Ðàññêàç îá Àíàðõàå // Ñîâåò Óçáåêèñòîíè. 1978. – 12 äåêàáðÿ. – Óçá. ÿç.
5 Ðóñòàìçàäå Â. Ùåäðûé  ìàñòåð // Àäàáíÿò âå èíäæåñåíåò. – 1978. – 16 äåêàáðÿ. – Àçåðá. ÿç.
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ïðÿæåííîì òðóäå ôîðìèðîâàëîñü åãî îò-
íîøåíèå ê ëþäÿì, ê æèçíè. Ïðè ýòîì
«Ñòû÷êà Êåìåëÿ è Àáàêèðà, – ñïðàâåä-
ëèâî îòìå÷àåò Ê. Åëåóáåêîâ, – ýòî íå òðà-
äèöèîííûé ïðåñëîâóòûé êîíôëèêò ìåæ-
äó ìîëîäûì àãðîíîìîì è çàêîñíåëûì
ïðåäñåäàòåëåì êîëõîçà. Àâòîð èçîáðàæà-
åò äâóõ ëþäåé, óìåþùèõ òðóäèòüñÿ. ×å-
ðåç èõ êîíôëèêò ðåøàåòñÿ ïðîáëåìà îá-
ùåñòâåííîãî çíà÷åíèÿ»1.

Òîëüêî íåóñòàííî ðàáîòàÿ, ëþäè äîñ-
òèãíóò íðàâñòâåííîãî ñîâåðøåíñòâà, òîëü-
êî òîãäà ïðîÿâÿòñÿ èõ âûñøèå ÷åëîâå÷åñ-
êèå ñâîéñòâà è îíè îâëàäåþò ñèëàìè ïðè-
ðîäû. Â ýòîì, äóìàåòñÿ, ãëóáèííûé ïàôîñ
äàííîé ïîâåñòè.

Ðàçëè÷íû ìîòèâû, ïðèâåäøèå ãåðîåâ
íà Àíàðõàé. Êåìåëü ïðèåõàë ñþäà íàäîë-
ãî, ÷òîáû ïðåâðàòèòü ýòó çåìëþ â öâåòó-
ùèé êðàé, Àáàêèð æå – ÷åëîâåê âðåìåí-
íûé, åãî èíòåðåñóþò ëèøü çàðàáîòêè.
Èíäèâèäóàëèçì è æàäíîñòü Àáàêèðà íàè-
áîëåå îò÷¸òëèâî îáíàðóæèâàþòñÿ â êîíöå
ïîâåñòè, êîãäà îí, íàéäÿ áëåñòÿùèé ïðåä-
ìåò, ïðèíèìàåò åãî çà çîëîòî è óáåãàåò ñ
Àíàðõàÿ. «Îí áðîñèë êîëëåêòèâ, ïðåäàí-
íî ëþáÿùóþ åãî Êàëèíó. Êàê îí ñìîã îñ-
òàâèòü çåìëþ Àíàðõàÿ, íà êîòîðóþ ïðî-
ëèë ñòîëüêî ïîòà? Íå ïîíÿâ èñòèííîãî
ñ÷àñòüÿ, îí ïðèíèìàåò ïóñòóþ áëåñòÿøêó
çà çîëîòî. Êîëëåêòèâ, íàñòîÿùàÿ ëþáîâü,
ðàáîòà äëÿ íàðîäà – âîò èñòèííîå ñ÷àñòüå!
Íî Àáàêèð íå ïîíÿë ýòîãî. Æàäíîñòü çàò-
ìèëà â í¸ì âñå äîáðûå ÷óâñòâà. Ýòà åãî
÷åðòà – âñòðå÷àþùèéñÿ äî ñèõ ïîð ïåðå-
æèòîê ïðîøëîãî»2.

Õóäîæíèê èçîáðàæàåò âíóòðåííþþ
áîðüáó â ñîçíàíèè ëþäåé, êîòîðûì ïðåä-
ñòîèò ïîíÿòü, ÷òî íå èìóùåñòâî, íå ñîá-
ñòâåííîñòü, à òîëüêî ñîâìåñòíûé òðóä
ìîæåò äàòü ÷åëîâåêó ñ÷àñòüå.

Âíèìàíèå êðèòèêîâ, àíàëèçèðîâàâøèõ
ïîâåñòü «Âåðáëþæèé ãëàç», ñîñðåäîòî÷è-
âàëîñü íà äóõîâíîì ìèðå Êåìåëÿ è äåâóø-
êè-ñàêìàíùèöû, èõ ñõîäñòâå. ×óâñòâî
ëþáâè çðååò â äóøàõ ïåðñîíàæåé è áåðåæ-
íî õðàíèòñÿ èìè. Íà ôîíå ýòîé ÷èñòîé
ëþáâè, êàê îòìå÷àþò ëèòåðàòóðîâåäû è
êðèòèêè, åù¸ ðåëüåôíåå ðàñêðûâàåòñÿ
íèçîñòü äóøè Àáàêèðà, êîòîðûé ñ íåñêðû-
âàåìîé çàâèñòüþ îòíîñèòñÿ ê òèõîé ðàäî-

ñòè Êåìåëÿ. Õàðàêòåðèçóÿ öåëîìóäðåí-
íîñòü ìèðîâîñïðèÿòèÿ þíûõ ãåðîåâ, êðè-
òèêè åäèíîäóøíû â òîì, ÷òî ÷èòàòåëü çàê-
ðûâàåò ïîñëåäíþþ ñòðàíèöó ïîâåñòè â
ïîëíåé óâåðåííîñòè: Êåìåëü è äåâóøêà ñ
÷¸ëêîé áóäóò ñ÷àñòëèâû.

Åù¸ îäíà îñîáåííîñòü ýòîé ïîâåñòè –
ðàñêðûòèå âíóòðåííåãî ìèðà ãëàâíûõ ãå-
ðîåâ ÷åðåç êàðòèíû ïðèðîäû. Ñóùåñòâåí-
íî, ÷òî ãåðîé ïîâåñòè íå ïðîñòî âîñõè-
ùàåòñÿ ïðèðîäîé, íî èñêðåííå ðàçãîâàðè-
âàåò ñ íåé êàê ñ áëèçêèì äðóãîì, äåëèòñÿ
ñâîèìè ñîêðîâåííûìè òàéíàìè. Â ÷àðóþ-
ùóþ ïðåäðàññâåòíóþ ïîðó áóäóùåå Àíàð-
õàÿ îêóòûâàåòñÿ ôàíòàçèåé Êåìåëÿ.

«Âåðáëþæèé ãëàç» – ïîâåñòü î áóäó-
ùåì, î ôîðìèðîâàíèè ëè÷íîñòè ÷åðåç ïðå-
îäîëåíèå òÿæ¸ëûõ æèòåéñêèõ ïðåãðàä è
òåñíûõ óùåëèé áûòèÿ. Ýòà ìûñëü êàê áû
ðåçþìèðóåò ïðîèçâåäåíèå Àéòìàòîâà.

Ïîâåñòü «Òîïîë¸ê ìîé â êðàñíîé êî-
ñûíêå» ñðàçó æå ïðèâëåêëà ïðèñòàëüíîå
âíèìàíèå ÷èòàòåëåé. Ïî ñâîåé ïðîáëåìà-
òèêå îíà îòëè÷àåòñÿ îò «Äæàìèëè». Åñëè
â «Äæàìèëå» âîñïåâàåòñÿ âåëè÷èå ðàñêðå-
ïîù¸ííîé ëþáâè, òî â «Òîïîëüêå...», íà-
îáîðîò, èçîáðàæåíî êðóøåíèå ÷óâñòâà.
Èìåííî ýòà äèàìåòðàëüíîñòü ïðîèçâåäå-
íèé äàëà âîçìîæíîñòü ìíîãèì èññëåäîâà-
òåëÿì ðàññìàòðèâàòü èõ âî âçàèìîñâÿçè,
÷òî íàçûâàåòñÿ, «îò ïðîòèâíîãî». Ìåæäó
òåì, íà íàø âçãëÿä, ïîäõîäèòü ê òàêîìó
ñîïîñòàâëåíèþ ñëåäóåò âåñüìà îñòîðîæíî.
Åäèíñòâî òåìû – òåìû ëþáâè – åù¸ íå
åñòü ñâèäåòåëüñòâî èñòèííîé îáùíîñòè
ïðîèçâåäåíèé. Äåéñòâèòåëüíî, îáå ïîâåñ-
òè ñòðîÿòñÿ íà ðàçíîì æèçíåííîì ìàòå-
ðèàëå, ñòàâÿò è ðåøàþò íåîäèíàêîâûå
ïðîáëåìû. Îñíîâûâàÿñü ëèøü íà îáùíîñ-
òè òåìû, äóìàåòñÿ, òðóäíî èçáåæàòü ïî-
âåðõíîñòíîñòè â àíàëèçå ïðîèçâåäåíèé.

Ãåðîèíÿ ïîâåñòè – Àñåëü çàäà¸òñÿ âîï-
ðîñîì: «÷òî òàêîå ëþáîâü?» è îòâå÷àåò:
«äîâåðèå, áëàãîäåÿíèå». È êàê ýòî âåðíî!
Ëþáîâü – áëèçîñòü, îáùíîñòü äâóõ ëþäåé,
öåëîìóäðåííîå ÷óâñòâî, âûñøàÿ ãðàíü
óâàæåíèÿ, ïîíèìàíèÿ è îáåðåãàíèÿ ÷åëî-
âåêà ÷åëîâåêîì. Öåëîìóäðåííîå ÷óâñòâî
íàäî óìåòü áåðå÷ü è õðàíèòü. Èëüÿñ íå
ñóìåë ñäåëàòü ýòî. Îí ïîääàëñÿ âñïûøêå
ãíåâà. Ñàì ïîãàñèë îãîí¸ê ñâîåãî ñ÷àñòüÿ,

1 Åëåóáåêîâ Ê. Äàñòàí îá Àíàðõàå // Ñîâåòòèê Êàðàãàíäà. – 1969. – 30 ìàðòà. – Êàç. ÿç.
2 Åëåóáåêîâ Ê. Äàñòàí îá Àíàðõàå // Ñîâåòòèê Êàðàãàíäà. – 1969.– 30 ìàðòà. – Êàç. ÿç.
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óðîíèë èç ðóê ñèÿþùóþ çâåçäó. È æèçíü
åãî êàê áû ðàçîøëàñü ïî øâàì, Èëüÿñ
ëèøàåòñÿ òîïîëüêà â êðàñíîé êîñûíêå –
Àñåëü1. Ýòî è íóæíî áûëî Êàäè÷å, êîòî-
ðàÿ òîæå ëþáèëà Èëüÿñà. Áåçûñõîäíîå
ãîðå ðàíèò äóøó Àñåëü, à Êàäè÷à ñâåòèò-
ñÿ ñ÷àñòüåì. «Ìíîãî ïåðåæèâøàÿ, îäèíî-
êàÿ æåíùèíà íàêîíåö-òî âñòðåòèëà ñâî¸
ñ÷àñòüå. Îíà áîðåòñÿ çà ñâîþ ëþáîâü, çà
ñ÷àñòüå»2, – ïèøåò È. Èëÿëîâà. Äàëåå, ðàç-
âèâàÿ ýòó æå ìûñëü. Ê. Òèìáèêîâà ïè-
øåò: «È ó íå¸ åñòü ïðàâî íà ñ÷àñòüå»3.

Ïîçæå Êàäè÷à ïîíÿëà, ÷òî îíà áåññèëü-
íà ïîêîðèòü èëè îáìàíóòü ëþáîâü. Ñ÷àñ-
òüå – íå òîëüêî ïîâñåäíåâíûå âñòðå÷è ñ
ëþáèìûì. Ëþáèòü æåíàòîãî – å¸ ëè÷íàÿ
òðàãåäèÿ, ñ÷èòàþò ÷èòàòåëè.

Îäíàêî óçáåêñêèé ëèòåðàòóðîâåä Á.Ãó-
ëàìîâ èíà÷å ïîíèìàåò îáðàç Êàäè÷è:
«Åñëè ïîä ëþáîâüþ Àñåëü ïîíèìàåò ïðî÷-
íîñòü ñâÿçè, â êîòîðîé ëþáÿùèì íåîáõî-
äèìî ïðåîäîëåâàòü ñâîè íåäîñòàòêè, òî
Êàäè÷à ïîíèìàåò ëþáîâü êàê ñîêðûòèå
íåäîñòàòêîâ, ïðîùåíèå íåïðîñòèòåëüíûõ
ïîñòóïêîâ. Îäíà èç ýòèõ æåíùèí ñäåðæàí-
íà, óìååò ïðåäúÿâëÿòü òâ¸ðäûå òðåáîâà-
íèÿ ê ëþáèìîìó, ëåëååò áîëüøóþ ìå÷òó,
âòîðàÿ, íàîáîðîò, ëåãêîìûñëåííà è ïðå-
ñëåäóåò òîëüêî ñâîè ëè÷íûå èíòåðåñû»4.

Èëüÿñ áðîñàåò Àñåëü, íî âñ¸ æå äëÿ
íåãî äîðîãè ëþáîâü è æåíà, êîòîðóþ îí
âûáðàë ïî âåëåíèþ ñåðäöà. Äëÿ Èëüÿñà
íåò íè÷åãî âûøå èõ ëþáâè. ×èñòàÿ ëþ-
áîâü, íàñûùåííàÿ áåñïðåäåëüíîé äðóæ-
áîé, íå ãàñíåò â èõ ñåðäöàõ, çàñòàâëÿåò
ñêó÷àòü, èñêàòü, òîìèòåëüíî îæèäàòü ÷åãî-
òî. Êðèòèêè ïîä÷¸ðêèâàþò, ÷òî ïèñàòåëü
ñóìåë äîñòîâåðíî ïåðåäàòü òÿæ¸ëîå ïñè-
õîëîãè÷åñêîå ñîñòîÿíèå Àñåëü âî âðåìÿ
îæèäàíèÿ Èëüÿñà. È ïîçæå, ïðè âñòðå÷å
ñ Èëüÿñîì, îíà ñîõðàíÿåò ñâî¸ öåëîìóä-

ðåííîå ÷óâñòâî ê íåìó. Äëÿ Àñåëü ëþáîâü
ïðîçðà÷íîå, òðåïåòíîå ÷óâñòâî»5.

Ïîòîìó-òî îíà âñÿ â ñìÿòåíèè è íå â
ñèëàõ ïðîñòèòü ëþáèìîìó.

Âîïðîñ â ïîâåñòè ñòàâèòñÿ ðåáðîì:
Àñåëü äîëæíà âûáðàòü îäíîãî: Èëüÿñà èëè
Áàéòåìèðà. Å¸ ñåðäöå îäíîâðåìåííî òåñ-
íÿò ïå÷àëü è ðàäîñòü, íî îíà òðåçâî âçâå-
øèâàåò, êòî æå òîò ÷åëîâåê, ñ êîòîðûì
îíà ñâÿæåò ñâîþ æèçíü. Â ýòîò òðóäíûé
ìîìåíò íà ïîìîùü Àñåëü íåîæèäàííî ïðè-
õîäèò å¸ ñûí Ñàìàò. Îí ÷óâñòâóåò, ÷òî
èìåííî Èëüÿñ åãî ðîäíîé îòåö è âñ¸ æå
ñ÷èòàåò ñâîèì îòöîì Áàéòåìèðà. Êðèòè-
êè âåðíî îòìå÷àëè, ÷òî îáðàç Ñàìàòà îá-
ëàäàåò áîëüøèì èäåéíî-ýñòåòè÷åñêèì ïî-
òåíöèàëîì, âûñòóïàÿ â ïîâåñòè öåíòðàëü-
íûì6.

Â êðèòè÷åñêèõ ñòàòüÿõ Áàéòåìèð òðàê-
òóåòñÿ êàê ïåðñîíàæ ñî ñòåïåííûì, ñäåð-
æàííûì õàðàêòåðîì, âåëèêîäóøíûé, îò-
çûâ÷èâûé, ñåðäîáîëüíûé. Ýòè êà÷åñòâà
îáúÿñíÿþòñÿ êðèòèêàìè åãî ëè÷íîé òðà-
ãåäèåé: îí ëèøèëñÿ ñåìüè, è ñâî¸ íåâû-
íîñèìîå ãîðå îñèëèë æåëåçíîé âîëåé, ñà-
ìîîòâåðæåííûì òðóäîì. Áàéòåìèð – ãå-
ðîé, êîòîðûé ñåðü¸çíî ñìîòðèò íà æèçíü.
Îí çàìêíóò. Íî ñìåíÿþòñÿ ñîáûòèÿ ïîâå-
ñòè è ïðè âñòðå÷å ñ Áàéòåìèðîì ÷èòàòåëü
óáåæäàåòñÿ: îí ïîñòåïåííî èçáàâëÿåòñÿ è
îò ñâîåé çàìêíóòîñòè, è îò ïåññèìèñòè-
÷åñêîãî âçãëÿäà íà æèçíü. Îñîáåííî ãëó-
áîêî ìû ïðîíèêàåì â äóõîâíûé ìèð ýòî-
ãî ÷åëîâåêà ïðè åãî âñòðå÷å ñ Àñåëü. Ñ÷è-
òàÿ ñâÿùåííîé îáÿçàííîñòüþ ÷åëîâåêà
òâîðèòü ëþäÿì äîáðî, Áàéòåìèð áåñêîðû-
ñòíî ïîìîãàåò Àñåëü í Ñàìàòó, çàáîòèòñÿ
î íèõ. «Ìóæåñòâî Áàéòåìèðó ïîíàäîáè-
ëîñü è òîãäà, êîãäà îí óõîäèò, îñòàâèâ
áûâøèõ ñóïðóãîâ íàåäèíå, ÷òîáû ñàìà
Àñåëü ðåøèëà, ÷òî èì, âñåì òðîèì äå-
ëàòü»7.

1 Àõìåòøèí Ò. Ïåñíè ëþáâè è ïðîêëÿòèÿ // Êûçûë òàó. – 1966. – 9 àïðåëÿ. – Êàç. ÿç.; Ôåëüäìàí ß.
Òîïîëüêè â êðàñíûõ êîñûíêàõ. // Âå÷åðíèé Òàøêåíò. – 1969. – 15 ñåíòÿáðÿ.

2 Èëÿëîâà È. «Àêòåðñêîå èñêóññòâî ñîâðåìåííîãî òàòàðñêîãî òåàòðà», – Êàçàíü: Òàòàðñêîå êíèæíîå
èçäàòåëüñòâî. – 1978. – ñ 81.

3 Òèìáèêîâà Ê. «Î ñ÷àñòüå». – Êàçàíü:  Òàòàðñêîå êíèæíîå èçäàòåëüñòâî. – 1981. – Ñ. 46. –
Òàòàðñê. ÿç.

4 Ãóëàìîâ Á. Ñèëüíûå õàðàêòåðû // Øîðê þëäóçû. – 1965. ¹ 3 – Ñ. 153. —Óçá. ÿç.
5 Ñàðñåêîâ Æ. Ëàóðåàò Ëåíèíñêîé ïðåìèè // Ñîâåòòèê Êàðàãàíäà. – 1963. – 28 àïðåëÿ. – Êàç. ÿç.
6 Ñàéòîâ Ñ. Ãðàíèöû ëþáâè è ïðîùåíèÿ // Ñîâåòñêàÿ Áàøêèðèÿ. – 1971. – 17 èþëÿ; Êóðáàíáàåâ Ê.

Óìåé  öåíèòü  ëþáîâü //Ñîâåò Êàðàêàëïàêñòàíû. – 1964. – 17 ÿíâàðÿ. – Êàðàêàëï. ÿç.
7 Èëÿëîâà È. «Àêòåðñêîå èñêóññòâî ñîâðåìåííîãî òàòàðñêîãî òåàòðà». – Ñ. 75.
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Ñâîåé öåëîìóäðåííîé ëþáîâüþ Áàéòå-
ìèð ïðåîäîëåâàåò æèòåéñêèå áóðè è íå-
âçãîäû. ×åëîâåê, íå ñóìåâøèé ñîõðàíèòü
ñâî¸ ÷èñòîå ÷óâñòâî, ãóáèò ïîäîáíî Èëüÿ-
ñó, ñîáñòâåííóþ ñóäüáó.

Ïî÷åìó Èëüÿñ ïîòåðïåë ïîðàæåíèå?
Îòâåòèì íà ýòîò âîïðîñ ñëîâàìè Ê. Àñà-
íàëèåâà, ïîäûòîæèâàþùèìè ìíîãèå òî÷-
êè çðåíèÿ íà àéòìàòîâñêóþ ïîâåñòü:
«Ãëàâíûì, îïðåäåëÿþùèì ÿâëÿåòñÿ âíóò-
ðåííèé, äóøåâíûé, íðàâñòâåííûé áàðüåð.
Íðàâñòâåííàÿ ÷èñòîòà Àñåëü îêàçàëàñü äëÿ
Èëüÿñà êóäà âûøå, êóäà íåäîñòóïíåå, ÷åì
Òÿíü-Øàíñêèå ãîðû! Èìåííî â ýòîì çàê-
ëþ÷àåòñÿ ôèëîñîôñêàÿ, ïñèõîëîãè÷åñêàÿ
äîìèíàíòà îáðàçà Èëüÿñà»1.

È îáðàç Àñåëü, òîïîëüêà â êðàñíîé
êîñûíêå, êàê áû çîâåò Èëüÿñà â äàëüíèé
ïóòü, ê íîâûì íðàâñòâåííûì âåðøèíàì.

Òàêèì îáðàçîì, â êðèòè÷åñêèõ ñòàòü-
ÿõ, èññëåäîâàíèÿõ è ðåöåíçèÿõ î ïîâåñòè
«Òîïîëåê ìîé â êðàñíîé êîñûíêå» àíàëè-
çèðóåòñÿ çíà÷èòåëüíàÿ íðàâñòâåííàÿ ïðî-
áëåìà, ïîäíÿòàÿ àâòîðîì è ðàçðåøàåìàÿ
èì íà âûñîêîì õóäîæåñòâåííîì óðîâíå.
Îòäåëüíûå êðèòè÷åñêèå ñòàòüè, íîñÿùèå
íàçâàíèÿ «Öåíè ëþáîâü», «Ïîáåäà è ïî-
ðàæåíèå Èëüÿñà», ïðèçûâàþò ÷èòàòåëåé
ãëóáîêî è ñåðü¸çíî îòíîñèòüñÿ ê æèçíè,
ê ëþáâè. Âûñîêà èäåéíî-âîñïèòàòåëüíàÿ
öåííîñòü ïðîèçâåäåíèÿ, ãëóáîê, ðåàëèñòè-
÷åí îáðàç åãî ãëàâíîãî ãåðîÿ – ÷åëîâåêà,
èùóùåãî ñâî¸ ìåñòî â æèçíè.

Ïðåäìåòîì ïðèñòàëüíîãî àíàëèçà êðè-
òèêè áûëè êàê ñîäåðæàíèå, òàê è ôîðìà
ïðîèçâåäåíèé ×. Àéòìàòîâà. È äåéñòâè-
òåëüíî, â åãî òâîð÷åñòâå íåâîçìîæíî âñòðå-
òèòü ïðîèçâåäåíèÿ, ïîõîæèå äðóã íà äðó-
ãà ñîäåðæàíèåì èëè ôîðìîé. Ðàçíîîáðàç-
íû è ïðè¸ìû ïîâåñòâîâàíèÿ. Òàê, à
ïîâåñòè «Ïåðâûé ó÷èòåëü» æèâîå èçîáðà-
æåíèå ÷óâñòâ óâàæåíèÿ ê ó÷èòåëþ, ïðî-
áóäèâøåéñÿ ïåðâîé ëþáâè, îñóùåñòâëÿåò-
ñÿ ÷åðåç ïèñüìî àêàäåìèêà Ñóëàéìàíî-
âîé2.

...Ñûíà áåäíÿêà – Äóéø¸íà, äåìîáè-
ëèçîâàííîãî èç Êðàñíîé Àðìèè è êîå-êàê
îáó÷èâøåãîñÿ ãðàìîòå, â íà÷àëå 20-õ ãî-
äîâ êîìñîìîë íàïðàâëÿåò ó÷èòåëåì â îäèí
èç îòäàë¸ííûõ êûðãûçñêèõ àèëîâ. Äþé-
ø¸íó íå ïðîñòî áûëî îòêðûòü øêîëó è
ó÷èòåëüñòâîâàòü â íåé. Îí íàòàëêèâàåòñÿ
•íà ñîïðîòèâëåíèå ñî ñòîðîíû áàåâ è ìà-
íàïîâ, åìó íå ñëàäêî ñ òàêèìè äåòüìè êàê
Àëòûíàé. Íî îí îäîëåâàåò òðóäíîñòè, ýòî
èìåííî åãî óñèëèÿìè âûðàñòàþò ïåðâûå
ïðåäñòàâèòåëè êûðãûçñêîé èíòåëëèãåí-
öèè. Ñàìîîòâåðæåííîñòü Äóéø¸íà ñëóæèò
îáðàçöîì è äëÿ ñîâðåìåííîé ìîëîäåæè.
«Ìû âèäèì îáðàç ÷åëîâå÷åñòâà, áîðþùå-
ãîñÿ, íå æàëåÿ æèçíè», «×åëîâåê Ëåíè-
íà», – òàêîâî ìíåíèå3 î Äóéø¸íå ïèñàòå-
ëÿ è ÷èòàòåëåé.

Òàê, êðèòèêè óêàçûâàþò, ÷òî ãåðîé
ïîâåñòè «Ïåðâûé ó÷èòåëü» Äóéø¸í –
êðóïíîå ýñòåòè÷åñêîå îòêðûòèå Àéòìàòî-
âà. Àâòîðû ñòàòåé îáðàùàþòñÿ ê ðàçëè÷-
íûì ñòîðîíàì ñþæåòà ïðîèçâåäåíèÿ,
âäóì÷èâî àíàëèçèðóþò åãî ñòðóêòóðó è
äâèæåíèå.

Îäíîé èç ïðè÷èí îñîáåííî ãëóáîêîãî
èíòåðåñà, ñ êîòîðûì âñòðåòèëè ïîâåñòü
«Ïåðâûé ó÷èòåëü» ÷èòàòåëè òþðêîÿçû÷-
íûõ íàðîäîâ, ÿâëÿåòñÿ îáùíîñòü òåõ èñ-
òîðè÷åñêèõ óñëîâèé, óòâåðæäåíèÿ èäåé
íîâîé æèçíè â òóðêåñòàíñêèõ àèëàõ.
«Åñëè áû ìû èçìåíèëè â ïðîèçâåäåíèè
èìåíà ãåðîåâ, òî ñîáûòèÿ ïðîèñõîäèëè áû
â Áàøêèðèè. Ïîñðåäñòâîì èçîáðàæåíèÿ
æèçíè ðîäñòâåííîãî êèðãèçñêîãî íàðîäà
×. Àéòìàòîâ ñóìåë ïîêàçàòü æèçíü âñåõ
áðàòñêèõ íàðîäîâ»4, – ñ÷èòàåò X. Õýéðåò-
äèíîâ. Ïåðåä òàêèìè ãåðîÿìè ðàçíûõ íà-
öèîíàëüíîñòåé, êàê Äóéø¸í, ñòîÿëè îäè-
íàêîâûå òðóäíîñòè è ïðåïÿòñòâèÿ ïðè
îáó÷åíèè ãðàìîòå è ïðîáóæäåíèè ñîçíà-
íèÿ ïðîñòîãî ëþäà. Îöåíèâàÿ ïîâåñòü
«Ïåðâûé ó÷èòåëü», ëèòåðàòóðîâåäû è êðè-
òèêè ñîïîñòàâëÿëè å¸ ñ ñîçâó÷íûìè ïðî-
èçâåäåíèÿìè èç íàöèîíàëüíûõ ëèòåðàòóð,

1 Àñàíàëèåâ Ê «Äâèæåíèå âî âðåìåíè» – Ñ. 101.
2 Ðàøèäîâ À. «Íåìåðêíóùèå çâåçäû». – Ñ. 205—212. – Óçá. ÿç.; Áàéðàìîâ Í. Âåëèêàÿ ëè÷íîñòü

//Ñîâåò àäàáèÿòû. – 1978. ¹ 12. – Ñ. 116. – òóðêì. ÿç. è äð.
3 Ìûëòûêáàåâ Ð. «×. Àéòìàòîâ». – Àëìàòû: Æàçóøû, 1978. – Ñ. 23. – Êàç. ÿç.: Ã. Àáäóëëàåâà,

Ä. Àëèåâà. Íàø ñîâðåìåííèê. // Ïðàâäà Âîñòîêà. – 1978. – 10 äåêàáðÿ; Ìóñàêàåâà À. «Îòâåòñòâåííîñòü
ïåðåä âðåìåíåì». – Íàëü÷èê: Ýëüáðóñ, 1978. – Ñ. 52.

4 Õýéðåòäèíîâ X. Ïåðâûé ó÷èòåëü // Ñîâåò Áàøêîðñòàíû.  1966. – 5 ÿíâàðÿ. – Áàøêèð. ÿç.
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êîòîðûå îíè ïðåäñòàâëÿëè. Êàðàêàëïàê-
ñêèå ëèòåðàòóðîâåäû Ì. Íóðìóõàìåäîâ1

è 3. Íàñóðëàåâà2, êàçàõñêèé ëèòåðàòóðî-
âåä Ð. Ìûëòûêáàåâ3 îòìå÷àþò áëèçîñòü
ïîâåñòè ïðîèçâåäåíèÿì «Ñïàñèáî ó÷èòå-
ëþ» Ò. Êàèïáåðãåíîâà è «Øêîëà Áàêáåð-
ãåíà» Á. Ìàéëèíà.

«Ãåðîåâ îáúåäèíÿåò äóõîâíîå ðîäñòâî
è ñõîæåñòü ñóäåá. Åñòåñòâåííî, ÷òî îäíà è
òà æå òåìà ðåøàåòñÿ ó äâóõ ïèñàòåëåé
ðàçëè÷íûìè õóäîæåñòâåííûìè ñðåäñòâà-
ìè, ó êàæäîãî íà êîíêðåòíîì íàöèîíàëü-
íîì ìàòåðèàëå, íî îáùåé äëÿ íèõ ÿâëÿåò-
ñÿ  ëèðè÷åñêàÿ  èíòîíàöèÿ  ïîâåñòâîâà-
íèÿ â ñî÷åòàíèè ñ îñòðîé êîíôëèêòíîñòüþ.
Ò. Êàèïáåðãåíîâà ðîäíèò ñ ×èíãèçîì Àé-
òìàòîâûì è æèâîé èíòåðåñ ê ïðîáëåìå âîñ-
ïèòàíèÿ, ê õàðàêòåðó ðàñòóùåãî íîâîãî
÷åëîâåêà, ïîäðîñòêà, âèäÿùåãî â ïåðâîì
øêîëüíîì ó÷èòåëå ó÷èòåëÿ æèçíè. Îá
ýòîì ñâèäåòåëüñòâóþò íå òîëüêî õàðàêòå-
ðû ãåðîåâ-ïîäðîñòêîâ â ïðîèçâåäåíèÿõ
ýòèõ ïèñàòåëåé, íî è ðàñêðûòèå ïðîöåññà
ñòàíîâëåíèÿ ëè÷íîñòè»4, – ïèøåò äîêòîð
ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê Ç. Íàñóðëàåâà. À
äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê Ô. Ìóñèí,
àíàëèçèðóÿ ðàçäóìüÿ î ïåäàãîãèêå â ïî-
âåñòÿõ «Ïåðâûé ó÷èòåëü» ×. Àéòìàòîâà
è «Îáåëèñê» Â. Áûêîâà, ïðèõîäèò ê òàêî-
ìó âûâîäó: «Õîòÿ ïðîèçâåäåíèÿ ýòè – î
ñîáûòèÿõ ìèíóâøèõ, íî îíè îñòðî ñîâðå-
ìåííû. Â æèçíè ìèíóâøåé àâòîðû èùóò
îòâåòà íà âîïðîñû ñåãîäíÿøíèå. ×òî æå
ñàìîå ãëàâíîå â äåÿòåëüíîñòè ó÷èòåëÿ?
Ðàçìûøëÿÿ íàä ýòèì âîïðîñîì, ×. Àéò-
ìàòîâ è Â. Áûêîâ îñîáî ïîä÷åðêèâàþò, ÷òî
ó÷èòåëü äîëæåí âîñïèòûâàòü ïðåæäå âñå-
ãî ÷åëîâåêà, ïîëíîêðîâíóþ ëè÷íîñòü»5.

Èññëåäîâàòåëü îòìå÷àåò, ÷òî â 60-70
ãîäû â òàòàðñêîé ïðîçå ïîÿâèëîñü íåìàëî
ïðîèçâåäåíèé, âîññîçäàþùèõ îáðàç ó÷è-
òåëÿ, – «Çåë¸íûé áåðåã» À. Àáñàëÿìîâà,
«Ñëåäû íà ñåðäöå» Ã. Ìóõàìåòøèíîé, «Äàé
ðóêó, äðóã» Ý. Êàñûìîâà. Îäíàêî â ýòèõ
ïðîèçâåäåíèÿõ, ïî ìíåíèþ ó÷¸íîãî, íåò
ñîöèàëüíî-íðàâñòâåííîé îïðåäåë¸ííîñòè,

ïðèñóùåé ïîâåñòè «Ïåðâûé ó÷èòåëü» ×. Àéò-
ìàòîâà: â íèõ ïîâåñòâîâàíèå î æèçíè ãå-
ðîåâ îãðàíè÷èâàåòñÿ ñôåðîé ëè÷íîé è ñå-
ìåéíîé æèçíè.

Â ëèòåðàòóðîâåä÷åñêèõ ðàáîòàõ òàêæå
îòìå÷àþòñÿ óâàæåíèå ïèñàòåëÿ ê òðóäó
ó÷èòåëÿ, ñâåòëûå îáðàçû Ìàéñàëáåêà
(«Ìàòåðèíñêîå ïîëå»), Èíêàìàë-àïà
(«Ðàííèå æóðàâëè»), Àéøà-àïà («Âîñõîæ-
äåíèå íà Ôóäçèÿìó») è Àáóòàëèïà («È
äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü») ñòàâÿòñÿ â îäèí
ðÿä ñ îáðàçîì Äóéø¸íà, â ñâÿçè ñ ÷åì
ïðàâîìåðíî ãîâîðèòü î ãàëåðåå îáðàçîâ
ó÷èòåëåé, ïðîäîëæàþùèõ äåëî Äóéø¸íà.

«Ìàòåðèíñêîå ïîëå» – ïðîèçâåäåíèå î
Âåëèêîé Îòå÷åñòâåííîé âîéíå. Íåèñ÷èñ-
ëèìûå å¸ áåäñòâèÿ, ãîðå ìèëëèîíîâ ëþ-
äåé ìíîæåñòâî ðàç îïèñûâàëîñü ðàçëè÷-
íûìè ïèñàòåëÿìè. Íî ×. Àéòìàòîâ ñóìåë
èçîáðàçèòü âîéíó ïî-ñâîåìó, «íå ñòóïàÿ
ïî  ÷óæèì  ñëåäàì» (Î. Êàíàõèí). Âìåñòå
ñ òåì â ëèòåðàòóðîâåäåíèè óòâåðäèëàñü
ìûñëü, ÷òî ×. Àéòìàòîâ ïðè ñîçäàíèè
«Ìàòåðèíñêîãî ïîëÿ» îðèãèíàëüíî, ìàñ-
òåðñêè èñïîëüçîâàë èäåéíî-ýñòåòè÷åñêèå
îñîáåííîñòè, òîíàëüíîñòü ðàññêàçà Ì. Øî-
ëîõîâà «Ñóäüáà ÷åëîâåêà». Ñïðàâåäëè-
âîñòü ýòîé ìûñëè îòìå÷àëàñü àçåðáàéäæàí-
ñêèìè, óçáåêñêèìè, êàçàõñêèìè è äðóãè-
ìè ëèòåðàòîðàìè. «Â ïîâåñòè ×. Àéòìà-
òîâà «Ìàòåðèíñêîå ïîëå», – ïèøåò À. Äåð-
áèñàëèí, – çàìåòíî òâîð÷åñêîå èñïîëüçî-
âàíèå «Ñóäüáû ÷åëîâåêà» âåëèêîãî õóäîæ-
íèêà ñëîâà Ì. Øîëîõîâà, êîòîðûé âñþ
ãîðå÷ü âîéíû, å¸ ñòðàøíûé ëèê ãëóáîêî
îáðèñîâàë ÷åðåç ÷óâñòâà è ìûñëè îäíîãî
÷åëîâåêà. Â ïîâåñòè «Ìàòåðèíñêîå ïîëå»
òîæå èñïîëüçóåòñÿ àíàëîãè÷íûé ïðè¸ì.
Îäíàêî ó Àéòìàòîâà è ÷åëîâåê, è õàðàê-
òåð, è ìåñòî äåéñòâèÿ äðóãèå, èíûå è èñ-
ïîëüçóåìûå èì õóäîæåñòâåííûå ñðåä-
ñòâà»6.

Ïîâåñòü «Ìàòåðèíñêîå ïîëå» áûëà îöå-
íåíà êàê êëàññè÷åñêèé îáðàçåö âîïëîùå-
íèÿ èäåè ïðåêëîíåíèÿ ïåðåä Ìàòåðüþ-
Îò÷èçíîé. Îòìå÷àëîñü, ÷òî ëèòåðàòóðíî-

1 Íóðìóõàìåäîâ Ì. «Êàðàêàëïàêñêàÿ ñîâåòñêàÿ ïðîçà». – Òàøêåíò: Ôàí, 1968. – Ñ. 228.
2 Íàñóðëàåâà Ç. «Ãåðîé ñîâðåìåííîé êàðàêàëïàêñêîé ïðîçû». – Íóêóñ. – 1976.
3 Ìûëòûêáàåâ Ð.  «×. Àéòìàòîâ». – Àëìàòû:  Æàçóøû, 1978. – Ñ. 23. – Êàç. ÿç.
4 Èñòîðèÿ êàðàêàëïàêñêîé ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðû. – Òàøêåíò: Ôàí. – 1981. Ñ. 252.
5 Ìóñèí Ô. Ñâÿçü âðåì¸í. – Êàçàíü: Òàòàðñêîå êíèæíîå èçäàòåëüñòâî. – 1979. Ñ. 174.
6 Äåðáèñàëèí À. Ïðèò÷à î ìàòåðè // Â êí. «Âðåìÿ è ïèñàòåëü». – Àëìà-Àòà: Æàçóøû, 1968. Ñ.

54. Êàç ÿç.
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ãî ãåðîÿ òàêîãî ìàñøòàáà äîñåëå åù¸ íå
áûëî â ëèòåðàòóðàõ Ñðåäíåé Àçèè. Êðè-
òèêè è ëèòåðàòóðîâåäû ðàññìàòðèâàëè
ñóäüáó Òîëãîíàé êàê îëèöåòâîðåíèå íàðîä-
íîé ñóäüáû, êàê îïòèìèñòè÷åñêóþ òðàãå-
äèþ, ðàñêðûâàþùóþ íåïîáåäèìîñòü ìà-
òåðèíñêîãî ÷óâñòâà è å¸ äóõîâíîé ñèëû1.

Âûðàæàÿñü ñëîâàìè àëòàéñêîãî ïèñà-
òåëÿ Á. Óêà÷èíà, ãåðîè ïîâåñòè, âñåìè
ïîìûñëàìè ñâîèìè ïðåäàííûå ðîäíîìó
àèëó, Îò÷èçíå, ïðèçûâàþò ïîñëåäóþùèå
ïîêîëåíèÿ ê ÷èñòîòå ñîâåñòè è ãðàæ-
äàíñêîìó ìóæåñòâó2.

«Â äóìàõ, ÷àÿíèÿõ Òîëãîíàé, ìàòåðè
ïîãèáøèõ íà âîéíå ñûíîâåé, ìóæà, â å¸
÷åëîâå÷íîñòè, íåñãèáàåìîé âîëå, òðóäîëþ-
áèè, áåñïðåäåëüíîé ëþáâè ê ëþäÿì, â å¸
íåíàâèñòè ê âðàãàì ñîáðàíû îáîáùàþùèå
÷åðòû íàðîäà. Â ñàìûå òÿæ¸ëûå ÷àñû ñâî-
åé æèçíè Òîëãîíàé äóìàåò íå î ñåáå, îíà
÷åðïàåò ñèëó â ëþäÿõ, îêðóæàþùèõ å¸.

Ýòî îáðàç ñëîæíûé, ìíîãîãðàííûé.
Òàêèõ ìàòåðåé, êàê ìîÿ Òîëãîíàé, ÿ âè-
äåëà ìíîãî. Îíè åñòü è â Êèðãèçèè, è â
Õàêàñèè, è â ëþáîé ÷àñòè íàøåé ñòðàíû»3.

«Ñ÷àñòëèâ ïèñàòåëü, ñîçäàâøèé ñòîëü
¸ìêèé, ñèëüíûé è öåëüíûé îáðàç»4, – óò-
âåðæäàåò áàøêèðñêèé ïèñàòåëü È. Àá-
äóëëèí.

Îñòàíîâèìñÿ íà ñïîðíûõ óòâåðæäå-
íèÿõ ëèòåðàòóðîâåäà Î. Êàíàõèíà5  ïî ïî-
âîäó ýòîé ïîâåñòè. Îí, â ÷àñòíîñòè, ñ÷è-
òàåò, ÷òî îáðàçû ñûíîâåé Òîëãîíàé íå ðàç-
ðàáîòàíû õóäîæåñòâåííî ïîëíî. Ìû ëèøü
çíàåì, àðãóìåíòèðóåò ñâîþ ìûñëü êðèòèê,
÷òî Êàñûì – êîìáàéíåð, Ìàéñàëáåê – ñòó-
äåíò, Æàéíàê – ìóçûêàíò, à âî âðåìÿ
âîéíû âñå îíè – ñîëäàòû. Êàêèå æå ÷åëî-
âå÷åñêèå êà÷åñòâà èì ïðèñóùè, êàêîâû
èõ õàðàêòåðû, ïîñòóïêè, ìûñëè – ýòî â

ïîâåñòè íå ðàñêðûâàåòñÿ. Íå äî êîíöà
ðàñêðûò, ñ÷èòàåò Î. Êàíàõèí, è îáðàç Òîë-
ãîíàé, íå çàêîí÷åí õàðàêòåð Àëèìàí...

Äåéñòâèòåëüíî ëè ýòî òàê? Ìîæåì ëè
ìû òîãäà óòâåðæäàòü, âûðàæàÿñü ñëîâà-
ìè Ä. Èáàððóðè, ÷òî Òîëãîíàé – ìàòåðü
ìàòåðåé? È êàê âçâåñèòü íà âåñàõ ðàçóìà
ñëîæíûé îáðàç Àëèìàí? À Êàñûì? Åãî
òðóäîëþáèå, óìåíèå ñâîèì òðóäîì âäîõ-
íîâèòü ëþäåé â òÿæ¸ëûå âîåííûå äíè, åãî
ëþáîâü ê Àëèìàí è ê îäíîñåëü÷àíàì? Ðàç-
âå âñ¸ ýòî íå ðàñêðûâàåò õàðàêòåð ïåðñî-
íàæà? È Ìàéñàëáåê – îí õîòåë ïîñâÿòèòü
ñâîþ æèçíü îáó÷åíèþ äåòåé – âñïîìíèì
ñòðîêè èç åãî ïðåäñìåðòíîãî ïèñüìà ìà-
òåðè.

Äæàéíàê îòëè÷àåòñÿ îò ñòàðøèõ áðà-
òüåâ: ó íåãî ïîýòè÷åñêàÿ äóøà, îí ëþáèò
ïåñíè. Íî, êàê è áðàòüÿ, Äæàéíàê òðóäî-
ëþáèâ. Âîéíà, ïðàâäà, èçìåíèëà è åãî:
«Îí ñðàçó ïîâçðîñëåë, – ãîâîðèò î ñûíå
Òîëãîíàé, – è óæå íå ïîõîæ íà âåñ¸ëîãî
þíîøó». Ðàçâå íå âûñîêîå ÷óâñòâî äâè-
æåò èì, êîãäà íà ñòàíöèè îí îòäà¸ò ñâîþ
øóáó ìàëåíüêîìó ðóññêîìó ìàëü÷èêó?
Òîëãîíàé-àïà ñ ãîðäîñòüþ âñïîìèíàåò î
í¸ì: «Ñûíîê ìîé ìëàäøåíüêèé, æåðåá¸-
íîê ìîé, âåñåëü÷àê ìîé». Äæàéíàê óø¸ë
íà ôðîíò íå ëþáîïûòñòâà ðàäè, à èç-çà
íåíàâèñòè ê âîéíå, èç-çà òåõ ñòðàäàíèé,
êîòîðûå îíà íåñ¸ò ëþäÿì.

Î. Êàíàõèí ñ÷èòàåò, ÷òî â ïîâåñòè íåò
çàïîìèíàþùèõñÿ ïîðòðåòîâ ãåðîåâ. ×òî
ìîæíî ñêàçàòü ïî ýòîìó ïîâîäó? Äåéñòâè-
òåëüíî, Àéòìàòîâ íèêîãäà ñðàçó íå ñîçäà-
åò ïîëíîãî, äî ìåëü÷àéøèõ äåòàëåé âû-
ïèñàííîãî ïîðòðåòà ñâîèõ ãåðîåâ. Îáðàç-
ïîðòðåò îáðåòàåò ïëîòü ïîñòåïåííî,
ñíà÷àëà íåñêîëüêèìè øòðèõàìè, à çàòåì
ðàñêðûâàåòñÿ è óãëóáëÿåòñÿ óæå â õîäå

1 À÷êàñîâà Ë. Åãî òåìà – ÷åëîâåê // Ñîâåòñêàÿ Òàòàðèÿ. – 1972. – 16 ñåíòÿáðÿ; Íèÿçîâà Â. Æèâîé
ïóëüñ âðåìåíè //Êîìñîìîëåö Óçáåêèñòàíà. – 1978. 12 äåêàáðÿ; Àáäóëëàåâ Ã. Ïåñíè ëþáâè è ñ÷àñòüÿ
// Êèøëîê õàêèêàòû. – 1978. – 12 äåêàáðÿ. Óçá. ÿç.; Ñàëîìîâ Ã., Áàáàåâ Ò. ßðêèå îáðàçû // Óçáåêèñòàí
ìàäàíèÿòû âà ñàíüÿòè. – 1969. – 12 ñåíòÿáðÿ. – Óçá. ÿç.; ßíãèðîâ Ð. Ïåðâàÿ ðàáîòà ðåæèññ¸ðà – óäà÷à
// Ëåíèíåö. – 1966 —14 àïðåëÿ; Àðàëáàåâà Ý. Ãèìí ìàòåðè // Ñîâåòñêàÿ Áàøêèðèÿ. – 1966. 13
ôåâðàëÿ; Ðóñòåìçàäå Â. Ùåäðûé ìàñòåð // Àäàáèÿò âå èíäæåñåíåò. – 1978. – 16 äåêàáðÿ. – Àçåðáæ.
ÿç.; Àëèìèðçîåâ X. Ìàòåðèíñêîå ïîëå // Àäàáèÿò âå èíäæåñåíåò. – 1974. – 16 ìàðòà. Àçåðá. ÿç.;
Íàáèåâ Á. Ìàòåðèíñêîå ïîëå // Êîììóíèñò. – 1967. – 5 ôåâðàëÿ – Àçåðá. ÿç.

2 Óêà÷èí Á. Ñî âðåì¸í «Äæàìèëè» // Çâåçäà Àëòàÿ. 1978. – 12 äåêàáðÿ.
3 Ñîâåòñêàÿ Õàêàñèÿ. – 1964. —24 íîÿáðÿ.
4 Àáäóëëèí È. Òðàãåäèÿ è ñ÷àñòüå ìàòåðè // Ñîâåòñêàÿ Áàøêèðèÿ. – 1972. – 8 èþíÿ.
5 Êàíàõèí Î. Ìàòåðèíñêîå ïîëå // Êàçàê àäåáèåòû. —1963. 1 íîÿáðÿ. Êàç, ÿç.
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ïîâåñòâîâàíèÿ. Ñïðàâåäëèâî îòìåòèë ýòó
îñîáåííîñòü ìàíåðû ïèñüìà Àéòìàòîâà
èññëåäîâàòåëü À. Èñåíîâ1.

Òîëãîíàé áûëà äî÷åðüþ æàòàê÷è. Êîã-
äà åé èñïîëíèëîñü 18 ëåò, îíà ñòàëà ñâåò-
ëîêîæåé, êðàñèâîé äåâóøêîé. Âûøëà çà-
ìóæ çà äâàäöàòèëåòíåãî Ñóáàíêóëà – ïàð-
íÿ ñ æèëèñòûìè, òÿæ¸ëûìè, êàê ìîëîò,
ðóêàìè. Îíè âûðàñòèëè òðîèõ ñûíîâåé.
Êàñûì è Ìàéñàëáåê óðîäèëèñü â îòöà, à
ìëàäøèé, ñâåòëîêîæèé Æàéíàê, áîëüøå
ïîõîäèë íà ìàòü.

Ïîðòðåò Ìàéñàëáåêà ñ çà÷¸ñàííûìè
íàçàä âîëîñàìè, ñ îòêðûòûì âûñîêèì ëáîì,
ïî âûðàæåíèþ Àëèìàí, âûäà¸ò åãî ìóæå-
ñòâåííóþ êðàñîòó. À ñàìà Òîëãîíàé, òðó-
äÿñü â ïîòå ëèöà, áûëà â ðàñöâåòå ñèë. Íî
òÿæ¸ëûå äíè âîéíû ïðåæäåâðåìåííî ñî-
ñòàðèëè å¸, ïîñåðåáðèëè ãîëîâó. Å¸ íåâåñ-
òêà Àëèìàí «áûëà ìîëîäåíüêîé äåâóøêîé,
ãîðÿíêà ñìóãëàÿ». Òîëãîíàé ìûñëåííî âîñ-
ïðîèçâîäèò îáðàç Àëèìàí: «È äî ñèõ ïîð
âèæó, êàêàÿ îíà áûëà â òîò ÷àñ. Â êðàñíîé
êîñûíî÷êå, â áåëîì ïëàòüå, ñ áîëüøèì áó-
êåòîì ìàëüâû, à ñàìà ðàçðóìÿíèëàñü, è
ãëàçà áëåñòÿò îò ðàäîñòè, îò îçîðñòâà. ×òî
çíà÷èò ìîëîäîñòü! Ýõ, Àëèìàí, íåâåñòóø-
êà ìîÿ íåçàáâåííàÿ! Îõîòíèöà áûëà äî
öâåòîâ, êàê äåâ÷îíêà. Ïî âåñíå ñíåã ëå-
æèò åù¸ ñóãðîáàìè, à îíà ïðèíîñèëà èç
ñòåïè ïåðâûå ïîäñíåæíèêè...»2.

Òðóäíî ñîãëàñèòüñÿ è ñ óòâåðæäåíèåì
Î. Êàíàõèíà î òîì, ÷òî â ïðîèçâåäåíèè
íåò çàïîìèíàþùèõñÿ çàðèñîâîê ïåéçàæà.
Äîñòàòî÷íî âñïîìíèòü îïèñàíèå ïðåêðàñ-
íîé íî÷è, êîãäà Ñóáàíêóë è Òîëãîíàé ñòà-
ëè ìóæåì è æåíîé: «Êîãäà ëóíà, îãðîì-
íàÿ, ÷èñòàÿ, ïîäíÿëàñü íàä ãðåáíåì âîí
òîé ò¸ìíîé ãîðû, çâ¸çäû â íåáå âñå ðàçîì
îòêðûëè ãëàçà. È çåìëÿ â òó ñèíþþ ñâåò-
ëóþ íî÷ü áûëà ñ÷àñòëèâà âìåñòå ñ íàìè.
Çåìëÿ òîæå íàñëàæäàëàñü ïðîõëàäîé è
òèøèíîé. Íàä âñåé ñòåïüþ ñòîÿë ÷óòêèé
ïîêîé. Â àðûêå ëåïåòàëà âîäà. Ãîëîâó
êðóæèë ìåäîâûé çàïàõ äàííèêà. Îí áûë
â ñàìîì öâåòó. Èíîãäà íàáåãàë îòêóäà-òî
ãîðÿ÷èé ïîëûííûé äóõ ñóõîâåÿ, è òîãäà
êîëîñüÿ íà ìåæå êà÷àëèñü è òèõî øåëåñ-
òåëè. Ìîæåò áûòü, âñåãî îäèí ðàç è áûëà

òàêàÿ íî÷ü. Â ïîëíî÷ü, â ñàìóþ ïîëíóþ
ïîðó íî÷è ÿ ãëÿíóëà íà íåáî è óâèäåëà
Äîðîãó ñîëîìùèêà – Ìëå÷íûé ïóòü ïðî-
ñòèðàëñÿ ÷åðåç âåñü íåáîñêëîí øèðîêîé
ñåðåáðèñòîé ïîëîñîé ñðåäè çâ¸çä»3.

Òó ëåòíþþ ñâåòëóþ íî÷ü ñ áåñ÷èñëåí-
íûìè ÿðêèìè çâ¸çäàìè, Ìëå÷íûé ïóòü,
ðàñêèíóâøèéñÿ ñ îäíîãî êîíöà íåáà äî
äðóãîãî, Òîëãîíàé íà ïðîòÿæåíèè ïðîèç-
âåäåíèÿ âñïîìèíàåò íå ðàç. Âñåãäà ñ îñî-
áûì, òðåïåòíûì ÷óâñòâîì. Äëÿ íå¸ è Ñó-
áàíêóëà íàñòàëè äíè, çàïîëíåííûå ëþáî-
âüþ. Íà ðàññâåòå ñ÷àñòëèâûõ ìîëîäûõ
áóäèë æàâîðîíîê, ðàñïðîñòåðòûìè îáúÿ-
òèÿìè âñòðå÷àëî äîáðîå òðóæåíèê-ïîëå...

Î÷åâèäíî, åñëè áû â ïðîèçâåäåíèè îò-
ñóòñòâîâàëè ÿðêèå êàðòèíû ïðèðîäû, êî-
òîðûå áóäÿò â ãåðîÿõ ÷óâñòâî ïðåêðàñíî-
ãî, òî âíóòðåííèé ìèð Òîëãîíàé è Ñóáàí-
êóëà âðÿä ëè áûë áû ðàñêðûò òàê ïîëíî è
ãëóáîêî. Îïèñàíèå êðàñîòû ïðèðîäû äëÿ
Àéòìàòîâà – íå ñàìîöåëü: îíî ñïîñîáñòâó-
þò óãëóáëåíèþ àâòîðñêîé ìûñëè, ëó÷øå-
ìó ðàñêðûòèþ ÷óâñòâ è íàñòðîåíèÿ ãåðî-
åâ. Íåðåäêî ïåéçàæíûå çàðèñîâêè òåñíî
óâÿçûâàþòñÿ ñ âíóòðåííèì ñîñòîÿíèåì
ãåðîåâ, ãàðìîíèðóþò èëè ðàñõîäÿòñÿ ñ èõ
÷óâñòâàìè è ìûñëÿìè.

Ïðèðîäà äëÿ ×. Àéòìàòîâà – íå ïàñ-
ñèâíîå ëèðè÷åñêîå îòñòóïëåíèå. Â ñèñòå-
ìó õóäîæåñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ îíà
âõîäèò îðãàíè÷íîé, íåäåëèìîé ÷àñòüþ.
Äëÿ ïèñàòåëÿ îíà íå ïðîñòî ôîí ñîáûòèé,
â íåé ÷óâñòâóåòñÿ íåïðåðûâíàÿ äèíàìè-
êà, æèâîå äûõàíèå ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè.

Òàê, â «Ìàòåðèíñêîì ïîëå» ãåðîèíÿ,
îáðàùàÿñü ê ïîëþ, áåç óòàéêè îòêðûâàåò
åìó ñâîè ðàäîñòè è ãîðå, îòîæäåñòâëÿÿ åãî
ñ íåêîåé ñâÿùåííîé ñèëîé, ñïîñîáíîé äà-
âàòü ëþäÿì æèçíü. Ýòî – áëàãîãîâåéíîå
îòíîøåíèå ãåðîåâ ê ïðèðîäå.

Òðóäíî ñîãëàñèòüñÿ è ñ äðóãèì óòâåð-
æäåíèåì Î. Êàíàõèíà, áóäòî â ïðîèçâåäå-
íèè ìàëî ïñèõîëîãè÷åñêèõ ïåðåæèâàíèé.
Òî, ÷òî ×. Àéòìàòîâ – çðåëûé ìàñòåð èçîá-
ðàæåíèÿ «äèàëåêòèêè äóøè», âðÿä ëè
òðåáóåò îñîáûõ äîêàçàòåëüñòâ.

Çíàíèå äóøè ÷åëîâåêà, óìåíèå çàãëÿ-
íóòü â ìèð å¸ ñîêðîâåííûõ òàéí õàðàê-

1 Èñåíîâ À. Êîìïîçèöèîííûå îñîáåííîñòè ïðîèçâåäåíèé ×. Àéòìàòîâà // Èçâ. ÀÍ Êàçàõ. ÑÑÐ.
Ñåðèÿ ôèëîëîãèè. – 1975, ¹ 1. Ñ. 44—53.

2 Àéòìàòîâ ×. «Ïîâåñòè è ðàññêàçû» – Ôðóíçå: Êûðãûçñòàí. – 1978. Ñ. 128.
3 Àéòìàòîâ ×. «Ïîâåñòè è ðàññêàçû» – Ôðóíçå: Êûðãûçñòàí. – 1978. Ñ. 128.
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òåðíî òàêæå è äëÿ «Ìàòåðèíñêîãî ïîëÿ».
×èòàòåëè ïåðåæèâàþò çà ñóäüáû ãåðîåâ
ïîâåñòè, ñî÷óâñòâóþò èõ ñòðàäàíèÿì, äå-
ëÿò èõ ðàäîñòü.

Îñòàíîâèìñÿ, äëÿ ïðèìåðà, ëèøü íà
îäíîì ýïèçîäå, â ïñèõîëîãè÷åñêîì ïëàíå
äëÿ àéòìàòîâñêîé ïðîçû âåñüìà õàðàêòåð-
íîì. Ìàéñàëáåê ïðîåçæàåò ìèìî ñòàíöèè,
ãäå åãî æäóò Òîëãîíàé è Àëèìàí. Îíè
ïðèøëè ïî çèìíåé äîðîãå èç àèëà â íà-
äåæäå åù¸ ðàç óâèäåòü äîðîãîãî èì ÷åëî-
âåêà, óåçæàþùåãî çàùèùàòü Ðîäèíó. Ðàç-
ðûâàåòñÿ ñåðäöå ìàòåðè, áåãóùåé îò âàãî-
íà ê âàãîíó ñ áåçíàäåæíûì âîïðîñîì:
«Ñóáàíêóëîâ Ìàéñàëáåê çäåñü? Ìèëåíü-
êèå, ñêàæèòå, çäåñü Ñóáàíêóëîâ Ìàéñàë-
áåê?» Â íåïðåðûâíîì ïîòîêå ýøåëîíîâ îíè
íå íàøëè Ìàéñàëáåêà. È âäðóã: «Ìà-à-ìà!
Àëèìàí-àí!» ïðîíîñèòñÿ ìèìî êðèê.

«Ìàéñàëáåê! Àõ òû, áîæå ìîé, áîæå!
Îí ïðîíîñèëñÿ ìèìî íàñ ñîâñåì áëèçêî.
Âñåì òåëîì ïåðåãíóëñÿ èç âàãîíà, äåðæàñü
îäíîé ðóêîé çà äâåðü, à äðóãîé ìàõàë íàì
øàïêîé è êðè÷àë, ïðîùàëñÿ. ß òîëüêî
ïîìíþ, êàê âñêðèêíóëà: «Ìàéñàëáåê!» È
â òîò êîðîòêèé ìèã óâèäåëà åãî òî÷íî è
ÿñíî: âåòåð ðàñòðåïàë åìó âîëîñû, ïîëû
øèíåëè áèëèñü, êàê êðûëüÿ, à íà ëèöå è
â ãëàçàõ – ðàäîñòü, è ãîðå, è ñîæàëåíèå, è
ïðîùàíèå! È íå îòðûâàÿ îò íåãî ãëàç, ÿ
ïîáåæàëà âäîãîíêó. Ìèìî ïðîøóìåë ïîñ-
ëåäíèé âàãîí ýøåëîíà, à ÿ åù¸ áåæàëà ïî
øïàëàì, ïîòîì óïàëà. Îõ, êàê ÿ ñòîíàëà
è êðè÷àëà! Ñûí ìîé óåçæàë íà ïîëå áèò-
âû, à ÿ åù¸ ïðîùàëàñü ñ íèì, îáíèìàÿ
õîëîäíûé æåëåçíûé ðåëüñ»1.

Âîò èçîáðàæåíèå ìàòåðèíñêîé ëþáâè.
Ðàçâå îíî íå ïñèõîëîãè÷íî? Ðâ¸òñÿ íà
÷àñòè ñåðäöå ìàòåðè. Ýòî – ïðîêëÿòèå âîé-
íå. Èç ãëàç ìàòåðåé ëüþòñÿ êðîâàâûå ñë¸-
çû, èç ãðóäè èñòîðãàþòñÿ ìó÷èòåëüíûå
êðèêè.

Ïî ìíåíèþ Î. Êàíàõèíà, ðàçãîâîð
Ìàòåðè-çåìëè ñ Òîëãîíàé íàïîìèíàåò âñå-
ãî ëèøü êàêîé-òî îáûäåííûé äèàëîã äâóõ
æåíùèí èç îäíîé äåðåâíè. Â òàêîé îöåí-
êå íåò äàæå ìèçåðíîé äîëè èñòèíû. Òîë-
ãîíàé âåä¸ò ñ ïîëåì ñîêðîâåííûé ðàçãî-

âîð î âðåìåíè è î ÷åëîâåêå, î ñìûñëå
æèçíè.

Êðèòèêè è ëèòåðàòóðîâåäû Ì. Êóçíå-
öîâ, Â. Ñîôðîíîâ, Å. Âåòðîâà è äðóãèå
ñïðàâåäëèâî ïèñàëè, ÷òî ×. Àéòìàòîâ â
«Ìàòåðèíñêîì ïîëå» âåñüìà òîíêî è ìàñ-
òåðñêè ïåðåäàë ðàçãîâîð ÷åëîâåêà ñ Ìàòå-
ðüþ-çåìëåé.

Ìàòü-çåìëÿ – îáðàç â ïîâåñòè ñèìâî-
ëè÷åñêèé. Â îñíîâå ïðîèçâåäåíèÿ ëåæèò
èäåÿ ñâÿùåííîñòè è âåëè÷èÿ çåìëè. Ýòîò
îáðàç íåâîçìîæíî ðàññìàòðèâàòü â îòðû-
âå îò Òîëãîíàé. Â ïîâåñòè äâà îáðàçà, íî,
êàê îòìå÷àåò ñàì ×. Àéòìàòîâ, îíè ïðåä-
ñòàâëÿþò îäíîãî ÷åëîâåêà. Ýòî ðàçãîâîð
Òîëãîíàé ñ ñàìîé ñîáîé2.

Ïî ìíåíèþ êðèòèêîâ, â äèàëîãå Òîë-
ãîíàé ñ ïîëåì âîïëîùåíî çíà÷èòåëüíîå
ñîäåðæàíèå. Âîïðîñû, ìó÷èâøèå Òîëãî-
íàé ìíîãèå ãîäû, ðàçðåøàþòñÿ ïèñàòåëåì
ñ ïîìîùüþ õóäîæåñòâåííîé óñëîâíîñòè.
Äèàëîã ìåæäó Çåìëåé è ìàòåðüþ âûïîë-
íÿåò â ñþæåòíî-êîìïîçèöèîííîé ñòðóêòó-
ðå ïîâåñòè ñóùåñòâåííóþ õóäîæåñòâåííóþ
ôóíêöèþ.

Íåëüçÿ ñîãëàñèòüñÿ ñ òî÷êîé çðåíèÿ Î.
Êàíàõèíà î ïðîçå Àéòìàòîâà. Íåñîìíåí-
íî – «Ìàòåðèíñêîå ïîëå» – âåëèêèé äàñ-
òàí, âîñïåâàþùèé ãåðîè÷åñêèé òðóä ñî-
âåòñêîãî íàðîäà âî èìÿ Ïîáåäû.

Óçáåêñêèå ëèòåðàòóðîâåäû Ï. Ìèðçà-
Àõìåäîâà, Ã. Àáäóëëàåâà, Ä. Àëèåâà è
äðóãèå3 åäèíîäóøíî óòâåðæäàëè, ÷òî «Ìà-
òåðèíñêîå ïîëå» â òâîð÷åñòâå ïèñàòåëÿ –
ýòàïíîå ïðîèçâåäåíèå. Íîâèçíó è ñâîåîá-
ðàçèå åãî îíè óñìàòðèâàëè â îñîáîé ìàíå-
ðå àâòîðñêîãî ïîâåñòâîâàíèÿ, â ñòèëå è
àêòóàëüíîñòè ïðîáëåìàòèêè, ïîäíèìàå-
ìûõ â ïîâåñòè, â õàðàêòåðàõ ãåðîåâ, â îñ-
òðîòå äðàìàòè÷åñêèõ ñèòóàöèé, â ðàñêðû-
òèè íîâûõ ãðàíåé îòíîøåíèÿ ÷åëîâåêà ê
ïðèðîäå. ×åðåç äóõîâíûé ìèð Òîëãîíàé
ïèñàòåëü óòâåðæäàåò âåëè÷èå ÷åëîâåêà,
åãî îòâåòñòâåííîñòü ïåðåä îáùåñòâîì, ïå-
ðåä ïîñëåäóþùèìè ïîêîëåíèÿìè.

Ñêàçàííîå îòíîñèòñÿ è ê äðóãîé ïîâåñ-
òè Àéòìàòîâà – «Ïðîùàé, Ãóëüñàðû».
Ïðàâ óçáåêñêèé èññëåäîâàòåëü À. Êàòòà-

1 Àéòìàòîâ ×. «Ïîâåñòè è ðàññêàçû» – Ñ. 152.
2 Àéòìàòîâ ×. Êîíü – êðûëüÿ ÷åëîâåêà // Ñîâåòñêàÿ  Êèðãèçèÿ. – 1968. – 26 íîÿáðÿ.
3 Ìèðçà-Àõìåäîâà Ï. «Íàöèîíàëüíàÿ ýïè÷åñêàÿ òðàäèöèÿ â òâîð÷åñòâå ×èíãèçà Àéòìàòîâà». –

Òàøêåíò: Ôàí, 1980. – Ñ. 92; Àáäóëëàåâà Ã., Àëèåâà Ä. Íàø ñîâðåìåííèê // Ïðàâäà Âîñòîêà. – 1978. –
10 äåêàáðÿ.
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áåêîâ, óòâåðæäàþùèé, ÷òî «Ïðîùàé,
Ãóëüñàðû» – ýòî íå òîëüêî ïðîèçâåäåíèå
î ÷àáàíñêîì òðóäå, à ãëóáîêîå õóäîæå-
ñòâåííîå ðàçìûøëåíèå î ñìûñëå æèçíè è
íàçíà÷åíèè ÷åëîâåêà»1.

Ëèòåðàòóðîâåäû è êðèòèêè, àíàëèçè-
ðîâàâøèå ýòî ïðîèçâåäåíèå, ïðåæäå âñåãî
ãîâîðÿò î ãëàâíîì ãåðîå ïîâåñòè – Òàíà-
áàå. Òàê, òàòàðñêèé ëèòåðàòóðîâåä, äîê-
òîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê Ô. Ìóñèí îò-
ìå÷àåò, ÷òî æèçíåííûé ïóòü Òàíàáàÿ –
ýòî áîðüáà ìåæäó äîáðîäåòåëüþ è çëîì,
ïðîòåêàþùàÿ ïðè îïðåäåë¸ííûõ èñòîðè-
÷åñêèõ óñëîâèÿõ2.

Òàòàðñêèé ó÷¸íûé Ê. Ãèçàòîâ ïîä÷åð-
êèâàåò, ÷òî â îáðàçå Òàíàáàÿ îòîáðàæ¸í
êèðãèçñêèé íàöèîíàëüíûé õàðàêòåð. «Ãå-
ðîé ïîâåñòè, – ïèøåò ó÷¸íûé, – «âîëåþ
àâòîðà» îêàçûâàåòñÿ â òàêèõ óñëîâèÿõ è
ñèòóàöèÿõ, â ãóùå òàêèõ ñîáûòèé, ÷òî íå
âûñêàçàòü ñâîåãî îòíîøåíèÿ ê ýòèì ñîáû-
òèÿì, æèâîòðåïåùóùèì ïðîáëåìàì ñîâðå-
ìåííîé æèçíè íàðîäà, îí íèêàê íå ìî-
æåò. Èìåííî â îêðóæåíèè ýòèõ êîíêðåò-
íûõ óñëîâèé, êàê óáåæä¸í ïèñàòåëü, åãî
ãåðîè è ïðîÿâëÿþò êèðãèçñêèé íàöèî-
íàëüíûé õàðàêòåð»3.

Ó. Ïèðæàíîâ4 – ïåðåâîä÷èê ïîâåñòè íà
êàðàêàëïàêñêèé ÿçûê, çàêëþ÷àåò: ýòî
ïðîèçâåäåíèå, õîòÿ è îñíîâàíî íà êèðãèç-
ñêîì ìàòåðèàëå, îíî âûõîäèò çà ìåñòíûå,
ëîêàëüíûå ðàìêè è ïîäíèìàåòñÿ íà îá-
ùå÷åëîâå÷åñêóþ âûñîòó. È äåéñòâèòåëü-
íî: ó êàæäîãî íàðîäà åñòü òàêîé ÷åëîâåê,
êàê Òàíàáàé è òàêîé èíîõîäåö, êàê Ãóëü-
ñàðû. Î ÷àáàíàõ ìíîãî ïèøåòñÿ è â êèð-
ãèçñêîé, è â äðóãèõ ëèòåðàòóðàõ, Íî çà-
íÿëè ëè ýòè ïðîèçâåäåíèÿ êàêîå-ëèáî ìå-
ñòî â ñîêðîâèùíèöå ìèðîâîé ëèòåðàòóðû?
Ïîðîé îíè äàæå íå â ñèëàõ ïîëó÷èòü «ïî-
ñòîÿííóþ ïðîïèñêó» â ñâîåé ëèòåðàòóðå!
Âûðàæàÿñü ñëîâàìè Ê. Àñàíàëèåâà, «íå-
ñìîòðÿ íà òî, ÷òî â îáú¸ìíûõ ðîìàíàõ
íåìàëî ÷àáàíîâ, îáëå÷¸ííûõ òàêîé æå
ñëàâîé è èçâåñòíîñòüþ, îíè âñ¸ æå îñòà-

ëèñü íà ïåðåïóòüå, íå â ñèëàõ âûáðàòüñÿ
èç îáúÿòèé ãîð»5.

Òàêèå ãåðîè, êàê Òàíàáàé, íåðåäêè è
â õóäîæåñòâåííîì òâîð÷åñòâå, è â æèçíè.
Àéòìàòîâ ñóìåë âïëåñòè ñóäüáó ñâîåãî ãå-
ðîÿ â ñóäüáó è ÷àÿíèÿ âñåãî ÷åëîâå÷åñòâà,
îò êîíêðåòíîãî íàöèîíàëüíîãî ìàòåðèàëà
âûéòè ê ãëóáîêèì ôèëîñîôñêèì îáîáùå-
íèÿì.

Óçáåêñêèå è òàòàðñêèå ëèòåðàòóðîâå-
äû è êðèòèêè îöåíèëè Òàíàáàÿ êàê ãåðîÿ
èíòåëëåêòóàëüíîãî, íåñìîòðÿ íà òî, ÷òî
îí – òàáóíùèê, ÷àáàí, ñëîâîì, ðÿäîâîé
êîëõîçíèê. ×åì îáóñëîâëåíà òàêàÿ îöåí-
êà? Ïèñàòåëü óáåäèòåëüíî ïîêàçûâàåò çàá-
ëóæäåíèÿ, ãîðÿ÷íîñòü Òàíàáàÿ, íåêîòîðûå
åãî ïîñòóïêè (íàïðèìåð, ðàñêóëà÷èâàíèå
áðàòà Êóëóáàÿ) íåâîçìîæíî îöåíèòü ïî-
ëîæèòåëüíî. Ïî ìíåíèþ ëèòåðàòóðîâåäîâ
è êðèòèêîâ, æèçíü äëÿ ãåðîÿ – äðåìó÷èé
ëåñ. Èç ýòîé ÷àùîáû åìó íóæíî íàéòè ñâîé
ïóòü. Òàíàáàé ñòàë èíòåëëåêòóàëüíûì
ãåðîåì ïîñëå æèçíåííûõ ñõâàòîê, ïîñëå
çàáëóæäåíèé, ïàäåíèé è ñòðàäàíèé.

Õàðàêòåð Òàíàáàÿ ôîðìèðóåòñÿ â ïðî-
öåññå òðóäà. Â òðóäå îí íàõîäèò íàñëàæ-
äåíèå, ðàäóåòñÿ óñïåõàì êàæäîãî. «Òàíà-
áàÿ ïðåæäå âñåãî òðåâîæèò èíòåðåñ äåëà,
èáî â îáùåå äåëî îí âëîæèë âñåãî ñåáÿ. Â
ýòîì ñóòü åãî õàðàêòåðà. Òðóä äëÿ Òàíà-
áàÿ – íåîáõîäèìàÿ è åäèíñòâåííî ïðåêðàñ-
íàÿ ôîðìà ñóùåñòâîâàíèÿ, ôîðìà óòâåðæ-
äåíèÿ  ñåáÿ  íà  çåìëå»6, – ñïðàâåäëèâî
ïèøåò Ã. Ðàñóëîâà. Â ðàáîòàõ À. Êóëæà-
íîâà, Ï. Ìèðçà-Àõìåäîâîé, Ê. Àñàíàëèå-
âà, À. Ñàäûêîâà, Ê. Àðòûêáàåâà, Ì. Áîð-
áóãóëîâà, Ô. Ìóñèíà, Ð. Áàèìîâà, À. Êàò-
òàáåêîâà, Ã. Ðàñóëîâîé è äð. îòìå÷àåòñÿ
ñëîæíîñòü îáðàçà Òàíàáàÿ, íåâîçìîæíîñòü
ïîäâåñòè åãî õàðàêòåð ïîä êàêóþ-ëèáî ñõå-
ìó. Òîíêî, ïðîíèöàòåëüíî àíàëèçèðóþò
êðèòèêè ñöåíó íà áþðî ðàéêîìà, íà êî-
òîðîì ðåøàåòñÿ ñóäüáà ãåðîÿ. Êðèòèêè
âûñêàçûâàþò âîñõèùåíèå âîëåé, ñòåïåí-
íîñòüþ õàðàêòåðà Òàíàáàÿ, îäîáðÿþò, ÷òî

1 Êàòòàáåêîâ À. Íà ñëóæáå èäåàëîâ // Ñûðäàðüèíñêàÿ ïðàâäà. – 1978. – 12 äåêàáðÿ.
2 Ìóñèí Ô. «Ñâÿçü âðåìåí» – Ñ. 103.
3 Ãèçàòîâ Ê. «Íàöèîíàëüíîå è èíòåðíàöèîíàëüíîå â ñîâåòñêîì èñêóññòâå». – Êàçàíü: Òàòàðñêîå

êíèæíîå èçäàòåëüñòâî, 1982. – Ñ. 84.
4 Ïèðæàíîâ Ó. Ìàñòåðó ñëîâà 50 ëåò // Æàñ ëåíèíøè. – 1978. 20 îêòÿáðÿ. – Êàðàêàëï. ÿç.
5 Àñàíàëèåâ Ê. Èçáðàííîå. – Ôðóíçå: Êûðãûçñòàí, 1983. – Ñ. 35. – Êûðã. ÿç.
6 Ðàñóëîâà Ã. «Ìàñòåðñòâî ×èíãèçà Àéòìàòîâà â ñîçäàíèè õàðàêòåðà» // Àâòîðåô. äèññ... êàíä.

ôèë. íàóê. – Àëìà-Àòà, 1976. – Ñ. 7.
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îí íå ñòàë îïðàâäûâàòüñÿ. Ïåðåä êåì äîë-
æåí áûë îïðàâäûâàòüñÿ Òàíàáàé? Ïåðåä
Ñåãèçáàåâûì, Êàøêàòàåâûì, Àëäàíîâûì?
Â òàêîì ñëó÷àå îí îòñòóïèë áû îò ïðàâ-
äû, åãî ñèëüíûé ñàìîñòîÿòåëüíûé õàðàê-
òåð ðàñïàëñÿ áû íà ÷àñòè.

«Âåñü ýòîò ýïèçîä ðåøàåòñÿ Àéòìàòî-
âûì ïñèõîëîãè÷åñêè îñòðî è íàïðÿæåí-
íî. Äóøåâíîå ñîñòîÿíèå Òàíàáàÿ ïðåäåëü-
íî îáíàæåíî. Ìîòèâèðîâêà ìûñëåé è äåé-
ñòâèé ó÷àñòíèêîâ îáñóæäåíèÿ ïðîñòóïêà
÷àáàíà Òàíàáàÿ Áàêàñîâà âñêðûòà àâòîðîì
ñ èñ÷åðïûâàþùåé äîñòîâåðíîñòüþ. Ïåðå-
æèâàíèÿ Òàíàáàÿ â ïåðåäà÷å Àéòìàòîâà
ïîòðÿñàþò ñâîåé òðàãè÷åñêîé ñèëîé è ðåà-
ëèçìîì. Ïðè÷åì òðàãåäèÿ ó Àéòìàòîâà
ðàçûãðûâàåòñÿ ïî÷òè íåâèäèìî – îíà âñÿ
â äóøå Òàíàáàÿ. Âíåøíå Òàíàáàé ïî÷òè
íå äåéñòâóåò. Îí áîëüøå ìîë÷èò, ïîäàâëåí-
íî ñëóøàåò, ïî÷òè íå ãîâîðèò. Íè â ñâî¸
îïðàâäàíèå, íè â ñâîþ çàùèòó»1, – ïèøåò
Ï. Ìèðçà-Àõìåäîâà. Èìåííî â ýòîì, ïîä-
÷åðêèâàåò À. Êàòòàáåêîâ, è ñîñòîèò ñëîæ-
íîñòü ðåàëèçìà Àéòìàòîâà; ãåðîé ïîäâåð-
ãàåò êðèòèêå íåäîñòàòêè, äîïóñêàåìûå â
íàðîäíîì õîçÿéñòâå, êðèòèêóåò îòäåëüíûõ
ðóêîâîäèòåëåé, çàòåìíÿþùèõ èñòèíó, ñòàâ-
øèìè áþðîêðàòàìè, äåìàãîãàìè, ýãîèñòà-
ìè è êàðüåðèñòàìè. Ëèòåðàòóðîâåäû è
êðèòèêè Ñðåäíåé Àçèè è Êàçàõñòàíà åäè-
íîäóøíî îòìå÷àþò ìàñòåðñòâî, ñ êîòîðûì
ïèñàòåëü ðèñóåò ïîðòðåòû Êàøêàòàåâà, Ñå-
ãèçáàåâà, Àëäàíîâà, Èáðàèìà.

Ê ñîæàëåíèþ, â îöåíêå êðèòèêè íå
íàøëà äîëæíîãî îòðàæåíèÿ ëèíèÿ Òàíà-
áàé – Áþáþæàí. Ìåæäó òåì äëÿ òþðêîÿ-
çû÷íîãî ÷èòàòåëÿ îíà âåñüìà âàæíà, ïî-
ñêîëüêó â åãî ñîçíàíèè ñèëüíû ñòàðûå
íðàâñòâåííûå òðàäèöèè, îñóæäàþùèå âíå-
áðà÷íóþ ñâÿçü. Â êðèòè÷åñêèõ ñòàòüÿõ è
ðåöåíçèÿõ î ïîâåñòè íî÷íûå âèçèòû Òà-
íàáàÿ ê îäèíîêîé æåíùèíå, ìóæ êîòîðîé
ïîãèá íà ôðîíòå, îáû÷íî îáõîäÿò ìîë÷à-
íèåì.

Çäåñü, îòìå÷àåò Ã. Ðàñóëîâà, è ñàì
«ïèñàòåëü òàêòè÷íî îòõîäèò â ñòîðîíó îò

ðåøåíèÿ, èáî ïîäîáíûå äâîéñòâåííûå ñè-
òóàöèè ïîðîé íåðàçðåøèìû è â ñàìîé
æèçíè»2.

Ñ å¸ ìíåíèåì íåâîçìîæíî ñîãëàñèòü-
ñÿ, èáî ïèñàòåëü ïîêàçàë â ïîâåñòè ëþ-
áîâíóþ èñòîðèþ Òàíàáàÿ è Áþáþæàí.

Â «Ïðîùàé, Ãóëüñàðû» Àéòìàòîâà ÷å-
ëîâåê è ïðèðîäà ñëèòû âîåäèíî. Êàê íå-
÷òî íåðàçäåëèìîå ïðåäñòàþò çäåñü, .íàïðè-
ìåð, Ãóëüñàðû è Òàíàáàé. Äîêòîð ôèëî-
ëîãè÷åñêèõ íàóê À. Êóëæîíîâ, îòìå÷àåò,
÷òî íåâîçìîæíî ïðåäñòàâèòü Òàíàáàÿ áåç
Ãóëüñàðû è Ãóëüñàðû áåç Òàíàáàÿ3.

Ïî ìíåíèþ ëèòåðàòóðîâåäà À. Êàðàå-
âîé, â ïîâåñòè ïèñàòåëü áëåñòÿùå ðàçâèâà-
åò òðàäèöèè ðóññêîé êëàññèêè – ïîâåñòåé
Ë. Òîëñòîãî «Õîëñòîìåð» è À. Êóïðèíà
«Èçóìðóä». Âìåñòå ñ òåì êðèòèê ïðèõî-
äèò ê òàêîìó çàêëþ÷åíèþ: «Êîíü äëÿ êèð-
ãèçà – áîãàòñòâî è òîâàðèù»4.

Òóâèíñêèé ëèòåðàòóðîâåä 3. Ñàìäàí ñî-
ïîñòàâëÿåò ïîâåñòü Àéòìàòîâà ñ ðîìàíîì
Ì.Êàíèí-Ëîïñàíà «Ñòðåìíèíà Âåëèêîé
ðåêè». Ïàðàëëåëüíîå ïîâåñòâîâàíèå î ñóäüáå
÷åëîâåêà è åãî êîíå – ðàñïðîñòðàíåííûé
ïðè¸ì â íîâîïèñüìåííûõ, îñîáåííî òþðêî-
ÿçû÷íûõ, ëèòåðàòóðàõ. Ïî÷òè îäíîâðåìåí-
íîå îáðàùåíèå äâóõ ïèñàòåëåé – íåçàâèñè-
ìî äðóã îò äðóãà – ê ýòîìó òðàäèöèîííîìó
ïðè¸ìó îáúÿñíÿåòñÿ îòíþäü íå ñëó÷àéíûì
ñîâïàäåíèåì, à áëèçîñòüþ èñòîðè÷åñêèõ
ñóäåá ðîäñòâåííûõ íàðîäîâ. Êîíü – íåïðå-
ìåííûé ñïóòíèê æèçíè êî÷åâíèêà – âûá-
ðàí îáîèìè ïèñàòåëÿìè íå ñëó÷àéíî. Ýòî
ñïîñîáñòâóåò ñîçäàíèþ ñâîåîáðàçíîãî êîëî-
ðèòà ñðåäû, æèçíè, ïñèõîëîãèè, ïðèâÿçàí-
íîñòè êî÷åâíèêà. Íà êàêîì õóäîæåñòâåí-
íîì óðîâíå ðåàëèçóåòñÿ ýòîò çàìûñåë ïèñà-
òåëåé, – öåëèêîì çàâèñèò îò èõ òâîð÷åñêîé
èíäèâèäóàëüíîñòè5.

Ïðè ñîçäàíèè îáðàçà Ãóëüñàðû ïèñà-
òåëü îáðàùàåòñÿ ê ïðè¸ìó óñëîâíîñòè.
Ëèòåðàòóðîâåä Ï. Ìèðçà-Àõìåäîâà îòìå-
÷àåò: «Àéòìàòîâñêèé èíîõîäåö æèâåò
ïðîñòî è åñòåñòâåííî, êàê ñàìà ïðèðîäà,
è â îòëè÷èå îò òîëñòîâñêîãî Õîëñòîìåðà,

1 Ìèðçà-Àõìåäîâà Ï. «Íàöèîíàëüíàÿ  ýïè÷åñêàÿ  òðàäèöèÿ â òâîð÷åñòâå ×èíãèçà Àéòìàòîâà» –
Ñ. 32.

2 Ðàñóëîâà Ã. «Ìàñòåðñòâî ×èíãèçà Àéòìàòîâà â ñîçäàíèè õàðàêòåðà». Ñ. 12.
3 Êóëæîíîâ À. Âñåìèðíûé ïèñàòåëü // Òîøêåíò õàêèêàòû. – 1978. – .12 äåêàáðÿ. Óçá. ÿç.
4 Êàðàåâà À.  «Îáðåòåíèå õóäîæåñòâåííîñòè». – Ì. Íàóêà, 1979. – Ñ 128.
5 Ñàìäàí 3.  «Îò ôîëüêëîðà  ê ëèòåðàòóðå». – Êûçûë: Òóâèíñêîå êíèæíîå èçäàòåëüñòâî, 1987. –

Ñ. 54.
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íàïðèìåð, îí íå ðàññóæäàåò è íå ôèëîñîô-
ñòâóåò, ïûòàÿñü îñìûñëèòü ñâî¸ ñóùåñòâî-
âàíèå... Àéòìàòîâ ðàññêàçûâàåò î æèçíè
èíîõîäöà Ãóëüñàðû ñòðîãî, íå âûõîäÿ çà
ïðåäåëû åãî êîíñêîé èïîñòàñè. Êîíü ó íåãî
ìíîãîå ÷óâñòâóåò è ïîíèìàåò – íî âñ¸ â
ïðåäåëàõ ÷óâñòâ è ïîíèìàíèÿ óìíîãî æè-
âîòíîãî»1.

È ïî ìíåíèþ Ê. Ãèçàòîâà îáðàç èíî-
õîäöà îäóøåâë¸í, îí «äóìàåò» è «áåñïî-
êîèòñÿ» âìåñòå ñ ÷åëîâåêîì. Âñÿ ìíîãî-
ëèêîñòü è ñëîæíîñòü ìèðà: ëþáîâü è íå-
íàâèñòü, äîáðîåòåëü è çëî, êðàñîòà è
áåçîáðàçèå, – ïîçíàþòñÿ ÷åëîâåêîì âìåñ-
òå ñ èíîõîäöåì. Ïîýòîìó êîí÷èíà Ãóëüñà-
ðû äëÿ Òàíàáàÿ ðàâíîñèëüíà íåâîñïîëíè-
ìîé óòðàòå2.

«Ïðîùàé, Ãóëüñàðû! Îí ø¸ë, è ñëû-
øàëàñü åìó ñòàðèííàÿ ïåñíÿ... Áåæèò âåð-
áëþäèöà ìíîãî äíåé. Èùåò, êëè÷åò äåò¸-
íûøà. Ãäå òû, ÷åðíîãëàçûé âåðáëþæîíîê?
Îòçîâèñü! Áåæèò ìîëîêî èç âûìåíè, èç
ïåðåïîëíåííîãî âûìåíè, ñòðóèòñÿ ïî íî-
ãàì. Ãäå âû? Áåæèò ìîëîêî èç âûìåíè,
èç ïåðåïîëíåííîãî âûìåíè. Áåëîå ìîëî-
êî...3».

Òàê ïèñàòåëü ïåðåäà¸ò ïðîùàíèå Òà-
íàáàÿ ñ êîí¸ì Ãóëüñàðû.

Á. Êàáäîëîâ â ñòàòüå «Äåòàëü â õóäî-
æåñòâåííûõ ïðîèçâåäåíèÿõ», ïîñâÿù¸í-
íîé òâîð÷åñòâó Àéòìàòîâà, îñòàíàâëèâà-
åòñÿ íà àíàëèçå ïðèâåä¸ííûõ âûøå ñòðîê:
«×óòêèé õóäîæíèê, – ïèøåò îí, – çàäåë
ñàìûå íåæíûå ñòðóíû ÷åëîâå÷åñêîé äóøè,
è ñòðóíû ýòè îòêëèêíóëèñü òðåïåòíî è
âäîõíîâåííî. Òî÷íî íàéäåííàÿ è óìåñòíî
èñïîëüçîâàííàÿ äåòàëü, òàêèì îáðàçîì,
ïðåâðàòèëàñü â öåëóþ êàðòèíó è, ïîâòî-
ðåííàÿ íåñêîëüêî ðàç, îñâåòèëà, ïðîíçè-
ëà âñ¸ ïðîèçâåäåíèå ìÿãêèì, áëàãîäàòíûì
ñâåòîì. Óäèâèòåëüíûé ëèðèçì...»4

Âûðàçèòåëüíîñòü «ïåðåæèâàíèé» áëà-
ãîðîäíîãî êîíÿ ïîìîãàåò ïèñàòåëþ ðàñ-
êðûòü è ÷åëîâå÷åñêóþ ðàäîñòü, ñòàíîâèòñÿ

êàê áû ïîýòè÷åñêèì ñèìâîëîì ÷åëîâå÷åñ-
êîãî ÷óâñòâà. Èìåííî ÷åðåç îáðàç èíîõîä-
öà õóäîæåñòâåííî è äîñòîâåðíî âîññîçäà-
åòñÿ õàðàêòåð Òàíàáàÿ, ÿâñòâåííî è çðè-
ìî ðàñêðûâàþòñÿ ÷åðòû ñêðûòûå â í¸ì è
íåïîäâëàñòíûå âçîðó ÷åëîâåêà. Þ. Ìóðà-
òîâà ñïðàâåäëèâî îòìå÷àåò: «Ãóëüñàðû íå
ïðîñòî ñèìâîë, õîòÿ ñèìâîëîì îí, êîíå÷-
íî, îñòàåòñÿ, íî åù¸ è öåííîñòü äóõîâíàÿ,
ðàâíîïðàâíî äåéñòâóþùåå ëèöî â ïðîèç-
âåäåíèè»5.

Ã. Àáäóëëàåâà, Ï. Ìèðçà-Àõìåäîâà,
3.Ñàìäàí è äðóãèå ïðèäàþò áîëüøîå çíà-
÷åíèå óìåíèþ ïèñàòåëÿ ÷óòêî è óìåëî
òðàíñôîðìèðîâàòü â ïîâåñòè îáðàçöû óñò-
íîãî íàðîäíîãî òâîð÷åñòâà.

Ôîëüêëîðíûå ìîòèâû, ñâÿçàííûå ñ
âåðáëþäèöåé, èùóùåé ñâîåãî âåðáëþæîí-
êà, ñî ñòàðèêîì-îõîòíèêîì, çàñòðåëèâøèì
ðîäíîãî ñûíà, ðàñêðûâàþò â ïðîèçâåäå-
íèè ïîìûñëû è äóõîâíûé ìèð Òàíàáàÿ.
Â ñâîåé êíèãå Ï. Ìèðçà-Àõìåäîâà ñîïîñ-
òàâëÿåò, êàê äâà êèðãèçñêèõ ïèñàòåëÿ –
Ò. Ñûäûêáåêîâ è ×. Àéòìàòîâ â ñâîèõ
ïðîèçâåäåíèÿõ ïî-ðàçíîìó èíòåðïðåòèðó-
þò îäèí è òîò æå ôîëüêëîðíûé ìîòèâ –
ïëà÷ áåëîé âåðáëþäèöû. Åñëè â ðîìàíå
Ò. Ñûäûêáåêîâà «Êåí-Ñóó» ýòîò ìîòèâ
âûïîëíÿåò, ïî ñóùåñòâó, ëèøü èëëþñòðà-
òèâíóþ ôóíêöèþ, òî â ïîâåñòè «Ïðîùàé,
Ãóëüñàðû!» îí ïðîíèçûâàåò âñ¸ ïðîèçâå-
äåíèå, ñïîñîáñòâóÿ óãëóáëåíèþ åãî èäåé-
íî-ýñòåòè÷åñêîãî ñîäåðæàíèÿ.

«Áàéãà äëÿ Àéòìàòîâà – ýòî íå òîëüêî
ëó÷øèé ñïîñîá ðàñêðûòü îãíåííûé äóõ áåãà
èíîõîäöà Ãóëüñàðû, – ýòè èãðû íóæíû åìó
äëÿ òîãî, ÷òîáû ðàñêðûòü ñóùåñòâåííóþ
ãðàíü õàðàêòåðà ñâîåãî íàðîäà»6, – ïèøåò
Ï. Ìèðçà-Àõìåäîâà. Ïèñàòåëü, äåéñòâè-
òåëüíî, ñòàâèò ïåðåä ñîáîé öåëü õóäîæå-
ñòâåííî ðàñêðûòü ñâîåîáðàçíûå ñòîðîíû
íàöèîíàëüíîé ïñèõîëîãèè ÷åðåç íàðîäíûå
èãðû, êîòîðûå íåðàçðûâíî ñâÿçàíû ñ áû-
òîì êèðãèçîâ, áåðóò íà÷àëî â ãëóáîêîé

1 Ìèðçà-Àõìåäîâà Ï. «Íàöèîíàëüíàÿ ýïè÷åñêàÿ òðàäèöèÿ â òâîð÷åñòâå ×èíãèçà Àéòìàòîâà» –
Ñ. 12.

2 Ðàñóëîâà Ã. «Ìàñòåðñòâî ×èíãèçà Àéòìàòîâà â ñîçäàíèè õàðàêòåðà» // Àâòîðåô. äèññ... êàíä.
ôèë. íàóê. Àëìà-Àòà, 1976. Ñ. 11.

3 Àéòìàòîâ ×. «Ïîâåñòè è ðàññêàçû» – Ñ. 346.
4 Êàáäîëîâ Á.  Äåòàëü  â õóäîæåñòâåííûõ ïðîèçâåäåíèÿõ // Ïðîñòîð. – 1977. ¹ 4. – Ñ. 122.
5 Ìóðàòîâà Þ.  ×. Àéòìàòîâ è ôîëüêëîð // Ëèòåðàòóðíûé Êèðãèçñòàí. – 1981. ¹ 5. Ñ. 115.
6 Ìèðçà-Àõìåäîâà Ï. «Íàöèîíàëüíàÿ ýïè÷åñêàÿ òðàäèöèÿ â òâîð÷åñòâå ×èíãèçà Àéòìàòîâà» –

Ñ. 26.
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äðåâíîñòè. Ïðè ýòîì, îäíàêî, Àéòìàòîâà
èíòåðåñóåò íå ñòîëüêî âíåøíèå ïðîÿâëå-
íèÿ  ýòèõ  èãð, èõ  ýêçîòè÷åñêàÿ  ñòîðîíà,
à ýòíîêóëüòóðíîå ñîäåðæàíèå ýòèõ èãð.
Ëèòåðàòóðîâåä, ñîïîñòàâëÿÿ ïðîèçâåäåíèÿ
Ñûäûêáåêîâà è Àéòìàòîâà, äîêàçûâàëà,
÷òî Ñûäûêáåêîâó ïðèñóù î÷åðêîâûé
ñòèëü, âêóñ ê ñî÷íîé âíåøíåé äåòàëè,
Àéòìàòîâ æå ÷åðåç æèâóþ è îáðàçíóþ
êàðòèíó ñòðåìèòñÿ ðàñêðûòü ïåðåæèâà-
íèÿ, âíóòðåííèé ìèð ñâîèõ ãåðîåâ, äà¸ò
ïî÷óâñòâîâàòü ãëóáîêîå âçàèìîïîíèìàíèå
èíîõîäöà è åãî õîçÿèíà1.

«Åñëè áû Àéòìàòîâ íå áûë îïûòíûì
õóäîæíèêîì, òî â íåáîëüøîé ïîâåñòè
ìûñëè è íàäåæäû, ðàäîñòè è îãîð÷åíèÿ
Òàíàáàÿ, ñëàâà èíîõîäöà Ãóëüñàðû îñòà-
ëèñü áû ïðîñòîé èëëþñòðàöèåé. Â ïîâåñ-
òè æå ñîáûòèÿ ïðîøëûõ äíåé è áóäíè ñå-
ãîäíÿøíèå òàê îðãàíè÷íî ñîåäèíåíû, êàê
ñîåäèíÿëè øâû îäåæä âîñòî÷íûå ìàñòå-
ðà»2, – ïèøåò Ê. Äàéðàáèí.

Íà ñòðàíèöàõ ñîþçíîé è ðåñïóáëèêàí-
ñêîé ïå÷àòè ïîÿâèëîñü è ïîÿâëÿåòñÿ ìíî-
ãî ñòàòåé î «Áåëîì ïàðîõîäå» Àéòìàòîâà,
â êîòîðûõ âûñêàçûâàþòñÿ èíòåðåñíûå
ñóæäåíèÿ. Êàêóþ æå îöåíêó ïîëó÷èëà ýòà
ïîâåñòü â òþðêîÿçû÷íîé ëèòåðàòóðíîé
êðèòèêå è ëèòåðàòóðîâåäåíèè?

Êàê èçâåñòíî, îäíî èç êà÷åñòâ, ïðèñó-
ùèõ òâîð÷åñêîé èíäèâèäóàëüíîñòè ×èí-
ãèçà Àéòìàòîâà – ëèðè÷íîñòü åãî ïðîçû.
Â ýòîì ñìûñëå «Áåëûé ïàðîõîä», ïî îöåí-
êå àëòàéñêîãî ëèòåðàòóðîâåäà Ñ. Êàòàøà, –
«èñòèííàÿ áàëëàäà â ïðîçå»3.

Ðàçâèâàÿ òó æå ìûñëü è îáðàùàÿñü ê
ëèðè÷åñêèì îòñòóïëåíèÿì ïîâåñòè, àëòàé-
ñêèé ïîýò Ïàñëåé Ñàìûê è óçáåêñêèé ëè-
òåðàòóðîâåä Ø. Êóðáàíîâ îïðåäåëÿþò ïðî-
èçâåäåíèå êàê «ïîýòè÷åñêóþ ïîâåñòü»4.

Óçáåêñêèé ëèòåðàòóðîâåä Àíêîáàé
Êóëæîíîâ ñ÷èòàåò ïðîèçâåäåíèå áîëüøèì
äàñòàíîì5.

Îäíîé èç âàæíåéøèõ ïðè÷èí óñïåõà
ïîâåñòè ìíîãèå êðèòèêè ñ÷èòàþò òîíêîå
è ïðîíèêíîâåííîå èñïîëüçîâàíèå Àéòìà-
òîâûì ìîòèâîâ óñòíîãî íàðîäíîãî òâîð-
÷åñòâà êèðãèçîâ. Èìåííî â ýòîì, êàê ñ÷è-
òàåò ëàóðåàò Ãîñóäàðñòâåííîé ïðåìèè
ÑÑÑÐ, èçâåñòíûé êàçàõñêèé ïðîçàèê À. Íóð-
ïåèñîâ, ïðîÿâèëîñü âûñîêîå ìàñòåðñòâî
Àéòìàòîâà, åãî æèâàÿ ñâÿçü ñ íàðîäíûìè
èñòîêàìè6.

Äîêòîð ôèëîñîôñêèõ íàóê Ê. Ãèçàòîâ
äåëèòñÿ ïî ýòîìó ïîâîäó ñëåäóþùèìè
ìûñëÿìè: «Àéòìàòîâ áëåñòÿùå ïîêàçàë
âñåì âîçìîæíîñòü èñïîëüçîâàíèÿ â ñîâðå-
ìåííîì èñêóññòâå, â èñêóññòâå ñîöèàëèñ-
òè÷åñêîãî ðåàëèçìà òàêèõ, êàçàëîñü áû,
«óñòàðåâøèõ» ôîðì, êàê ëåãåíäû è ìèôû.
×. Àéòìàòîâ ýòè íàöèîíàëüíûå ôîðìû
èñïîëüçóåò íå êàê ñàìîöåëü, à êàê ñðåä-
ñòâî äîñòèæåíèÿ âûñîêèõ õóäîæåñòâåí-
íûõ çàäà÷. Ñîçäàâàÿ îñîáîå ýìîöèîíàëü-
íîå âîñïðèÿòèå ñâîèõ îáðàçîâ, îí äîáèâà-
åòñÿ ãëàâíîãî – ïðèíÿòèÿ ÷èòàòåëåì
âåñüìà âàæíûõ äëÿ îáùåñòâà ãóìàííûõ
èäåé, ïðèíöèïîâ»7.

Êàçàõñêèé ëèòåðàòóðîâåä, àêàäåìèê
Ì.Êàðàòàåâ îòìå÷àåò, ÷òî â ïîâåñòü «âìîí-
òèðîâàíà» ìóäðàÿ íàðîäíàÿ ëåãåíäà8.

Åù¸  íà  îäíó  îñîáåííîñòü  ïðîèçâåäå-
íèÿ – åãî ðîìàíòè÷åñêèé ïàôîñ óêàçûâàåò
äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê Á. Íàáèåâ:
«Â ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðå ÿðêèì ïðèìåðîì
ñâîåîáðàçèÿ ðåàëèçìà, îêðàøåííîãî ðî-
ìàíòèçìîì, ñâÿçàííûì ñ íàöèîíàëüíîé
òðàäèöèåé, ÿâëÿåòñÿ ïðîçà ×èíãèçà Àéò-
ìàòîâà, â îñîáåííîñòè åãî «Áåëûé ïàðî-
õîä»9.

1 Ìèðçà-Àõìåäîâà Ï. Òàì æå. – Ñ. 22.
2 Äàéðàáèí Ê. Ãåðîè ×. Àéòìàòîâà // Îí òóñòóê Êàçàêñòàí. – 1968. – 14 àïðåëÿ. – Êàç. ÿç.
3 Êàòàø Ñ. Çäðàâñòâóé, áåëûé ïàðîõîä // Çâåçäà Àëòàÿ. – 1972. – 26 ìàÿ.
4 Ñàìûê Ï. Ïåâåö áîëüøîãî ñåðäöà // Àëòàé ×îëìàíû. – 1978. – 12 äåêàáðÿ. – Àëò. ÿç.; Êóðáàíîâ

Ø. Ïîýòè÷åñêàÿ ïðîçà // Êàøêàäàðüÿ õàêèêàòû. – 1983. – 10 äåêàáðÿ. – Óçá. ÿç.
5 Êóëæñøîâ À. Âñåìèðíûé  ïèñàòåëü // Òîøêåíò  õàêèêàòû. 1978 – 12 äåêàáðÿ. – Óçá. ÿç.
6 Íóðïåèñîâ À. Òàëàíò, ëè÷íîñòü, ÷åëîâåê // Âå÷åðíÿÿ Àëìà-Àòà. – 1978 – 17 äåêàáðÿ.
7 Ãèçàòîâ Ê. «Íàöèîíàëüíîå è èíòåðíàöèîíàëüíîå â ñîâåòñêîì èñêóññòâå» – Ñ. 216.
8 Êàðàòàåâ Ì. «Âåðøèíû âïåðåäè» – Ì.: Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü, 1977. – Ñ. 86.
9 Íàáèåâ Á. Ê âîïðîñó î ñîîòíîøåíèè ñîöèàëèñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà è ðîìàíòèçìà â àçåð-

áàéäæàíñêîé ëèòåðàòóðå // Òåçèñû äîêëàäîâ: Ïðîáëåìû ðåàëèçìà â ëèòåðàòóðàõ íàðîäîâ Ñîâåòñêîãî
Âîñòîêà. – Áàêó: Ýëì. – 1972. – Ñ. 65.
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Èçâåñòíûé óçáåêñêèé ëèòåðàòóðîâåä
Èççàò Ñóëòàíîâ ïîä÷¸ðêèâàåò îðãàíè÷åñ-
êîå åäèíñòâî, ñèíòåç ëåãåíäû î Ðîãàòîé
Ìàòåðè-îëåíèõå ñ ñîâðåìåííûì ñþæåòîì
ïðîèçâåäåíèÿ1.

À äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê, óçáåêñ-
êèé ëèòåðàòóðîâåä Ó. Íîðìàòîâ, îöåíèâàÿ
ïîâåñòü, ãîâîðèò î ìíîãîôóíêöèîíàëüíîñ-
òè âêëþ÷¸ííûõ â íå¸ ýëåìåíòîâ ôîëüêëî-
ðà, «Öåëü ïèñàòåëÿ, – îòìå÷àåò êðèòèê,–
çàêëþ÷àåòñÿ íå â òîì, ÷òîáû ïåðåñêàçàòü
äðåâíþþ ëåãåíäó, è íå â òîì, ÷òîáû äàòü
åé «âòîðóþ æèçíü», êàê ïèñàëè íåêîòî-
ðûå ëèòåðàòóðîâåäû. Â êàæäîé ñòðîêå, â
êàæäîì îòðûâêå ýòèõ ïðîèçâåäåíèé çàìå-
÷àåòñÿ îñòðûé ðåàëèñòè÷åñêèé âçãëÿä íà
ðåàëüíóþ äåéñòâèòåëüíîñòü»2.

Äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê À. Êóë-
æîíîâ è òóâèíñêèé ëèòåðàòóðîâåä Ç. Ñàì-
äàí òàêæå îòìå÷àþò, ÷òî ñïàÿííîñòü, öå-
ëîñòíîñòü â ïðîèçâåäåíèè ôîëüêëîðà è
ðåàëüíîñòè – åù¸ îäíà ãðàíü òàëàíòà ïè-
ñàòåëÿ3.

Ëèòåðàòóðîâåäû è êðèòèêè ðàçíîñòî-
ðîííå êîììåíòèðóþò îáðàçû ãåðîåâ ïðî-
èçâåäåíèÿ. Òàê, èññëåäîâàòåëü À. Êàòòà-
áåêîâ òðàêòóåò îáðàç ìàëü÷èêà êàê ñèì-
âîëè÷åñêèé4.

Ïî åãî ìíåíèþ, ñèìâîëèçàöèÿ çäåñü
îáóñëîâëåíà õàðàêòåðîì òèïèçàöèè ãëàâ-
íîãî ãåðîÿ ïîâåñòè. Âåäü îòíþäü íå ñëó-
÷àéíî, ÷òî â êà÷åñòâå ãëàâíîãî ãåðîÿ âûñ-
òóïàåò èìåííî ìàëü÷èê.. Ýòî ðåá¸íîê ñ
öåëîìóäðåííîé äóøîé, æèâóùèé â äâóõ
ïåðåñåêàþùèõñÿ ìèðàõ – â äåéñòâèòåëü-
íîì ãðóáîì ìèðå è â ìèðå óäèâèòåëüíîé
è âîëøåáíîé ëåãåíäû î Ðîãàòîé Ìàòåðè-
îëåíèõå. Â ìå÷òàõ îí òî ïðåâðàùàåòñÿ â
ðûáó è ïëûâ¸ò ê áåëîìó ïàðîõîäó, òî,
îäóøåâèâ êàìíè, ëåæàùèå íà áåðåãó, íà-

äåëÿåò èõ õàðàêòåðàìè è èìåíàìè. Îí,
êàê ñ æèâûìè, îáùàåòñÿ ñ îêðóæàþùè-
ìè åãî ïðåäìåòàìè – áåëûì ïàðîõîäîì,
áèíîêëåì, ïîðòôåëåì. Ìàëü÷èê äåëèòñÿ
ñ Ðîãàòîé Ìàòåðüþ-îëåíèõîé, êîòîðóþ íè
ðàçó íå âèäåë íàÿâó, ñâîèìè ÷àÿíèÿìè,
ñîêðîâåííûìè òàéíàìè – åãî äóøà íàâñåã-
äà ïåðåïëåòàåòñÿ ñ íåé.

Ðûáó, áåëûé ïàðîõîä ìàëü÷èê âèäèò
âîî÷èþ, íî Ðîãàòàÿ Ìàòü-îëåíèõà äîëãî
îñòà¸òñÿ äëÿ íåãî çàãàäêîé. È êîãäà îí
âèäèò âïåðâûå ìàðàëîâ, ñïóñòèâøèõñÿ ê
âîäå ó èõ êîðäîíà, ñêàçêà, ðàññêàçàííàÿ
äåäîì, ìèãîì ïðåâðàùàåòñÿ äëÿ íåãî â
äåéñòâèòåëüíîñòü. Ïèñàòåëü òðîãàòåëüíî
ïîêàçûâàåò áëàãîãîâåéíîå îòíîøåíèå ñòà-
ðèêà Ìîìóíà, à ÷åðåç íåãî è ìàëü÷èêà ê
çàáëóäèâøèìñÿ ìàðàëàì.

Â  ñòàòüå  àëòàéñêîãî  ëèòåðàòóðîâåäà
Ñ. Êàòàøà ñêðóïóëåçíî èññëåäóåòñÿ ïñè-
õîëîãè÷åñêîå ñîñòîÿíèå ìàëü÷èêà ïîñëå
èçâåñòèÿ î âîçâðàùåíèè ìàðàëîâ â èõ
êðàÿ5.

Â äóøå åãî êàê áû çàãîðàåòñÿ îãîíü,
÷óâñòâî âîçâûøåííîé ðàäîñòè îáóðåâàåò
åãî. Òåïåðü, êîíå÷íî, äîëæíû îñóùå-
ñòâèòüñÿ âñå ÷àÿíèÿ è ìå÷òû ìàëü÷èêà –
î òîì, ÷òî ðîäèòåëè çàáåðóò åãî ê ñåáå, ó
Îðîçêóëà ðîäèòñÿ ðåá¸íîê è îí ïåðåñòà-
íåò áåñïîùàäíî èçáèâàòü ò¸òþ Áåêåé. Íî
ðàäîñòè ìàëü÷èêà íèêòî èç âçðîñëûõ íå
ðàçäåëèë.

Ëèòåðàòóðîâåäû è êðèòèêè â ãèáåëè
ìàëü÷èêà â ïåðâóþ î÷åðåäü îáâèíÿþò
Ìîìóíà6.

Ïî èõ ìíåíèþ, äåä ïîäíÿë ðóêó íà
Ðîãàòóþ Ìàòü-îëåíèõó, ïåðåä êîòîðîé
ïðåêëîíÿëñÿ, ïîýòîìó ìàëü÷èê, ðàçî÷àðî-
âàâøèñü â åãî ëåãåíäå, óñòðåìèëñÿ â ñâîþ
ñêàçêó. Ñòàëî áûòü, òðàãè÷åñêàÿ ãèáåëü

1 Äðóæáà íàðîäîâ.—1972.—¹ 12 —Ñ. 51—52.
2 Íîðìàòîâ Ó. Î íîâûõ ÷åðòàõ ñîöèàëèñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà â ñîâðåìåííîé óçáåêñêîé ïðîçå //

Èñòîêè, ôîðìèðîâàíèå è ðàçâèòèå ñîöèàëèñòè÷åñêîãî ðåàëèçìà â ëèòåðàòóðàõ Ñîâåòñêîãî Âîñòîêà. –
Òàøêåíò: Ôàí, 1976. – Ñ. 207—208.

3 Êóëæîíîâ À. Âñåìèðíûé ïèñàòåëü // Òîøêåíò õàêèêàòû. – 1978. – 12 äåêàáðÿ. – Óçá. ÿç.;
Ñàìäàí Ç. «Îò ôîëüêëîðà ê ëèòåðàòóðå». – Ñ. 66.

4 Êàòòàáåêîâ À. Íà ñëóæáå èäåàëîâ // Ñûðäàðüèíñêàÿ   ïðàâäà. – 1978. – 12 ÿíâàðÿ.
5 Êàòàø Ñ. Çäðàâñòâóé, áåëûé ïàðîõîä // Çâåçäà  Àëòàÿ. – 1972. – 26 ìàÿ.
6 Øîäèåâ È.  Çäðàâñòâóé,   áåëûé  ïàðîõîä // Òîøêåíò  îêøîìè. – 1970. – 26 ìàÿ. – Óçá. ÿç.;

Ñàëîíîâ Ã., Àáçàìîâ Ñ. Áîëüøîå ïëàâàíèå «Áåëîãî ïàðîõîäà» // Êèøëîê  õàêèêàòû. – 1974. – 20
ìàðòà. – Óçá. ÿç.; Ðàøèäîâ À. «Íåìåðêíóùèå çâ¸çäû». – Ñ. 230—244; Áîãäàñàðîâà Á. Òðàãåäèÿ
óáèòîé  ñêàçêè // Êîìñîìîëåö  Òóðêìåíèñòàíà. – 1977. – 15 ÿíâàðÿ; Ñàìäàí Ç. «Îò ôîëüêëîðà ê
ëèòåðàòóðå». Ñ 66; Ãàëèåâà Ã. «Ðóáåæ ïðîçû». – Áàêó: ßçû÷û. – 1982. – Ñ. 23.
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ìàëü÷èêà îòíþäü íå ñëó÷àéíîñòü; òàêîé
ôèíàë ëîãè÷åñêè âûòåêàåò èç äèíàìèêè
âíóòðåííåãî ðàçâèòèÿ ïðîèçâåäåíèÿ.

«Êðèòèêè èíûå ãîâîðÿò, ÷òî ×. Àéò-
ìàòîâ æåñòîêî îáîø¸ëñÿ ñî ñâîèì ìàëåíü-
êèì ãåðîåì. Ïóñòü òàê. Íî âñÿ ïîâåñòü –
òîðæåñòâî ýñòåòè÷åñêîé èäåè, èäåè èñ-
êðåííåé è ïðèçûâíîé, áîðþùåéñÿ ïðîòèâ
ñûòîñòè è ðàâíîäóøèÿ, íàïîìèíàþùåé
÷åëîâåêó ñåãîäíÿ î òîì, ÷òî åñòü åù¸ íà
çåìëå è îäèíîêèå, ïîêèíóòûå äåòè, ìå÷-
òàþùèå î áåëûõ ïàðîõîäàõ, è áåçâîëüíî
îïóñòîø¸ííûå ñòàðèêè. Ïîäëèííûé òà-
ëàíò óâèäèò è ñ áîëüþ ðàññêàæåò î íèõ
ëþäÿì»1,– ê òàêîìó âûâîäó ïðèõîäèò äîê-
òîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê Ã. Àëèìáåêîâà.

Êàçàõñêèé ïèñàòåëü À. Àëèìæàíîâ
óòâåðæäàåò2, ÷òî «íå ìîã äåä Ìîìóí óáèòü
ìàðàëèõó!.. Îí íå ìîã íå çíàòü, ÷òî óáèâ
ìàðàëèõó, îí óáü¸ò è ñåáÿ êàê ÷åëîâåêà»,
èáî, ïðîäîëæàåò ñâîþ ìûñëü À. Àëèìæà-
íîâ, ïîñëå óáèéñòâà Ìîìóíîì Ðîãàòîé Ìà-
òåðè-îëåíèõè â ìèðå íè÷åãî íå îñòàíåòñÿ,
êðîìå îðîçêóëîâñêîé âëàñòè, à ýòî – áå-
çûñõîäíîñòü. Êàòåãîðè÷åñêè íå ïðèíèìà-
åò ïèñàòåëü ãèáåëè ãëàâíîãî ãåðîÿ ïîâåñ-
òè. ×òî æå ìîæíî îòâåòèòü íà ýòè ðàñ-
ñóæäåíèÿ? Ñòèõèéíûé «áóíò», íåñêîëüêî
ðàç ïîäíÿòûé Ìîìóíîì ïðîòèâ Îðîçêóëà,
íà íàø âçãëÿä, áûëî áû íåâåðíî ïîíèìàòü
êàê íà÷àëî èñòèííîé áîðüáû. Òðåâîæíî
áü¸òñÿ ñåðäöå Ìîìóíà, êîãäà îí çàäóìû-
âàåòñÿ î çàâòðàøíåì äíå, î ñóäüáå ñâîåé
íåðîäÿùåé äî÷åðè è âíóêà-ñèðîòû. Ïîýòî-
ìó îí ïðîùàåò Îðîçêóëó âñå åãî âûõîäêè
è èä¸ò ìèðèòüñÿ, ïîòîìó è íå âîçíèêàåò
ìåæäó ýòèìè äâóìÿ ãåðîÿìè ïîèñòèíå îñ-
òðîãî êîíôëèêòà. Ó Ìîìóíà íå áûëî äðó-
ãîãî âûõîäà. Ïî ïðèêàçó Îðîçêóëà îí ñòðå-
ëÿë ïî ñâÿòîìó äóõó ïðåäêîâ, ïî çàâåòó
ìàòåðè-ïðàðîäèòåëüíèöû.

Ëèòåðàòóðîâåäû óòâåðæäàþò, ÷òî ïî-
ñðåäñòâîì îòðèöàòåëüíîãî ãåðîÿ Îðîçêó-
ëà ïèñàòåëü ïðèçûâàåò âåñòè íåïðèìèðè-
ìóþ áîðüáó ñ ïåðåæèòêàìè ïðîøëîãî.
Ìàëü÷èê – àêòèâíûé ãåðîé, îí íå ìîæåò
ïîéòè, êàê Ìîìóí, íà êîìïðîìèññ ñ Îðîç-

êóëîì. Ëèøü îí îäèí îò íà÷àëà è äî êîí-
öà ïðîèçâåäåíèÿ ïðîòèâîñòîèò ýòîìó îò-
ðèöàòåëüíîìó ãåðîþ. È ñ êàêèì áû íåèñ-
òîâûì îæåñòî÷åíèåì è ãðóáîé   ñèëîé íè
êðóøèë Îðîçêóë, ïîòåðÿâøèé ÷åëîâå÷åñ-
êèé îáëèê, öåëîìóäðåííîå ÷óâñòâî ìàëü-
÷èêà, îí âñ¸ æå áåññèëåí åãî ïîáåäèòü.
Ìàëü÷èê âûíîñèò Îðîçêóëó ñìåðòíûé
ïðèãîâîð – çà òî, ÷òî íå ëþáèò  ëþäåé,
ïðèðîäó, çà òî, ÷òî îí óáèë Ìàòü-îëåíè-
õó. Ñ êàêîé ÷èñòîé äóøîé, íà êîðîòêèé
ìèã, ïîÿâèëñÿ íà ñâåò ìàëü÷èê, ñ òàêèì
æå öåëîìóäðåííûì ÷óâñòâîì îí ïîêèíóë
åãî. È äåëî òóò, îêàçûâàåòñÿ, âîâñå íå â
òîì, ñêîëüêî ïðîæèë ÷åëîâåê íà ñâåòå.
Ãëàâíîå â äðóãîì â êàêîé ìåðå åãî æèçíü
ìîæåò ñëóæèòü ïðèìåðîì äëÿ ëþäåé â
íåïðèìèðèìîñòè ñî   çëîì è æåñòîêîñòüþ.
Â   ýòîì ñìûñëå â òðàãåäèè ìàëü÷èêà åñòü
êàêîå-òî îïòèìèñòè÷åñêîå çåðíî íà ÷òî
óêàçûâàë è ñàì Àéòìàòîâ. «Áûâàþò ñëó-
÷àè, – ïèñàë îí, – êîãäà ðåøàþùåå çíà-
÷åíèå äëÿ èñêóññòâà èìååò íå òî, ÷åì ôîð-
ìàëüíî çàêàí÷èâàåòñÿ ïîâåñòâîâàíèå –
êàêèì ñîáûòèåì, ÷üåé ïîáåäîé, ÷üèì ïî-
ðàæåíèåì. Ôàêòè÷åñêàÿ ïîáåäà – â êîíå÷-
íîì èäåéíî-ýñòåòè÷åñêîì ðåçóëüòàòå3.

Êàíäèäàò ôèëîñîôñêèõ íàóê Ã. Åñèìîâ
óòâåðæäàåò, ÷òî ìàëü÷èê íå ïîãèá, à ïðå-
âðàòèëñÿ â ðûáó, ÷òîáû äîñòè÷ü ñâîåé
íðàâñòâåííîé öåëè: ïîáåäû ñïðàâåäëèâî-
ñòè. Ïðåâðàùåíèå â ðûáó – ôîðìà åãî
áîðüáû ñî çëîì4.

Êðèòèê Ð. Ìûëòûêáàåâ òðàêòóåò ñî-
áûòèÿ ïîâåñòè êàê òðàãåäèéíûå: íå òîëü-
êî ìàëåíüêèé ìàëü÷èê, íî è âçðîñëûå
îêàçûâàþòñÿ áåññèëüíûìè â áîðüáå ñ íå-
ñïðàâåäëèâîñòüþ. Ñ÷èòàÿ áîëüøèì äîñòè-
æåíèåì ïðîèçâåäåíèÿ ÿñíîñòü è ÷¸òêîñòü
àâòîðñêîãî îòíîøåíèÿ ê îáðàçó Îðîçêó-
ëà, êðèòèê âûñòóïàåò çà áåñïîùàäíóþ
áîðüáó ñ ïåðåæèòêàìè ïðîøëîãî, êîòîðûå
âñ¸ åù¸ öåïëÿþòñÿ çà íîâóþ æèçíü. Â
ïîâåñòè, îòìå÷àåò îí, øèðîêî ðàñêðûâàåò-
ñÿ âíóòðåííèé ìèð ÷åëîâåêà, ÷òî äà¸ò îñ-
íîâàíèÿ ñ÷èòàòü âåëèêèì õóäîæíèêîì-
ïñèõîëîãîì5.

1 Àëèìáåêîâà Ã. «Ãðàíè õóäîæåñòâåííîñòè». – Áàêó: ßçû÷è. – 1981. – Ñ. 186.
2 Àëèìæàíîâ À. Òðàãåäèÿ íà ëåñíîì êîðäîíå // Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà. – 1970. – 8 èþëÿ.
3 Àéòìàòîâ ×. Íåîáõîäèìûå  óòî÷íåíèÿ // Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà – 1970. – 29 èþíÿ.
4 Åñèìîâ Ã.   Áåñïîêîéñòâî   î   ñóäüáå   ÷åëîâå÷åñòâà // Æàëûí. – 1986. – ¹ 4, ñ. 13. – Êàç. ÿç.
5 Ìûëòûêáàåâ Ð.   Ðîæä¸ííûé òàëàíò // Åíáåê òóû. – 1971. – 5 ôåâðàëÿ. – Êàç. ÿç.
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Ñìåðòü ìàëü÷èêà – íå ïîðàæåíèå, à åãî
ìîðàëüíàÿ ïîáåäà. È ïîêà ÷èòàòåëü íå
îñîçíàåò ýòîãî, íå ñîïðèêîñí¸òñÿ ñ äóõîâ-
íûì ìèðîì ãåðîåâ ïîâåñòè, íå ðàçáåð¸òñÿ
â ñóòè êîíôëèêòà, îí âðÿä ëè ñìîæåò âåð-
íî ïîíÿòü ñâîåîáðàçèå îáðàçîâ Ìîìóíà è
ìàëü÷èêà.

À. Àëèìæàíîâ ïðîòèâîïîñòàâëÿåò ëå-
ãåíäó, êîãäà-òî çàïèñàííóþ ×. Âàëèõàíî-
âûì, ëåãåíäå èç «Áåëîãî ïàðîõîäà». Êàê
èçâåñòíî, ëåãåíäà î Ìàòåðè-îëåíèõå èìå-
åò íåñêîëüêî âàðèàíòîâ è áûòóåò â óñò-
íîì íàðîäíîì òâîð÷åñòâå ìíîãèõ íàðîäîâ.
Òàê, âåðñèÿ å¸ îòìå÷åíà â ðÿäå ÷àñòåé áåñ-
ñìåðòíîãî ïðîèçâåäåíèÿ Ôèðäîóñè «Øàõ-
íàìå». Ëåãåíäà, êîòîðóþ çàïèñàë ×. Âà-
ëèõàíîâ, ëèøü îäèí èç âàðèàíòîâ äðåâíå-
ãî ìèôà î Ìàòåðè-îëåíèõå.

Äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê Ó. Íîð-
ìàòîâ îòìå÷àåò èñêëþ÷èòåëüíî âûñîêóþ
íàñûùåííîñòü ïîâåñòè «Áåëûé ïàðîõîä»
ïñèõîëîãè÷åñêè îñòðûì äðàìàòèçìîì1.

À óçáåêñêèé ïèñàòåëü Ò. Ïóëàòîâ, ðàç-
ìûøëÿÿ î ïðîáëåìå ëèòåðàòóðíî-õóäîæå-
ñòâåííîãî äâóÿçû÷èÿ, ïîä÷¸ðêèâàåò, ÷òî
â ïîâåñòè «...ÿñíî îùóùàåøü êàêóþ-òî
ñîâåðøåííî èíóþ ÿçûêîâóþ òðàäèöèþ (â
äàííîì ñëó÷àå êèðãèçñêóþ), îñîáûé âíóò-
ðåííèé ðèòì ïåðåäàííûé ñðåäñòâàìè ðóñ-
ñêîãî ÿçûêà»2.

Êîíñòàòèðóÿ ôàêò îáðàùåíèÿ íàöèî-
íàëüíûõ ïèñàòåëåé ê ðóññêîìó ÿçûêó,
ïðîñëàâëåííûé êàçàõñêèé ïèñàòåëü Ìóõ-
òàð Àóýçîâ ïèñàë: «ß âñïîìèíàþ àçåðáàé-
äæàíñêîãî ïèñàòåëÿ Ñåèäà Áåéëè, êèðãèç-
ñêîãî ïðîçàèêà ×èíãèçà Àéòìàòîâà, êà-
çàõñêîãî ïèñàòåëÿ Áàóðæàíà Ìîìûøóëû,
ïîýòà Îëæàñà Ñóëåéìåíîâà è äðóãèõ. Èõ
âñåõ îáúåäèíÿåò îäèí, êàçàëîñü áû, âíå-
øíèé, íî íåìàëîâàæíûé, äàæå âåñüìà
ñóùåñòâåííûé ïðèçíàê: âñå îíè áóäó÷è
ïèñàòåëÿìè íàöèîíàëüíûìè, ñ òåìàòèêîé
íàöèîíàëüíûõ áðàòñêèõ ðåñïóáëèê, ïè-

øóò ñâîè õóäîæåñòâåííûå ïðîèçâåäåíèÿ
íà ðóññêîì ÿçûêå»3.

Ðàññìàòðèâàÿ òâîð÷åñòâî ×. Àéòìà-
òîâà,  àçåðáàéäæàíñêèé   ëèòåðàòóðîâåä
X. Àëèåâ  è  êàçàõñêèé  èññëåäîâàòåëü
Ñ. Óñåíáåêîâà ïîä÷¸ðêèâàþò, ÷òî îí íà
ðóññêîì ÿçûêå ñîçäà¸ò íå ìåíåå âåëèêî-
ëåïíûå íàöèîíàëüíûå õàðàêòåðû, ÷åì íà
êèðãèçñêîì4.

Òàòàðñêèé ëèòåðàòóðîâåä Ô. Ìóñèí
óòâåðæäàåò, ÷òî ëåãåíäà î Ðîãàòîé Ìàòå-
ðè-îëåíèõå ïîêàçûâàåò ñàìî è ìèðîïîç-
íàíèå ëþäåé, èõ ñòðåìëåíèå ê ñïðàâåä-
ëèâîñòè, äîáðó: «Îòíîøåíèå ê ìàðàëàì
ñòàíîâèòñÿ ìåðèëîì íðàâñòâåííîñòè è
ãðàæäàíñòâåííîñòè ïîâåäåíèÿ ãåðîåâ»5.

×. Ãóñåéíîâ ñîïîñòàâëÿåò «Áåëûé ïà-
ðîõîä»  ñ  «Áåëûì  ñàéãàêîì»  Àáó-Áàêà-
ðà, «Âåñåííèìè ïåðåâåðòûøàìè» Â Òåíä-
ðÿêîâà, «Íå ñòðåëÿéòå â áåëûõ ëåáåäåé»
Á. Âàñèëüåâà.

Ô. Ìóñèí6 ðàññìàòðèâàåò ïðîáëåìó
ïîêîëåíèé â ïîâåñòè «Ñêàçàíèå î ëþáâè
è íåíàâèñòè» À. Ãèëÿçîâà è ñîïîñòàâëåíèè
ñ «Áåëûì ïàðîõîäîì». Ïî íàáëþäåíèÿì
Ó. Íîðìàòîâà7, ôîëüêëîðíûå îáðàçû, èñ-
ïîëüçîâàííûå â «×èíàðå» À. Ìóõòàðà, êàê
è â «Áåëîì ïàðîõîäå», ñïîñîáñòâóþò ðàñ-
êðûòèþ ãëóáîêîé ôèëîñîôñêîé ïðîáëåìà-
òèêè.

Â öåëîì æå, ðåçþìèðóÿ îáçîð ðàçìûø-
ëåíèé êðèòèêîâ è ëèòåðàòóðîâåäîâ â ïî-
âåñòè «Áåëûé ïàðîõîä», òðóäíî íå ñîãëà-
ñèòüñÿ ñ òàòàðñêèìè ëèòåðàòîðàìè Ì.Ìàã-
äååâûì è Ð. Ìóñòàôèíûì. Îòìå÷àÿ, ÷òî
ýòà ïîâåñòü ÿâëÿåòñÿ áîëüøèì ñîáûòèåì
â íàøåé êóëüòóðå, îíè âûðàæàþò ïîæå-
ëàíèå, ÷òîáû òàêèå ïðîèçâåäåíèÿ â ìíî-
ãîíàöèîíàëüíîé ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðå ïî-
ÿâëÿëèñü ïîñòîÿííî8.

Îá àéòìàòîâñêîé ïîâåñòè «Ðàííèå æó-
ðàâëè» òàêæå áûëî âûñêàçàíî íåìàëî
ìíåíèé. Â ýòîì ïðîèçâåäåíèè àâòîð ïîâå-

1 Íîðìàòîâ Ó. «Âîñïîìèíàíèÿ». – Òàøêåíò. – 1982. – Ñ. 325. – Óçá. ÿç.
2 Ëèòåðàòóðíîå îáîçðåíèå – 1976. – ¹ 8. – Ñ. 111.
3 Àóýçîâ Ì. Äîáðîå íà÷àëî // Ëåíèíñêàÿ ñìåíà. 1961. 9 àïðåëÿ.
4 Àëèåâ X. «Ñîâðåìåííûé àçåðáàéäæàíñêèé ðîìàí». – Áàêó: ßçû÷û. – 1978. – Ñ. 96; Óñåíáåêîâà

Ñ. Çàìåòêè î ñòèëå ×. Àéòìàòîâà // Êàç. ãîñ. óíèâåðñèòåò. – Àëìà-Àòà, 1986. – Ñ. 70—75.
5 Ìóñèí Ô. «Ñâÿçü âðåì¸í».– Ñ. 211—212.
6 Ìóñèí Ô. «Ñâÿçü âðåì¸í» – 1979. Ñ. 212.
7 Íîðìàòèâ Ó. Ïîñòèãíóòü ñóòü âåùåé // Çâåçäà Âîñòîêà. – 1980. – ¹ 12 – Ñ. 172—173.
8 Ìàãäååâ Ì. Ãäå íàø «Áåëûé ïàðîõîä» // Êàçàí óòëàðè. – 1973. – ¹ 4 Òàòàð, ÿç.; Ìóñòàôèí

Ð. Ëèòåðàòóðà 75 ÿçûêîâ // Ñîâåòñêàÿ ïàíîðàìà. – 1974, 15 ìàÿ.
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ñòâóåò î íåèçãëàäèìûõ ðóáöàõ, íàíåñ¸í-
íûõ âîéíîé äåòñêèì äóøàì. «×èíãèç
Àéòìàòîâ, ãîâîðÿ î çàìûñëå ïîâåñòè «Ðàí-
íèå æóðàâëè», ïîä÷åðêíóë ñâî¸ ñòðåìëå-
íèå ïîêàçàòü ÷åëîâåêà-ïîäðîñòêà íå â ïðÿ-
ìîì, à â êîñâåííîì ñòîëêíîâåíèè ñ âîé-
íîé. Ïîäðîñòîê – ÷àñòèöà îáùåñòâà, è íà
íåãî ëîæèòñÿ îïðåäåë¸ííàÿ òÿæåñòü»1, –
ïèøåò À. Êàðàåâà.

Ðàññìàòðèâàÿ ïîâåñòü êàê ïðîèçâåäå-
íèå àâòîáèîãðàôè÷åñêîå, áîëüøèíñòâî
ðåöåíçåíòîâ â îáðàçå ãëàâíîãî ãåðîÿ âè-
äÿò ñàìîãî ïèñàòåëÿ. Êàê èçâåñòíî, âî
âðåìÿ âîéíû ×. Àéòìàòîâ, áóäó÷è ïîäðî-
ñòêîì, áûë ñåêðåòàðåì ñåëüñîâåòà, æèë
çàáîòîé î òðóæåíèêàõ òûëà, çàùèùàë èõ
èíòåðåñû è áîðîëñÿ ñ ðàñõèòèòåëÿìè îá-
ùåñòâåííîãî èìóùåñòâà. Êðîìå òîãî, â
îáðàçàõ ó÷èòåëüíèöû Èíêàìàë-àïû è
ïðåäñåäàòåëÿ Òûíàëèåâà ëåãêî ÷èòàþòñÿ
èõ ïðîòîòèïû – êîãäà-òî îáó÷àâøèå ñà-
ìîãî ïèñàòåëÿ ó÷èòåëÿ Èíêàìàë Æîëîå-
âà è Óñóáàëû Òûíàëèåâ. Íà âåðíîñòü ýòèõ
âûâîäîâ íàòàëêèâàþò ïóáëèöèñòè÷åñêèå
âûñòóïëåíèÿ Àéòìàòîâà – è ïðåæäå âñåãî
åãî ñòàòüÿ «Ñíåãà íà Ìàíàñ-Àòà».

Ïîâåñòü «Ðàííèå æóðàâëè» îòêðûâà-
þò òðè ýïèãðàôà. Îíè âçÿòû èç êèðãèç-
ñêîé íàðîäíîé ëèðèêè, èç êíèãè «Èîâà»
è èç äðåâíåãî èíäèéñêîãî ýïîñà. Ëèòåðà-
òóðîâåäû îòìå÷àþò áîãàòñòâî è îáùíîñòü
ñìûñëà ýòèõ ýïèãðàôîâ, ïî÷åðêíóòûõ èç
ñòîëü êàçàëîñü áû ðàçíûõ èñòî÷íèêîâ.
Ýïèãðàôû ïîâåñòè íàïîìèíàþò î âå÷íîì
ïðîòèâîáîðñòâå äîáðîãî è ïðåêðàñíîãî ñî
ñìåðòüþ è æåñòîêîñòüþ, îíè ãîâîðÿò î
ïîëèôîíèçìå, ñëîæíîñòè ÷åëîâå÷åñêîãî
áûòèÿ. À ïîñâÿùåíèå ïðîèçâåäåíèÿ ñûíó
óæå ñâèäåòåëüñòâóåò î ïðîäîëæåíèè ïè-
ñàòåëåì íàðîäíûõ ïåäàãîãè÷åñêèõ òðàäè-
öèé â åãî ðàçìûøëåíèÿõ î ñëîæíîì ïðî-
öåññå ñòàíîâëåíèÿ ìîëîäîãî ÷åëîâåêà êàê
ëè÷íîñòè.

Âîò êàê ñêàçàëà îá ýòîì Ãåðîé Ñîöèà-
ëèñòè÷åñêîãî Òðóäà, ëàóðåàò Ëåíèíñêîé
ïðåìèè Òóðñóíîé Îõóíîâà: «Íåäàâíî ÿ ñ
áîëüøèì âíèìàíèåì ïðî÷èòàëà ïîâåñòü
×èíãèçà Àéòìàòîâà «Ðàííèå æóðàâëè».
Òÿæ¸ëàÿ æèçíü, êîòîðóþ ïåðåæèëè þíûå
ãåðîè «Ðàííèõ æóðàâëåé», æèâî íàïîì-

íèëà ìíå ìîè äåòñêèå ãîäû âî âðåìÿ Âå-
ëèêîé Îòå÷åñòâåííîé âîéíû. Ïðî÷èòàâ
ïîâåñòü, çàäóìàëàñü î ñûíîâüÿõ-âíóêàõ,
î ïîêîëåíèè âîîáùå. Êàê õîðîøî, ÷òî èõ
æèçíü áåçìÿòåæíà, ÷òî íàä íèìè ãîëóáîå
íåáî. Îíè íå çíàþò òåõ ñòðàäàíèé è ìó÷å-
íèé, êîòîðûå âûïàëè íà íàøó äîëþ. Â
ýòîì ñìûñëå âåëèêî âîñïèòàòåëüíîå çíà-
÷åíèå òàêèõ ïðîèçâåäåíèé, êàê «Ðàííèå
æóðàâëè»2.

Ïðåèìóùåñòâåííî îñòàíàâëèâàÿñü íà
«Àêñàéñêîì äåñàíòå», âîçãëàâëÿåìîì Ñóë-
òàíìóðàòîì, íà îáðàçàõ Èíêàìàë-àïà è
ïðåäñåäàòåëÿ Òûíàëèåâà, àâòîðû ðåöåí-
çèé è ñòàòåé î ïîâåñòè ïîä÷åðêèâàþò óñò-
ðåìëåííîñòü âñåõ ïîìûñëîâ ãåðîåâ ê îä-
íîìó – ê äîñòèæåíèþ ïîáåäû íàä âðàãîì.

Äëÿ ïîäðîñòêîâ, ñîâñåì åù¸ þíöîâ,
ïðèìåðîì äëÿ ïîäðàæàíèÿ ñëóæàò îòâà-
ãà, ìóæåñòâî, ñìåëîñòü ïðåäêîâ è îòöîâ.
Àéòìàòîâ ñîçíàòåëüíî îáðàùàåòñÿ â ïîâå-
ñòè ê êèðãèçñêîìó ýïîñó «Ìàíàñ», ïðîâî-
äÿ â ïðîèçâåäåíèè ïðÿìûå ïàðàëëåëè
ìåæäó Ìàíàñîì è åãî ñïîäâèæíèêàìè –
÷îðî è «Àêñàéñêèì äåñàíòîì». Ïðåæäå
âñåãî ýòî èõ äóøåâíûé íàñòðîé, îáùíîñòü
âûñîêîé öåëè, òàêîå «ñðàâíåíèå ïîìîãëî
ïèñàòåëþ â ñãóù¸ííîé ôîðìå è óêðóïíåí-
íî ïîêàçàòü ñâîèõ þíûõ ãåðîåâ, ôèëîñîô-
ñêè îáîáùåííî è ìàñøòàáíî ïðåäñòàâèòü
èõ òðóäîâûå ïîäâèãè â ãîäû ñóðîâûõ èñ-
ïûòàíèé»3.

Óçáåêñêèå ëèòåðàòóðîâåäû ñ÷èòàþò
ôèíàëîì ïðîèçâåäåíèÿ áîðüáó Ñóëòàíìó-
ðàòà ñ ãîëîäíûì âîëêîì, ïîñêîëüêó, ñ òî÷-
êè çðåíèÿ èññëåäîâàòåëåé, ïðè ëþáûõ
îáñòîÿòåëüñòâàõ íåîáõîäèìà áåñïîùàäíàÿ,
àêòèâíàÿ ñõâàòêà ñ íåñïðàâåäëèâîñòüþ,
æåñòîêîñòüþ è çëîíàìåðåííîñòüþ. Äà è
çàäà÷à ïèñàòåëÿ ñîñòîèò â ïîñòàíîâêå ôè-
ëîñîôñêèõ è íðàâñòâåííûõ âîïðîñîâ, ñâÿ-
çàííûõ ñ ÷åëîâå÷åñêîé äóøîé. «Íà ïîñ-
ëåäíèõ ñòðàíèöàõ ïîâåñòè ïåðåä íàìè íå
ïðîñòî øêîëüíèê, à óæå ñôîðìèðîâàâøèé-
ñÿ âíóòðåííå, çðåëûé ãðàæäàíèí ñòðàíû,
÷óâñòâóþùèé ñåáÿ â îòâåòå çà âñ¸», – óò-
âåðæäàþò êðèòèêè.

Åäèíî ìíåíèå ëèòåðàòóðîâåäîâ î ñèì-
âîëè÷íîñòè íàçâàíèÿ ïîâåñòè – «Ðàííèå
æóðàâëè». Â ãîä îïèñûâàåìûõ ñîáûòèé

1 Êàðàåâà À. «Îáðåòåíèå õóäîæåñòâåííîñòè». – Ñ. 144.
2 Ðàøèäîâ À. «Íåìåðêíóùèå çâ¸çäû». – Ñ. 229–230.
3 Ìóñèí Ô. «Ñâÿçü âðåì¸í». Ñ. 213.
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æóðàâëè ïðèëåòåëè ðàíî, è ýòîò èõ ðàí-
íèé ïðèë¸ò ñòàðèêè èñòîëêîâàëè êàê «õî-
ðîøåå ïðåäçíàìåíîâàíèå âåñíû è ëåòà, áî-
ãàòîãî óðîæàÿ». Ñóëòàíìóðàò, Àíàòàé,
Ýðêèíáåê áåæàëè íàâñòðå÷ó æóðàâëÿì,
êîòîðûå ïëàâíî ïàðèëè â íåáå, ïîäàâàÿ
ñâîè ãîëîñà è ëåíèâî ïîìàõèâàÿ êîí÷èêà-
ìè êðûëüåâ. Ýòî áûë ìèã, êîãäà çîëîòîå
äåòñòâî íà ìãíîâåíèå ïîçàáûëî î âîåííîì
âðåìåíè. Òàêîå ïàðàëëåëüíîå èçîáðàæåíèå
ïîäðîñòêîâ è ðàííèõ æóðàâëåé íåñ¸ò â
ïîâåñòè âàæíóþ èäåéíóþ íàãðóçêó.

Â ÷åì æå ñïåöèôèêà ýòîé àéòìàòîâñêîé
ïîâåñòè? Ïî÷åìó îíà ïîëó÷èëà ñòîëü øè-
ðîêèé ðåçîíàíñ? Îòâåò íà ýòîò âîïðîñ äà¸ò,
íàïðèìåð, òàòàðñêèé ëèòåðàòóðîâåä Ô.
Ìóñèí. «Êàê è òàòàðñêèå ïðîçàèêè, –
ïèøåò îí, – ×. Àéòìàòîâ ñîñðåäîòî÷èâàåò
ñâî¸ âíèìàíèå íà ïîêàçå òîãî, êàê äåòè
íàðàâíå ñî âçðîñëûìè íåñëè íà ñåáå âñå
çàáîòû ïîëóîïóñòåâøåé äåðåâíè âîåííûõ
ëåò. Îòëè÷àåòñÿ æå ïîâåñòü ×. Àéòìàòîâà
îò êíèã åãî òàòàðñêèõ êîëëåã ïî õàðàêòå-
ðó ïîâåñòâîâàíèÿ. Íàøè ïðîçàèêè ñòðå-
ìèëèñü ðàññêàçàòü ïîäëèííóþ ïðàâäó,
ïîêàçàòü âñ¸, êàê áûëî â äåéñòâèòåëüíî-
ñòè, ò.å. â ôîðìàõ ñàìîé æèçíè. ×. Àéò-
ìàòîâ æå, ïðàâäèâî èçîáðàæàÿ ñîáûòèÿ,
çàäàëñÿ öåëüþ êàê-òî ïðèïîäíÿòü è ãåðî-
èçèðîâàòü ñâîèõ þíûõ ïåðñîíàæåé, ìó-
æåñòâåííî íåñøèõ íà ñåáå òÿæ¸ëîå áðåìÿ
êðåñòüÿíñêîãî òðóäà»1.

«Íå÷åãî óäèâëÿòüñÿ òîìó, ÷òî ïîñëå
«Áåëîãî ïàðîõîäà» ïîÿâèëñÿ «Ïåãèé ïåñ,
áåãóùèé êðàåì ìîðÿ». Ýòî ñîçâó÷íûå òå-
ìàìè, âçàèìíî äîïîëíÿþùèå äðóã äðóãà
ïðîèçâåäåíèÿ. Â îñíîâó ïåðâîãî ëåãëà ëå-
ãåíäà î Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëåíèõå, â îñíî-
âó âòîðîé – ëåãåíäà î Çîëîòîé Ðûáå»2,–
óòâåðæäàåò Ã. Åñèìîâ. Ñ êðèòèêîì òðóä-
íî íå ñîãëàñèòüñÿ, ïîñêîëüêó âåðîâàíèÿ
ïðåäêîâ â îáîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ ïîñëóæè-
ëè ìåðèëîì ÷åëîâå÷íîñòè, ãóìàíèñòè÷åñ-
êèõ, áëàãîðîäíûõ êà÷åñòâ ãåðîåâ. Äëÿ
Îðãàíà è Ìîìóíà ëåãåíäû è ìèôû – ñâÿ-
ùåííû, îíè – äîêàçàòåëüñòâî íåðàçðûâ-
íîãî åäèíñòâà ïðèðîäû è ÷åëîâåêà.

Ïðèìå÷àòåëüíî, ÷òî êðèòèêè, àíàëè-
çèðóÿ è êîììåíòèðóÿ ïîâåñòü «Ïåãèé ï¸ñ,
áåãóùèé êðàåì ìîðÿ», êàê ïðàâèëî óïî-
ìèíàëè ïîâåñòü çíàìåíèòîãî àìåðèêàíñ-
êîãî ïèñàòåëÿ Ý. Õýìèíãóýÿ «Ñòàðèê è
ìîðå»3.

È ýòî, êîíå÷íî, íå ñëó÷àéíî. «ß õîðî-
øî ïîìíþ, – ïèñàë ñàì Àéòìàòîâ, – êàê
ìåíÿ ïîòðÿñëè «Ñòàðèê è ìîðå» ñâîåé
ïðîñòîòîé è ñèëîé». Ïîýòîìó, íàâåðíîå,
òåìàòèêà, ñèòóàöèè è äåéñòâèå äâóõ ïî-
âåñòåé òàê òåñíî ïåðåïëåòàþòñÿ.

Â îáîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ ñîáûòèÿ ðàçâ¸ð-
òûâàþòñÿ àíàëîãè÷íî: óõîä â ìîðå – áîðü-
áà – âîçâðàùåíèå. Ìåñòî êàòàñòðîôû –
ìîðå. È ó Õåìèíãóýÿ, è ó Àéòìàòîâà èçîá-
ðàæàþòñÿ «ïðîñòûå» ëþäè, î÷óòèâøèåñÿ
â ñëîæíåéøåé ñèòóàöèè.

Ïðîèçâåäåíèÿ Õåìèíãóýÿ è Àéòìàòî-
âà âîñïåâàþò ñòîéêîñòü è ìóæåñòâî ÷åëî-
âåêà â áîðüáå ñî ñòèõèåé, ïîáåäó íàä ñè-
ëàìè ïðèðîäû. Ãåðîè ïîâåñòåé, îêàçàâ-
øèñü â òðóäíîì ïîëîæåíèè, íå ïàäàþò
äóõîì, áîðþòñÿ äî ïîñëåäíåãî âçäîõà, èõ
íå ìîæåò çàïóãàòü äàæå ñìåðòü.

Âåðà  â  ÷åëîâåêà – ýòî âåðà íå â êà-
êóþ-òî àáñòðàêöèþ, à âåðà â êîíêðåòíîñòü.
Â òâîð÷åñòâå Õåìèíãóýÿ è Àéòìàòîâà ÷å-
ëîâåê îáëå÷¸í íåçàáûâàåìûìè ñîáñòâåí-
íûìè èìåíàìè.

Ïîâåñòü Àéòìàòîâà – ñâîåãî ðîäà ðåï-
ëèêà â äèàëîãå ñ Õåìèíãóýåì, â äèàëîãå
ìèðîâîé ëèòåðàòóðû. È ñîâåðøåííî íå
ñëó÷àéíî, ÷òî â ïåðåâîäå íà åâðîïåéñêèå
ÿçûêè êàê áû â óíèñîí õåìèíãóýåâñêîìó
«Ñòàðèêó è ìîðå» îíà ïîëó÷èëà íàçâàíèå
«Ìàëü÷èê è ìîðå».

Îòìå÷àÿ âëèÿíèå Õåìèíãóýÿ íà Àéò-
ìàòîâà, êðèòèêè è ëèòåðàòóðîâåäû âìåñ-
òå ñ òåì ïîä÷åðêèâàþò îðèãèíàëüíîñòü
êîíöåïöèé èõ ïðîèçâåäåíèé, ðàçìûøëÿþò
î ñâîåîáðàçèè ïîäõîäà êèðãèçñêîãî ïèñà-
òåëÿ ê ïðîáëåìå. «Íåñìîòðÿ íà ñõîæåñòü
îòäåëüíûõ äåòàëåé â ïîâåñòÿõ, êîíöåïòó-
àëüíîå ðåøåíèå è ñîîòâåòñòâåííî ýòîìó
ôèëîñîôñêîå êðåäî ïðîèçâåäåíèé ñîâåð-
øåííî ðàçëè÷íû. Õóäîæåñòâåííî-ôèëî-

1 Ìóñèí Ô. «Ñâÿçü âðåì¸í» – Ñ. 212—213.
2 Åñèìîâ Ã. Áåñïîêîéñòâî î ñóäüáå ÷åëîâå÷åñòâà // Æàëûí. 1986. – ¹ 4. – Ñ. 13.– Êàç. ÿç.
3 Íûñàíàëèí À. Ïðàâäà ×èíãèçà // Êàçàê àäåáèåòû. – 1988. – 11 äåêàáðÿ. – Êàç. ÿç.; Ñàðáîëîåâ

X. Ïîáåæäàåò æèçíü // Îãíè Ìàíãûøëàêà. 1978. – 17 ÿíâàðÿ;   Õàëìóõàìåäîâ Ø.  Êîðíè  è âåòâè
// Àøõàáàä. – 1988. – ¹ 4. – Ñ. 76; Èñåíîâ À. «Ïñèõîëîãèçì ñîâðåìåííîé ïðîçû». – Àëìà-Àòà:
Æàçóøû. – 1985. – Ñ. 82.
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ñîôñêîå ðàçðåøåíèå ïðîáëåìû áîðüáû çà
áóäóùåå â «Ïåãîì ïñå...» ïðîèñõîäèò íå
ïî-õåìèíãóýåâñêè, à ÷èñòî ïî-àéòìàòîâñ-
êè»1, – óòâåðæäàåò êàçàõñêèé êðèòèê è
ïèñàòåëü Ò. Òîêáåðãåíîâ.

Îñîáîå âíèìàíèå â êðèòèêå óäåëåíî
ìíîãîãðàííîñòè ôèëîñîôñêî-íðàâñòâåí-
íûõ ïðîáëåì, ïîäíÿòûõ â ïîâåñòè «Ïå-
ãèé ï¸ñ, áåãóùèé êðàåì ìîðÿ»: ÷åëîâå÷-
íîñòü, ãóìàíèçì, ÷åñòü, æèçíü – ïðîáëåì,
âûòåêàþùèõ èç âçàèìîîòíîøåíèÿ ïðèðî-
äû è ÷åëîâåêà, ñòàðøåãî è ìëàäøåãî ïî-
êîëåíèé. Êðèòèêè êîíñòàòèðóþò òîíêîå
óìåíèå ïèñàòåëÿ âèäåòü â æèçíè íèâõ-
ñêîãî íàðîäà ðàçëè÷íûå ñòîðîíû áûòèÿ
âñåãî ÷åëîâå÷åñòâà, íà âûñîêîì õóäîæå-
ñòâåííîì óðîâíå îòðàæàòü ýòî êàê íåîáðà-
òèìûé çàêîí âå÷íîé æèçíè. Â ñóùíîñòè,
â ïîâåñòè îêàçûâàþòñÿ óñëîâíûìè òàêèå
ïîíÿòèÿ, êàê «íèâõ», «îêåàí», «ëîäêà» –
ýòî «ïîâåñòâîâàíèå î ×åëîâåêå âñåõ âðå-
ì¸í, î åãî íåèçáûâíîé ñóùíîñòè, î åãî âå÷-
íûõ ïðèîáðåòåíèÿõ è ïîòåðÿõ», – óòâåð-
æäàþò îíè.

Ýìðàéèí, Îðãàí, Ìûëãóí îáðåêàþò
ñåáÿ íà ñìåðòü ðàäè èõ áóäóùåãî – ìàëü-
÷èêà. Â ýòîì, íàâåðíîå, è çàêëþ÷åíà âû-
ñîòà è âåëè÷èå ÷åëîâå÷åñêîãî äóõà. È çäåñü
âðÿä ëè ñòîèò óòðóæäàòü ñåáÿ ïîèñêîì
ñîâðåìåííèêîâ ñðåäè ãåðîåâ ïîâåñòè – ýòî
áûëî áû ÿâíî ïîâåðõíîñòíî è âíåøíå. Òåì
íå ìåíåå ÷åðåç îáðàçû ñâîèõ ãåðîåâ Àéò-
ìàòîâ âûñêàçûâàåò «õóäîæåñòâåííóþ
ïðàâäó èìåííî î íîâîì ÷åëîâåêå»2.

Êàê îòìå÷àþò ëèòåðàòóðîâåäû, êðèòè-
êè, ïèñàòåëè, â àéòìàòîâñêîé ïîâåñòè
âíóòðåííèé ìèð ÷åëîâåêà èçîáðàæàåòñÿ
÷åðåç îáùå÷åëîâå÷åñêóþ íðàâñòâåííîñòü,
öåëîìóäðåííîñòü äóø ãåðîåâ – Îðãàíà,
Ýìðàéèíà, Ìûëãóíà, ÷åðåç îáùåå ýòè÷åñ-
êîå ïîíÿòèå «×åëîâåê». Íåñëó÷àéíî ïè-
ñàòåëü âíîâü, êàê è â «Áåëîì ïàðîõîäå»,
ââîäèò â ïîâåñòâîâàíèå ìàëü÷èêà – Êè-
ðèñêà.

Àëòàéñêèé ïèñàòåëü Á. Óêà÷èí, ðàç-
ìûøëÿÿ î ïðîèçâåäåíèè, ïðèõîäèò ê âû-
âîäó: «Äåòè – ïðîäîëæåíèå âñåãî ÷å-
ëîâå÷åñêîãî ðîäà, áîëü çåìëè, ðàäîñòü è

íåæíîñòü æèçíè, íàäåæäà è áóäóùåå âñåé
ïëàíåòû... Òàêèì îáðàçîì ìàëü÷èê Êè-
ðèñê äàëüøå ïðîäîëæèë ðîä ìàëî÷èñëåí-
íûõ íèâõîâ, æèâóùèõ íà êðàþ áåçáðåæ-
íîé çåìëè»3.

Êàçàõñêèé ëèòåðàòóðîâåä Ìóðàò Àóý-
çîâ â ñòàòüå «Îñòà¸òñÿ ïîäëèííàÿ æèçíü»
êàñàåòñÿ ôîëüêëîðíûõ ìîòèâîâ «íèâõñ-
êîé» ïîâåñòè Àéòìàòîâà, à òàêæå ôèëî-
ñîôñêîé, èäåéíîé ñòîðîíû ïðîèçâåäåíèÿ,
åãî ñòèëÿ è êîìïîçèöèè. «Â íîâîé ïîâåñ-
òè, – ïèøåò îí, – ×. Àéòìàòîâ ïðîâîäèò
èñêëþ÷èòåëüíî âàæíûé â ñâî¸ì çàìûñëå
ýêñïåðèìåíò ïî ñîçäàíèþ ñòèëÿ, ñïîñîá-
íîãî â ìèêðîìîäåëè ïîêàçàòü áûòèå ÷å-
ëîâåêà â åãî ñòàíîâëåíèè è äâèæåíèè ê
áóäóùåìó. È â êà÷åñòâå îïîðû îí íàõî-
äèò â èñòîðèè ìèðîâîé êóëüòóðû òðàäè-
öèþ, ãëóáîêî ðàçðàáîòàâøóþ â ñâî¸ âðå-
ìÿ ïðåäñòàâëåíèÿ îá èñòîðèè ñòàíîâëåíèÿ
è ïðååìñòâåííîé ñâÿçè ïîêîëåíèé»4.

Õóäîæåñòâåííîå îòîáðàæåíèå ñîçíà-
íèÿ, ïñèõîëîãèè, áûòà, îáðÿäîâ è îáû÷à-
åâ, èñòîðèè äðóãîãî íàðîäà – äåëî, êàê
èçâåñòíî, ÷ðåçâû÷àéíî ñëîæíîå, òîíêîå.
Òåì íå ìåíåå êèðãèçñêèé ïèñàòåëü áëåñ-
òÿùå ñïðàâèëñÿ ñ ýòîé çàäà÷åé, èçîáðà-
çèâ æèçíü íèâõîâ íà âûñîêîì èäåéíî-õó-
äîæåñòâåííîì óðîâíå. Òî æå ñ ïîëíîé óâå-
ðåííîñòüþ ìîæíî ñêàçàòü è î ðîìàíå «È
äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü».

Â êíèãå «Çàïàä è Âîñòîê» àêàäåìèê
Í. È. Êîíðàä ïèñàë: «Íå ñëåäóåò äóìàòü,
÷òî ñóùåñòâóåò òîëüêî äâå ôîðìû ïðîíèê-
íîâåíèÿ ëèòåðàòóðû îäíîãî íàðîäà â ëè-
òåðàòóðíûé ìèð äðóãîãî íàðîäà – ïðîíèê-
íîâåíèå â ïîäëèííèêå è â ïåðåâîäå. Èñ-
òîðèÿ ìèðîâûõ ëèòåðàòóðíûõ ñâÿçåé
ñâèäåòåëüñòâóåò î íàëè÷èè è äðóãèõ ôîðì.
Îäíà èç òàêèõ ôîðì – âîñïðîèçâåäåíèå â
òâîð÷åñòâå ïèñàòåëÿ îäíîãî íàðîäà ñîäåð-
æàíèÿ è ìîòèâîâ ïðîèçâåäåíèÿ, ñîçäàí-
íîãî ïèñàòåëåì äðóãîãî íàðîäà»5.

Êàçàõñêèå ëèòåðàòóðîâåäû è ÷èòàòåëè
ñ÷èòàþò ðîìàí «È äîëüøå âåêà äëèòñÿ
äåíü», âûøåäøèé èç-ïîä ïåðà ñîðîäè÷à-
êèðãèçà, ãîðäîñòüþ íå òîëüêî êèðãèçñêîé,
íî è êàçàõñêîé ëèòåðàòóðû. Îáóñëîâëåíî

1 Òîêáåðãåíîâ Ò. Ïåãèé ï¸ñ... // Êàçàê àäåáèåòû. – 1987. – 16 îêòÿáðÿ. – Êàç. ÿç.
2 Åñèìîâ Ã. Áåñïîêîéñòâî î ñóäüáå ÷åëîâå÷åñòâà // Æàëûí. – 1986. – ¹ 4. – Ñ. 13. – Êàç. ÿç.
3 Óêà÷èí Á. Ñî âðåì¸í «Äæàìèëè» // Çâåçäà Àëòàÿ. – 1978. – 12 äåêàáðÿ.
4 Àóýçîâ Ì. Îñòà¸òñÿ ïîäëèííàÿ æèçíü // Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà, – 1978. – 7 èþíÿ.
5 Êîíðàä Í. «Çàïàä è Âîñòîê» – Ì.: Íàóêà, – 1972. Ñ. 324—325.
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ýòî, êîíå÷íî, íàöèîíàëüíûì ìàòåðèàëîì,
íà êîòîðîì ñòðîèòñÿ ïðîèçâåäåíèå, îáðà-
ùåíèåì ïèñàòåëÿ ê æèçíè, äðåâíåé èñòî-
ðèè ðîäñòâåííîãî êàçàõñêîãî íàðîäà. È âñ¸
æå ïîñëåäíåå, äóìàåòñÿ, íå ñòîëü âàæíî:
ðîìàí, íåñîìíåííî, ÿâëÿåòñÿ ôèëîñîô-
ñêèì ïðîèçâåäåíèåì, ãëóáîêî çàòðàãè-
âàþùèì ïðîáëåìû âñåãî ÷åëîâå÷åñòâà.

Åäèãåé – íîâûé ïåðñîíàæ â ìèðîâîé
ëèòåðàòóðå, äîñåëå â íåé íå âñòðå÷àâøèé-
ñÿ, òàê òðàêòóþò ìíîãèå êðèòèêè îáðàç
ãëàâíîãî ãåðîÿ ðîìàíà1.

Ýòî ÷åëîâåê, ñïîñîáíûé ãëóáîêî ìûñ-
ëèòü, ñàìîîòâåðæåííî òðóäèòüñÿ.

Åäèãåé èñêàë îòâåòû íà âîïðîñû: ÷òî
åñòü ñ÷àñòüå? Äîñòèæèìî ëè îíî? Îñòàíåò-
ñÿ ëè ïîñëå íàñ õîòü ÷òî-íèáóäü íà çåìëå,
â ïàìÿòü è â íàçèäàíèå ïîòîìêàì? ×òî
çíà÷èò æèòü ïî ñîâåñòè? È ÷òî òàêîå äîëã,
îòâåòñòâåííîñòü, ÷åñòü, ëþáîâü? Â öåíòðå
âíèìàíèÿ ïèñàòåëÿ îêàçàëñÿ ÷åëîâåê âî
âñåé ïîëíîòå åãî ðàçìûøëåíèé î æèçíè,
÷óâñòâ è ÷àÿíèé.

Åäèãåé âîñïðèíèìàåò ÷åëîâå÷åñêóþ
ñìåðòü êàê ôèëîñîôñêóþ ïðîáëåìó áûòèÿ,
â êîòîðîé ñêîíöåíòðèðîâàíû âñå êàòåãî-
ðèè ÷åëîâå÷åñêîãî ñóùåñòâîâàíèÿ. Âåðøè-
íà ðàçìûøëåíèé Åäèãåÿ – ÷åëîâå÷åñêàÿ
ñîâåñòü, îò å¸ ÷èñòî áûòîâîãî äî ïëàíå-
òàðíîãî âîïëîùåíèÿ – ñîâåñòè âñåãî ÷å-
ëîâå÷åñòâà.

«Èäåÿ ñîâåñòè, èäåÿ îòâåòñòâåííîñòè
÷åëîâåêà òðóäà çà âñþ ïëàíåòó, çà ìèð íà
çåìëå çâó÷èò â ðîìàíå îñîáåííî îñòðî è äðà-
ìàòè÷íî. Ðàçâèòèå ýòîé èäåè â ïðîèçâåäå-
íèè ñâÿçàíî ïðåæäå âñåãî ñ îáðàçîì öåíò-
ðàëüíîãî ãåðîÿ»2, – óòâåðæäàåò Þ. Íèãìà-
òóëëèíà.

À «...òàêèõ ñêðîìíûõ, «íåçàìåòíûõ»
ñòàðèêîâ,   âîïëîùàþùèõ íàðîäíóþ ïðàâ-
äó æèçíè, êàê Åäèãåé, ìû âñòðå÷àåì äî
ñèõ ïîð»3.

Êðèòèêè ïîä÷¸ðêèâàþò, ÷òî Åäèãåé è
Êàçàíãàï – «çíàòíûå ìîëîäöû íàøåé ýïî-
õè», «ëþäè, òðóä êîòîðûõ óêðàøàåò íà-
ðîä è çåìëþ», «çíàìÿ ñîâåñòè», «îïîðà
áûòèÿ».

«Â Åäèãåå ñîñòîÿëîñü îòêðûòèå íàöèî-
íàëüíîãî õàðàêòåðà, èáî â òîì, êàê îí ÷óâ-
ñòâóåò è ìûñëèò, êàê ãîâîðèò è äåéñòâóåò,
ìû óãàäûâàåì îñîáåííîñòè íàöèîíàëüíîé
èíäèâèäóàëüíîñòè, íàöèîíàëüíîãî ñêëàäà
ìûøëåíèÿ è îáðàçà æèçíè êàçàõà. Ó íåãî
íàðîäíûé âçãëÿä íà ïðîèñõîäÿùåå»4.

Ïîìûñëàìè è äóøîé Åäèãåÿ, ïîä âëè-
ÿíèåì ðàçãîâîðîâ ñ Êàçàíãàïîì, âñåöåëî
îâëàäåâàåò ìûñëü î áëàãîðîäíîì ÷åëîâå-
êå. Åäèãåé óâàæàåò Êàçàíãàïà íå òîëüêî
ïðè æèçíè, íî è ïîñëå ñìåðòè.

«×åëîâåê íå óìèðàåò, èç îäíîãî ìèðà
îí îòïðàâëÿåòñÿ â äðóãîé», – ðàçìûøëÿ-
åò Åäèãåé. Ïðîâîäû óñîïøåãî â ýòîò èíîé
ìèð åñòü è â îáû÷àÿõ êàçàõñêîãî íàðîäà.
«Ïèñàòåëü, – îòìå÷àåò Ñ. Àêàòàåâ, – âåñü-
ìà óäà÷íî èñïîëüçóåò îïèñàíèå ýòîãî ýò-
íîãðàôè÷åñêîãî ÿâëåíèÿ â êîìïîçèöèîí-
íîé ñòðóêòóðå ðîìàíà»5.

Ìîæíî ïîëíîñòüþ ïðèñîåäèíèòüñÿ ê
ýòîìó ìíåíèþ: äåéñòâèòåëüíî, «âíóòðåí-
íÿÿ ôîðìà» ïðîèçâåäåíèÿ ñòðîèòñÿ èñõî-
äÿ èç îáû÷àÿ ïðîùàíèÿ-çàâåùàíèÿ ñ ïî-
êîéíèêîì, õàðàêòåðíîãî äëÿ áûòà òþðêñ-
êèõ íàðîäîâ.

Êàíäèäàò ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê À. Èñå-
íîâ îñîáîå çíà÷åíèå ïðèäàåò ëåéòìîòèâó
ïîåçäîâ, èäóùèõ «ñ çàïàäà íà âîñòîê» è

1 Òîêáåðãåíîâ Ò. Ïåãèé  ï¸ñ...// Êàçàê àäåáèåòû. – 1987. – 16 îêòÿáðÿ. – Êàç. ÿç.; Êåêèëüáàåâ À.
Ñîïðèêîñíóëèñü ñ âå÷íîñòüþ // Æàëûí. – 1988. – ¹ 6. Êàç. ÿç.; Òîðîêóëîâ Í. Ïîëóñòàíîê áóðàííûé.
// Ìàäåíèåò æàíå òóðìûñ. 1986. ¹ 9. Êàç. ÿç.; Êîø÷àíîâ Ì. Ôàëüñèôèêàòîðû îò ëèòåðàòóðû //
Çâåçäà Âîñòîêà. – 1985. ¹ 4; Àëèåâ Ð. Ïàìÿòè ÷åëîâåêà è ñâîáîäû // Àäàáèåò âå èíäæåñåíåò. 1981. –
14 àâãóñòà. – Àçåðá. ÿç.; Ìàõìóäîâ Ì., Íîðìàòîâ Ó., Ñàäèê., Àáäóëëàåâ Î. Çà ïðàâäó íåîáõîäèìî
áîðîòüñÿ // Øîðê þëäóçè. – 1987. ¹ 2. Óçá. ÿç.; «×óâàøñêàÿ ëèòåðàòóðà: òåíäåíöèè ðàçâèòèÿ,
ñòèëåâûå ïîèñêè». – ×åáîêñàðû. 1988. Ñ. 82; Ìèðçàåâ Í. Ïðàâäà è èñòèíà // Øîðê þëäóçè. – 1988 ¹
2. Ñ. 184. Óçá. ÿç.; Ìåôîäüåâ À. «Ïàôîñ òðóäà». – ×åáîêñàðû. – ×óâàøñêîå êíèæíîå èçäàòåëüñòâî
1987. Ñ. 106; Äæàááàðîâà Å. Íåèññÿêàåìûé èñòî÷íèê // Çâåçäà Âîñòîêà. 1984.  ¹ 3. Ñ. 168; Ãóñåéíîâ
À. Óìåòü  âèäåòü è óìåòü  ñêàçàòü // Ëèòåðàòóðíûé Àçåðáàéäæàí. 1988. ¹2. Ñ. 101.

2 Íèãìàòóëëèíà Þ. «Ìåòîäèêà  êîìïëåêñíîãî èçó÷åíèÿ õóäîæåñòâåííîãî òâîð÷åñòâà». – Êàçàíü:
Èçäàòåëüñòâî  Êàçàíñêîãî  óíèâåðñèòåòà, 1983. – Ñ. 79.

3 Ýëü÷èí.  «Ïîëå   ïðèòÿæåíèÿ». – Ì.: Ñîâåòñêèé  ïèñàòåëü.   1987. Ñ. 30.
4 Ìàãîìåä-Ðàñóë.  «Ïàïàõà è ïîñîõ Ñóëåéìàíà».– Ì.: Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü. – 1987. Ñ. 183.
5 Àêàòàåâ Ñ. Óðîê ÷åëîâå÷íîñòè // Áèëèì æàíå åíáåê. – 1985. ¹ 4, Ñ. 32. – Êàç. ÿç.
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«ñ âîñòîêà íà çàïàä». Ïî åãî ìíåíèþ, ýòîò
ëåéòìîòèâ êàê áû îáúåäèíÿåò âñ¸ ïîâå-
ñòâîâàíèå, ñâÿçûâàÿ îòäåëüíûå ñîáûòèÿ
è ëåãåíäû1.

Ñëîâî è ïîíÿòèå «ìàíêóðòèçì» áëàãî-
äàðÿ ðîìàíó Àéòìàòîâà ñòàëî íàðèöàòåëü-
íûì. Çàáâåíèå ÷åëîâåêîì ñâîåé èñòîðèè,
ïðåäêîâ, ðîäíîãî ÿçûêà, íàðîäíûõ îáðÿ-
äîâ è îáû÷àåâ, ïîäîáíî ïàóòèíå, ïëåíÿåò
ìîëîäîå ïîêîëåíèå âñåõ íàðîäîâ çåìëè. Â
êà÷åñòâå îäíîãî èç îáðàç÷èêîâ ñîâðåìåí-
íîãî ìàíêóðòà ïèñàòåëü âûâîäèò îáðàç
Ñàáèòæàíà. Íàõâàòàâøèñü ïîâåðõíîñòíûõ
çíàíèé, îí â èòîãå ñòàíîâèòñÿ íå ðàáî÷èì,
íå êîëõîçíèêîì, íå èíòåëëèãåíòîì, à ïó-
ñòîìåëåé»2.

Ñàáèòæàí ïàõâàëèòñÿ ïåðåä Åäèãååì
ñâîèìè «çíàíèÿìè», óòâåðæäàÿ, ÷òî ïîñ-
ëå ñìåðòè ÷åëîâåêà åãî äóõ íå óìèðàåò, à
ïåðåõîäèò ê æèâîòíûì. Îí – ïðîòèâ ïðåä-
ñìåðòíîãî íàêàçà îòöà: íèêàê íå ìîæåò è
íå õî÷åò ïîíÿòü, çà÷åì òåëî îòöà íàäî âåç-
òè òàê äàëåêî – â Àíà-Áåéèò. Ìàíêóðòèçì
íàâå÷íî âïèòàëñÿ â äóøó Ñàáèòæàíà, è
Åäèãåé äà¸ò åìó î÷åíü òî÷íóþ õàðàêòåðè-
ñòèêó.

«Êàçàõè ìîãëè áû, íàâåðíîå, àäðåñî-
âàòü ñâîé óïð¸ê ×èíãèçó Àéòìàòîâó, êî-
òîðûé â ñâî¸ì ðîìàíå «È äîëüøå âåêà
äëèòñÿ äåíü» âûâåë êàçàõîâ, íå ïîìíÿ-
ùèõ ðîäñòâà. Îäíàêî åñòü ÿâëåíèå, ñ êî-
òîðûì íåëüçÿ íå ñ÷èòàòüñÿ è íà êîòîðîå
óæå íåëüçÿ çàêðûâàòü ãëàçà, ïîýòîìó áó-
äåò áîëåå ìóäðûì ïîáëàãîäàðèòü áîëüøî-
ãî ïèñàòåëÿ è ãðàæäàíèíà çà òî, ÷òî îí
ïåðâûì ñìåëî îáðàòèëñÿ ê ýòîìó áîëåç-
íåííîìó âîïðîñó îá îïàñíîñòè íàöèîíàëü-
íîãî áåñïàìÿòñòâà»3.

Êòî ïîðó÷èòñÿ çà òî, ÷òî öèâèëèçàöèÿ
íå îáðàòèòñÿ â ïðàõ, åñëè âëàñòü ïîïàä¸ò
â ðóêè òàêîãî ìàíêóðòà, êàê Ñàáèòæàí?!

È âñ¸ æå ìàíêóðòèçì – îòíþäü íå òèðà-
íèÿ, à ÿâëåíèå, âûòåêàþùåå èç ñëàáîñòè
÷åëîâå÷åñêîé. «Ïîñðåäñòâîì ïðåâðàùåíèÿ
áåëîãî ïëàòêà Íàéìàí-àíà â áåëóþ ïòèöó
ïèñàòåëü îïòèìèñòè÷åñêè çàâåðøàåò ñâîþ
ìûñëü. Ñóäüáîé ìàíêóðòà èç êàçàõñêîé
ëåãåíäû, âîçâåùàÿ âåñü ìèð, îí ïðåäóï-
ðåæäàåò îòöîâ è äåòåé: «Ëþäè, áóäüòå
áäèòåëüíû! Ìàíêóðòèçì ïëåíÿåò ìîë÷à,
ïîäîáíî íåóìîëèìîé ñìåðòè»4, – îòìå÷à-
åò Ñ. Àêàòàåâ.

«Ýòîò ìàíêóðòèçì, – ïðîäîëæàåò ñâîþ
ìûñëü êàçàõñêèé ïèñàòåëü Ø. Ìóðòàçà-
åâ, – ïðèâåë áû ê ãëóáîêîé òðàãåäèè, ê
óíè÷òîæåíèþ ëþäüìè äðóã äðóãà. Àéòìà-
òîâ ïðåäóïðåæäàåò ëþäåé î ïîäîáíîé áî-
ëåçíè»5.

Óçáåêñêèé ïèñàòåëü À. ßêóáîâ ïðèõî-
äèò ê âûâîäó: «Öåííîñòü àêòóàëüíîé ìûñ-
ëè Àéòìàòîâà íà ñàìîì äåëå â ñëåäóþùåì:
îí âåä¸ò áîëüøîé ðàññêàç î êîí÷èíå ïîä-
ðîñòêà,, ïðåâðàòèâøåãîñÿ â ìàíêóðòà,
ïðîáóæäàåò áåñïðåäåëüíóþ íåíàâèñòü ê
òåì, êòî ëèøàåò íàñ ïàìÿòè»6.

Ïðàâîìåðíî åù¸ ðàç íàïîìíèòü î ïðè-
çíàíèè ïèñàòåëÿ î òîì, ÷òî â ñâîåì ðîìà-
íå îí íå ñîõðàíèë ìèôû â ÷èñòîì âèäå, à
ïîäâåðã èõ ëèòåðàòóðíîé îáðàáîòêå. Äåé-
ñòâèòåëüíî, ìèôè÷åñêèå àëëåãîðèè è ñèì-
âîëèêà ìèôà õóäîæíèêó íåîáõîäèìû äëÿ
òîãî, ÷òîáû ïî-íîâîìó ïîçíàòü è îïèñàòü
ìèð, à íå òîëüêî çàèíòðèãîâàòü ÷èòàòåëÿ
óäèâèòåëüíûìè ñîáûòèÿìè, îïèñàííûìè
â ìèôàõ. Êàê òî÷íî ïîäìå÷àåò Ã. Åñèìîâ,
«ëåãåíäà îá Àíà-Áåéèòå â îñíîâíîì ïîñâÿ-
ùåíà áóäóùåìó»7.

Ïîýòîìó, îæèâëÿÿ ìèô, Àéòìàòîâ âäû-
õàåò íîâóþ æèçíü â ìíîãîâåêîâóþ êóëü-
òóðó, ôîëüêëîð, ìèôîëîãèþ, è íà ïðèìåðå
ìèôà äîâîäèò äî ñîçíàíèÿ ÷èòàòåëÿ òàêèå
êàòåãîðèè, êàê «â÷åðà», «ñåãîäíÿ» è «çàâ-

1 Èñåíîâ À.  «Ïñèõîëîãèçì ñîâðåìåííîé  ïðîçû:   Íà ìàòåðèàëàõ òâîð÷åñòâà ×èíãèçà Àéòìàòîâà».
Àëìà-Àòà. – Æàçóøû. 1985.

2 Ìóêàøåâ 3. «Áóðàííûé ïîëóñòàíîê»: ÷åëîâå÷íîñòü è òðóä // Êàçàê àäåáèåòû. – 1983. 12 àâãóñòà.
Êàç. ÿç.; Ñîäûêîâà Ë. Ãåðîèíÿ ïðîñèò ñëîâà // Çâåçäà Âîñòîêà. – 1987. ¹ 5 Ñ. 125; Êóëèåâ Â. Ïóòè
ïðîçû, òðóäû ïðîçû // Ëèòåðàòóðíûé Àçåðáàéäæàí. – 1988. – ¹ 4.

3 Ìîìûø-óëû Á. Åäèíàÿ ìíîãîíàöèîíàëüíàÿ... // Ïðîñòîð. —1987. – ¹ 1. – Ñ. 173.
4 Àêàòàåâ Ñ. Óðîê ÷åëîâå÷íîñòè // Áèëèì æàíå åíáåê. 1985. ¹ 4. Ñ. 33. —Êàç. ÿç.
5 Ìóðòàçàåâ Ø. ×èíãèç è äåéñòâèòåëüíîñòü // Ñîöèàëèñòòèê Êàçàêñòàí. – 1988. – 11 äåêàáðÿ. –

Êàç. ÿç.
6 ßêóáîâ À. Òàëàíò, ïîêîðèâøèé âñåëåííóþ // Óçáåêèñòîí ìàäàíèÿòû âà ñàíüÿòè. 1988. – 11

äåêàáðÿ. – Óçá. ÿç.
7 Åñèìîâ Ã. Áåñïîêîéñòâî î ñóäüáå ÷åëîâå÷åñòâà // Æàëûí.  1986. ¹4 – Ñ. 14. – Êàç. ÿç.
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òðà», ðàññìàòðèâàÿ èõ íå èçîëèðîâàííî, â
îòðûâå äðóã îò äðóãà, à â äèàëåêòè÷åñêîì
åäèíñòâå «â÷åðà-ñåãîäíÿ-çàâòðà»1.

Èìåííî ýòà îñîáåííîñòü îòëè÷àåò òâîð-
÷åñòâî Àéòìàòîâà îò âåëèêîãî Ãîìåðà,
ïûòàâøåãîñÿ â ñâî¸ âðåìÿ ðàññêàçàòü î
«òåõíîëîãèè ìàíêóðòèçàöèè», è îò À.Êå-
êèëüáàåâà, è îò Ò. Äæóìàãåëüäèåâà.

Ó Ãîìåðà ïðîèñõîäÿùèå ñîáûòèÿ èìå-
þò ëîêàëüíûé, ìåñòíûé õàðàêòåð: âðà-
ãàì ìóòèëè ðàçóì, äàâàÿ èì çîëîòûå ñå-
ìåíà ëîòîñà è áðîñàÿ èõ â îáúÿòèÿ ðàç-
âðàòíèö – ëîãîôîã è îíè çàáûâàëè ñâîþ
îò÷èçíó, ñåìüþ.

Â ïîâåñòè «Áàëëàäà çàáûòûõ ëåò» êà-
çàõñêèé ïèñàòåëü À. Êåêèëüáàåâ ðàññêà-
çûâàåò, êàê ñîâåðøàëñÿ ïðîöåññ íàêàçà-
íèÿ ïëåííûõ: âëàæíûå êóñêè øêóðû íà-
òÿãèâàëè íà áðèòûå ãîëîâû – âûñûõàÿ è
ñîêðàùàÿñü, îíè ñòÿãèâàëè ÷åðåï, âîëî-
ñû íå ìîãëè ïðîáèòü òîëñòóþ, çàäóáåâøóþ
øêóðó, ðîñëè âíóòðü. Â èòîãå ïëåííûå
çàáûâàëè, êòî îíè, îòêóäà ðîäîì, ëèøà-
ëèñü äàðà ðå÷è. Îíè ïðåâðàùàëèñü â þðî-
äèâûõ, óðàâíÿâøèñü óìîì ñ æèâîòíûìè.

Â ðîìàíå òóðêìåíñêîãî ïèñàòåëÿ Ò.
Äæóìàãåëüäèåâà «Ïîòåðÿííûé» îòîáðà-
æàþòñÿ çâåðñêèå ïîñòóïêè âðàãîâ Ñîâåò-
ñêîé âëàñòè – áàåâ, áàñìà÷åé ïðîòèâ íà-
ðîäà. Îäèí èç ãåðîåâ ïðîèçâåäåíèÿ – áàñ-
ìà÷ Êèÿñ ñîâåòóåò ñâîèì òîâàðèùàì,
êàêîé ñìåðòè ïðåäàòü Ðàõìàíà: «×òî ýòî
çà íàêàçàíèå – îòðåçàòü ãîëîâó! Ë¸ãêàÿ
ñìåðòü, è òîëüêî. Ìó÷åíèå íàäî ïðîäëå-
âàòü, òÿíóòü ïîäîëüøå. Äà òàê, ÷òîáû îí
âîïèë, êðè÷àë, ìîëèë î ñìåðòè! Ýõ, áûëî
áû âðåìå÷êî, ÿ áû âàì òàêîå çðåëèùå ïî-
êàçàë!.. Ñòàëî áûòü, ÿ ïîáðèë áû åìó áàø-
êó, ïîòîì íàäåë íà íå¸ øêóðó òîëüêî-òîëü-
êî çàðåçàííîãî áàðàíà è õîðîøåíüêî çà-
òÿíóë å¸. Ïîòåêóò äíè, øêóðà íà÷í¸ò
ñîõíóòü. È ÷åì áîëüøå îíà áóäåò óñûõàòü,
òåì ñèëüíåå ñòàíåò ñæèìàòü ãîëîâó. ×òî
ïîëó÷àåòñÿ ïðè ýòîì? Âîëîñû íà÷èíàþò
ðàñòè, íî íå íàðóæó, à âíóòðü. ×åëîâåê
ñõîäèò ñ óìà, ñòàíîâèòñÿ ïîõîæèì íà ñêî-
òèíó. Íà áåññìûñëåííîå æèâîòíîå»2.

Ñ êàêîé íåñêðûâàåìîé ãîðäîñòüþ çà-
ÿâëÿåò ãåðîé-èçâåðã î ñâîåì íàìåðåíèè

ñîâåðøèòü çâåðñêîå òÿæêîå ïðåñòóïëåíèå
ïðîòèâ ÷åëîâå÷åñêîé æèçíè! Îòêóäà åìó
çíàòü, ÷òî è áåç øèðè, íàäåâàåìîé íà ãî-
ëîâó, îí ñàì óæå äàâíî ïðåâðàòèëñÿ â
æèâîòíîå!

Âìåñòå ñ òåì èñòîðè÷åñêèå ôàêòû, êî-
òîðûå èñïîëüçîâàëè ïèñàòåëè â ñâîèõ ïðî-
èçâåäåíèÿõ, íå îáëàäàþò ìàñøòàáíîé
ìûñëüþ. Îíè ëèøü èãðàþò ðîëü õóäîæåñò-
âåííîé äåòàëè. Äåëî çäåñü, òàêèì îáðà-
çîì, íå â òîì, êòî ïåðâûì èñïîëüçîâàë
äàííûé èñòîðè÷åñêèé èëè ìèôîëîãè÷åñ-
êèé ôàêò, à â ãëóáîêîì ðàñêðûòèè ïîñðåä-
ñòâîì íåãî âíóòðåííåãî ìèðà ÷åëîâåêà.

Â îäíîì èç ñâîèõ èíòåðâüþ ïèñàòåëü
ïðèçíàëñÿ, ÷òî çàìûñåë î ìàíêóðòå ó íåãî
âîçíèê ïîñëå ÷òåíèÿ ýïîñà «Ìàíàñ». Âîò
ýòè ñòðîêè:

Áàëàíû êàðìàï àëàëûê,
Áàøûíà øèðå ñàëàëûê,
Óéãî àëûï áàðûï êûéíàéëûê,
Àëòû çóáóí êàëìàêòûí
Àÿê áàøûí æûéíàéëûê.

Äàâàéòå ïîéìàåì ìàëü÷èêà,
Íà ãîëîâó åãî íàäåíåì øèðå,
Îòâåçåì äîìîé è çàìó÷àåì,
Øåñòèïëåìåííûõ (íàø íàðîä) êàëìûêîâ –
Âñåõ îáúåäèíèì (ñîáåðåì) äî åäèíîãî.

Êàëìàêè çàäóìûâàþò «ïîéìàòü» ìàëü-
÷èêà (Ìàíàñ), «íàäåòü» íà ãîëîâó øèðå è
«çàìó÷èòü». Ê. Àñàíàëèåâ ïî ýòîìó ïîâî-
äó ïèøåò: «Åñòü âñå îñíîâàíèÿ äóìàòü, ÷òî
èìåííî ýòè ñòðîêè íàòîëêíóëè ïèñàòåëÿ
íà ìûñëü î ñîçäàíèè ñâîåé ëåãåíäû î ìàí-
êóðòå, ãäå èäåéíî-õóäîæåñòâåííûì öåíò-
ðîì ñòàëà ïòèöà Äîíåíáàé. È îíè, ýòè
ñòðî÷êè ñòàëè íå ïðîñòî ïîâåñòâîâàíèåì
î ñóäüáå ìàíêóðòà, î ÷åëîâåêå ëèø¸ííîì
æèâîé ïàìÿòè, – ïðîèçîøëà êîðåííàÿ
òðàíñôîðìàöèÿ äðåâíåãî ñþæåòà: ïîýòè-
÷åñêîãî ïðåäàíèÿ î òðàãè÷åñêîé ñóäüáå
íàðîäà â ïðîøëîì â ìåòàôîðèñòè÷åñêîå
ñêàçàíèå î õðàíèòåëüíèöå ýòîé èñòîðèè â
ëèöå áåëîé ïòèöû Äîíåíáàé»3.

Àéòìàòîâñêàÿ ïðèò÷à î ÷åëîâåêå, íà-
ñèëüñòâåííî ëèø¸ííîì ïàìÿòè è ïîòåðÿâ-

1 Àêàòàåâ Ñ. Óðîê ÷åëîâå÷íîñòè // Áèëèì æàíå åíáåê. – 1985, ¹ 4. Êàç. ÿç.
2 Äæóìàãåëüäèåâ Ò. «Ïîòåðÿííûé» – Ì.: Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü.– 1987.– Ñ. 55.
3 Àñàíàëèåâ Ê. Âîçðîæäåíèå ýïîñà // Â êí. «×èíãèç Àéòìàòîâ. Èçáðàííîå» – Ôðóíçå: –

Êûðãûçñòàí. – 1983. Ñ. 591.
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øåì ñàìîå äîðîãîå, ÷òî åñòü â æèçíè –
ðîäèíó, ÷óâñòâî ñîïðè÷àñòíîñòè ê æèçíè
ñâîåãî íàðîäà – ãëóáîêîå ôèëîñîôñêîå
îáîáùåíèå, çàòðàãèâàþùåå îñòðûå íðàâ-
ñòâåííûå ïðîáëåìû. ×åëîâå÷åñòâî áåç ïà-
ìÿòè î ïðîøëîì, áåç êîðíåé – ýòî ìèð áåç
áóäóùåãî, ýòî òîëïà ãîðüêèõ îäèíî÷åê,
«ñîí ðàçóìà, ïîðîæäàþùèé ÷óäîâèù» è
âåäóùèé ê àïîêàëèïòè÷åñêîé ãèáåëè öè-
âèëèçàöèè.

Õóäîæíè÷åñêàÿ ñèëà Àéòìàòîâà çàê-
ëþ÷åíà â òîì, ÷òî îí îòêðûòî, âî âåñü ãî-
ëîñ ñêàçàë î ìàíêóðòèçìå, ïðåäñòàâèë åãî
â êà÷åñòâå îäíîãî èç çëåéøèõ ïðåïÿòñòâèé
äóõîâíîãî ðàçâèòèÿ öèâèëèçàöèè1.

Ëåãåíäó î ìàíêóðòå, èñïîëüçîâàííóþ
Àéòìàòîâûì, ìîæíî ðàññìàòðèâàòü êàê
óçåë, èç êîòîðîãî, ÷åðåç âçàèìîîòíîøåíèÿ
êàòåãîðèé åäèíè÷íîãî è âñåîáùåãî, ðàç-
âîðà÷èâàþòñÿ âñå ñîáûòèÿ ïðîèçâåäåíèÿ.

«Íî ×. Àéòìàòîâ, èíòåðïðåòèðóÿ äðåâ-
íþþ ëåãåíäó, îòñòóïàåò îò òðàäèöèîííûõ
ñïîñîáîâ ïåðåäà÷è å¸ ñîäåðæàíèÿ, îò êîì-
ïîçèöèè ôîëüêëîðíûõ æàíðîâ. Ñòðóêòóðà
ïðèò÷è î ìàíêóðòå îñëîæíåíà ðåòðîñïåê-
öèÿìè, îòñòóïëåíèÿìè, ïåðåáèâêàìè âðå-
ìåííîé ïîñëåäîâàòåëüíîñòè äåéñòâèÿ; ïðèò-
÷à âêëþ÷àåò â ñåáÿ ðàçëè÷íûå æàíðû ýïè-
÷åñêîé ïîýçèè êàçàõîâ, â ÷àñòíîñòè ïåñíþ,
èñòîðè÷åñêóþ çàìåòêó, ïëà÷ è ò. ä., è ýòî
ïðèäàåò ìèôó ïîëíîòó è îáú¸ìíîñòü ýïè-
÷åñêîãî ïîâåñòâîâàíèÿ, èíîñêàçàòåëüíóþ
ïîëèôîíèþ, ìíîãîçíà÷íîñòü, óñèëåííûå â
ñþæåòíî-êîìïîçèöèîííîé ñòðóêòóðå êîí-
öåïöèÿìè ñîâðåìåííîãî «ìàíêóðòèçìà» è
«ìàíêóðòèçìà» êîñìè÷åñêîãî, ôàíòàñòè÷åñ-
êîãî»2, –  îòìå÷àåò ×. Ãóñåéíîâ. È, äóìàåò-
ñÿ, òîëüêî ÷åðåç òåìó ìàíêóðòèçìà ìîæíî
«ðàñøèôðîâàòü» è îáùèé ïàôîñ ðîìàíà, è
îáðàçû åãî ãåðîåâ – Êàçàíãàïà, Åäèãåÿ, Ñà-
áèòæàíà.

«Òåìà ïàìÿòè, – ïèøåò Þ. Íèãìàãóë-
ëèíà, – ðàçâèâàåòñÿ â ðîìàíå â ÷åòûðåõ

õðîíîòîïàõ. Ïåðâûé – ýòî ìèã, ìîìåíò
ñîâðåìåííîñòè, äåíü ïîõîðîí Êàçàíãàïà.
Îí äëèòñÿ â âîñïîìèíàíèÿõ Åäèãåÿ «äîëü-
øå âåêà». Ýòî ðàçúåçä Áîðàíëû – «ìèê-
ðîòî÷êà» íà çåìëå. Âòîðîé õðîíîòîï îõ-
âàòûâàåò ïîñëåâîåííîå ïðîøëîå íàøåé
ñòðàíû, äåéñòâèå âûõîäèò çà ïðåäåëû
«ìèêðîòî÷êè». Ìèôîëîãè÷åñêèé õðîíîòîï
åù¸ áîëåå ðàñøèðåí, ñèìâîëèçèðóåò èñ-
òîðè÷åñêóþ ïàìÿòü íàðîäà, çàôèêñèðîâàí-
íóþ â ëåãåíäàõ è ìèôàõ. È, íàêîíåö, êîñ-
ìè÷åñêèé õðîíîòîï»3.

Àçåðáàéäæàíñêèé   ëèòåðàòóðîâåä
À.Ìàìåäîâ òîæå âûäåëÿåò â ðîìàíå ÷å-
òûðå õðîíîòîïà: ëåãåíäû, ïðîøëîå Åäè-
ãåÿ, íàñòîÿùåå Åäèãåÿ è ôàíòàñòè÷åñêîå4.

Áðàòñòâî, äðóæáà, ñîãëàñèå ìåæäó
ëþäüìè – êðàñíàÿ íèòü âñåõ ïðîèçâåäå-
íèé Àéòìàòîâà. È â «Áóðàííîì ïîëóñòàí-
êå» òàêæå ñîäåðæèòñÿ ïðèçûâ ê ëþäÿì
æèòü â ìèðå è ñîãëàñèè. Ðàçâîðà÷èâàÿ ýòó
ìûñëü, Àéòìàòîâ ñ áîëüøåì ìàñòåðñòâîì
è õóäîæåñòâåííûì âêóñîì ââîäèò â ñþ-
æåòíóþ êàíâó ïðîèçâåäåíèÿ ýëåìåíòû
êîñìè÷åñêîé ôàíòàñòèêè, ÷òî, êàê èçâåñ-
òíî, ðàíåå òâîð÷åñòâó ïèñàòåëÿ íå áûëî
õàðàêòåðíî. Åñòåñòâåííî âîçíèêàåò âîï-
ðîñ: êàê æå òðàêòóþòñÿ ôàíòàñòè÷åñêèå
ìîìåíòû ðîìàíà ëèòåðàòóðîâåäàìè è êðè-
òèêàìè?

Ïî ìíåíèþ Ã.Ãóñåéíîâà, êîñìè÷åñêàÿ
òåìà â ïðîèçâåäåíèè ðåøåíà ïðîòèâîðå-
÷èâî, ïóáëèöèñòè÷åñêèìè ñðåäñòâàìè,
ñòûêîâêà ôàíòàñòèêè è äðóãèõ õðîíî-
òîïíûõ ïëàñòîâ ðîìàíà íå âñåãäà îðãà-
íè÷íà5.

Ê ýòîé òî÷êå çðåíèÿ, íà íàø âçãëÿä,
òðóäíî ïðèñîåäèíèòüñÿ. ×åðåç ôàíòàñòè-
êó ïèñàòåëü óáåäèòåëüíî ïîêàçûâàåò: ñà-
ìîå ãëàâíîå, ÷òî ìåøàåò ÷åëîâå÷åñòâó
æèòü â ãàðìîíèè ñ ñîáîé – ýòî ðàçäåë¸í-
íîñòü ìèðà. Àéòìàòîâ ñòàâèò íàèãëàâíåé-
øóþ ïðîáëåìó ñîâðåìåííîñòè – ñïàñåíèå

1 Àêàòàåâ Ñ. Óðîê ÷åëîâå÷íîñòè // Áèëèì æàíå åíáåê. 1985. Êàç. ÿç.; Êóëèåâ Â. Ïóòè ïðîçû,
òðóäû ïðîçû // Ëèòåðàòóðíûé Àçåðáàéäæàí. – 1988. ¹ 4. Ñ. 111. «×óâàøñêàÿ ëèòåðàòóðà: òåíäåíöèè
ðàçâèòèÿ, ñòèëåâûå ïîèñêè». – ×åáîêñàðû. 1988. Ñ. 82; Ìèðçîåâ X. Ïðàâäà è èñòèíà // Øîðê
þëäóçè. 1989. ¹ 4. Ñ. 184. Óçá. ÿç.

2 Ãóñåéíîâ ×., «Ýòîò æèâîé ôåíîìåí» Ñ. 84—85.
3 Íèãìàòóëëèíà Þ. «Ìåòîäèêà êîìïëåêñíîãî èçó÷åíèÿ  õóäîæåñòâåííîãî òâîð÷åñòâà». Ñ. 79.
4 Ìàìåäîâ À. Ôóíêöèè ýñòåòè÷åñêèå â èäåéíî-îáðàçíîé ñèñòåìå õóäîæåñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ.

Íà ìàòåðèàëå ñîâðåìåííîé ñîâåòñêîé ïðîçû // Àâòîðåô. êàíä. äèññ. Áàêó. 1989. Ñ. 189.
5 Ãóñåéíîâ ×. «Ýòîò æèâîé ôåíîìåí» – Ñ. 84—85.
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÷åëîâå÷åñòâà îò ÿäåðíîé êàòàñòðîôû, âî-
öàðåíèå ìèðà íà çåìëå1.

Çäåñü âèäíà àêòèâíàÿ è íîâàòîðñêàÿ
ðîëü ïèñàòåëÿ â ãëîáàëüíûõ ïðîöåññàõ
ñîâðåìåííîñòè.

Â ðîìàíå «È äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü»
ïîëó÷èë îòðàæåíèå óæàñàþùèé äèññîíàíñ
ìåæäó íàó÷íî-òåõíè÷åñêèì ïðîãðåññîì è
ïðîãðåññîì äóõîâíûì. Ïèñàòåëÿ íå ìîæåò
íå âîëíîâàòü, ÷òî ñ áóðíûì ðàçâèòèåì
íàóêè è òåõíèêè ñêóäååò âíóòðåííèé ìèð
÷åëîâåêà. «Åñëè áû ïîçíàíèå è äîñòèæå-
íèÿ ÷åëîâå÷åñòâà èñïîëüçîâàëèñü â ðàçóì-
íîì ñîîòâåòñòâèè ñ ãóìàíèñòè÷åñêèì íà-
ñëåäèåì, òî ëåãåíäà î ìàíêóðòå íå ÿâèëàñü
áû åãî ñëåäñòâèåì»2, – îòìå÷àåò Ò. Åñè-
ìîâ. È êîñìè÷åñêèå ïîë¸òû Åäèãåé ñòàðà-
åòñÿ ïîíÿòü è ðàçðåøèòü â ñâÿçè ñ ñóäüáîé
ïîòîìñòâà ÷åëîâå÷åñòâà3.

Â âåê òåõíè÷åñêîãî ïðîãðåññà ÷åëîâåê
íå äîëæåí ïðåâðàòèòüñÿ â ðîáîòà: ïðè
ëþáûõ îáñòîÿòåëüñòâàõ åìó íåîáõîäèìî
çàùèùàòü ñâî¸ ÷åëîâå÷åñêîå âåëè÷èå,
÷åñòü è äîñòîèíñòâî, ñîõðàíèòü òå óñòà-
íîâêè, êîòîðûå âîñïèòûâàþò ÷åëîâåêà êàê
÷åëîâåêà.

Ëåãåíäà, ìèô, ïðèò÷à, ñèìâîë ñïîñîá-
ñòâóþò âûÿâëåíèþ â ñîâðåìåííûõ óñëî-
âèÿõ è êîíôëèêòàõ ïåðâîîñíîâ ÷åëîâå-
÷åñêîãî áûòèÿ, çàêëþ÷àþò â ñåáå «óíè-
âåðñèàëüíóþ ìîäåëü ìèðà» (×. Àéòìàòîâ).
Êàæäîå åãî ïðîèçâåäåíèå ñòàíîâèòñÿ ñâîå-
îáðàçíûì ïðîäîëæåíèåì ëåãåíäû, ðàçâè-
òèåì ìûñëè, çàëîæåííîé â íàðîäíîì ïðå-
äàíèè. È âñÿêèé ðàç ëåãåíäîé öåìåíòè-
ðóåòñÿ îñíîâíàÿ èäåéíî-íðàâñòâåííàÿ
êîíöåïöèÿ õóäîæíèêà.

Â ðîìàíå åñòü ñèìâîëè÷åñêèå îáðàçû,
îáëàäàþùèå íåïðåõîäÿùèì çíà÷åíèåì.
Îíè ñïîñîáñòâóþò áîëåå ãëóáîêîìó ïîíè-
ìàíèþ ÷èòàòåëÿìè ôèëîñîôñêèõ ìûñëåé
ïðîèçâåäåíèÿ, îðãàíè÷åñêè âïèñûâàþòñÿ
â îñíîâíûå ñîáûòèÿ è åãî ñþæåòíûé óçåë.

Ëåãåíäû è ôàíòàñòè÷åñêèå ñþæåòû â
ìèðîâîé ëèòåðàòóðå èñïîëüçóþòñÿ îáøèð-

íî è ðàçíîîáðàçíî. Îáùåïðèçíàí îïûò
Ó.Ôîëêíåðà, Ãàáðèýëü Ìàðêåñà, ß. Êàâà-
áàòû è ìíîãèõ äðóãèõ... Íî ïî ìíåíèþ Ìà-
ãîìåä-Ðàñóëà, âñå æå ðîìàí Àéòìàòîâà ñðå-
äè «ïîõîæèõ íà íåãî» ñòîèò îñîáíÿêîì4.

Òàê, ëåãåíäà, î Ðàéìàëû-àãà è Áåãè-
ìàé ïèòàåò äóõîâíóþ æèçíü ãëàâíîãî ãå-
ðîÿ – Åäèãåÿ, åãî ò¸ïëîå ÷óâñòâî ê Çà-
ðèïå. Íà ðîëè ýòîé ëåãåíäû â ðàñêðûòèè
âíóòðåííåãî ìèðà Åäèãåÿ ïîäðîáíî îñòà-
íàâëèâàåòñÿ êàçàõñêèé êðèòèê è ïèñàòåëü
Ò. Ìàìåñåèòîâ5.

Òàòàðñêèé ëèòåðàòóðîâåä Ìýäèíý Æý-
ëýëèåâà èññëåäóåò ïðîáëåìó âçàèìîäåé-
ñòâèÿ â ðîìàíå ïðîñòðàíñòâà è âðåìåíè.
Â õîäå ïîõîðîí, òðàóðíîãî ïóòåøåñòâèÿ â
Àíà-Áåéèò, ðàñïîëîæåííîãî â òðèäöàòè
êèëîìåòðàõ, ñóäüáû Êàçàíãàïà, Åäèãåÿ,
Àáóòàëèïà, Ñàáèòæàíà, Çàðèïû, Óêóáàëû,
Òàíñûêáàåâà êàê áû ñïëåòàþòñÿ ñ èñòî-
ðèåé, ïðîïóñêàþòñÿ ñêâîçü ïðèçìó ðàç-
ìûøëåíèé îäíîãî ÷åëîâåêà. È õóäîæíè-
÷åñêèé òàëàíò ïèñàòåëÿ, ñ÷èòàåò êðèòèê,
ïðîÿâëÿåòñÿ èìåííî â ãàðìîíèçàöèè âðå-
ìåíè, â òåñíîì ïåðåïëåòåíèè åãî ñ ïðî-
ñòðàíñòâîì6.

Åñëè ðàçúåçä Áóðàííûé, ïîäîáíî óãîë-
êó íåîáîçðèìîé ñòåïè, ñîñòîÿùèé èç äå-
âÿòè äâîðîâ, ïîêàçûâàåò òåñíûé êîíòàêò
âðåìåíè è ïðîñòðàíñòâà, òî â òî æå âðåìÿ
Ñàðû-Îçåêè, Ñåðåäèííûå çåìëè æ¸ëòûõ
ñòåïåé, çàíèìàþùèå îáøèðíîå ïðîñòðàí-
ñòâî, íåïîñðåäñòâåííî ñâÿçàíû ñ ïëàíåòîé
Ëåñíàÿ Ãðóäü. Ïîýòîìó îòíþäü íå ñëó÷àé-
íî ïåðåä âçîðîì Åäèãåÿ îáðàçíî è òðàãè÷-
íî âñòà¸ò òðåâîæíàÿ êàðòèíà ïðîøåäøå-
ãî, ñåãîäíÿøíåãî è áóäóùåãî.

Â ñâîèõ ñòàòüÿõ ëèòåðàòóðîâåäû îñòà-
íàâëèâàþòñÿ íà òðàãåäèè, âûïàâøåé íà
äîëþ ñåìüè ó÷èòåëÿ Àáóòàëèïà Êóòòûáà-
åâà. Îòìå÷àþò, ÷òî âåê íå ìîæåò çàìåíèòü
îäèí äåíü ãëàâíîãî ãåðîÿ ïðîèçâåäåíèÿ
Åäèãåÿ, ÷òî «ñîáûòèÿ ýòîãî äíÿ ïåðåäàþò-
ñÿ ïîñðåäñòâîì óòîí÷¸ííûõ îòñòóïëåíèé,

1 Òîðåêóëîâ Í. Áóðàííûé ïîëóñòàíîê // Ìàäàíèåò æàíå òóðìûñ. – 1986. ¹ 9. Ñ. 16. Êàç. ÿç.;
Ìóðòàçàåâ Ø. ×èíãèç è äåéñòâèòåëüíîñòü // Ñîöèàëèñòòèê Êàçàêñòàí. 1988. 11 äåêàáðÿ. Êàç. ÿç.

2 Åñèìîâ Ò.  Áåñïîêîéñòâî î ñóäüáå ÷åëîâå÷åñòâà // Æàëûí. 1986. ¹ 4. Ñ. 16. Êàç. ÿç.
3 Áàëàáåêîâ Ì. È äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü // Ñåìåé òàíû. – 1981. 4 àâãóñòà. Êàç. ÿç.
4 Ìàãîìåä-Ðàñó ë «Ïàïàõà è ïîñîõ Ñóëåéìàíà». – Ì:. Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü. – 1987. Ñ. 171.
5 Ìàìåñåèòîâ Ò. «Çåðêàëî ìàñòåðñòâà» Àëìà-Àòà: Æàçóøû. – 1988. Ñ. 20—40. Êàç. ÿç.
6 Æýëýëèåâà Ì. Ëèòåðàòóðíîå âðåìÿ è ëèòåðàòóðíîå ïðîñòðàíñòâî â ñîâðåìåííîé ñîâåòñêîé ïðîçå

// Â êí. «Îáðàçû è õàðàêòåðû â òàòàðñêîé ñîâåòñêîé ïðîçå». – Êàçàíü. – 1981. – Ñ. 52. Òàòàð, ÿç.
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ðàçìûøëåíèé, ïðèòÿãàòåëüíûõ çàðèñîâîê
è äîñòîâåðíûõ ýïèçîäîâ»1.

Ðåöåíçåíòû òàêæå îòìå÷àþò áëèçîñòü
ïðîèçâåäåíèé è ãåðîåâ ïèñàòåëÿ, íàïðè-
ìåð, îáðàçîâ Åäèãåÿ è Òàíàáàÿ, Êàðàíàðà
è Ãóëüñàðû, èëè îáùíîñòü ôóíêöèé îáðà-
çîâ Çåìëè-Ìàòåðè, Ðîãàòîé Ìàòåðè-îëåíè-
õè, Ðûáû-æåíùèíû è Íàéìàí-Àíà. Ïðè-
çíàþò, ÷òî ðîìàí ïðåäñòàâëÿåò îïðåäåëåí-
íûå òðóäíîñòè äëÿ ðÿäîâîãî ÷èòàòåëÿ ñî
ñòîðîíû åãî ôèëîñîôñêîé ïðîáëåìàòèêè,
íî òåì íå ìåíåå, êàê ïèøåò Í. Òîðåêó-
ëîâ2, îí «îñòàâëÿåò âïå÷àòëåíèå, ïîäîá-
íîå íàñòîÿùåé ìóçûêàëüíîé ñèìôîíèè»,
«ïðåäëîæåíèÿ è ïîâòîðû âçàèìîñâÿçàíû
â ðîìàíå ìåæäó ñîáîé, ïîäîáíî àíàôîðå è
ýïèôîðå â ïîýçèè, ðåôðåíó â ìóçûêå».

Â ïîñëåäíèå ãîäû ïîÿâèëîñü íåìàëî
ïðîèçâåäåíèé, íà èäåéíî-õóäîæåñòâåííîé
ñèñòåìå, êîòîðûõ ÷óâñòâóåòñÿ î÷åâèäíîå
âîçäåéñòâèå ðîìàíà ×. Àéòìàòîâà «È äîëü-
øå âåêà äëèòñÿ äåíü». Ïðèòÿãàòåëüíîñòü
îïûòà ×èíãèçà Àéòìàòîâà îáúÿñíÿåòñÿ,
ïðåæäå âñåãî, ìàñøòàáíîñòüþ ïðîáëåì,
ïîäíèìàåìûõ ïèñàòåëåì, èõ èñêëþ÷èòåëü-

1 Òîðåêóëîâ Í. Ïîëóñòàíîê  Áóðàííûé // Ìàäåíèåò  æàíå òóðìûñ. 1986. ¹ 9 Ñ. 16. Êàç. ÿç.
2 Òîðåêóëîâ Í. Ïîëóñòàíîê  Áóðàííûé // Ìàäåíèåò  æàíå òóðìûñ. 1986. ¹ 9 Ñ. 16. Êàç. ÿç. (3

Òîðåêóëîâ Í. Òàì æå.)
3  Ñàäûê Ñ. Â ïîèñêàõ îïîðû // Çâåçäà Âîñòîêà. 1985. ¹ 7 Ñ. 128.
4 Êóëèåâ Ê. «Òàê ðàñò¸ò è äåðåâî». Ì: Ñîâðåìåííèê, 1975. Ñ. 379.

íîé îáùå÷åëîâå÷åñêîé àêòóàëüíîñòüþ. È,
ðàçóìååòñÿ, ïðèâëåêàòåëüíûì îêàçûâàåò-
ñÿ è ÷èñòî õóäîæåñòâåííûé àñïåêò òâîð-
÷åñòâà Àéòìàòîâà, òî ðàçíîîáðàçèå è ñèëà
èçîáðàçèòåëüíûõ ñðåäñòâ, ñ ïîìîùüþ êî-
òîðûõ ïèñàòåëü ïðîíèêàåò â äóøè ñâîèõ
÷èòàòåëåé, äåëàåò èõ ñîïðè÷àñòíûìè ê
òðóäíûì ïðîáëåìàì âåêà. Òàê, óçáåêñêèé
êðèòèê Ñ. Ñàäûê îòìå÷àåò3, ÷òî ïå÷àòü
íåñîìíåííîãî âëèÿíèÿ ðîìàíà Àéòìàòî-
âà ëåæèò íà ïîâåñòè «Ëþäè, îñòàâøèåñÿ
íà ïåðåêðåñòêå» Òàõèðà Ìàëèêà, àâòîðà
ìíîãèõ ôàíòàñòè÷åñêèõ ïîâåñòåé.

Áàëêàðñêèé ïîýò Ê. Êóëèåâ â ñâîåé
êíèãå «Òàê ðàñò¸ò è äåðåâî» îòìå÷àåò, ÷òî
ëþáîé êðóïíûé íàöèîíàëüíûé õóäîæíèê
âõîäèò â ìèðîâóþ ëèòåðàòóðó, èäÿ îò ñâî-
åé çåìëè, îò ñâîåãî íàðîäà – åãî îïûòà,
ìóäðîñòè, ñâåòà äóøè, îò õëåáà è âîäû
ñâîåé ðîäèíû, îò å¸ êðàñîòû. Òàêîâ ïóòü
è ×èíãèçà Àéòìàòîâà, êîòîðûé «íà íà-
øèõ ãëàçàõ ñòàë ìèðîâûì ïèñàòåëåì»4.

Òâîð÷åñòâî ×. Àéòìàòîâà ïîëó÷àëî
âûñîêóþ îöåíêó è ëèòåðàòóðîâåäîâ è êðè-
òèêîâ òþðêîÿçû÷íûõ ëèòåðàòóð.

Ó×ÅÁÀ ÄÎËÆÍÀ ÁÛÒÜ ÒÂÎÐ×ÅÑÊÎÉ

Ñîâðåìåííàÿ êèðãèçñêàÿ ñîâåòñêàÿ
ëèòåðàòóðà, êàê îäíà èç ñîñòàâíûõ ÷àñ-
òåé ìíîãîíàöèîíàëüíîé ñîâåòñêîé ëèòå-
ðàòóðû, ñåé÷àñ áóðíî ðàçâèâàåòñÿ ïî ïóòè
ïîñòîÿííîãî ïîèñêà è òâîð÷åñêîãî âçàè-
ìîäåéñòâèÿ. Â ñîâðåìåííûõ óñëîâèÿõ
èìååòñÿ ìíîæåñòâî ïóòåé âçàèìîîáîãàùå-
íèÿ è âçàèìîäåéñòâèÿ ëèòåðàòóð.

Ñåé÷àñ, êîãäà êèðãèçñêàÿ ëèòåðàòóðà
äîñòèãëà â ñâîåì ðàçâèòèè îïðåäåëåííûõ
âûñîò, äóìàþ, íàñòàëà ïîðà ãîâîðèòü íå

òîëüêî î âëèÿíèè ðóññêîé ëèòåðàòóðû íà
êèðãèçñêóþ, íî è î âëèÿíèè íàöèî-
íàëüíûõ ëèòåðàòóð äðóã íà äðóãà, â òîì
÷èñëå è íà ðóññêóþ. Â êà÷åñòâå ïðèìåðà,
íà íàø âçãëÿä, íàèáîëåå öåëåñîîáðàçíî
îáðàòèòüñÿ ê òâîð÷åñêîé ïðàêòèêå ×.Àéò-
ìàòîâà.

Êàêîâ æå õàðàêòåð âëèÿíèÿ ×. Àéò-
ìàòîâà íà êèðãèçñêèõ ïèñàòåëåé? Íàäî
ñêàçàòü, ÷òî ýòîò âîïðîñ â êèðãèçñêîì
ëèòåðàòóðîâåäåíèè äî ñèõ ïîð íå èçó÷åí
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ãëóáîêî, íà íåãî òðóäíî íàéòè èñ÷åðïû-
âàþùèé îòâåò.

Áîëåå îáøèðíûå ñâåäåíèÿ î ïîñëåäîâà-
òåëÿõ ×. Àéòìàòîâà â êèðãèçñêîé ëèòåðà-
òóðå ìîæíî íàéòè â òðóäå «Õóäîæåñòâåí-
íàÿ êîíöåïöèÿ ëè÷íîñòè â ëèòåðàòóðàõ
Ñîâåòñêîãî Âîñòîêà» Ç. Ã. Îñìàíîâîé, êî-
òîðàÿ çàíèìàåòñÿ èññëåäîâàíèåì ëèòåðà-
òóð íàðîäîâ Âîñòîêà.

Ç. Ã. Îñìàíîâà ïðèõîäèò ê òàêîìó âû-
âîäó: «Âñå áîëüøå ýëåìåíòû ïñèõîëîãè-
÷åñêîãî àíàëèçà êîíöåíòðèðóþòñÿ â íå-
ïîâòîðèìûõ è ñâîåîáðàçíûõ õàðàêòåðàõ...
È ýòî åùå îäíî äîêàçàòåëüñòâî â ïîëüçó
âûñêàçàííîãî íàáëþäåíèÿ, ÷òî òâîð÷åñêèå
ïîèñêè êèðãèçñêèõ ïèñàòåëåé íàïðàâëå-
íû íà çàêðåïëåíèå äîñòèãíóòîãî ×. Àéò-
ìàòîâûì».1

Â ñâÿçè ñ ýòèì ìû ñ÷èòàåì ïðàâîìåð-
íûì íà÷àòü ðàçãîâîð î ïðîèçâåäåíèÿõ
êèðãèçñêèõ ïèñàòåëåé. Â ðàññêàçàõ è ïî-
âåñòÿõ Î.Ñóëòàíîâà, Î.Äàíèêååâà, Á.Äæà-
êèåâà, Ì. Ãàïàðîâà, Ì. Áàéäæèåâà,
Ê.Äæóñóïîâà, Ê. Äæóñóáàëèåâà, Ê. Àê-
ìàòîâà, À. Ñòàìîâà è ìíîãèõ äðóãèõ åñòü
íåìàëî íàõîäîê â ïñèõîëîãè÷åñêîì è ëè-
ðè÷åñêîì ïëàíå â ðàñêðûòèè õàðàêòåðîâ
ãåðîåâ ñ ïîìîùüþ ïîäòåêñòà è äðóãèõ
ñðåäñòâ, ôèëîñîôñêèõ îáîáùåíèé.

«Îáùàÿ îòëè÷èòåëüíàÿ ÷åðòà ýòîãî
ïîêîëåíèÿ â òîì, – ïèøåò ×. Àéòìàòîâ, –
÷òî ïðè õàðàêòåðíûõ äëÿ âñåãî ïîêîëå-
íèÿ îáùèõ ÷åðòàõ ó êàæäîãî èç íèõ â ïåð-
âûõ æå ïðîèçâåäåíèÿõ ñòàë ÿñíî ñëûøàòü-
ñÿ ñâîé ñîáñòâåííûé ãîëîñ. Îäíè, þâåëèð-
íî îòäåëûâàÿ êàæäóþ äåòàëü, ñîçäàâàëè
îáðàç èç ìåëü÷àéøèõ øòðèõîâ, äðóãèå
êëàëè êðàñêè ìàçêàìè è ïèñàëè øèðî-
êèì âçìàõîì ïåðà; îäíè óãëóáëÿëèñü â
ïñèõîëîãèþ, ïûòàëèñü ïîäíÿòü åå ãëóáî-
êèå ïëàñòû, äðóãèå ñòðåìèëèñü î÷åð÷èâàòü
õàðàêòåðû â ýêñïðåññèâíîé ìàíåðå. Ýòè
ëè÷íûå êà÷åñòâà è ñâîåîáðàçèå íå ðàçúå-
äèíèëè, îäíàêî, ìîëîäûõ ïèñàòåëåé – íà-
ïðîòèâ, áîãà÷å è ñîäåðæàòåëüíåå ïðåäñòà-
âèëè îáùåå»2.

Â âîçíèêíîâåíèè è ñòàíîâëåíèè æàí-
ðà ëèðè÷åñêîé ïîâåñòè â ëèòåðàòóðå Ñðåä-
íåé Àçèè è Êàçàõñòàíà îãðîìíîå çíà÷å-
íèå èìåþò ïðîèçâåäåíèÿ ×. Àéòìàòîâà.

Íà äàííîì ýòàïå â ñðåäíåàçèàòñêîé è êà-
çàõñêîé ïðîçå ëèðè÷åñêèå ïîâåñòè çàíè-
ìàþò îñîáîå ìåñòî.

Ïîâåñòü Ê. Äæóñóáàëèåâà «Ñîëíöå íå
çàêîí÷èëî àâòîïîðòðåò» ïðåäñòàâëÿåò ñî-
áîé ýìîöèîíàëüíî íàñûùåííîå, âîçâûøåí-
íî-ðîìàíòè÷åñêîå ïðîèçâåäåíèå. Ñîëíöå
êàæäîå óòðî ðèñóåò àâòîïîðòðåò áàáóøêè
Ðàìàíà, çàíÿòîé ñâîèìè áóäíè÷íûìè äå-
ëàìè. Òåïëûå ñîëíå÷íûå ëó÷è ñîãðåâàþò
âñå æèâîå è íåæèâîå â ïðèðîäå. Â íèõ
åñòü è íåñëûøèìàÿ ìóçûêà, è íåçàâåðøåí-
íàÿ æèâîïèñü, è áåñêîíå÷íî ìèëàÿ, ÷ó-
äåñíàÿ ïîýçèÿ, ïîòîìó ÷òî Ñîëíöå äàðèò
æèçíü âñåìó, ÷òî åñòü íà Çåìëå. Ïîðòðå-
òû ëþäåé Ñîëíöå ðèñóåò âå÷íî, è ýòîé
êðîïîòëèâîé ðàáîòå íåò êîíöà è ïðåäåëà.

Ì. Ãàïàðîâûì ñîçäàíû ïðîèçâåäåíèÿ,
îòëè÷àþùèåñÿ  ëèðè÷åñêîé  ìàíåðîé ïî-
âåñòâîâàíèÿ. Íàïðèìåð, «Ãóñè Êàðà-
Êóëÿ», «Ãàçàëà», «Æóðàâëè ïðèëåòàþò
âåñíîé», «Ýõî ðåê» è äðóãèå. Â íèõ ïèñà-
òåëü ñóìåë îáðàçíî ïåðåäàòü äèíàìèêó
ñîáûòèé è ïñèõîëîãèþ ëþäåé. Ìû âèäèì
æèâîïèñíûå êàðòèíû ïðèðîäû, ñ êîòîðîé
ãàðìîíèðóþò ÷óâñòâà ëþäåé: ïðèõîä âåñ-
íû, êëèí çà êëèíîì, ñòðîé çà ñòðîåì ëå-
òÿò æóðàâëè, ãðàöèîçíî ïëàâàþò ïî îçå-
ðó Êàðà-Êóëþ äèêèå ãóñè, öâåòóò àáðè-
êîñ è ìèíäàëü, äâà ðàçà â ãîäó ñîçðåâàåò
óðþê. Êàê íåïîâòîðèìî ïðåêðàñíà ïðè-
ðîäà Àðñëàíáîáà, êàê ãîðÿ÷î ëþáÿò äðóã
äðóãà Çàêèð è Ñîíî... Â ïîâåñòè «Ýõî ðåê»
âïå÷àòëÿåò ðîìàíòè÷åñêèé îáðàç ñòàðîãî
Îðèîíà, ëþáÿùåãî ïðèðîäó è ëþäåé. Ñòà-
ðèê æèâåò îäèí, ñëîâíî îòøåëüíèê, íà
ñòàðîé ìåëüíèöå è âñå âðåìÿ ïðèñëóøè-
âàåòñÿ ê øóìó ðåê. Êîãäà-òî çäåñü, ðÿäîì,
ïî ñàÿì áåæàëà âîäà, îíà ëèëàñü ÷åðåç
êðàé è êàçàëîñü âîò-âîò çàòîïèò, çàëüåò
íåáîëüøîå ñåëî âíèçó. ×åðåç ðåêè áûëè
ïðîëîæåíû ìîñòû, ðàáîòàëî íåñêîëüêî
ìåëüíèö. Äåíü è íî÷ü, ãóäÿùàÿ ìåëüíè-
öà ãîâîðèëà î äîñòàòêå, î ñûòîñòè, îíà
óêðàøàëà êûøòàê. Íî æèçíü íå ñòîèò íà
îäíîì ìåñòå, ìåíÿåòñÿ îáëèê çåìëè è
ëþäåé. È âîò ïðèøëî âðåìÿ ñîåäèíèòü äâå
ðåêè â îäèí áîëüøîé êàíàë. Ðóñëà ðåê
âûñîõëè, ìåëüíèöû îñòàíîâèëèñü, çàðæà-
âåëè, ìîñòû ðàçðóøèëèñü, ðîäíèêè çàáè-

1 Îñìàíîâà 3. Ã.  Õóäîæåñòâåííàÿ  êîíöåïöèÿ  ëè÷íîñòè  â  ëèòåðàòóðàõ Ñîâåòñêîãî Âîñòîêà. –
Ì: Íàóêà, 1972, ñ. 226—227.

2 Àéòìàòîâ ×. Çàâòðàøíèå çàáîòû êèðãèçñêîé ïðîçû. – Ëèòåðàòóðíàÿ Ðîññèÿ, 1972, 22 ñåíòÿáðÿ.
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òû ãëèíîé. Íî ñòàðûé Îðìîí íèêàê íå
ìîæåò ïðèìèðèòüñÿ ñ ýòèì. Îí íå òåðÿåò
íàäåæäû, æäåò âåñíû. Âîò ïðèäåò âåñíà,
äóìàåò îí, ïîéäóò äîæäè, ïî ñàÿì ïîáå-
æèò âîäà è îòêðîåò çåðêàëüöà ðîäíèêîâ.
Åìó êàæäóþ íî÷ü ñíÿòñÿ ñòàðûå ìåëüíè-
öû, ñëûøèòñÿ ðîêîò è øóì áóðíûõ ðåê.

Ëèðè÷íû, âîçâûøåíû òàêæå ïðîèçâå-
äåíèÿ äðóãîãî ïèñàòåëÿ – À. Ñòàìîâà
«Ñêàç î ×ó», «Ïîñëå ëèâíÿ», «Ïîçäíåé
îñåíüþ», «Íîâûé ðîäñòâåííèê». Ïðîèçâå-
äåíèÿ ïèñàòåëÿ ïðîíèçàíû ëèðèçìîì.
Òàê, â ïîâåñòè «Íîâûé ðîäñòâåííèê» àâ-
òîð ðàññêàçûâàåò î ëþáâè Áåéøå è Çóó-
ðû, ïåðåä åãî âçîðîì ïðåäñòàþò ïðåêðàñ-
íûå êàðòèíû ×óéñêîé äîëèíû – ñàäû, çå-
ëåíåþùèå êëåâåðíèêè, ãóñòàÿ âûñîêàÿ
ïøåíèöà, îãðîìíûé ìåäíûé äèñê ñîëí-
öà, ñëûøíû ãîëîñà ïåðåïåëîâ íà íèâàõ.

Ñàìûì ãèáêèì è ýôôåêòèâíûì ïðè-
åìîì â èñêóññòâå ÿâëÿåòñÿ óñëîâíîñòü.
ßðêèå ïðèìåðû õóäîæåñòâåííîé óñëîâíî-
ñòè ÷àñòî âñòðå÷àþòñÿ â ïðîèçâåäåíèÿõ
ðàçëè÷íûõ æàíðîâ. Áîëüøîå çíà÷åíèå
ýòîìó ïðèäàåò ×. Àéòìàòîâ, èñïîëüçîâàâ
åãî, â ÷àñòíîñòè, â «Ìàòåðèíñêîì ïîëå».
Êîíå÷íî, åñëè îáðàòèòüñÿ ê êèðãèçñêîìó
óñòíîìó íàðîäíîìó òâîð÷åñòâó, òî íåòðóä-
íî çàìåòèòü, ÷òî ðàçãîâîð ÷åëîâåêà ñ ÿâ-
ëåíèÿìè ïðèðîäû, ñ æèâîòíûìè íîñèò
òðàäèöèîííûé õàðàêòåð. ×. Àéòìàòîâ ïî-
íîâîìó ïîäîøåë ê ýòîé òðàäèöèè – îí ïå-
ðåäàë ëèòåðàòóðíóþ óñëîâíîñòü ÷åðåç
âíóòðåííèé ìîíîëîã ãëàâíîé ãåðîèíè. Ýòó
îñîáåííîñòü îòìåòèëè êðèòèêè è ëèòåðà-
òóðîâåäû Ì. Êóçíåöîâ, Â. Ñîôðîíîâà,
Å.Âåòðîâà è äð. Îíè ïèñàëè, ÷òî ×. Àéò-
ìàòîâ â «Ìàòåðèíñêîì ïîëå» î÷åíü òîíêî
è ìàñòåðñêè ïåðåäàë ðàçãîâîð ÷åëîâåêà ñ
Ìàòåðüþ-çåìëåé. Ñîäåðæàòåëüíû è äðó-
ãèå ôîðìû óñëîâíîñòè, íàïðèìåð, îáðàç-
ñèìâîë Ìëå÷íîãî ïóòè, äâóõ òîïîëåé â
«Ïåðâîì ó÷èòåëå» è äð.

Óñïåõè ×. Àéòìàòîâà â èñïîëüçîâàíèè
õóäîæåñòâåííîé óñëîâíîñòè íå ìîãëè íå
âîîäóøåâèòü è äðóãèõ êèðãèçñêèõ ïðîçà-
èêîâ. Âñêîðå âñëåä çà íèì ýòîò ïðèåì íà
âîîðóæåíèå âçÿëè ìíîãèå àâòîðû. Íàïðè-
ìåð, õóäîæåñòâåííàÿ óñëîâíîñòü äîâîëü-
íî óñïåøíî ïðèìåíåíà â ïîâåñòÿõ: «Ñîëí-
öå íå çàêîí÷èëî àâòîïîðòðåò» Ê. Äæó-
ñóáàëèåâà, «Ñèíåå íåáî», «Áåëàÿ äîðîãà»

Î. Ñóëòàíîâà, «Îäèíîêàÿ àð÷à» Ê. Äæó-
ñóïîâà è äð. Äîïóñòèì, åñëè Ðàìàí è
Àêûëáåê ãîâîðÿò: «Àññàëîîì àëåéêóì,
Ñîëíöå!»; «Î, Ñîëíöå! Çàïîìíè, ìîÿ áîðüáà
ðàäè òåáÿ», òî Äóíêàíà ïðîêëèíàåò ñîëí-
öå: «È òû, ñîëíûøêî, áåçæàëîñòíî! Âû-
ñîñàëî âñåãî! Íåò îò òåáÿ ïîùàäû ëþäÿì,
òîëüêî è çíàåøü æå÷ü! Íå âèäèøü ðàçâå,
êàêîâî ìíå?!» Çäåñü óñëîâíûé îáðàç ñëó-
æèò äëÿ ãëóáîêîãî ðàñêðûòèÿ àâòîðñêîãî
çàìûñëà. Åãî ýôôåêòèâíîñòü ìîæíî îöå-
íèòü êîíêðåòíî â êàæäîì îòäåëüíîì ñëó-
÷àå. Î. Ñóëòàíîâ ñ ïîìîùüþ ýòîãî ëèòå-
ðàòóðíîãî ïðèåìà ñòðåìèëñÿ ïåðåäàòü ðàç-
ìûøëåíèÿ ëèðè÷åñêîãî ãåðîÿ Êàëåíäåðà
î æèçíè è ñâîåé ñóäüáå.

Ê. Äæóñóïîâ, â ðàññêàçå «Ìàòü», èçîá-
ðàæàÿ âîåííîå âðåìÿ, îáðàçíî ðèñóåò ëèê
Ìàòåðè-Çåìëè. Ïî÷òàëüîíøà Áàòìà íèêàê
íå ìîæåò ñîîáùèòü ñâîåé ïîäðóãå Ñîíóí-
áþáþ âåñòü î ãèáåëè íà ôðîíòå åå åäèí-
ñòâåííîãî ñûíà. Íàêîíåö, íå âûäåðæàâ
íåðâíîãî íàïðÿæåíèÿ, Áàòìà øâûðÿåò íà
çåìëþ «ïîõîðîíêó» è ñî ñëåçàìè ñàìà
ïàäàåò íà çåìëþ.

«Êðåïêî îáíÿëèñü â ìèíóòó ãîðÿ è îò-
÷àÿíèÿ æåíùèíà-ìàòü è Ìàòü-Çåìëÿ.

Ãîðÿ÷èå ñëåçû Áàòìû, ñêàòûâàÿñü ïî
åå ùåêàì, ñëîâíî êàïëè ðòóòè, äîøëè äî
ñàìîãî ñåðäöà Ìàòåðè-Çåìëè. Ñòîíîì îò-
âåòèëà çåìëÿ íà áåçûñõîäíîå, òÿæêîå ãîðå,
âûïàâøåå íà äîëþ åå äåòåé. Áàòìà ïîíÿ-
ëà, ÷òî çåìëÿ ñòàðàåòñÿ åå óòåøèòü, äà-
ðèò åé ñâîå òåïëî â ýòó òÿæêóþ ìèíóòó»1.

Áîëåå âûðàçèòåëåí îáðàç Ìàòåðè-Çåì-
ëè â ïîâåñòè Ê. Äæóñóïîâ à «Æàæäà æèç-
íè». Ãëàâíûé ãåðîé ïðîèçâåäåíèÿ – Àêûë-
áåê, âîçâðàòèâøèéñÿ ñ ôðîíòà â ðîäíûå
êðàÿ, îäíàæäû, ïðîåçæàÿ íà àâòîìàøè-
íå, óâèäåë áåñêðàéíåå õëåáíîå ïîëå. È
ìåæäó íèì è ïîëåì ñîñòîÿëñÿ ìîíîëîã,
ïîõîæèé íà ðàçãîâîð ñûíà ñ ìàòåðüþ:
«Ïîëå, çàñåÿííîå ïîëå. Îêàçûâàåòñÿ, çåì-
ëÿ-òî íåîáúÿòíà. Íà âîéíå íå çíàåøü, êàê
øèðîêà çåìëÿ, ïîòîìó, ÷òî òàì, ïåðåäâè-
ãàÿñü, èäåøü ñ îãëÿäêîé, ñòóïàåøü ñ îïàñ-
êîé, è èùåøü â êàæäîé òðàâèíêå çàùè-
òó. Çåìëÿ, ïî êîòîðîé âñå òîñêîâàëè...
Íåñ÷àñòíàÿ çåìëÿ... Â îæèäàíèè âîçâðà-
ùåíèÿ òðóæåíèêîâ-ìóæ÷èí îíà ïîñòàâè-
ëà ñâîþ ðàñïàõíóòóþ ãðóäü íåóìåëûì
æåíñêèì ðóêàì. Çåìëÿ... Òû ðàñêðûëà

1 Äæóñóïîâ Ê. Ëåñîðóáû – Ì.: Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü, 1975, ñ 283—284.
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ñâîè îáúÿòüÿ è ïîãëîòèëà ñòîëüêèõ ëþ-
äåé, ÷òî ñòàëî ïðîñòîðíî! Çåìëÿ... Òû äàíà
íå äëÿ òîãî, ÷òîáû òåáÿ òîïòàëè, îïîÿñû-
âàëè æåëåçîì, áîÿëèñü õîäèòü ïî òåáå,
÷òîáû æåñòîêî êîâåðêàëè òâîé íàðÿä,
óíè÷òîæàëè ïîëÿ è ëåñà, ðàçæèãàëè ïî-
æàðû, Çåìëÿ!...»1

Ïåðåêëèêàÿñü ñ ãåðîåì Äæóñóïîâà, åìó
îòâå÷àåò Ìàòü-Çåìëÿ èç ïðîèçâåäåíèÿ
×.Àéòìàòîâà: «Ýòî íå îò ìåíÿ – îò âàñ, îò
ëþäåé çàâèñèò, îò âàøåé âîëè è ðàçóìà...
ß íå ñòðàäàþ îò âîéíû? Íåò, ÿ î÷åíü ñòðà-
äàëà. ß î÷åíü òîñêóþ ïî êðåñòüÿíñêèì
ðóêàì, ÿ âå÷íî îïëàêèâàþ äåòåé ñâîèõ,
õëåáîðîáîâ, ìíå âñåãäà íå õâàòàåò Ñóáàí-
êóëà, Êàñûìà, Äæàéíàêà è âñåõ ïîãèá-
øèõ ñîëäàò. Êîãäà ÿ îñòàþñü íåïàõàííîé,
êîãäà íèâû îñòàþòñÿ íåñæàòûìè, à õëåáà
íåîáìîëî÷åííûìè, ÿ çîâó èõ: «Ãäå âû, ìîè
ïàõàðè, ãäå âû, ìîè ñåÿòåëè? Âñòàíüòå,
äåòè ìîè, õëåáîðîáû, ïðèäèòå, ïîìîãèòå
ìíå, çàäûõàþñü ÿ, óìèðàþ!» È åñëè áû
òîãäà ïðèøåë Ñóáàíêóë ñ êåòìåíåì â ðó-
êàõ, åñëè áû Êàñûì ïðèâåë ñâîé êîìáàéí,
åñëè áû Äæàéíàê ïðèãíàë ñâîþ áðè÷êó»2.

Ïî ñòèëþ ïðèâåäåííûå âûøå îòðûâêè
â îïðåäåëåííîé ìåðå áëèçêè äðóã äðóãó.
Íî ïèñàòåëü Ê. Äæóñóïîâ îãðàíè÷èëñÿ
ëèøü àâòîðñêèì ïîâåñòâîâàíèåì, â ïðî-
èçâåäåíèè æå ×. Àéòìàòîâà îáðàç Ìàòå-
ðè-Çåìëè ïîêàçàí â áîëåå øèðîêîì ïëà-
íå. Òî îíà, êàê ÷åëîâåê, ìó÷àåòñÿ, íå íà-
õîäÿ îòâåòà íà âîïðîñû Òîëãîíàé, òî
ïå÷àëèòñÿ îò îäèíî÷åñòâà, òî ó íåå ïîä-
íèìàåòñÿ íàñòðîåíèå è îíà âñïîìèíàåò
ìîëîäûå ãîäû Òîëãîíàé. Ïîòîìó ÷òî çåì-
ëÿ áûëà ñâèäåòåëüíèöåé âñåãî, îíà «âñå è
âñÿ» çíàåò. Â ïîâåñòè ×. Àéòìàòîâà çåì-
ëÿ îáëàäàåò äâóìÿ ðàçëè÷íûìè êà÷åñòâà-
ìè, èìååò äâà îáðàçà. Ñ îäíîé ñòîðîíû,
êàê áû ñæèìàåòñÿ åå ïëàíåòàðíûé ìàñø-
òàá è ñ íàìè ãîâîðèò åå ÷àñòèöà – â äàí-
íîì ñëó÷àå õëåáíîå ïîëå. Ñ äðóãîé – ñî-
ãëàñíî îïèñàíèþ àâòîðà, íàì êàæåòñÿ, ÷òî
çåìëÿ ñìîòðèò íà íàñ ñ îäíîé èç âûñîêèõ
îðáèò Âñåëåííîé è äàåò îöåíêó ÷åëîâå÷åñ-
êèì ïîñòóïêàì. Çåìëÿ êàê áû ñâîèì îã-
ðîìíûì âåñîì, ñâîèìè ðàâíèíàìè, ïðî-
ñòèðàþùèìèñÿ ñ çàïàäà íà âîñòîê, ñ ñåâå-

ðà íà þã, âëàñòâóÿ íàä âåêàìè, ïðèçû-
âàåò âñå ÷åëîâå÷åñòâî ê ñïðàâåäëèâîñòè.

Àéòìàòîâ ïèøåò: «Ðàçãîâîð ñ çåìëåé –
ýòî ïî ñóùåñòâó ðàçãîâîð Òîëãîíàé ñ ñà-
ìîé ñîáîé. Ýòî åå ñîáñòâåííûå âîïðîñû è
åå ñîáñòâåííûå îòâåòû... Êàê ïèñàòåëü-
ðåàëèñò, ÿ óáåæäåí, ÷òî ýòîò âíóòðåííèé
ðàçãîâîð ÷åëîâåêà ñîçâó÷åí ñ åãî âíóòðåí-
íèì ñòðåìëåíèåì, åãî æåëàíèÿìè è ìå÷-
òàìè. Ðàçãîâàðèâàÿ ñ îêðóæàþùèì ìè-
ðîì, îáðàùàÿñü ìûñëåííî ê «ìåðòâûì»
âåùàì, ÷åëîâåê òåì ñàìûì ãëóáæå ïîñòè-
ãàåò ñåáÿ è ñâîþ æèçíü»3.

Êàê îòìå÷àëîñü âûøå, óñëîâíîñòü õà-
ðàêòåðà (òèïà), îáðàùåíèå ê êàêîìó-ëèáî
ïðåäìåòó ìû ìîæåì ðàññìàòðèâàòü è êàê
âíóòðåííèé  ìîíîëîã.  Âíóòðåííèé ìîíî-
ëîã – ýòî èòîã, ñãóñòîê ñëîæíûõ ïðîöåñ-
ñîâ, ïðîòåêàþùèõ ãëóáîêî â íåäðàõ ñîçíà-
íèÿ, íåâèäèìûå, íåîùóòèìûå, ñêðûòûå
ìûñëè. À åñëè öåëü èñêóññòâà çàêëþ÷àåò-
ñÿ â ðàñêðûòèè âíóòðåííåãî ìèðà ÷åëîâå-
êà, òî ïèñàòåëè, ñòàðàÿñü äîñòè÷ü ýòîãî,
èñïîëüçóþò ñàìûå ðàçëè÷íûå õóäîæåñò-
âåííûå ñðåäñòâà. Ñðåäè íèõ íåìàëóþ ðîëü
èãðàåò õóäîæåñòâåííàÿ óñëîâíîñòü èëè
âíóòðåííèé ìîíîëîã.

Òàêèì îáðàçîì, òåñíóþ òâîð÷åñêóþ
âçàèìîñâÿçü ×. Àéòìàòîâà ñ ïèñàòåëÿìè
ìû âèäèì â èäåéíîì è êîìïîçèöèîííîì
ïîñòðîåíèè ïðîèçâåäåíèé, â ñõîäñòâå îá-
ðàçîâ ãëàâíûõ ãåðîåâ, â ïðèåìàõ ðàñêðû-
òèÿ èõ ïñèõîëîãè÷åñêîãî ñîñòîÿíèÿ, â
ëèðè÷åñêèõ îòñòóïëåíèÿõ, â èçîáðàæåíèè
ÿâëåíèé ïðèðîäû è ò. ä. Ñõîäñòâî ýïèçî-
äîâ, ñèòóàöèé, îáðàçîâ, ñ îäíîé ñòîðîíû,
îáóñëîâëåíî îáùåé ñîâåòñêîé äåéñòâèòåëü-
íîñòüþ, åäèíñòâîì âçãëÿäîâ è âûñîêîé
öåëüþ ñîâåòñêèõ ëþäåé, îáùèì òðóäîì íà
áëàãî Ðîäèíû. Ñ äðóãîé ñòîðîíû, îíî ÿâ-
ëÿåòñÿ ðåçóëüòàòîì óìåëîãî èñïîëüçîâà-
íèÿ ìîëîäûìè êèðãèçñêèìè ïèñàòåëÿìè
áîãàòåéøåãî òâîð÷åñêîãî îïûòà êðóïíîãî
ìàñòåðà îáðàçíîãî ñëîâà ×èíãèçà Àéòìà-
òîâà. Âîò ÷òî, íàïðèìåð, ïèøåò À. Ñòà-
ìîâ î ×èíãèçå Àéòìàòîâå: «Îäíèì èç ïè-
ñàòåëåé,  äàþùèõ  ìîùíûé  ñòèìóë íà-
øèì óñòðåìëåíèÿì, ÿâëÿåòñÿ ×. Àéòìà-
òîâ. ß – îäèí èç ìíîãî÷èñëåííûõ åãî ÷è-

1 Äæóñóïîâ Ê. Ëåñîðóáû – Ì.: Ñîâåòñêèé ïèñàòåëü, 1975, ñ. 121.
2 Àéòìàòîâ ×. Ïîâåñòè è ðàññêàçû – Ñ. 466.
3 Àéòìàòîâ ×.   Êîíü – êðûëüÿ – ÷åëîâåê. —Ñîâåòñêàÿ   Êèðãèçèÿ, 1968, 26 íîÿáðÿ.
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òàòåëåé. ß ÷èòàþ è ïåðå÷èòûâàþ åãî ïðî-
èçâåäåíèÿ, è êàæäûé ðàç íàõîæó â íèõ
íîâûå ìûñëè. Ïîòîì íà÷èíàþ áðàíèòü
ñåáÿ çà òî, ÷åãî ðàíüøå ñàì íå ìîã çàìå-
òèòü. Òàê ïðîèçâåäåíèÿ çàñòàâëÿþò ñíîâà
è ñíîâà äóìàòü è ïåðåæèâàòü. Ïîðîé â
ìå÷òàõ ÿ âûñòóïàþ â íåïðèìèðèìóþ ïî-
ëåìèêó ñ Àéòìàòîâûì. Íåñêîëüêî äíåé
óïðÿìî çàùèùàþ ñâîè ïîçèöèè. Íî ïî-
òîì ÷óâñòâóþ ïîðàæåíèå. Ïðîèçâåäåíèÿ
åãî ñâîåé öåëîñòíîñòüþ, æåëåçíîé ëîãè-
êîé óáåæäàþò ìåíÿ, è èõ óïðÿìûå ãåðîè
ñòàíîâÿòñÿ ìîèìè äðóçüÿìè».1

Ïîýòîìó ìû ìîæåì ñìåëî ñêàçàòü, ÷òî
ýñòåòè÷åñêèé îïûò ×. Àéòìàòîâà ÿâèëñÿ

1 Êûðãûçñòàí ìàäàíèÿòû, 1978, 12 äåêàáðÿ.
2 Áåëåöêèé À. È. «Èçáð. òðóäû ïî òåîðèè ëèòåðàòóðû». Ì.: Ïðîñâåùåíèå. - 1964. - Ñ. 92-93.

èìïóëüñîì ê ñîçäàíèþ áîëüøîãî êîëè÷å-
ñòâà îðèãèíàëüíûõ ïðîèçâåäåíèé â êèð-
ãèçñêîé ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðå. Áåññïîðíî,
ìîëîäûå ïèñàòåëè ìîãóò èñïûòûâàòü íà
ñåáå òâîð÷åñêîå âëèÿíèå ìíîãèõ âåëèêèõ
ïèñàòåëåé. Òåì íå ìåíåå, äëÿ ìîëîäûõ
ïèñàòåëåé ðåãèîíà Ñðåäíåé Àçèè è Êàçàõ-
ñòàíà òâîð÷åñòâî Àéòìàòîâà èìååò îñîáîå
çíà÷åíèå, ïîòîìó ÷òî ïðèìåð ïîÿâëåíèÿ
ñòîëü çíà÷èòåëüíîé ôèãóðû, êàê ×. Àéò-
ìàòîâ, ÿâëÿþùåãîñÿ âûõîäöåì èç òîé æå
ñðåäû, ÷òî è îíè, ñëóæèò äëÿ íèõ îãðîì-
íûì òâîð÷åñêèì ñòèìóëîì, ïîääåðæêîé
è âîîäóøåâëåíèåì.

ÏÐÎÇÀ, ÑÒÀÂØÀß ÏÎÝÇÈÅÉ

òåí ÷èòàòåëÿì, äîëæíî îòâå÷àòü íîâûì
ýñòåòè÷åñêèì âêóñàì è òðåáîâàíèÿì.

Ðàññìîòðèì, êàê íàøè ïîýòû îáðàùà-
þòñÿ ê ñþæåòàì è îáðàçàì, âçÿòûì èç
ïðîèçâåäåíèé ×. Àéòìàòîâà.

Ïîýò Ñ. Äæóñóåâ ïî ñþæåòó ïîâåñòè
×. Àéòìàòîâà «Ëèöîì ê ëèöó» íàïèñàë
äðàìàòè÷åñêóþ ïîýìó â äâóõ äåéñòâèÿõ
ïîä íàçâàíèåì «Ñåéäå». Óäåëèâ îñîáîå
âíèìàíèå ðàñêðûòèþ îáðàçà ãëàâíîé ãå-
ðîèíè Ñåéäå, àâòîð ñ áîëüøèì ìàñòåðñòâîì
äîáàâèë íåêîòîðûå õóäîæåñòâåííûå äåòà-
ëè. Íàïðèìåð, Ñåéäå ñ ïåðâûõ æå äíåé
çàìóæåñòâà ñòàëà ÷óâñòâîâàòü, êàêèìè
÷åëîâå÷åñêèìè êà÷åñòâàìè îáëàäàåò å¸
ìóæ Èñìàèë. Èñìàèë ãëèíîé çàïà÷êàë
ðóêè. Ñåéäå ëü¸ò åìó âîäó è, øóòÿ õî÷åò
âûëèòü å¸ åìó çà øèâîðîò. Îíà ãîâîðèò:
«Èëè óáåãàé, ñïàñàéñÿ, èëè ïîêîðèñü, ñäà-

Ïðîèçâåäåíèå ÿâëÿåòñÿ îáðàçíûì îò-
ðàæåíèåì îáúåêòèâíîé äåéñòâèòåëüíîñòè.
Â í¸ì õóäîæåñòâåííî èçîáðàæåíû âíóò-
ðåííèé ìèð ëþäåé, èõ âçàèìîñâÿçü ñ îá-
ùåñòâîì è ïðèðîäîé, èõ íðàâñòâåííûå
êà÷åñòâà è ìèðîâîççðåíèå. Íî âìåñòå ñ
òåì, ïîðîé, ñþæåò è îáðàçû ïðîèçâåäåíèÿ
ìîãóò áûòü âçÿòû íå èç æèçíè, à èç äðó-
ãîãî èñòî÷íèêà. Òàê, ëèòåðàòóðîâåä À. È.
Áåëåöêèé ñ÷èòàåò, ÷òî «êàíâó ïðîèçâåäå-
íèÿ àâòîð ìîæåò ïîëó÷èòü â ãîòîâîì âèäå
ñî ñòîðîíû – èç ÷óæîãî ðàññêàçà, èç õî-
äÿ÷åãî àíåêäîòà, ãàçåòíîé õðîíèêè, è, íà-
êîíåö, èç ÷óæîãî ëèòåðàòóðíîãî ïðîèçâå-
äåíèÿ»1.

Êîíå÷íî, åñòü ñâîè ñïåöèôè÷åñêèå îñî-
áåííîñòè â ñîçäàíèè îäíîãî ïðîèçâåäåíèÿ
íà îñíîâå äðóãîãî. Íî ñàìîå ãëàâíîå, íî-
âîå ïðîèçâåäåíèå, ñþæåò êîòîðîãî èçâåñ-
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âàéñÿ». Èñìàèë íå óáåãàåò, à âñêèíóâ
ðóêè, ñäà¸òñÿ. Íà ëèöå Ñåéäå ðàçî÷àðîâà-
íèå. Îíà äàæå âîñêëèöàåò: «Àõ, êàê æå ÿ
îøèáëàñü!» Òî áûëà ïåðâàÿ äóøåâíàÿ òðå-
âîãà ìîëîäîé æåíùèíû.

Âñêîðå ðàñïðîñòðàíèëàñü ñòðàøíàÿ
âåñòü - íà÷àëàñü âîéíà, íàñòàëà ïîðà èñ-
ïûòàíèé íà ìóæåñòâî è õðàáðîñòü äëÿ âñåõ
ìóæ÷èí. Â ïîýìå î÷åíü âïå÷àòëÿþùå ïå-
ðåäàíà ñöåíà ïðîùàíèÿ áóäóùèõ âîèíîâ
ñ ðîäèòåëÿìè, áëèçêèìè ëþäüìè, ñ ìîëî-
äûìè æ¸íàìè è íåâåñòàìè. Ñåéäå çàìå÷à-
åò, ÷òî Èñìàèë ïëà÷åò, òîãäà, êàê äðóãèå
íîâîáðàíöû äàæå íå âçäûõàþò. Âòîðîé ðàç
â ñåðäöå Ñåéäå ïðîêðàëîñü ÷óâñòâî ðàçî-
÷àðîâàíèÿ â ìóæå.

Âñêîðå îíà ðàçî÷àðîâûâàåòñÿ â íåì â
òðåòèé ðàç. Èñìàèë äåçåðòèðîâàë ñ ôðîí-
òà. Ïðàâäà, ìîëîäàÿ æåíùèíà íå ñðàçó
äîãàäûâàåòñÿ î ñëó÷èâøåìñÿ, îí ïðÿ÷åò-
ñÿ â ïåùåðå, à Ñåéäå òàéíî íîñèò åìó ïðî-
äóêòû. Îäíàæäû íî÷üþ èñ÷åçàåò êîðîâà
Òîòîé. Èñìàèë íà ðàññâåòå ïðèíîñèò äî-
ìîé ìåøîê ñ ìÿñîì. Ñåéäå â ðàñòåðÿííîñ-
òè. Îíà îáâèíÿåò ìóæà â êîâàðíîì âîðîâ-
ñòâå. Ìåæäó ìóæåì è æåíîé âñïûõèâàåò
ññîðà. Èñìàèë êðè÷èò, ÷òîáû áàáà ìîë÷à-
ëà. Ñåéäå óáåæäàåòñÿ: «Àõ, êàê æå ÿ îøèá-
ëàñü â âûáîðå!»

Ýâîëþöèÿ ðàçâèòèÿ õàðàêòåðà Ñåéäå,
à òàêæå ïñèõîëîãèÿ äðóãèõ ïåðñîíàæåé
ðàñêðûòû ïîýòîì Ñ. Äæóñóåâûì î÷åíü
óáåäèòåëüíî, ÷èòàòåëü âåðèò êàæäîìó ñëî-
âó åãî ãåðîåâ.

Íà ñþæåò «Äæàìèëè» áûëî íàïèñàíî
ìíîãî ïîýì è ñòèõîòâîðåíèé. Ìîëîäîé
ïîýò Ý. Êûëû÷åâ íàçûâàåò ñâîå ñòèõîòâî-
ðåíèå «Èç äíåâíèêà Ñåéèòà», â êîòîðîì
èçîáðàæåíû ìîìåíòû, êîãäà Äàíèÿð ïåë
î ñâîåé ëþáâè ê Àëà-Òîî, ê Äæàìèëå, êàê
îíè, îñòàâèâ Ñåéèòà îäíîãî, ïîêèíóëè àèë.
Ìîëîäîìó àâòîðó óäàëîñü ïîêàçàòü ïñè-
õîëîãè÷åñêîå ñîñòîÿíèå ãåðîåâ ïîâåñòè
«Äæàìèëÿ» è ãëóáîêî ðàñêðûòü èõ õàðàê-
òåðû. Â í¸ì åñòü òàêæå ëèðè÷åñêàÿ êàð-
òèíà àâãóñòîâñêîé íî÷è, ïåðåäàíî äóøåâ-
íîå âîëíåíèå Äàíèÿðà è Äæàìèëè.

Ïåñíÿ Äàíèÿðà - êóëüìèíàöèîííàÿ
òî÷êà ïîâåñòè. Ïîýòîìó ×. Àéòìàòîâ â
ïîâåñòè óäåëÿåò îñîáîå âíèìàíèå ìåëîäèè
ïåñíè, å¸ ðèòìèêå, çâó÷àíèþ, âíóòðåííå-
ìó ñîñòîÿíèþ ïîþùåãî.

Ê ïåñíå Äàíèÿðà, ïðîáóäèâøåé ñàìûå
ñîêðîâåííûå, ÷èñòûå, êàê ðîäíèê, ÷óâñòâà
Äæàìèëè, ê ïåñíå, â êîòîðîé îòðàæàåòñÿ
áåñïðåäåëüíàÿ ëþáîâü ê áåñêðàéíèì ñòå-
ïÿì è ïîäíåáåñíûì ãîðàì, îáðàùàåòñÿ è
êàçàõñêèé ïîýò Ñ. Ñåéòõàçèí. Íà òåêñò åãî
ñòèõîòâîðåíèÿ êàçàõñêèé êîìïîçèòîð È.
Æàêàíîâ ñî÷èíèë âîëíóþùóþ ñåðäöå ìó-
çûêó. Òåêñò ïåñíè è ìóçûêà ê íåé òàê
åäèíû, òàê ìîíîëèòíû â ñâî¸ì çâó÷àíèè,
÷òî áåç ñîìíåíèÿ, íèêòî èç ñëóøàòåëåé
èëè ÷èòàòåëåé íå îñòàíåòñÿ ê íåé ðàâíî-
äóøíûì. Ïðåäëàãàåì ïîäñòðî÷íûé ïåðå-
âîä ýòîãî ñòèõîòâîðåíèÿ:

Êàê ÿ èñòîñêîâàëñÿ ïî íàðîäó,
Êàê ÿ íèçêî êëàíÿþñü åãî çåìëå.
Áðåäó, à ïóòü ìîé òàê äàë¸ê,
Íî â àèëå ÿ íàéäó ëþáîâü.

Òû ñâåòî÷, ìîÿ Äæàìèëÿ,
Òû öâåòîê, ìîÿ Äæàìèëÿ,
Òû - ëþáîâü ìîÿ
Òû - íåæíîñòü ìîÿ.
×àñòü äóøè ìîåé.

Â ìî¸ì ñåðäöå ìíîãî êðîåòñÿ òàéí,
Êàêîé ÷åëîâåê æèâ¸ò áåç íàäåæä?
Ïóñòü ñòî ðàç ÿ âèæó òåáÿ íà äåíü,
Òâîå ìèëîå ëèöî ìíå íå çàáûòü.

Ñåéèò, íå ñêðûâàÿ äóøåâíûõ ÷óâñòâ,
ãîâîðèò: «Ñëóøàÿ Äàíèÿðà, ÿ õîòåë ïðè-
ïàñòü ê çåìëå è êðåïêî, ïî-ñûíîâüè, îá-
íÿòü å¸ òîëüêî çà òî, ÷òî ÷åëîâåê ìîæåò
òàê å¸ ëþáèòü»1.

À Äæàìèëÿ, ïîãðóçèâøèñü â ãëóáîêèå
ìå÷òû, óëàâëèâàÿ âñåì ñåðäöåì èñêîðêè
ìåëîäèè â âîçäóõå, ïåðåêî÷åâàëà â ñòðàí-
íûé, òîëüêî îäíîé åé âåäîìûé ìèð. È
êðåïêî îáíÿâ Äàíèÿðà, îíà ïðèòÿíóëà åãî
ê ñâîåìó ñåðäöó. Î òîì, ÷òî å¸ ñåðäöå â
ýòî âðåìÿ â îòâåò íà ïåñíþ Äàíèÿðà ïåëî
ãèìí ëþáâè, ñ áîëüøîé ýìîöèîíàëüíîé
ñèëîé ñìîãëè ïåðåäàòü è êàçàõñêèé ïîýò
Äæ. Îìèðáåêîâ è êèðãèç Ñ. Äæóñóåâ â
îäíîèìåííûõ ïðîèçâåäåíèÿõ «Ïåñíÿ Äæà-
ìèëè».

Òâîè ïëàìåííûå ïåñíè
Çàòðîíóëè ÷óâñòâà ìîè,
Îíè ïîäíÿëè è óíåñëè
Â íåáî ìî¸ íàñòðîåíèå.

1 Àéòìàòîâ ×. «Ïîâåñòè è ðàññêàçû» – Ñ. 465.
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È òîñêà,
È ïå÷àëü,
È íàäåæäà,
È ìå÷òà ìîÿ -
Òîëüêî òû, Äàíèÿð.
Òâîè âîëøåáíûå ïåñíè,
Çîâóò ìåíÿ â ÷èñòîå ïîëå
Ïîéäåì, ìîé ìèëûé, äîðîãîé,
Òàì ðàñïóñòèëèñü öâåòû ëþäåé1

(Ïîäñò. ïåðåâîä)

Òàê, Äæàìèëÿ, ÷óâñòâóÿ ñåáÿ ñ÷àñòëè-
âîé, óøëà ñ Äàíèÿðîì, áðîñèâ ëþáèìîãî
êàéíè Ñåéèòà - ìëàäøåãî áðàòà ìóæà.
Ñåéèò ñèëüíî ïåðåæèâàåò ðàçëóêó, îí áå-
æèò çà íèìè, ñïîòêíóâøèñü, ïàäàåò. Íå
ïîäíèìàÿ ãîëîâû, îáíèìàåò çåìëþ, ãîðü-
êî ïëà÷åò. Êàê áû åìó íå áûëî ãîðüêî,
Äæàìèëÿ çíàåò, äîãàäûâàåòñÿ, ÷òî Ñåéèò
ïîéì¸ò ïðè÷èíó å¸ óõîäà è ïðîñòèò äæå-
íå. Ìîëîäàÿ ïîýòåññà Ê. Ñàðèåâà, êàê áû
ïðîäîëæàÿ ýòó ìûñëü, íàïèñàëà ñòèõîò-
âîðåíèå «Ñåéèòó», êîòîðîå çâó÷èò, êàê
ïîñëàíèå Äæàìèëè ê Ñåéèòó.

Èçâåñòíûé ïîýò Ñ.Ýðàëèåâ ïîä âïå÷àò-
ëåíèåì ïîâåñòè ×. Àéòìàòîâà «Òîïîë¸ê
ìîé â êðàñíîé êîñûíêå» ñîçäàë äðàìó-
ïîýìó «Òû ìîÿ ïåñíÿ», â êîòîðîé àâòîðó
óäàëîñü íà âûñîêîì ýìîöèîíàëüíîì óðîâ-
íå ïåðåäàòü îñòðûå æèçíåííûå êîíôëèê-
òû, ïîêàçàòü óáåäèòåëüíûå õàðàêòåðû,
äåéñòâèÿ, âçãëÿäû, ñâîéñòâåííûå ãåðîÿì
ïîâåñòè.

Ñ. Ýðàëèåâ, áîëüøîé ìàñòåð âíóòðåí-
íåãî ìîíîëîãà, óìåñòíî èñïîëüçóåò êûð-
ãûçñêèå ïîãîâîðêè è ïîñëîâèöû, þìîðè-
ñòè÷åñêèå ñöåíû è ïåéçàæíûå çàðèñîâêè.
Èì î÷åíü îðèãèíàëüíî ïåðåäàíà ïåðâàÿ
íåîæèäàííàÿ âñòðå÷à Èëüÿñà è Àñåëü â
ïîëå, èõ áëèçêîå çíàêîìñòâî. Ñ ýòîãî äíÿ
èõ ñåðäöà íà÷èíàþò ñòó÷àòü â óíèñîí è
ìåæäó ìîëîäûìè ëþäüìè âñïûõèâàåò
ÿðêîå ïëàìÿ ëþáâè.

Àñåëü – âåñ¸ëàÿ, æèçíåðàäîñòíàÿ ñî-
âðåìåííàÿ äåâóøêà, îíà ñìåëî è àêòèâíî
áîðåòñÿ çà ñâî¸ ñ÷àñòüå. Äëÿ íå¸ ëþáîâü,
èçáðàííûé ñåðäöåì ÷åëîâåê - ñîñòàâëÿþò
ñìûñë âñåé æèçíè. Ýòî å¸ ëè÷íûé ìèð.
Ïîýòîìó, â äåíü íåæåëàííîé ñâàäüáû ñ
íåëþáèìûì ÷åëîâåêîì Àñåëü ïîêèäàåò
ðîäíîé äîì, ðîäèòåëåé, ñâîé àéûë è íà-

âñåãäà óõîäèò ñ Èëüÿñîì, ÷òîáû ñòðîèòü
ñâîþ ñ÷àñòëèâóþ æèçíü. Å¸ ñ÷àñòüþ ðà-
äóþòñÿ ãîëóáîé Èññûê-Êóëü, áåëûå ëåáå-
äè, âñÿ îêðåñòíîñòü, ïîêðûòàÿ öâåòàìè.
Ìîëîäîæ¸íîâ îò ÷èñòîãî ñåðäöà ïîçäðàâ-
ëÿþò âñå äðóçüÿ Èëüÿñà âî ãëàâå ñ Àëû-
áåêîì, âñå øîôåðà àâòîáàçû. Â ïóòåâîì
ëèñòêå îíè òàê è ïèøóò: «Ïóñòü ýòîò ðåéñ
ñòàíåò ðåéñîì äâóõ âëþáë¸ííûõ ìîëîäî-
æ¸íîâ». Åñëè Èëüÿñ âñ¸ âðåìÿ ñïåøèò ñ
ðàáîòû, ÷òîáû ñêîðåå óâèäåòü ñâîþ ìè-
ëóþ Àñåëü, òî Àñåëü, ÷òîáû ñêîðåå âñòðå-
òèòü æåëàííîãî Èëüÿñà, êàê ñîëíöå, åæåä-
íåâíî ïîäíèìàåòñÿ íà êðóòîé ïåðåâàë
Äîëîí.

Ëåòèò, êàê ïòèöà, âðåìÿ. Âîò óæå ó
ìîëîäûõ ðîäèëñÿ ñûí. Èëüÿñ îïîâåùàåò
ãîðû, ÷òî ó íåãî ðîäèëñÿ ñûí, ÷òî è îí â
áóäóùåì ñòàíåò òàêèì æå øîô¸ðîì. È
Àñåëü òåïåðü áåç ãðóñòè æä¸ò âîçâðàùå-
íèÿ ìóæà. Êàæåòñÿ, ÷àøà ñ÷àñòüÿ ïîëíà
äî êðàåâ: ìàëûø ðàñò¸ò, ìîëîäûå ìàòü ñ
îòöîì íå ìîãóò íà íåãî íàäûøàòüñÿ. Íî
âîò ñëó÷èëàñü áåäà. Êàê ëþáîå íåñ÷àñòüå,
îíà ïðèøëà âíåçàïíî, íåæäàííî, íåãàäàí-
íî, êàê ñíåã íà ãîëîâó â ÿñíûé ïîãîæèé
äåíü.

Íàñòóïèëà çèìà. Íî ïîêà ïåðåâàë Äî-
ëîí íå áûë ïåðåêðûò ñíåãîì, íàäî áûëî
ñðî÷íî ïåðåáðîñèòü êàê ìîæíî áîëüøå
êîðìîâ, ïðîäóêòîâ, òîïëèâà æèâîòíîâî-
äàì Àê-Ñàÿ. Âñ¸ çàâèñåëî îò øîô¸ðîâ.
Èëüÿñ  ïðåäëàãàåò  èñïîëüçîâàòü  ïðèöå-
ïû – òàê ìîæíî áîëüøå óâåçòè ñåíà, ñî-
ëîìû. Áîëüøèíñòâî âîäèòåëåé îòâåðãàåò
ýòî ïðåäëîæåíèå. Îíè ãîâîðÿò, ÷òî ñ ïå-
ðåâàëîì Äîëîí øóòêè ïëîõè, ÷òî ó íåãî
î÷åíü êðóòîé íîðîâ. Âîäèòåëè äîëãî ñïî-
ðÿò, íî òàê è íå ïðèíÿâ ðåøåíèÿ, ðàñõî-
äÿòñÿ íà îòäûõ.

Èëüÿñ ñàìîâîëüíî âûïðàøèâàåò ó äèñ-
ïåò÷åðà Êàäè÷è ïóòåâîé ëèñò è â íî÷ü
îòïðàâëÿåòñÿ îäèí â îïàñíóþ äàëüíþþ
äîðîãó. Íà ïîäú¸ìå ìîòîð îòêàçûâàåò,
ïðèöåï òÿíåò ìàøèíó âíèç...

Íåîæèäàííîå ñîáûòèå, ñâÿçü Èëüÿñà ñ
Êàäè÷îé ïåðâûé ðàç çàñòàâëÿåò Àñåëü
ñòîëêíóòüñÿ ñ ìóæåì âñåðü¸ç. Â ïîýìå
ïñèõîëîãè÷åñêîå ñîñòîÿíèå ìîëîäîé ìàòå-
ðè, ãëàâíîé ãåðîèíè, ïåðåäàíî î÷åíü òîí-
êî è ãëóáîêî, îíî äîõîäèò äî ñîçíàíèÿ

1 Äæóñóåâ Ñ. «Äàáàí» – Ôðóíçå: Êûðãûçñòàí. 1971. Ñ. 35–36. Êûðã. ÿç.
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êàæäîãî ÷èòàòåëÿ ïîýìû-äðàìû. Ïîýòà
ìîæíî  òîëüêî  èñêðåííå  ïîçäðàâèòü ñ
òàêîé íàõîäêîé õóäîæåñòâåííîãî èçîáðà-
æåíèÿ.

Õîòÿ Èëüÿñ è íà÷àë äåéñòâîâàòü ïðà-
âèëüíî îòíîñèòåëüíî ïåðåáðîñêè êîðìîâ,
îäíàêî îí ïîñïåøèë, ïîãîðÿ÷èëñÿ è åìó
ïî÷óäèëîñü, ÷òî ìèð äëÿ íåãî ðóõíóë. Â
ìãíîâåíèå îêà ñ÷àñòüå åãî ïîìåðêëî, æèçíü
äàëà òðåùèíó, îí ëèøèëñÿ ñâîåãî òîïîëü-
êà â êðàñíîé êîñûíêå – Àñåëü è êðîõîò-
íîãî ñûíèøêè Ñàìàòà. Êàê áîëüíî è îáèä-
íî ïîòåðÿòü ëþáèìóþ! Ìèð ñòàíîâèòñÿ
ñåðûì è õîëîäíûì, âîçíèêàåò æåëàíèå
ïîêîí÷èòü ñ ñîáîé. Èëüÿñ ïîñòîÿííî âè-
äèò ïåðåä ñîáîé ìèëûé îáðàç Àñåëü, ìûñ-
ëè åãî äðîáÿòñÿ, ïîðîé îí Êàäè÷ó ãîòîâ
íàçâàòü Àñåëüþ. Îí íîñèò ïðè ñåáå ôîòî-
ãðàôèþ æåíû è ñûíà. È, íàêîíåö, íå âû-
äåðæàâ äóøåâíîé ìóêè âîçâðàùàåòñÿ ê
Àñåëü. Ïîýò âûâîäèò Èëüÿñà ê òîìó áåðå-
ãó íà Èññûê-Êóëå, ãäå îí âñòðåòèë Àñåëü...
Ïîîäàëü – ãîðû, ïîëÿ... Ðÿäîì – çíàêî-
ìîå îçåðî, ïî íåìó êàòÿò âñ¸ òå æå âîëíû.

Òàêèõ ñèëüíûõ ïåðåæèâàíèé Èëüÿñ
åù¸ íèêîãäà íå èñïûòûâàë. Åãî ñåðäöå ïî-
ïðåæíåìó ãîðèò ÷óâñòâîì ê Àñåëü. Åãî
ëþáîâü ïî-ïðåæíåìó ÷èñòà. Ñîêðóø¸ííî
îí ïðîèçíîñèò: «Î, Èññûê-Êóëü», ïå÷àëü-
íàÿ ïåñíÿ ìîÿ!» Íî âîò îíè ñíîâà âìåñòå:
ïîçäíî, - íåëüçÿ âåðíóòü óëåòåâøóþ ïòè-
öó - ëþáîâü. Êàæäûé ÷åëîâåê â ñâîåé
æèçíè âñòðå÷àåò ëþáîâü îäíàæäû. Òîò,
êòî íå ìîæåò å¸ ñîõðàíèòü, êàê Èëüÿñ,
âñþ æèçíü ïîòîì ìîæåò ïðîâåñòè â ðûäà-
íèÿõ. Èëüÿñ ëèøèëñÿ âçàèìíîñòè ëþáè-
ìîé, íî îí íå ëèøèëñÿ âåðû â áóäóùåå,
îí âåðèò, ÷òî ñìîæåò áîðîòüñÿ çà ñâîþ
÷åñòü. Òåïåðü îí è íà æèçíü, è íà ëþáîâü
ñìîòðèò áîëåå ñïîêîéíî, ñ êàêîé-òî îòâåò-
ñòâåííîñòüþ. Íà êðóòûõ äîðîãàõ ìåæäó
óùåëèé, íà ïîäíåáåñíûõ ãîëóáûõ ïåðåâà-
ëàõ çâó÷èò åãî ïåñíÿ: «Òû – ìîÿ äîðîæ-
íàÿ ïåñíÿ, òû – ìîÿ áåñêîíå÷íàÿ ñêàçêà,
òîïîë¸ê ìîé â êðàñíîé êîñûíêå».

Ãàçåòà «Ìîñêîâñêèé êîìñîìîëåö» (2
ôåâðàëÿ 1967 ã.) îáðàòèëèñü ê ñâîèì ÷è-
òàòåëÿì ñ âîïðîñîì: «Êàêîå ïðîèçâåäåíèå
1966 ãîäà âàì áîëüøå âñåõ ïîíðàâèëîñü?»
Áîëüøèíñòâî ÷èòàòåëåé íà íåãî îòâåòè-
ëî: «Ïîâåñòü «Ïðîùàé, Ãóëüñàðû!». Ýòî
ïðîèçâåäåíèå íå ìîãëî íå îáðàòèòü âíè-

ìàíèÿ è ïîýòîâ. Âñêîðå ïîÿâèëèñü â ïå-
÷àòè ñòèõîòâîðåíèÿ «Ìîé êîíü, Ãóëüñà-
ðû» Ý. Òîêòîãóëîâà, «Ãóëüñàðàò» Ñ. Îìóð-
áàåâà,«Ñêàêóí» Ä.Þñóïîâà è äð.×èòàÿ ýòè
ïðîèçâåäåíèÿ, ïî÷òè çðèìî âèäèøü ñêà-
êóíà Ãóëüñàðû íà áëåñòÿùèõ ñåðåáðÿíûõ
ïîäêîâàõ è åãî õîçÿèíà - Òàíàáàÿ.

Ïîâåñòü «Áåëûé ïàðîõîä» òàêæå ñòà-
ëà îäíîé èç íàñòîëüíûõ êíèã ÷èòàòåëåé è
ïîýòîâ. Â ïîýòè÷åñêèõ ñòðîêàõ ìíîãèõ
àâòîðîâ ìîæíî íàéòè îáðàçû òèõîãî ñòà-
ðîãî Ìîìóíà è ëþáîçíàòåëüíîãî ìàëü÷è-
êà, äîáðîé Ðîãàòîé ìàòåðè-ìàðàëèõè, è
áåëîãî, êàê ñíåã, ïàðîõîäà, ïëûâóùåãî â
áóäóùåå, êîâàðíîãî ýãîèñòà Îðîçêóëà è
äðóãèõ.

Íåîáîçðèìî ãîëóáååò Èññûê-Êóëü. Áà-
ðàøêîâûå âîëíû, òîëêàÿ è òåñíÿ äðóã
äðóãà, ñ øîðîõîì íàëåòàþò íà ïåñ÷àíûé
áåðåã. Çâ¸çäíûå áëèêè áåãàþò, ñêà÷óò ïî
âîäå. Îçåðî íàïîìèíàåò îáðàç ñêðûòîé
äåâóøêè: «Îòãàäàé, ìîë, äæèãèò, î ÷¸ì ÿ
ñåé÷àñ äóìàþ-ãàäàþ?». Ïî íåìó, ðàññåêàÿ
óïðóãèå âîëíû, ê ñâîåé çàâåòíîé öåëè è
ìå÷òå ïëûâ¸ò áåëûé ïàðîõîä. Êîãî ìîæåò
îñòàâèòü ðàâíîäóøíûì ýòîò ðåäêèé, ÷à-
ðóþùèé ñåðäöå ïåéçàæ?

Öèêë ñòèõîòâîðåíèé ìîëîäîãî ïîýòà
Ý.Êûëû÷åâà, ïîñâÿù¸ííûé «Áåëîìó ïà-
ðîõîäó», ñîñòîèò èç äâóõ ðàçäåëîâ: «Ñîí
ìàëü÷èêà» è «Áåëûé ïàðîõîä è áèíîêëü».
Â íèõ ìû âèäèì ëàêîíè÷íûå, ðèòìè÷íûå
è ýìîöèîíàëüíûå ñòðîêè î òîì, êàê ìàëü-
÷èê ëþáèë ñêàçêó î Ìàòåðè-ìàðàëèõå, êàê
îí îáðàùàëñÿ çà ïîìîùüþ ê íåé, êàê îí ñ
íåòåðïåíèåì æäàë ïîÿâëåíèÿ áåëîãî ïà-
ðîõîäà, êàê ðàäîâàëñÿ, óâèäåâ åãî. Ìàëü-
÷èê æåëàåò äîáðà íå òîëüêî áåçäåòíîé ò¸òå
Áåêåé, âñåìó ÷åëîâå÷åñòâó îí æåëàåò ñû-
òîé, ñïîêîéíîé, ìèðíîé æèçíè.

Ðîäèíîé ÿ çîâó
Ýòó çåìëþ è íåáî ðîçîâîå
È ýòî ò¸ïëîå îçåðî.
ß íûðÿþ â íåãî è ïëûâó
Ñîëíöà ÿðêèå áëèêè
Íà âîäå ðàñöâåëè.
À íà áåðåãó, âäàëè,
Îíè êàñàþò ðîãàìè,
Áüþò ïî çåìëå íîãàìè,
Êî÷óþùèå, áåççàáîòíûå
Ïðèíîñÿùèå ñ÷àñòüå æèâîòíûå,
Êèéêè, êèéêè, êèéêè,



901ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

Âû ñëûøèòå ãðóñòíûå êðèêè.
Êèéêè, íå óáåãèòå,
Ëþäÿì â áåäå ïîìîãèòå.
Áåçäåòíûì äåòåé ïîäàðèòå,
Ïîäíÿâ íà ðîãà êîëûáåëüêè
Êèéêè, íå óáåãèòå,
Ìîé ñîí íå îìðà÷èòå1.

Êîâàðíûå, çëûå ïîñòóïêè è äåëà Îðîç-
êóëà çàòåìíèëè ñâåòëûå ìå÷òû äåòñêîãî
ìèðà è ïðèíåñëè åìó áîëüøîé âðåä. Êîã-
äà Îðîçêóë áûë ïî-ñâèíñêè ïüÿí è óñòðà-
èâàë â äîìå íàñòîÿùèé ðàçáîé, ìàëü÷èêó
êàçàëîñü, ÷òî íà ÿñíîå, ÷èñòîå, ñîëíå÷íîå
íåáî âäðóã íàïîëçëè òÿæ¸ëûå ãðîçîâûå
òó÷è. Ñòîèëî Îðîçêóëó êóäà-òî èñ÷åçíóòü,
óéòè, êàê ìèð ñíîâà íà÷èíàë êóïàòüñÿ â
ùåäðûõ, çîëîòèñòûõ, òåïëûõ ëó÷àõ ñîëí-
öà. Ìîëîäîé ïîýò Ý. Êûëû÷åâ ñòðåìèòñÿ
ïîêàçàòü Îðîçêóëà íå ñ âíåøíåé ñòîðîíû,
îí ðàñêðûâàåò åãî âíóòðåííèé ïîðòðåò,
ðàñïàä, ðàñùåïëåíèå åãî äóøè.

Ìîëîäàÿ ïîýòåññà Ê. Êè÷èíåìîëäàåâà
íàïèñàëà ñòèõîòâîðåíèå «Ìîíîëîã Íóðãà-
çû», â êîòîðîì îáðàùàåòñÿ ê äóøåâíîìó
äðàìàòèçìó ìàëü÷èêà: íà ìèð îí ñìîòðèò
ÿñíûìè, îòêðûòûìè ãëàçàìè, æèâ¸ò â äîá-
ðîì, âîëøåáíîì ìèðå ñêàçêè, áåçîòðûâíî
ñìîòðèò íà îçåðî è æä¸ò ïðèõîäà áåëîãî
ïàðîõîäà è âñòðå÷è ñ ëþáèìûì îòöîì.

Ó ìîëîäîãî ïîýòà À. Ðûñêóëîâà ñòè-
õîòâîðåíèå «Èññûê-Êóëüñêèå ðåáÿòà», ñ
îäíîé ñòîðîíû, êàê áû ïåðåïëåòàåòñÿ ñ
ðåàëüíîé æèçíüþ, à ñ äðóãîé, âðîäå óïè-
ðàåòñÿ â ïîâåñòü ×. Àéòìàòîâà. Óñïåõ ñòè-
õîòâîðåíèÿ îáúÿñíÿåòñÿ òåì, ÷òî àâòîðó
óäàëîñü ïîýòè÷íî, îáðàçíî îòîáðàçèòü
âíóòðåííèé ìèð ïîäðîñòêîâ, èõ äóøåâíûå
ïåðåæèâàíèÿ ïîñëå ïðî÷òåíèÿ ïîâåñòè
«Áåëûé ïàðîõîä» èëè ïîñëå ïðîñìîòðà
îäíîèì¸ííîãî õóäîæåñòâåííîãî ôèëüìà.

Íà ïåñêå îñòàâëåíû êîðîòêèå øòàíû,
ôóðàæêè,

Íà ïåñêå ëåæàò òåòðàäè è ïàïêè.
Îçîðíûå äåòè íûðÿþò ïðÿìî â âîëíû,
Îíè èãðàþò, ïîäðàæàÿ ìàëü÷èêó,

 Áåëîìó ïàðîõîäó.
Ãîëîïóçûå, îíè ãðóäüþ ðàññåêàþò âîëíû.
Ïàðÿò, ñëîâíî èì ïîäâÿçàëè âîçäóøíûå

êðûëüÿ.

Êòî îíè – ýòè äåòè? Ðàçâå íå äåòè,
À ÷åáà÷êè çîëîòûå, ñåðåáðÿíûå ðûáêè?2

(Ïîäñò. ïåðåâîä).

Êîãäà ÷èòàåøü ýòî ñòèõîòâîðåíèå, ïå-
ðåä âçîðîì âîçíèêàåò ÿðêèé ïåéçàæ Èñ-
ñûê-Êóëÿ, äåòè, ðåçâèâøèåñÿ â åãî âîë-
íàõ â îæèäàíèè áåëîãî ïàññàæèðñêîãî
ïàðîõîäà. Îíè ãîòîâû, ïî ñëîâàì ïîýòà,
èãðàòü âî ÷òî óãîäíî: â òåë¸íêà, â ñîáàêó,
â ïåòóõà, íî òîëüêî íå â Îðîçêóëà.

Â äðóãîì ñâîåì ñòèõîòâîðåíèè – «Íà-
ñûéêàò» - àâòîð ïîýòè÷åñêè ïåðåñêàçûâà-
åò äðåâíþþ ëåãåíäó î áåëîì ìàðàëå.

Ìàðàë òåðÿåò, çàáëóäèâøèñü, ñâî¸ ïà-
ñòáèùå. È âîò â íåãî óæå ëåòèò îñòðàÿ
ñòðåëà ëóêà, ïóùåííàÿ îõîòíèêîì. Êàêîé
êîâàðíûé ÷åëîâåê ìîã ïóñòèòü ýòó ñòðå-
ëó? Çà÷åì îí ñäåëàë ýòî?... Æèâîòíîå, íå
æåëàÿ óìèðàòü, ðîíÿÿ ãîðÿ÷èå ñë¸çû, áå-
æèò êóäà ãëàçà ãëÿäÿò. Ïîýò æåëàåò, ÷òî-
áû ýòà ñòðåëà ñëîìàëàñü, íå äîëåòåëà äî
öåëè, ÷òîáû ìàðàë, ïðåâðàòèâøèñü â íå-
âèäèìêó, ñïàññÿ îò ñìåðòè.

×èòàþùèé ïîâåñòü «Áåëûé ïàðîõîä»
èñïûòûâàåò òî æå ñàìîå äðàìàòè÷åñêîå
÷óâñòâî, îí æåëàåò, ÷òîáû ñòàðûé Ìîìóí
íå ñòðåëÿë â ìàòü-ìàðàëèõó, ÷òîáû åãî
ïóëÿ óëåòåëà â äðóãóþ ñòîðîíó.

Ýòî íå ïðîñòî ñõîäñòâî. Ïîýò, ìàñòåð-
ñêè  óõâàòèâ  ýòó  ìàëåíüêóþ  äåòàëü  èç
ïðîèçâåäåíèÿ ×. Àéòìàòîâà, ñìîã å¸ òâîð-
÷åñêè  ïåðåðàáîòàòü.  À.  Ðûñêóëîâ  â îä-
íîé èç áåñåä ãîâîðèë, ÷òî âî âðåìÿ ñîçäà-
íèÿ ñâîåãî ïðîèçâåäåíèÿ «Áåëûé ïàðîõîä»
×. Àéòìàòîâà ñëóæèë äëÿ íåãî äîáðûì
îðèåíòèðîì.

Ïðè÷èíà ÷àñòîãî îáðàùåíèÿ ïîýòîâ ê
ïðîèçâåäåíèÿì ×. Àéòìàòîâà ïðåæäå âñå-
ãî, âèäèìî, êðîåòñÿ â èõ ýìîöèîíàëüíîé
ñèëå, ëèðè÷íîñòè è ôèëîñîôñêîé ñîäåð-
æàòåëüíîñòè. Ñîçäàòü îäíî ïðîèçâåäåíèå
íà ïî÷âå äðóãîãî – ýòî î÷åíü ñåðü¸çíîå,
îòâåòñòâåííîå äåëî, òðåáóþùåå áîëüøîãî
êðîïîòëèâîãî ïîèñêà.

Èòàê, ìû ìîæåì çàêëþ÷èòü, ÷òî ãëóáî-
êîèäåéíûå, áîãàòûå ôèëîñîôñêî-ñîöèàëü-
íûì ñîäåðæàíèåì ïðîèçâåäåíèÿ ×. Àéòìà-
òîâà åñòü è áóäóò æèâîòâîðíûì ìàòåðèà-
ëîì äëÿ ñîçäàíèÿ íîâûõ ïðîèçâåäåíèé.

1 Êûëû÷åâ Ý. Ñîí ìàëü÷èêà. // Ñòóäåí÷åñêèé ìåðèäàí. – 1980. ¹ 4. Ñ. 23.
2 Ðûñêóëîâ À. «Ìåçãèë æåáåñè». – Ôðóíçå: Ìåêòåï, 1979. Ñ. 30–31. Êûðã. ÿç.
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«Î äåòÿõ, ëèøèâøèõñÿ ñâîèõ îòöîâ âî
âðåìÿ  Âåëèêîé  Îòå÷åñòâåííîé  âîéíû,
íàïèñàíî î÷åíü ìíîãî. Êàçàëîñü áû, çäåñü
íåâîçìîæíî  ñêàçàòü  ÷òî-òî  íîâîå. Íî
Àéòìàòîâ ïîêàçàë íàì, ÷òî òåìà ýòà äëÿ
õóäîæíèêà  íåèñ÷åðïàåìà»1, – îòìå÷àåò
òàòàðñêèé  ëèòåðàòóðîâåä  è  ïèñàòåëü
Ì. Ìàãäèåâ.

Âñÿêèé ëè äîñòîèí íàçûâàòüñÿ îòöîì?
Ýòîò âîïðîñ Àéòìàòîâ ðåøàåò ÷åðåç îòíî-
øåíèÿ Ñàìàòà ñ Èëüÿñîì è Áàéòåìèðîì â
ïîâåñòè «Òîïîëåê ìîé â êðàñíîé êîñûí-
êå». Â «Ñîëäàòåíêå» ïðîáëåìà îòöà è ñûíà
ïîäâåðãàåòñÿ ðàçáîðó íà ïðèìåðå èíûõ
óñëîâèé, èíûõ îáñòîÿòåëüñòâ.

Ñàìàò íå ìîæåò íàçûâàòü Èëüÿñà îò-
öîì, äåðæèòñÿ ñ íèì îò÷óæäåííî è íàñ-
òîðîæåííî, íè íà øàã íå îòñòàåò îò Áàé-
òåìèðà: ïîèñòèíå âåðíî èçðå÷åíî – «äèòÿ
òîãî, êòî âîñïèòûâàåò»!

Ñàìûé þíûé ãåðîé ×. Àéòìàòîâà æè-
âóùèé â ÷èñòîì ìèðå äåòñêèõ ãðåç – Ìàëü-
÷èê èç «Áåëîãî ïàðîõîäà». Íåò ñâåðñòíè-
êîâ, ñ êîòîðûìè ìîã áû ïîèãðàòü Ìàëü-
÷èê, åãî îêðóæàåò òîëüêî ïðèðîäà â ñâîåé
ïåðâîçäàííîé êðàñå. Àâòîð ìîã áû äàòü
ìàëü÷èêó êàêîå-íèáóäü êîíêðåòíîå èìÿ,
íî îí íå äåëàåò ýòîãî: èìÿ Ìàëü÷èê èìå-
åò ñèìâîëè÷åñêîå çíà÷åíèå. Ãðåçû, ïîìûñ-
ëû åãî, ïîñòåïåííîå ôîðìèðîâàíèå ïîíÿ-
òèé î æèçíè âñåöåëî îáóñëîâëåíû îêðó-
æàþùèì åãî ìèðîì. Ñ äåòñêîé íàèâíîñòüþ
îí ðàçäåëÿåò êàìíè íà «äîáðûå», «âðåä-
íûå», «õèòðûå» è «ãëóïûå», à ñâîèì ëþ-
áèìûì êàìíÿì è ïîðòôåëþ ðàññêàçûâàåò
ñêàçêè, óñëûøàííûå îò äåäà. È åùå áëè-
çîê ìàëü÷èêó áèíîêëü: îí íå ñïåøà, ñ îñî-
áûì íàñëàæäåíèåì ðàññìàòðèâàåò ÷åðåç
íåãî áåðåã áåçáðåæíîãî îçåðà, âåëè÷àâî è
öàðñòâåííî ïðîñòèðàþùåãîñÿ âíèçó. À âîò
ñ òîãî, çàëèòîãî ñîëíöåì, ñèíåãî áåðåãà
ïëûâåò Áåëûé ïàðîõîä. Óâèäåâ åãî, ìàëü-
÷èê çàáûâàåò îáî âñåì: è ñæåâàííîå òå-
ëåíêîì, âûñòèðàííîå áàáêîé ïëàòüå, è
ãíåâ ñòàðóõè. Â ñâîèõ ãðåçàõ îí ïëûâåò ê
êîðàáëþ, ïðåâðàòèâøèñü â ðûáó, âñòðå-
÷àåòñÿ ñ îòöîì-ìàòðîñîì è ðàññêàçûâàåò

Ñëîâà ×èíãèçà Àéòìàòîâà: «ß, ïèñà-
òåëü, ïèøó äåòñòâîì, þíîñòüþ. Ïàìÿòü î
íèõ – ýòî ïàìÿòü î âðåìåíè, êîãäà ÿ, íå-
ñìîòðÿ íè íà ÷òî, ïåðåæèâàë ñàìûå ñèëü-
íûå âîçâûøåííûå ÷óâñòâà»1, – ñâèäåòåëü-
ñòâóþò, ÷òî îí âñåãäà ÷óâñòâóåò ñåáÿ ñî-
ïðè÷àñòíûì ê ìèðó äåòåé. Êàêîå áû
ïðîèçâåäåíèå ïèñàòåëÿ ìû íå âçÿëè, â íåì
«îáðàç ðåáåíêà, ïîäðîñòêà âûõîäèò íà
àâàíñöåíó è íà÷èíàåò çàíèìàòü â èäåéíî-
ýñòåòè÷åñêèõ èñêàíèÿõ ïèñàòåëÿ öåíò-
ðàëüíîå, óçëîâîå ìåñòî»2.

Äëÿ Àéòìàòîâà äåòñòâî – ôèëîñîôñêî-
íðàâñòâåííàÿ êàòåãîðèÿ öåëüíîãî è îðãà-
íè÷åñêè ïðàâäèâîãî îòíîøåíèÿ ê æèçíè.

Â ïðîèçâåäåíèÿõ Àéòìàòîâà îòíîøåíèå
ê ðåáåíêó – ìåðèëî ÷åëîâå÷åñêîé äóøè.
Â õóäîæåñòâåííîé âñåëåííîé Àéòìàòîâà
íåò îòäåëüíûõ ìèðîâ âçðîñëûõ è äåòåé.
Åñòü èõ îáùèé, î÷åíü ñëîæíûé, ìèð, çà
êîòîðûé âñå – è ìàëåíüêèå, è áîëüøèå –
íåñóò îòâåòñòâåííîñòü.

Ïîýòîìó, äóìàåòñÿ, îòíþäü íå ñëó÷àé-
íî, ÷òî ïèñàòåëü íà÷àë ñâîé òâîð÷åñêèé
ïóòü ñ òåìû äåòåé. Â ñâîåì ïåðâîì, íå-
áîëüøîì ïî îáúåìó ðàññêàçå «Ãàçåò÷èê
Äçþéî» îí ïîâåñòâóåò î òÿæåëîì, íèùåí-
ñòâóþùåì ïîëîæåíèè äåòåé â êàïèòàëèñ-
òè÷åñêîé ßïîíèè. Â ðàññêàçå «Ñîëäàòå-
íîê» ïèñàòåëü ðàñêðûâàåò âíóòðåííèé
ìèð ìàëü÷èêà, äåòñòâî êîòîðîãî èçëîìà-
íî æåñòîêîé âîéíîé. Àáàëáåê ïîìíèò
îòöà, ïîãèáøåãî çà ñâîáîäó Îòå÷åñòâà, è
âèäèò åãî â ãåðîå êèíîôèëüìà. Ïñèõîëî-
ãè÷åñêîå ñîñòîÿíèå Àáàëáåêà â ýòîì ýïè-
çîäå ðàñêðûòî ïèñàòåëåì î÷åíü ãëóáîêî.
Ìàëü÷èê êðàéíå îáåñïîêîåí âî âðåìÿ êè-
íîñåàíñà, âñå âðåìÿ ðàññïðàøèâàåò ìàòü î
ñâîåì îòöå. Îí äóøîé íà ïîëå áîÿ, êîãäà
ðàíÿò ãåðîÿ ôèëüìà, è ñòðàñòíî æåëàåò
ïîìî÷ü âîèíó. Òåì, êòî âèäåë âîéíó, ïî-
íÿòíî è áëèçêî ñîñòîÿíèå Àáàëáåêà. Êàæ-
äûé ñîâåòñêèé âîèí, ïîãèáøèé íà âîéíå
è ïðîëèâøèé êðîâü çà ñâîáîäó, âïðàâå
áûòü îáùèì îòöîì äëÿ âñåãî ïîñëåäóþ-
ùåãî ìîëîäîãî ïîêîëåíèÿ.

1 Öèò. ïî Êîðêèí Â. Î íîâîì ïî-íîâîìó. – Äåòñêàÿ ëèòåðàòóðà, 1981, ¹ È, ñ. 34.
2 Àñàíàëèåâ Ê.  Ñîçâó÷íî  ñ ýïîõîé. Â êí.:  ×. Àéòìàòîâ  Ãóëñàðàò.– Ôðóíçå: Êûðãûçñòàí, 1978,

ñ. 12.
3 Ìàãäèåâ Ì. Ãäå íàø «Áåëûé ïàðîõîä». – Êàçàí óòëàðè, 1972. ¹ 4, ñ. 175.
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åìó âñå, ÷òî ó íåãî íàêîïèëîñü â äóøå.
Ýòî îäèí ìèð ìàëü÷èêà – ìèð îòöà è ñûíà.

Âòîðîé ìèð ìàëü÷èêà – ñêàçêà. Ñòà-
ðèê Ìîìóí, ñàì òîãî íå âåäàÿ, îñòàâèë ó
íåãî íåèçãëàäèìîå âïå÷àòëåíèå, ðàññêàçû-
âàÿ åìó ïðèò÷è î ïðîøëîì êèðãèçîâ.
Ìàëü÷èê ïðåêëîíÿåòñÿ ïåðåä ñåðäîáîëü-
íîñòüþ, äîáðîòîé è ñïðàâåäëèâîñòüþ Ìà-
òåðè-îëåíèõè, äëÿ íåãî íåò íè÷åãî ñâÿùåí-
íåå ýòîãî.

Â äóøå ìàëü÷èê íåïðèìèðèì ñ áåçäóì-
íûìè ïîñòóïêàìè Îðîçêóëà, ñ íà÷àëà è
äî êîíöà ïðîèçâåäåíèÿ îíè ïðîòèâîñòîÿò
äðóã äðóãó. Îðîçêóëó íå ïîíÿòü öåëîìóä-
ðåííûõ ÷óâñòâ ìàëü÷èêà, æåñòîêîñåðäèå
åãî áåññèëüíî ïåðåä ÷èñòîòîé äóøè ìàëü-
÷èêà. Ñ êàêîé íåïîðî÷íîé äóøîé ìàëü-
÷èê ÿâèëñÿ íà ýòîò ñâåò, ñâåðêíóâ â íåì
ìîëíèåé, ñ òàêîé æå äóøîé îí ïîêèäàåò
áðåííûé ìèð. Êàêîé áû íåâûíîñèìî ðî-
êîâîé íè áûëà äëÿ íàñ ñìåðòü ìàëü÷èêà,
ìû ãîðäèìñÿ, ÷òî îí îñòàëñÿ íåïðèìèðèì
êî çëó, ê íåâåæåñòâó. È ñàì ïèñàòåëü óâå-
ðåí: ñìåðòü ìàëü÷èêà – íå ïîðàæåíèå, íî
íàîáîðîò, åãî ìîðàëüíàÿ ïîáåäà, òîðæå-
ñòâî1.

Äåòè ÷óâñòâèòåëüíû. Ïîýòîìó îíè ïûò-
ëèâî ñòðåìÿòñÿ ïîçíàòü ãëóáîêèå òàéíû
îêðóæàþùåãî. Èíòåðåñ ê ïðèðîäå ó Ìàëü-
÷èêà â «Áåëîì ïàðîõîäå», ó Àêòàíà â
«×åëîâåêå-îëåíå» êàçàõñêîãî ïèñàòåëÿ Î.
Áîêååâà, ó Ìàãäè âî «Âëàäåíèè» óçáåêñ-
êîãî ïèñàòåëÿ Ò. Ïóëàòîâà ðàñêðûâàåòñÿ
÷åðåç ïîñðåäñòâî ñêàçêè. Äåòè ïîä âîçäåé-
ñòâèåì ñêàçîê èäåàëèçèðóþò æèâîòíûõ,
íàõîäÿòñÿ â òåñíîì ñîïðèêîñíîâåíèè ñ
ïðèðîäîé, èìåííî ÷åðåç ýòî ïîçíàþò
æèçíü, îáû÷àè è îáðÿäû ñâîèõ ïðåäêîâ.

«×èíãèçà Àéòìàòîâà ÿ çíàþ, êàê îäíó
èç ñèÿþùèõ çâåçä íà ëèòåðàòóðíîì íåáîñ-
êëîíå. ß ëþáëþ ÷èòàòü åãî êíèãè, îí âñå-
ãäà ðÿäîì ñî ìíîé. È õîòÿ ìû åùå íå
âñòðå÷àëèñü, ÿ ñîâåòóþñü ñ íèì. Êîãäà
âûøëà ìîÿ ïîâåñòü «Íåáî òâîåãî äåòñòâà»,
ìíîãèå òîâàðèùè ïîñ÷èòàëè, ÷òî ýòî âòî-
ðîé âàðèàíò «Áåëîãî ïàðîõîäà»2, – ïèøåò
óçáåêñêèé ïèñàòåëü Íóðàëè Êàáóë. «Áûëî
áû òðóäíî îáúÿñíèòü òâîð÷åñêèå èñêàíèÿ
Íóðàëè Êàáóëîâà, íå ïðèíèìàÿ âî âíè-

ìàíèå îïûò ×èíãèçà Àéòìàòîâà»3, – ïè-
øåò äîêòîð ôèëîëîãè÷åñêèõ íàóê Ì. Êîø-
÷àíîâ.

Ñ ÷åì æå ñâÿçàíà òàêàÿ îöåíêà ïðîèç-
âåäåíèÿ ïèñàòåëÿ? Ïðàâîìåðíà ëè îíà?
×òîáû îòâåòèòü íà ýòîò âîïðîñ, îáðàòèì-
ñÿ íåïîñðåäñòâåííî ê ïðîèçâåäåíèþ, ê
îáðàçó þíîãî ãåðîÿ Íàðáóòû.

Êàê è Ìàëü÷èê ó Àéòìàòîâà, îí ïðè-
íèìàåò ðåàëüíóþ æèçíü ÷åðåç ïîñðåäñòâî
ñêàçî÷íîãî ìèðà. Íàðáóòû æèâåò ñêàçêà-
ìè, óñëûøàííûìè îò áàáóøêè, äåëèòñÿ
ñâîèìè òàéíàìè ëèøü ñ ùåíêîì Áóéíà-
êîì, êîòîðîãî ñ÷èòàåò ñâîèì ñàìûì áëèç-
êèì äðóãîì. Íåêîìó èãðàòü ñ Íàðáóòû,
îí òàê æå, êàê è Ìàëü÷èê èç «Áåëîãî ïà-
ðîõîäà», îäèíîê. Ùåíîê – åãî ñàìûé áëèç-
êèé è åäèíñòâåííûé äðóã, îíè âñåãäà âìå-
ñòå. Íàðáóòû âåäåò íåïðèìèðìóþ áîðüáó
ñ Êàäûðêóëîì, êîòîðûé ïèëèò äåðåâüÿ,
íàíîñÿ âðåä êðàñîòå ïðèðîäû. Ìàëü÷èê
ïî ìåðå ñâîèõ ñèë ñòðåìèòñÿ çàùèùàòü
ñëàáûõ. Æàæäåò, ÷òîáû âñåãäà çåëåíåë
îäèíîêèé òîïîëü, áåñïîêîèòñÿ î ñóäüáå
îñèðîòåâøåãî ÿãíåíêà, èç-çà íåãî ëèøà-
åòñÿ Áóéíàêà è îáðóøèâàåò íà ñåáÿ ãíåâ
îòöà. Äëÿ ìàëü÷èêà íåò áîëüøå ïîòåðè,
÷åì ëèøèòüñÿ ùåíêà, è îí òÿæåëî çàáî-
ëåâàåò. È âñå æå Íàðáóòû íàõîäèò Áóé-
íàêà – â ïîëå, îäè÷àâøèì, è íå â ñèëàõ
ïîêèíóòü åãî, ðåøàåò îñòàòüñÿ âìåñòå ñ
íèì.

Âîò îíî, öåëîìóäðåííîå äåòñêîå ÷óâ-
ñòâî!

Ìàëü÷èêè Àéòìàòîâà – Ñåéèò, Êåìåëü,
Ñóëòàíìóðàò, Êèðèñê... Èõ ïîìûñëû ñî-
çâó÷íû ñ ÷àÿíèÿìè ìàëü÷èêîâ – ãåðîåâ
ëèòåðàòóð áðàòñêèõ ðåñïóáëèê. Â êèðãèç-
ñêîé ëèòåðàòóðå Êàëåíäåð èç «Áåëîé äî-
ðîãè â ñèíåì íåáå» Î. Ñóëòàíîâà, Äæóìà
èç «Íîâîãî ðîäñòâåííèêà» À. Ñòàìîâà,
Êåðèì èç «Àÿíêóëà» Ê. Äæóñóïîâà è äð.
ïîõîæè íà Ñåéèòà. Èçâåñòíûé òóðêìåíñ-
êèé ëèòåðàòóðîâåä Î. Àáäûëäàåâ ñáëèæàåò
îáðàçû Õàëëû èç «Æåíû ìëàäøåãî áðà-
òà» Ò. Äæóìàãåëüäèåâà, Áàòûðà èç «Îãó-
ëàé» Ð. Ãåëåíîâà ñ Ñåéèòîì4.

Ýòè ãåðîè ïîõîæè äðóã íà äðóãà ñâîåé

1 Àéòìàòîâ ×. Íåîáõîäèìûå óòî÷íåíèÿ. – Ëèòåðàòóðíàÿ ãàçåòà, 1970, 29 èþëÿ.
2 Ïëîäû òâîð÷åñêèõ ñâÿçåé. – Ñîâåòòèê Êûðãûçñòàí, 1982, 22 àâãóñòà.
3 Êîø÷àíîâ Ì. Åäèíñòâî è ìíîãîîáðàçèå – Çâåçäà Âîñòîêà, 1983, ¹ 4, ñ 173.
4 Àáäûëäàåâ Î. Â ïåðñîíàæå – Ñîâåò àäàáèÿòû, 1967, ¹ 3, ñ 110.
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æèçíåííîé ïîçèöèåé, ìó÷èòåëüíûìè äíÿ-
ìè, ïåðåæèòûìè èìè âî âðåìÿ ñóðîâîé
âîéíû, îáùèìè óñëîâèÿìè ñòàíîâëåíèÿ
ñâîåãî ìèðîâîñïðèÿòèÿ. Îíè áëèçêè äðóã
ê äðóãó öåëîìóäðåííûì è ðîìàíòè÷åñêèì
âíóòðåííèì ìèðîì, îáùíîñòüþ ïîñòóïêîâ
è ïîìûñëîâ, îòíîøåíèåì ê ëþäÿì.

«Íå çíàþ ïî÷åìó, íî ìû áûëè î÷åíü
áëèçêè, ñëîâíî íàïåðñíèöû, íå ñêðûâàþ-
ùèå äðóã îò äðóãà ñâîèõ òàéí», – îòçûâàåò-
ñÿ î Äæàìèëå Ñåéèò. Ïîäîáíûå ñëîâà ìû
ñëûøèì èç óñò ïî÷òè êàæäîãî èç íàçâàí-
íûõ ãåðîåâ.

Ïåðñîíàæ ïîâåñòè êàçàõñêîãî ïèñàòåëÿ
Ä. Èñàáåêîâà «Ãóàõàð òàø» Êàéûðêåí –
ðîâåñíèê Ñåéèòà, è î÷åíü ïîõîæ íà íåãî.
Êàéûðêåí áûñòðî íàõîäèò îáùèé ÿçûê ñ
òåòåé Ñàëòàíàò, âñåãäà ñëóæèò åé îïîðîé,
äåëèò ñ íåé ðàäîñòü è ãîðå, ãîðäèòñÿ åþ.
Åñëè îí âäîõíîâåííî ïèøåò ñòèõè, ïîñâÿ-
ùàÿ èõ Ñàëòàíàò, òî Ñåéèò ðèñóåò êàðòè-
íó î Äàíèÿðå è Äæàìèëå, ïðèæàâøåéñÿ
ê íåìó, íà ôîíå ïðåêðàñíîé çâåçäíîé àâ-
ãóñòîâñêîé íî÷è. Ñåéèò è Êàéûðêåí íå
òîëüêî îáâèíÿþò ñâîèõ ñòàðøèõ áðàòüåâ
Ñàäûêà è Òàñòàíà â òîì, ÷òî îíè íå ñóìå-
ëè ïî äîñòîèíñòâó îöåíèòü îòêðûòîñòü,
÷åëîâå÷íîñòü, íåæíîñòü, öåëîìóäðåííîñòü
÷óâñòâ ñâîèõ æåí, íî è íå ñ÷èòàþò áðàòü-
åâ äîñòîéíûìè èõ.

Ñàìè þíûå ãåðîè ñòàíîâÿòñÿ î÷åâèä-
öàìè áåççàâåòíîé è òðåïåòíî ÷èñòîé ëþá-
âè áëèçêèõ äëÿ íèõ ëþäåé. Ïîýòîìó è
Ñåéèò íèêîãäà íå çàáóäåò òó çâåçäíóþ àâ-
ãóñòîâñêóþ íî÷ü, Êàëåíäåð íàâñåãäà çà-
ïîìíèò íî÷ü, êîãäà áðàò è òåòÿ äàðèëè
äðóã äðóãó çâåçäó, Äæóìà íå âû÷åðêíåò
èç ïàìÿòè âå÷åð, êîãäà Çóðàêå è Áåéøå
õîäèëè çà âîäîé, Êåðèì íå ïðåäàñò çàáâå-
íèþ Àÿíêóëà è Àéøó, ïîþùèõ â ëóííóþ
íî÷ü íà áåðåãó ðåêè. Ïîñëå äîëãîãî âðå-
ìåíè îíè âíîâü îáðàùàþòñÿ ê òåì ñîáû-
òèÿì, êîòîðûå íàëîæèëè ñâîé îòïå÷àòîê
íà âñþ æèçíü.

Þíûå ãåðîè ïîâåñòåé ïîíèìàþò êðà-
ñîòó ïðèðîäû, âåëèêèå íàðîäà è çåìëè,
ãëóáîêèå òàéíû ëþáâè. Òàê, Ñåéèò âûñî-
êî îöåíèâàåò óäèâèòåëüíóþ ìåëîäèþ Äà-
íèÿðà, âîçâåëè÷èâàþùóþ äóìû è ïîìûñ-
ëû, ðàäîñòè ÷åëîâåêà. Ñëóøàÿ åãî ïåñíþ,
îí óÿñíÿåò äëÿ ñåáÿ ìíîãîå, ÷åì íàñûùå-
íà ÷åëîâå÷åñêàÿ æèçíü. Ñíà÷àëà îí ñ÷è-

òàë Äàíèÿðà áåäíÿãîé, ìîë÷àëèâûì, çàì-
êíóòûì, îò÷óæäåííûì îò ëþäåé îäèíî÷-
êîé. Íî îêàçàëîñü, ýòî ÷åëîâåê ñèëüíîé
âîëè, âåëèêîäóøíûé, ñ çåðêàëüíî ÷èñòîé
äóøîé, óìåþùèé ïðåîäîëåâàòü ñàìûå íå-
ïðåäâèäåííûå ïðåïÿòñòâèÿ. Ýòî Äàíèÿð
ïðîáóäèë â Ñåéèòå âåëèêîå ÷óâñòâî ëþá-
âè ê Îò÷èçíå: «Ñëóøàÿ Äàíèÿðà, ÿ õîòåë
ïðèïàñòü ê çåìëå è êðåïêî, ïî-ñûíîâüè,
îáíÿòü åå òîëüêî çà òî, ÷òî ÷åëîâåê ìîæåò
òàê åå ëþáèòü. ß âïåðâûå ïî÷óâñòâîâàë
òîãäà, êàê ïðîñíóëîñü âî ìíå ÷òî-òî íî-
âîå, ÷åãî ÿ åùå íå óìåë íàçâàòü, íî ýòî
áûëî ÷òî-òî íåîäîëèìîå, ýòî áûëà ïîòðåá-
íîñòü âûðàçèòü ñåáÿ, äà, âûðàçèòü, íå
òîëüêî ñàìîìó âèäåòü è îùóùàòü ìèð, íî
è äîíåñòè äî äðóãèõ ñâîå âèäåíèå, ñâîè
äóìû è îùóùåíèÿ, ðàññêàçàòü ëþäÿì î
êðàñîòå íàøåé çåìëè, òàê æå âäîõíîâåí-
íî, êàê óìåë äåëàòü Äàíèÿð»1.

Ïîçæå åãî ìå÷òà îñóùåñòâèëàñü, ïðî-
áóäèëñÿ òàëàíò, èíòåðåñ ê æèâîïèñè. È
îí ïðîäîëæàåò ñìîòðåòü íà ìèð ãëàçàìè
Äàíèÿðà.

Äàíèÿð, Äæàìèëÿ, Ñåéèò – ýòî ëþäè ñ
øèðîêîé äóøîé, áîãàòûì âíóòðåííèì
ìèðîì, ÷åëîâå÷íûå è ùåäðûå íà ÷óâñòâà,
îíè óìåþò ïåòü íå òîëüêî ìåëîäèåé, íî è
âñåì ñåðäöåì. Ïîçíàâ òàêîå áëàãîðîäñòâî,
áåñïðåäåëüíóþ ëþáîâü è áåçãðàíè÷íîå ñ÷à-
ñòüå, Ñåéèò ðàâíîäóøíî âîñïðèíèìàåò
ïîëíûå óêîðà ñëîâà ñòàðøåãî áðàòà Ñà-
äûêà: îí íå ñòàë ïðåäàâàòü âåëèêóþ ÷å-
ëîâå÷åñêóþ ïðàâäó, âûðàæàÿ èñêðåííåå
ïîæåëàíèå ëþáÿùèì ìîëîäûì. Âåäü ó
Ñåéèòà, Õàëëû, Áàòûðà, Ñóëòàíìóðàòà íå
áûëî äåòñòâà, æèçíü çàñòàâèëà èõ áûñòðî
ïîâçðîñëåòü, ïðèäàâàÿ ñèëû ñòàðûì è
áîëüíûì îäíîñåëü÷àíàì, áûòü îïîðîé
òûëà. Ïðèñëóøàåìñÿ ïî ýòîìó ïîâîäó ê
ñëîâàì Ñåéèòà: «Ìû, ïîäðîñòêè, âîäèëè
êîëõîçíûå àðáû, îðîøàëè ïîëÿ, êîñèëè
òðàâó, ñëîâîì, âñå çàáîòû âçðîñëûõ, ñðà-
æàþùèõñÿ íà ôðîíòå, ëåãëè íà íàøè ïëå-
÷è». Âñå ýòî ïðàâäà. Ñåéèò âìåñòå ñ Äæà-
ìèëåé äíåì è íî÷üþ âîçèò íà ñòàíöèþ
çåðíî, Òàðõàí (ãåðîé ïîâåñòè òóðêìåíñêîãî
ïèñàòåëÿ Á. Õóäàéíàçàðîâà «Êîøàð») ðó-
êîâîäèò ìîëîäàéêàìè è äåâóøêàìè, î÷è-
ùàåò àðûêè. Ïîäðîñòêè òîãî ñóðîâîãî âðå-
ìåíè áûëè âûíóæäåíû ïðèîñòàíîâèòü
ó÷åáó è, íå çíàÿ óñòàëè, òðóäèëèñü âåçäå,

1 Àéòìàòîâ ×. Ïîâåñòè è ðàññêàçû. – Ñ. 465.
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ãäå òðåáîâàëàñü èõ ñèëà, ðàäè Ïîáåäû îíè
ãîòîâû áûëè ïîæåðòâîâàòü âñåì – äàæå
æèçíüþ. Âñïîìèíàåòñÿ ñàìîîòâåðæåííûé
ïîäâèã «àêñàéñêîãî äåñàíòà», âîçãëàâëÿ-
åìîãî Ñóëòàíìóðàòîì («Ðàííèå æóðàâ-
ëè»). Ïðåäñåäàòåëü Òûíàëèåâ ïðèõîäèò â
øêîëó, ãîâîðèò î òÿãîòàõ âîéíû, î íåîá-
õîäèìîñòè ïîäíÿòü çåìëè Àêñàÿ äëÿ ïî-
ëó÷åíèÿ óðîæàÿ. Âñå ïîíèìàþò, ÷òî ýòî
÷ðåçâû÷àéíî òðóäíî è, âçâåñèâ âñå çà è
ïðîòèâ, ðåøàþò îòïðàâèòü â Àêñàé Ñóë-
òàíìóðàòà, Àíàòàÿ, Ýðêèíáåêà è Êóáàòêó-
ëà. Ýòà ãðóïïà, ãðîìêî èìåíóåìàÿ «àêñàé-
ñêèì äåñàíòîì», íà÷èíàåò ãîòîâèòü ëîøà-
äåé, ó êîòîðûõ «êîñòè äà êîæà». Íàñòóïàåò
äîëãîæäàííàÿ âåñíà, ðåáÿòà ïðèñòóïàþò ê
çàäóìàííîìó, îäíàêî çëîäåÿíèÿ âîðîâ îñ-
òàíàâëèâàþò äåëî Ñóëòàíìóðàòà... Ïîõè-
òèòåëè ëîøàäåé âûñòàâëÿþò ïðîòèâ íåãî,
ïîãíàâøåãîñÿ ïî èõ ñëåäàì, ðóæüå, ãðîõî-
÷åò âûñòðåë. Êàæåòñÿ, íèêîãäà â æèçíè
äîñàäà íå áðàëà åãî òàê: «– Ñòîé! Íå óéäå-
òå! Äîãîíþ! Çà÷åì óáèëè ×àáäàðà? Çà÷åì
óáèëè êîíÿ ìîåãî îòöà?» – ñ ÿðîñòüþ çàê-
ðè÷àë îí è ïîáåæàë çà âîðàìè. Òàê ðóõíó-
ëà íàäåæäà: ïàõîòà ñêîðî çàâåðøèëàñü áû,
è îíè âîçâðàòèëèñü áû â àèë, åãî ñ ðàäîñ-
òüþ âñòðåòèëà áû ëþáèìàÿ Ìûðçàãóëü.
Çàòåì íà ×àáäàðå, âäâîåì ñ Àäæèìóðàòîì,
îíè ïîåõàëè áû âñòðå÷àòü îòöà, âîçâðàùà-
þùåãîñÿ ñ âîéíû. Âñå ýòî ðàçáèëîñü: â ñèëü-
íîì ãîðå Ñóëòàíìóðàò áüåòñÿ â áåçóòåø-
íîì ãðîìêîì ïëà÷å ïîñðåäè ïóñòûííîãî
ïîëÿ...

Òàòàðñêèé ëèòåðàòóðîâåä Ì. Âàëèåâ
çàìå÷àåò, ÷òî ïðîáëåìû, ïîäíÿòûå â ïðî-
èçâåäåíèè À. Ãèëÿçîâà «Âåñåííèå êàðàâà-
íû», ñîçâó÷íû ñ «Ðàííèìè æóðàâëÿìè»1.

Ìû ñîãëàñíû ñ òî÷êîé çðåíèÿ Ì. Âà-
ëèåâà. È â «Ðàííèõ æóðàâëÿõ», è â «Âå-
ñåííèõ êàðàâàíàõ» âîññîçäàåòñÿ ïîäâèã
øêîëüíèêîâ, ïðîÿâëåííûé èìè âî âðåìÿ
âîéíû. Ðåàëüíî îòîáðàæàþòñÿ òÿæåëîå
ïîëîæåíèå ñòàðèêîâ, áîëüíûõ è äåòåé â
òûëó, äåòñêèå íàäåæäû è ÷àÿíèÿ âîñïðî-
èçâîäÿòñÿ ðîìàíòè÷åñêè. Â ïðîèçâåäåíèè
À. Ãèëÿçîâà òàêæå ïîâåñòâóåòñÿ î ìàëü-
÷èêàõ, êîòîðûå, êàê è «àêñàéñêèé äå-

ñàíò», îòäàþò âñå ñâîè ñèëû, ÷òîáû ñâî-
åâðåìåííî ïðèâåçòè ñåìåíà äëÿ âåñåííåãî
ñåâà. Â ïîâåñòè «Ïåñíÿ Êàâðèñà» õàêàñ-
ñêèé ïèñàòåëü Í. Òèíèêîâ òîæå îáðàùà-
åòñÿ ê òåìå âîéíû, êîòîðàÿ ëèøèëà äåòåé
áåççàáîòíîãî ñìåõà, âåñåëûõ èãð è ðàçâëå-
÷åíèé, íàãðóçèëà èõ òÿæåëûì áðåìåíåì
æèçíè.

Ïî íàøåìó ìíåíèþ, â ïðîèçâåäåíèè Í.
Òèíèêîâà ÷óâñòâóåòñÿ îïðåäåëåííàÿ íî-
âèçíà è îðèãèíàëüíîñòü. Îíî ïèñàëîñü íà
îñíîâå íàöèîíàëüíîãî, õàêàññêîãî ìàòå-
ðèàëà. Ëèðè÷åñêîå èçîáðàæåíèå òðóäîâûõ
ïîáåä ëþäåé, ïðîæèâàþùèõ íà îãðîìíîé
òåððèòîðèè îò Àñêèçà äî Àáàêàíà, ïîêàç
ó÷àñòèÿ äíåì è íî÷üþ â óáîðêå óðîæàÿ
òàêèõ ïîäðîñòêîâ, êàê Êàâðèñ, Òîíêà,
Ìàêàð, êîòîðûå æèâóò äðóæíî è äåëÿò
ìåæ ñîáîé ïîñëåäíèé êóñîê õëåáà – öåí-
íàÿ ñòîðîíà ïðîèçâåäåíèÿ. Îäíîñåëü÷àíå
íå îñòàâèëè Êàâðèñà îäíîãî, ëèøèâøåãî-
ñÿ ðîäèòåëåé, îêàçàëè åìó ïîìîùü â ïðå-
îäîëåíèè âñåõ òðóäíîñòåé. Ýòî óñèëèâàåò
â Êàâðèñå ÷óâñòâî ëþáâè, äîâåðèÿ è óâà-
æåíèÿ ê ëþäÿì.

Çíà÷èòåëüíóþ ðîëü â ôîðìèðîâàíèè
ïîëîæèòåëüíûõ êà÷åñòâ â õàðàêòåðå ïîä-
ðîñòêà èãðàåò íå òîëüêî îêðóæàþùàÿ ñðå-
äà, íî è íàðîäíàÿ ïåäàãîãè÷åñêàÿ ìûñëü,
ïåðåõîäÿùàÿ â íàñëåäèå îò ïîêîëåíèÿ ê
ïîêîëåíèþ. Óñïåõ ïèñàòåëÿ âî ìíîãîì
çàêëþ÷åí â òåñíîì óâÿçûâàíèè äóõîâíî-
ãî íàñëåäèÿ íàðîäà ñ îñíîâíûì ïîâåñòâó-
åìûì ñîáûòèåì.

Ðÿä ïèñàòåëåé, îáðàùàÿñü ê òåìå âîé-
íû, èçîáðàæàþò åå ÷åðåç âîñïðèÿòèå ïîä-
ðîñòêîâ, íàâåðíîå, åùå è ïîòîìó, ÷òî äåò-
ñòâî ìíîãèõ èç íèõ ñîâïàëî ñ ñóðîâûìè
äíÿìè âîéíû. Îíè ñàìè áûëè ñîïðè÷àñò-
íû ê ñóäüáàì òåõ, â ÷üèõ ñåðäöàõ âîéíà
îñòàâèëà ñâîè ðóáöû. Íàâåðíîå, èìåííî
ïîýòîìó â ñîâðåìåííîé ïðîçå òåìà æèçíè
òûëà âî âðåìÿ âîéíû ðàçðàáîòàíà ìàñø-
òàáíî è ãëóáîêî. È òåì íå ìåíåå äàííàÿ
òåìà, íåñîìíåííî, áóäåò äîïîëíÿòüñÿ åùå
ìíîãèìè è ìíîãèìè ïðîèçâåäåíèÿìè.

1 Âàëèåâ Ì. Ðàçìûøëåíèÿ íàä ïðîèçâåäåíèÿìè – Êàçàí óòëàðè, 1978, ¹ 1,ñ. 141.
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ÐÀÇÃÎÂÎÐÛ Ñ ÀÉÒÌÀÒÎÂÛÌ

1. ×åëîâåê ñâîåãî âðåìåíè

äû ñ íèì ñòàëî î÷åâèäíî, ÷òî åãî öåëü íå
îñóùåñòâèòñÿ ïîëíîñòüþ, åñëè îí óåäåò,
íå ïîãîâîðèâ ñ Àéòìàòîâûì.

ß èçâåñòèë ×èíãèçà-àãà î ïðèåçäå Òý-
öóî Ìîòèäçóêè, è Àéòìàòîâ ïîîáåùàë
âûêðîèòü äëÿ ýòîãî âðåìÿ, íåñìîòðÿ íà
çàíÿòîñòü ðàáîòîé íàä íîâûì ðîìàíîì. È
âîò âñòðå÷à Òýöóî Ìîòèäçóêè ñ êèðãèçñ-
êèì ïèñàòåëåì ñîñòîÿëàñü.

– Ðàññêàæèòå îá îòíîøåíèè ìåæäó
èñêóññòâîì è îáùåñòâîì. Êàêîâà ðîëü
ïèñàòåëÿ â îáùåñòâå?

– Ýòî îáùèé âîïðîñ, – ñêàçàë Àéòìà-
òîâ. – ß äóìàþ, ÷òî â êóëüòóðå ëþáîãî
íàðîäà ñîâðåìåííàÿ ëèòåðàòóðà èãðàåò
êîëîññàëüíóþ ðîëü. Ïîòîìó ÷òî ëèòåðà-
òóðà ñïîñîáíà óâèäåòü è âûðàçèòü ìèð â
îáðàçàõ. À ýòî èìååò îñîáóþ ñèëó, îñîáîå
âîçäåéñòâèå íà ñîçíàíèå è ýìîöèè. Ïî-
ýòîìó âåäü è â ïðåæíèå äîïèñüìåííûå
âðåìåíà ñóùåñòâîâàëè íàðîäíûå ïåâöû,
ïîýòû, ñêàçèòåëè. È óæå òîãäà èõ õóäî-
æåñòâåííîå ñëîâî èìåëî áîëüøîå âîçäåé-
ñòâèå. Òåì áîëåå ýòî âåðíî ñåé÷àñ, êîãäà
ñëîâî îáðåëî ñèëó ïå÷àòíîãî òåêñòà. Îíî
ñîõðàíÿåòñÿ, îíî ïåðåäàåòñÿ, îíî äåéñòâó-
åò âî âðåìåíè è ïðîñòðàíñòâå. Ëèòåðàòó-
ðà â ñîâðåìåííîì ìèðå èãðàåò î÷åíü çà-
ìåòíóþ ðîëü â ôîðìèðîâàíèè îáùå÷åëî-
âå÷åñêîé êóëüòóðû â öåëîì è äóõîâíîãî
îáëèêà ÷èòàòåëÿ. Êîíå÷íî, ýòî íå çíà÷èò,
÷òî ëèòåðàòóðà äîëæíà áûòü äèäàêòè÷íîé,
íðàâîó÷èòåëüíîé, íå â ýòîì ñóòü. Ñóòü â
òîì, ÷òî êàæäûé ñîïðèêàñàþùèéñÿ ñ áîëü-
øîé, íàñòîÿùåé ëèòåðàòóðîé ïîçíàåò ñåáÿ,
ñâîå âðåìÿ, è ýòî èìååò îãðîìíîå çíà÷å-
íèå äëÿ îñìûñëåíèÿ èì ñâîåãî ÷åëîâå÷åñ-
êîãî íàçíà÷åíèÿ. Äóìàþ, ÷òî ýòà òî÷êà
çðåíèÿ îáùåïðèíÿòà. Õîòÿ ìû ïûòàëèñü
èíîãäà ïîä÷åðêíóòü, ÷òî íàøà ëèòåðàòó-
ðà è èñêóññòâî îñîáûå. Íî, êàê ïîêàçû-
âàåò æèçíü, âñå-òàêè òàê îáîñîáëÿòü, èçî-
ëèðîâàòü èõ íåò ñìûñëà, ïîòîìó ÷òî â ëþ-
áîì îáùåñòâå, ïðè ëþáîé èäåîëîãèè ëèòå-
ðàòóðà äîëæíà, òàê ñêàçàòü, ïðåñëåäîâàòü
âûñøèå ÷åëîâå÷åñêèå èäåàëû.

– Êàê Âû ëè÷íî îòíîñèòåñü ê òàêèì
ïèñàòåëÿì, êàê Íàáîêîâ?

– Íàáîêîâ – ýòî î÷åíü áîëüøîé åâðî-
ïåéñêèé ïèñàòåëü, õîòÿ îí ðóññêèé ïðî-

Ãëóáîêî èññëåäóÿ èíòåðåñíóþ ïðîáëå-
ìó « Äîñòîåâñêèé â õóäîæåñòâåííîì ìèðå
Àéòìàòîâà», ìîëîäîé ïðîôåññîð ñòðàíû
Âîñõîäÿùåãî ñîëíöà, ëèòåðàòóðîâåä Òýöóî
Ìîòèäçóêè ïðèáûë âî Ôðóíçå äëÿ ñáîðà
ìàòåðèàëà íà ýòó òåìó. ×èòàÿ ëåêöèè ïî
ðóññêîé ëèòåðàòóðå ñòóäåíòàì óíèâåðñè-
òåòà Õîêàéäî, íàõîäÿùåãîñÿ â Ñàïïîðî,
îí äàåò îáøèðíûå ïîíÿòèÿ î âçàèìîñâÿ-
çÿõ ëèòåðàòóð. Áåñåäóÿ ñ ãîñòåì, ÿ íàïîì-
íèë åìó, ÷òî ãåðîåì ïåðâîãî ïðîèçâåäå-
íèÿ êèðãèçñêîãî ïèñàòåëÿ (« Ãàçåò÷èê
Äçþéî») ÿâëÿåòñÿ ÿïîíñêèé ìàëü÷èê, à â
ïüåñå, íàïèñàííîé â ñîàâòîðñòâå ñ êàçàõñ-
êèì äðàìàòóðãîì Ê. Ìóõàìåäæàíîâûì,
ôèãóðèðóåò ãîðà Ôóäçèÿìà. Â ñâîþ î÷å-
ðåäü Òýöóî ðàññêàçàë îá îãðîìíîì èíòå-
ðåñå ÿïîíñêèõ ÷èòàòåëåé ê ïðîèçâåäåíè-
ÿì ×. Àéòìàòîâà, î ïåðåâîäå òàêèõ åãî
ïðîèçâåäåíèé, êàê « Ìàòåðèíñêîå ïîëå»,
« Áåëûé ïàðîõîä», « È äîëüøå âåêà äëèò-
ñÿ äåíü». Çàòåì îí ïîêàçàë ìíå ñâîè ñòà-
òüè, îïóáëèêîâàííûå â åãî ñòðàíå è ïî-
ñâÿùåííûå òâîð÷åñòâó ïèñàòåëÿ. Ìû ïðî-
÷èòàëè åãî ñòàòüþ â ðóññêîì ïåðåâîäå.
Àâòîð ïîñòàðàëñÿ äàòü â íåé õàðàêòåðèñ-
òèêó ãëàâíûì ãåðîÿì, îñòðîé àêòóàëüíî-
ñòè, ãëóáîêîìó çíà÷åíèþ è þâåëèðíîìó
ðåøåíèþ ïðîáëåì, ïîäíÿòûõ â ðîìàíå
«Ïëàõà». Åãî ðàçìûøëåíèÿ âûçâàëè áîëü-
øîé èíòåðåñ, è ÿ çàäàë âîïðîñ:

– Ìû ñòðåìèìñÿ íàéòè îáùåå âî âçãëÿ-
äàõ Àéòìàòîâà è ðåæèññåðà Êóðîñàâû íà
èñêóññòâî, áîëåå òîãî, âåäü ýòè ìàñòèòûå
ëè÷íîñòè âçàèìíî óâàæàþò äðóã äðóãà.
Êàê âû ñìîòðèòå íà ýòî?

– ß, – îòâå÷àë ãîñòü, – òîæå ïðèøåë ê
âûâîäó, ÷òî åñòü ìíîãî îáùåãî ìåæäó íà-
øèì Àêèðîé Êóðîñàâîé   è Àéòìàòîâûì.
Èõ îáîèõ âîëíóþò îäíè è òå æå ïðîáëå-
ìû. Îáà îíè ðåøèòåëüíî áåðóòñÿ çà ìèðî-
âûå ïðîáëåìû, âîëíóþùèå ÷åëîâå÷åñòâî.
Èõ ãåðîè äàæå ïîõîæè õàðàêòåðàìè. Ýòî
ñèëüíûå ëþäè ñ øèðîêîé íàòóðîé. Íà ìîé
âçãëÿä, ñàìîå ãëàâíîå òóò òî, ÷òî îíè ñó-
ìåëè êàê áû èç äðåâíîñòè óñòðåìèòü ñâîé
âçîð â äàëåêîå áóäóùåå.

Ìûñëü Òýöóî Ìîòèäçóêè î âñòðå÷å ñ
Àéòìàòîâûì áûëà âçëåëåÿíà äàâíî, è îí
áûë ïîëîí  íàäåæä. Èç ïåðâîé  æå  áåñå-
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èñõîæäåíèåì. Îí ñåé÷àñ âîñïðèíèìàåòñÿ
êàê âèäíûé ïèñàòåëü XX âåêà. Êàê ãëàâ-
íûé ðåäàêòîð æóðíàëà « Èíîñòðàííàÿ
ëèòåðàòóðà» äîëæåí ñêàçàòü: ìû î÷åíü
çàèíòåðåñîâàíû òåì, ÷òî èì íàïèñàíî íà
àíãëèéñêîì ÿçûêå. È ìû ïîñòàðàåìñÿ
îïóáëèêîâàòü ýòè åãî âåùè.

– ×èíãèç Òîðåêóëîâè÷, äóìàåòñÿ ê
ëåãåíäàì, ê ìèôàì íóæíî îòíîñèòüñÿ
î÷åíü îñòîðîæíî?

– Ìîæåò áûòü, Âû ïðàâû. Åñëè ïîäõî-
äèòü ê ìèôó ñ êàêèìè-òî èñòîðè÷åñêèìè,
ïîëèòè÷åñêèìè   ìåðêàìè. Íî âåäü ñóùå-
ñòâóåò åùå îäèí àñïåêò âîñïðèÿòèÿ, êîãäà
ìèô ðàññìàòðèâàåòñÿ êàê õóäîæåñòâåííîå
ïðîèçâåäåíèå, êîòîðîå ðîäèëîñü â îïðåäå-
ëåííóþ ýïîõó, ïðè îïðåäåëåííîì îáðàçå
æèçíè, ïðè îïðåäåëåííîì âîñïðèÿòèè. Â
òàêîì ñëó÷àå êàæäûé ìèô äîëæåí ðàññìàò-
ðèâàòüñÿ êàê õóäîæåñòâåííàÿ öåííîñòü.
Äàæå åñëè ýòî áóäåò, ïðåäïîëîæèì, ìèô î
âåëè÷èè èëè î íåáåñíîì ïîëîæåíèè èìïå-
ðàòîðà, âñå ðàâíî â íåì ñîäåðæèòñÿ êàêàÿ-
òî õóäîæåñòâåííàÿ öåííîñòü. Íî ìèô, êî-
íå÷íî, âñåãäà ÿâëÿåòñÿ ïðîäóêòîì ãèïåð-
áîëè÷åñêîé èìïðîâèçàöèè. Â ýòîì åãî
êðàñîòà è îñîáåííîñòü. Äàæå ìóðàâåé â
ìèôå ñìîæåò âûñòóïàòü êàê ñëîí. Íî ýòî
ïðèåì. Ýòî ïðèåì ÷èñòî õóäîæåñòâåííî-
ïñèõîëîãè÷åñêîãî ïëàíà. Ìèô èìååò ñâîè
çàêîíû, ñâîè îñîáåííîñòè âîçäåéñòâèÿ. Âîò
ýïîñ « Ìàíàñ». Ýòî ãåðîè÷åñêîå ñêàçàíèå,
òàì ïåðñîíàæ Ìàíàñ – ëè÷íîñòü è ò. ä.

Íî â ìèôàõ ìíîãî îñîáûõ õóäîæåñòâåí-
íûõ ñâîéñòâ. Íàïðèìåð, êîãäà Ìàíàñ äîë-
æåí áûë ðîäèòüñÿ, ìàòü ïî÷óâñòâîâàëà
èçìåíåíèÿ â ñåáå, åé çàõîòåëîñü ñúåñòü ñåð-
äöå òèãðà. Âîò íà÷àëî ìèôà. Îíà ñêàçàëà
ñâîèì ëþäÿì: « ß óçíàëà, ÷òî çíàìåíèòûé
îõîòíèê óáèë òèãðà, ÿ õî÷ó ñúåñòü ñåðäöå
ýòîãî òèãðà». Òàáóíùèê ñêà÷åò òóäà. Ýòîò
òàáóíùèê áûë â êàêîé-òî ìåðå øóòíèê.
Âîçâðàùàÿñü, îí óâèäåë â îäíîì ìåñòå ïî-
ãèáàþùóþ îò íåïðàâèëüíûõ ðîäîâ ëîøàäü.
Åå çàðåçàëè, è îí âçÿë åå ñåðäöå, îáà ñåðä-
öà îí ïîëîæèë â ìåøîê, è êîãäà ïðèâåç,
òî óæå íå çíàë, êàêîå ñåðäöå òèãðîâîå, à
êàêîå ëîøàäèíîå. Æåíùèíà ðàññåðäèëàñü,
è òîãäà îíà ñúåëà îáà ñåðäöà. Êîãäà ðîäèë-
ñÿ ìàëü÷èê, îí îêàçàëñÿ òàêèì ñèëüíûì,
÷òî åùå â äåòñòâå áûë ñïîñîáåí íà ïîñòóï-
êè, êîòîðûå íåïîñèëüíû è âçðîñëîìó.

Ó êàæäîãî íàðîäà ñâîè ìèôû, ñâîè
ëåãåíäû, ñâîè ïðåäàíèÿ. Ñëàãàÿ ýòè ìèôû,

ëåãåíäû, õóäîæåñòâåííîå ìûøëåíèå òîãî
è èíîãî íàðîäà äîñòèãàåò êàêèõ-òî îñîáûõ
âûñîò è îñîáîãî ñâîåîáðàçèÿ. Ìèô, ïðåä-
ïîëîæèì ÿïîíñêèé, íèêîãäà íå áóäåò ïî-
õîæèì íà íàø ìèô. Ïî÷åìó? Ïîòîìó, ÷òî
äàëåêî æèâåì, ðàçíàÿ èñòîðèÿ, ðàçíûå
ñóäüáû íàðîäà.

Ìèôû ìîãóò îñòàâàòüñÿ â èñòîðèè ñàìè
ïî ñåáå, â ïîñëåäóþùèõ âåêàõ îíè ìîãóò
èçó÷àòüñÿ ñïåöèàëèñòàìè êàê ñîêðîâèùà
ôîëüêëîðà, íî îíè ìîãóò áûòü èñïîëüçî-
âàíû è ñîâðåìåííûìè ïèñàòåëÿìè. Îíè
áåðóòñÿ êàê ñûðüå, êàê ïîëóôàáðèêàò.
Òàêîâî ìîå âîñïðèÿòèå. Íî ýòî, ÿ äîëæåí
çàìåòèòü, ñâîé òåêñò, ñâîÿ õóäîæåñòâåí-
íàÿ ñèñòåìà. Ñîõðàíÿÿ ñàìîáûòíîñòü, îíà
ïîìîãàåò îáîãàòèòü è óâèäåòü ìèð ïî-íî-
âîìó. Ýòî ïðèåì. È â òî æå âðåìÿ ýòî êà-
êîå-òî, òàê ñêàçàòü, âêëþ÷åíèå ñîâðåìåí-
íîãî ìûøëåíèÿ â ïðîøëîå õóäîæåñòâåí-
íîå ìûøëåíèå. ß äóìàþ, ÿ íå îäèí, à
ìíîãèå ñåé÷àñ ïðèáåãàþò ê ýòîìó, îñîáåí-
íî ïèñàòåëè Ëàòèíñêîé Àìåðèêè. Ïðîçà
òàì î÷åíü ñèëüíàÿ, ÿðêàÿ. È îíà î÷åíü
ñèëüíî îïèðàåòñÿ íà ìèôû.

– Â « Ïëàõå» Âû óïîòðåáëÿëè òàêîå
âûðàæåíèå – « èñòîðè÷åñêèé ñèíõðî-
íèçì»...

– Åñëè åñòü ó âàñ ÷òî ïðåäñòàâèòü, åñëè
âû îáîãàùåíû ïðåæíèìè èñòîðèÿìè,
ïðåæíèìè ìèôàìè, èëè ïðåäïîëîæèì
êíèãîé òèïà Áèáëèè, åñëè âû âñå âîñïðè-
íÿëè, âñå óñâîèëè, åñëè ìîæåòå âñå çàíî-
âî âîñïðîèçâåñòè ìûñëÿìè è îäíîâðåìåí-
íî íàõîäèòüñÿ â äàííîì ñâîåì âðåìåíè,
âû ìîæåòå óõîäèòü â ñèíõðîíèçì, òî åñòü
åäèíñòâî âðåìåíè èñòîðè÷åñêîãî, õîòÿ âû
æèâåòå â ñîâñåì äðóãîé ýïîõå. Âîò ÷òî ÿ
èìåþ â âèäó.

– Ñîâðåìåííûé ÷åëîâåê ñìîæåò ëè îñ-
ìûñëèòü ìèôîëîãè÷åñêîå ìûøëåíèå?

– Äóìàþ, ÷òî ìîæåò. Â êîíöå êîíöîâ,
ëþáîå ñêàçàíèå, äàæå ëèòåðàòóðà ñîâðå-
ìåííàÿ ìîæåò îáðàùàòüñÿ ê ïðîøëîìó.
Ôàíòàñòèêà – äåëî äðóãîå, äðóãîé æàíð.
Â ðåàëèñòè÷åñêîì ñêàçàíèè ðå÷ü âñåãäà î
òîì, ÷òî ïðîèçîøëî èëè ïðîèñõîäèò â äàí-
íûé ìîìåíò. Íî ñîâðåìåííûé ÷èòàòåëü,
åñëè ó íåãî åñòü ïîäãîòîâêà, ìûñëèò  øèðå.
Ïî÷åìó â øêîëàõ ñòðåìÿòñÿ âîñïèòàòü
÷åëîâåêà øèðîêîãî êóëüòóðíîãî äèàïàçî-
íà? Îí äîëæåí çíàòü ïî ìåðå âîçìîæíîñ-
òè âñå, ÷òî áûëî « äî ýòîãî», âñå ýïîõè,
âñå èñòîðè÷åñêèå ñîáûòèÿ, âñå êóëüòóð-
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íîå íàñëåäèå. Òîãäà ïîëå åãî âîñïðèÿòèÿ
ñòàíîâèòñÿ ãîðàçäî îáøèðíåå. ×òî áûëî,
ïðåäïîëîæèì, â Äðåâíåé Ãðåöèè? Åñëè îí
çíàåò ìèôîëîãèþ, îí ñìîæåò ïðåäñòàâèòü
ñåáå îáðàç ìûøëåíèÿ ëþäåé òîãî âðåìå-
íè è ëó÷øå ïîíÿòü åãî. Ýòî áóäåò îñîáûé
ìèð è îñîáîå ïîíèìàíèå. Îí ïðîíèêíåòñÿ
òåì, ÷òî õîòåëè ñêàçàòü â ìèôàõ Äðåâíåé
Ãðåöèè. Åñëè ýòîãî îí íå çíàåò, åñëè îí
íå ãîòîâ, òîãäà ýòî äëÿ íåãî çàêðûòàÿ òåìà.
Âñå çàâèñèò îò ñòåïåíè âíóòðåííåé ïîäãî-
òîâëåííîñòè.

Â ïîâåñòè « Ïðîùàé, Ãóëüñàðû» ïîä-
êëþ÷àåòñÿ ìèô – « Ïåñíè îõîòíèêà». Ýòî
òðàóðíàÿ ëåãåíäà, ñ íåé ñîâïàäàåò íàñòðîå-
íèå ãëàâíîãî ãåðîÿ. À â äðóãîì ñëó÷àå
ëåãåíäà áóäåò èìåòü ñàìîñòîÿòåëüíîå çíà-
÷åíèå, îíà  âêëþ÷àåòñÿ  â ïðîèçâåäåíèÿ è
íåñåò ñâîþ íàãðóçêó. Âîò, íàïðèìåð, ñêà-
çàíèå î ìàíêóðòå. Ñåé÷àñ ýòîò îáðàç ñòàë
î÷åíü ïîïóëÿðíûì. Îí ðàñøèðèëñÿ, âè-
äîèçìåíÿåòñÿ.

– Êîãäà ÷èòàåøü ðîìàí « Ïëàõà», îñî-
áåííî ðàññêàç î âîëêàõ, ïåðåä âçîðîì âñòà-
þò ñëîâíî æèâûå êèíîêàäðû.

– Äà, âîçìîæíî. Î÷åíü ñèëüíî âîçäåé-
ñòâóåò íà íàñ êèíî. Ìû âåäü ñìîòðèì êèíî
ñ äåòñòâà. Êðîìå òîãî, ÿ ìíîãî ëåò ïðîðà-
áîòàë â òåñíîé ñâÿçè ñ êèíîèñêóññòâîì. È
ñàì ÷óâñòâóþ, ÷òî ãäå-òî ìûñëþ   è ïðåä-
ñòàâëÿþ ñðåäñòâàìè êèíî.

– Ó âàñ ìíîãî îáùåñòâåííîé ðàáîòû...
– Ìû âñå – ëþäè ñâîåãî âðåìåíè. Îá-

ùåñòâî è ÷åëîâåê äîëæíû áûòü â íåðàñ-
òîðæèìîì åäèíñòâå äðóã ñ äðóãîì. Êàæ-
äûé ïî ìåðå ñâîèõ ñèë îáÿçàí ñïîñîáñòâî-
âàòü ðàçâèòèþ îáùåñòâà, è â ýòîì ñìûñëå
ÿ – ñûí ñâîåãî âðåìåíè.

...Íà ñòîëå ïèñàòåëÿ ëåæàò ðóêîïèñè.
Íèêòî íå ñîìíåâàåòñÿ, ÷òî â íèõ ñîäåð-
æàòñÿ íîâûå ãëóáîêèå ìûñëè, êîòîðûå
áóäóò âûñêàçàíû ÷åëîâå÷åñòâó. Áûëî èç-
âåñòíî, ÷òî â ñêîðîì âðåìåíè â ðóêàõ ÷è-
òàòåëåé âñåãî ìèðà îêàæåòñÿ åùå îäíî
áîëüøîå ïðîèçâåäåíèå. Äàâíÿÿ ìå÷òà óç-
íàòü åãî íàçâàíèå ïîäòàëêèâàëà íà âîï-
ðîñ. ×èíãèç-àãà äàë çíàòü, ÷òî îòðûâêè
èç ðîìàíà ïðåäïîëàãàåòñÿ îïóáëèêîâàòü
â æóðíàëàõ « Îãîíåê» è « Àëà-Òîî», à î
ñóùíîñòè ïðîáëåì è ãåðîÿõ íå ñ÷åë óìåñ-
òíûì ðàñïðîñòðàíÿòüñÿ.

Âíîâü è âíîâü òåëåôîí íàðóøàë òèøè-
íó, ïèñàòåëü îòâå÷àë íà êàæäûé çâîíîê,
ðåøàÿ âàæíûå âîïðîñû...

Äà, ÿ çíàë î ãîòîâÿùåìñÿ ê ïóáëèêà-
öèè â æóðíàëå « Àëà-Òîî» îòðûâêå èç íî-
âîãî ïðîèçâåäåíèÿ ïîä íàçâàíèåì « Áàõè-
àíà». Íåâîçìîæíî ñäåëàòü îáùèé âûâîä
èç îòðûâêà, õî÷ó ïðîñòî ñêàçàòü, ÷òî Áà-
õèàíà – èìÿ ãåðîè÷åñêîé äåâóøêè. Âïîë-
íå âîçìîæíî, ÷òî îíî ñòàíåò ñðåäè íàðîäà
òàêèì æå ïîïóëÿðíûì, êàê Äæàìèëÿ,
Àñåëü, Áåãèìàé. ß íàçâàë Òýöóî èìÿ äå-
âóøêè, îí óäèâëåííî çàäàë îòâåòíûé âîï-
ðîñ: « À ðàçâå ó êèðãèçîâ ìíîãîóïîòðåá-
ëÿåìû òàêèå èìåíà?!»

×èíãèç-àãà ïîæåëàë Òýöóî, ÷òîáû îí
÷àùå ïðèåçæàë â Êèðãèçèþ è ÷òîáû ìå÷-
òû åãî â íàóêå îñóùåñòâèëèñü.

2. « Åñëè îãîíü íå ïîääåðæèâàòü,
îí ïîãàñíåò»

Êîãäà, îêàçàâøèñü çà ïðåäåëàìè Êèð-
ãèçèè, çàâîäèøü ðàçãîâîð ñ êåì-íèáóäü,
ñâåäóùèì â ëèòåðàòóðå, ñîáåñåäíèê íåïðå-
ìåííî ïåðåõîäèò ê ðàçãîâîðó îá Àéòìàòî-
âå è åãî òâîð÷åñòâå. Òàê æå áûâàåò è ïðè
îáùåíèè ñ ãîñòÿìè íàøåé ðåñïóáëèêè.
Îäèí èç òàêèõ ñîáåñåäíèêîâ – ëèòåðàòó-
ðîâåä èç Èíäèè Íàñàð Øàêèë Ðóìè – íå
ñòàë ñêðûâàòü, ÷òî îäíîé èç ïðè÷èí åãî
ïðèåçäà âî Ôðóíçå áûëî æåëàíèå âñòðå-
òèòüñÿ ñ Àéòìàòîâûì. Àâòîð ýòèõ ñòðîê
âñòðåòèëñÿ ñ ìîëîäûì èíäèéñêèì ëèòå-
ðàòóðîâåäîì.

– Íàñàð, íåñêîëüêî ñëîâ î ñåáå, ïîæà-
ëóéñòà...

– ß ðîäèëñÿ è âûðîñ â ãîðîäå Ñðèíà-
ãàð, ñòîëèöå ñåâåðíîãî øòàòà Èíäèè, Êàø-
ìèð. Òàì æå îêîí÷èë øêîëó. Ìîé îòåö,
çàâåäóþùèé êàôåäðîé ÿçûêà è ëèòåðàòó-
ðû óðäó â Êàøìèðñêîì óíèâåðñèòåòå, ïåð-
âûé ðàç ïîñåòèë Ìîñêâó â 1974 ãîäó. Î
ñâîåé ïîåçäêå îí íàïèñàë êíèãó ïîä íà-
çâàíèåì « Ðàññêàç î ìîåé ïîåçäêå â ÑÑÑÐ».

Ïîñëå øêîëû ÿ ïîñòóïèë â öåíòð ðóñ-
ñêèõ èññëåäîâàíèé ïðè óíèâåðñèòåòå èìå-
íè Äæàâàõàðëàëà Íåðó â Äåëè. Ïîñëå îêîí-
÷àíèÿ êóðñà ïî ðóññêîìó ÿçûêó, ðóññêîé
è ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðå, ìíå âûïàëà ñóäü-
áà ïîñòóïèòü â Ìîñêîâñêèé ãîñóäàðñòâåí-
íûé óíèâåðñèòåò èì. Ì. Â. Ëîìîíîñîâà íà
êàôåäðó èñòîðèè ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðû, ãäå
è ñåé÷àñ ó÷óñü â àñïèðàíòóðå.

ß çàíèìàþñü òâîð÷åñòâîì âàøåãî çåì-
ëÿêà, è òåìà ìîåé äèññåðòàöèè çâó÷èò
ñëåäóþùèì îáðàçîì: « Õóäîæåñòâåííûé
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ïñèõîëîãèçì ïðîçû ×èíãèçà Àéòìàòîâà».
È ýòî íå ñëó÷àéíûé âûáîð. Ñ ïîëíûì
óáåæäåíèåì ìîãó ñêàçàòü, ÷òî ñðåäè ñî-
âðåìåííûõ ñîâåòñêèõ ïèñàòåëåé ×èíãèç
Àéòìàòîâ ÿâëÿåòñÿ ñàìûì ïîïóëÿðíûì
ìàñòåðîì ñëîâà â íàøåé ñòðàíå. Øèðîêóþ
ïîïóëÿðíîñòü ïðèîáðåëè « Ïåðâûé ó÷è-
òåëü», « Áåëûé ïàðîõîä», « Ïðîùàé, Ãóëü-
ñàðû!» è äðóãèå åãî ïðîèçâåäåíèÿ. Ïîâåñòü
« Äæàìèëÿ» áûëà ïåðåèçäàíà ìíîãî ðàç.
Êíèãè Àéòìàòîâà ïåðåâåäåíû íà âñå ÿçû-
êè íàðîäîâ Èíäèè.

– Ñîâñåì íåäàâíî Íàöèîíàëüíûé äðà-
ìàòè÷åñêèé èíñòèòóò Èíäèè ïîñòàâèë
ñïåêòàêëü « Âîñõîæäåíèå íà Ôóäçèÿìó».
Óäàëîñü ëè Âàì åãî ïîñìîòðåòü?

– Ïîñòàíîâêà ýòîé ïüåñû, êîòîðóþ ÿ
èìåë âîçìîæíîñòü ïîñìîòðåòü, áûëà åùå
îäíèì øàãîì âïåðåä äëÿ èíäèéñêîé äðà-
ìàòóðãèè, ðàçâèâàþùåéñÿ áûñòðûìè òåì-
ïàìè. Î áîëüøîé ïîïóëÿðíîñòè ñïåêòàê-
ëÿ ìîæíî ñóäèòü ïî äåñÿòêàì ñòàòåé, ðå-
öåíçèé, ïîÿâèâøèõñÿ â ïå÷àòè Èíäèè.

Ñïåêòàêëü äàë ïðåäñòàâëåíèå î ñîâðå-
ìåííîé ñîâåòñêîé äðàìàòóðãèè, ñ êîòîðîé,
ê ñîæàëåíèþ, äî ñèõ ïîð èíäèéñêàÿ îá-
ùåñòâåííîñòü î÷åíü ìàëî çíàêîìà.

– Íàñàð, êàê Âû ïîçíàêîìèëèñü ñ ïðî-
èçâåäåíèÿìè ×èíãèçà Àéòìàòîâà? Ïî÷å-
ìó õîòèòå íàïèñàòü íàó÷íûé òðóä, ñâÿ-
çàííûé ñ òâîð÷åñòâîì êèðãèçñêîãî ïèñà-
òåëÿ?

– Òâîð÷åñòâî Àéòìàòîâà, íàñûùåííîå
ñîöèàëüíûì ñîäåðæàíèåì, äàåò ïðèìåð
ïëîäîòâîðíîãî îáðàùåíèÿ ê àêòóàëüíîé
ïðîáëåìàòèêå, âîëíóþùåé ëþáîé íàðîä,
è èíäèéñêèé, â ÷àñòíîñòè. Ñàì ôàêò, ÷òî
ïèñàòåëü áûë óäîñòîåí íåäàâíî Ìåæäóíà-
ðîäíîé ïðåìèè èìåíè Äæàâàõàðëàëà
Íåðó, ãîâîðèò î ìíîãîì. Ìîå æåëàíèå
ðàáîòàòü íàä âîïðîñàìè òâîð÷åñòâà Àéò-
ìàòîâà, äóìàþ, âïîëíå åñòåñòâåííî.

Ðå÷ü â ðàáîòå ïîéäåò î ïðîáëåìàòèêå,
ñâÿçàííîé ñ èçó÷åíèåì õóäîæåñòâåííîãî
ïñèõîëîãèçìà, ñî ñïåöèôèêîé åãî ïðîÿâ-
ëåíèÿ â òâîð÷åñòâå Àéòìàòîâà. Îáúåêò èñ-
ñëåäîâàíèÿ ñ÷èòàþ ÷ðåçâû÷àéíî øèðîêèì
è ìíîãîãðàííûì. Öåëü äèññåðòàöèè – âû-
ÿâèòü ñî÷åòàíèÿ èíäèâèäóàëüíûõ è ñîöè-
àëüíûõ ìîìåíòîâ âî âíóòðåííåì ìèðå ãå-
ðîåâ ïèñàòåëÿ.

Ìîå ïåðâîå çíàêîìñòâî ñ òâîð÷åñòâîì
×èíãèçà Àéòìàòîâà ñîñòîÿëîñü, êîãäà ÿ â
ïåðâûé ðàç ÷èòàë « Áåëûé ïàðîõîä». Ýòà

ïîâåñòü äî ñèõ ïîð îñòàåòñÿ ìîèì ñàìûì
ëþáèìûì ïðîèçâåäåíèåì.

À « Äæàìèëÿ» ñòàëà, ïîæàëóé, ñàìûì
ïîïóëÿðíûì ïðîèçâåäåíèåì ×èíãèçà Àé-
òìàòîâà â Èíäèè. Â ýòîé ïîâåñòè çàòðîíó-
òà ÷ðåçâû÷àéíî âàæíàÿ ïðîáëåìà, ñòî-
ÿùàÿ ïåðåä ñåãîäíÿøíåé Èíäèåé, ãäå åùå
ñóùåñòâóþò ôåîäàëüíî-ïàòðèàðõàëüíûå
ïåðåæèòêè. Ïðîáëåìà ìåñòà æåíùèíû â
îáùåñòâå, ïðîáëåìà ýìàíñèïàöèè íå íîâà
è äëÿ ñàìîé èíäèéñêîé ëèòåðàòóðû.

...Èíäèéñêèé ëèòåðàòóðîâåä ðàññêàçàë
òàêæå î ìíîãî÷èñëåííûõ ëèòåðàòóðíûõ
âå÷åðàõ, íàó÷íûõ êîíôåðåíöèÿõ, ïîñâÿ-
ùåííûõ òâîð÷åñòâó Àéòìàòîâà, î ðåöåí-
çèÿõ, ñòàòüÿõ, ìîíîãðàôèÿõ, èññëåäóþ-
ùèõ ïðîèçâåäåíèÿ êèðãèçñêîãî ïðîçàèêà.

Â ìîìåíò çíàêîìñòâà ñ Íàñàðîì Øà-
êèëîì àâòîð ýòèõ ñòðîê ïîëó÷èë çàäàíèå
ðåäàêöèè åæåíåäåëüíèêà « Êûðãûçñòàí
ìàäàíèÿòû» âçÿòü èíòåðâüþ ó Àéòìàòî-
âà. Çàäàíèå áûëî ñåðüåçíîå, âîïðîñû, êî-
òîðûå ÿ äîëæåí áûë çàäàòü ïèñàòåëþ,
áûëè äàâíî îáäóìàíû, íî òåïåðü, êîãäà
ìû ðåøèëè âñòðåòèòüñÿ ñ ïèñàòåëåì âìå-
ñòå ñ ãîñòåì èç äàëåêîé Èíäèè, ïðèøëîñü
ýòè âîïðîñû ïåðåñìîòðåòü, óáðàòü ëèøíåå,
äîáàâèòü êîå-÷òî íîâîå.

Âñòðåòèòüñÿ ñ ïèñàòåëåì áûëî òðóäíî.
Ìû ïðåêðàñíî çíàëè, ÷òî ó íåãî ñëîæíî
ñî âðåìåíåì, ÷òî åìó äîðîãà êàæäàÿ ìè-
íóòà, ê òîìó æå èìåííî â ýòî âðåìÿ Àéò-
ìàòîâ ãîòîâèë ê ïóáëèêàöèè ñâîé íîâûé
ðîìàí è ïëþñ êî âñåìó ýòîìó áëèçèëñÿ
VIII ñúåçä ïèñàòåëåé Êèðãèçèè, ïîäãîòîâ-
êà ê êîòîðîìó îòíèìàëà ó ×èíãèçà Òîðå-
êóëîâè÷à ìíîãî ñèë è âðåìåíè. Ïðÿìî âîò
òàê âîò èäòè ê íåìó è ïðîñèòü ïðèíÿòü
íàñ, ìû íå ðåøàëèñü. Ïîìîãëà ñëó÷àé-
íîñòü. Âñòðåòèâøèñü ñ íèì â Ñîþçå ïèñà-
òåëåé, ÿ ðàññêàçàë åìó î Íàñàðå Øàêèëå,
î òîì, ÷òî îí õîòåë áû ïðèíÿòü ó÷àñòèå â
ðàáîòå ñúåçäà ïèñàòåëåé ðåñïóáëèêè, î
çàäàíèè, êîòîðîå ÿ ïîëó÷èë â ðåäàêöèè.
Ïèñàòåëü íå ñòàë ññûëàòüñÿ íà íåõâàòêó
âðåìåíè è íàçíà÷èë íàì âðåìÿ àóäèåí-
öèè.

Íà äðóãîé äåíü ìû áûëè â ïðèåìíîé
Àéòìàòîâà. ×èíãèç Òîðåêóëîâè÷ ïðèíÿë
íàñ ðàäóøíî, ñ óëûáêîé.

– ×èíãèç Òîðåêóëîâè÷, ïîçâîëüòå íàì
åùå ðàç ïîçäðàâèòü Âàñ ñ ïðèñóæäåíèåì
Ìåæäóíàðîäíîé ïðåìèè èìåíè Äæàâàõàð-
ëàëà Íåðó.
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– Ñïàñèáî.
– Èíäèéñêèå ÷èòàòåëè õîðîøî çíàêî-

ìû ñ òàêèìè Âàøèìè ïðîèçâåäåíèÿìè,
êàê « Äæàìèëÿ», «Ïåðâûé ó÷èòåëü», «Ìà-
òåðèíñêîå ïîëå», «Ïðîùàé, Ãóëüñàðû»,
«Áåëûé ïàðîõîä». Âî ìíîãèõ èíäèéñêèõ
ãîðîäàõ ïðîâîäÿòñÿ ëèòåðàòóðíûå âå÷åðà
è íàó÷íûå êîíôåðåíöèè, ïîñâÿùåííûå
Âàøåìó òâîð÷åñòâó, â öåíòðàëüíîé èíäèé-
ñêîé ïå÷àòè ïóáëèêóþòñÿ ðåöåíçèè íà
Âàøè êíèãè, ëèòåðàòóðîâåä÷åñêèå ñòàòüè,
çàòðàãèâàþùèå ðàçëè÷íûå àñïåêòû Âàøå-
ãî òâîð÷åñòâà. Èíäèéñêèé íàðîä çíàåò Âàñ,
êàê íåóòîìèìîãî áîðöà çà ìèð, êàê âûäà-
þùåãîñÿ îáùåñòâåííîãî äåÿòåëÿ, íå æà-
ëåþùåãî ñèë äëÿ óêðåïëåíèÿ ìèðà ìåæ-
äó íàðîäàìè. Øèðîêî èçâåñòíû Âàøè
ìíîãî÷èñëåííûå, î÷åíü òåïëûå âûñêàçû-
âàíèÿ î âåëèêîé äî÷åðè èíäèéñêîãî íà-
ðîäà Èíäèðå Ãàíäè. Êîãäà è êàê Âû ïî-
çíàêîìèëèñü ñ íåé?

– Ìíå ïîâåçëî, ÿ áûë äîâîëüíî áëèçêî
çíàêîì ñ Èíäèðîé Ãàíäè. À ïîçíàêîìè-
ëèñü ìû â 1966 ãîäó. Ìíå áûëî ïîðó÷åíî
âîçãëàâèòü íåáîëüøóþ äåëåãàöèþ ïèñàòå-
ëåé è àðòèñòîâ, îòïðàâëÿþùóþñÿ â Èí-
äèþ. Â Äåëè Èíäèðà Ãàíäè ïðèãëàñèëà
íàñ â ñâîþ ðåçèäåíöèþ. Çà ÷àøêîé ÷àÿ
ñîñòîÿëàñü òåïëàÿ íåïðèíóæäåííàÿ áåñå-
äà. Ïîçäíåå îíà ïîñåòèëà îäíî èç íàøèõ
ìåðîïðèÿòèé. Íà ýòîì ëèòåðàòóðíî-õóäî-
æåñòâåííîì âå÷åðå ñíà÷àëà âûñòóïèë ÿ,
ïîòîì êòî-òî èç ìîèõ êîëëåã, à â çàêëþ-
÷åíèå ñîñòîÿëñÿ íåáîëüøîé êîíöåðò. Ó
ìåíÿ åñòü è ôîòîãðàôèÿ, íà êîòîðîé ÿ ñíÿò
ðÿäîì ñ Èíäèðîé Ãàíäè. Ïîçäíåå ó íàñ ñ
íåé áûëî ìíîãî âñòðå÷. Ó ìåíÿ âñåãäà áûëî
êàêîå-òî îñîáîå ÷óâñòâî ê ýòîé âûäàþùåé-
ñÿ äî÷åðè Èíäèè.

– ×èíãèç Òîðåêóëîâè÷, íà ñåãîäíÿ Âû
îäèí èç ñàìûõ çíàìåíèòûõ ïèñàòåëåé
ïëàíåòû. Âàøè ïðîèçâåäåíèÿ äàâíî óæå
øàãíóëè çà ïðåäåëû Ñîâåòñêîãî Ñîþçà.
Âàø ãîëîñ ñëûøåí ñåé÷àñ âî âñåõ óãîë-
êàõ ïëàíåòû, è äåíü îòî äíÿ ÷èñëî Âà-
øèõ ÷èòàòåëåé ðàñòåò. Îùóùàåòå ëè Âû
ýòó ñâîþ ñëàâó êàê ïèñàòåëÿ?

– Ïîïóëÿðíîñòü ìåíÿ íå ïüÿíèò. Íî
îíà ïðåäîñòàâëÿåò òàêèå âîçìîæíîñòè,
êîòîðûå õîòåëîñü áû èñïîëüçîâàòü ñ áîëü-
øîé ïðîäóêòèâíîñòüþ. Íåäàâíî â Äåëè
áûëà îñóùåñòâëåíà ïîñòàíîâêà ïüåñû
«Âîñõîæäåíèå íà Ôóäçèÿìó». Ïðèøëî

ïèñüìî, â êîòîðîì ñîîáùàëîñü îá óñïåõå
ñïåêòàêëÿ. Â ýòîì æå ïèñüìå áûëà ïðîñüáà
ïðèñëàòü ÷òî-íèáóäü íîâåíüêîå äëÿ òåàò-
ðà. Íî óâû, íè÷åãî íîâåíüêîãî â òîò ìî-
ìåíò ó ìåíÿ íå áûëî. Èíîãäà ïðÿìî îõâà-
òûâàåò äîñàäà, ÷òî íå ìîæåøü â ïîëíîé
ìåðå èñïîëüçîâàòü ïîäîáíûå âîçìîæíîñ-
òè. Íî áûâàåò è òàê, ÷òî ýòà èçâåñòíîñòü,
ïîïóëÿðíîñòü íàäîåäàþò, ìó÷àþò. Åñëè íå
ïîääåðæèâàòü îãîíü, òî îí ïîãàñíåò. Íî ÿ
ñòàðàþñü íå ãàñèòü ñâîé îãîíü. Ñêîðî â
æóðíàëå « Íîâûé ìèð» óâèäèò ñâåò ìîé
íîâûé ðîìàí.

– Ìîæíî ïîïðîñèòü Âàñ ïîäðîáíåå ðàñ-
ñêàçàòü îá ýòîì ðîìàíå?

– Ðàññêàçûâàòü î íåì òðóäíî. Î÷åíü
òðóäíî. Ñêàæó ëèøü, ÷òî îí çàòðàãèâàåò
íàøè ñåãîäíÿøíèå, âîèñòèíó ñîâðåìåííûå
ïðîáëåìû.

– ×èíãèç Òîðåêóëîâè÷, ÷òî, ïî-âàøå-
ìó, ñûãðàëî ãëàâíóþ ðîëü â ñòàíîâëåíèè
Âàñ êàê ïèñàòåëÿ?

– Âèäèìî, æèçíü, æèçíü, êîòîðóþ ÿ
âèäåë âîêðóã ñåáÿ, êîòîðóþ ïðîæèë, êî-
òîðóþ èçó÷àë.

– ×èòàòåëü, âíèìàòåëüíî ñëåäÿùèé çà
Âàøèì òâîð÷åñòâîì, íàâåðíÿêà çàìåòèë,
÷òî âû â ñâîåì òâîð÷åñòâå íà÷àëè ñ íå-
áîëüøèõ ðàññêàçîâ, çàòåì Âàøèì ëþáè-
ìåéøèì æàíðîì ñòàëà ïîâåñòü, à ñåé÷àñ
Âû ïèøåòå ðîìàíû. ×åì ìîæíî îáúÿñíèòü
ýòî?

– Ïî-ìîåìó, çäåñü íå÷åãî è îáúÿñíÿòü.
Ýòî ñàìûé îáûêíîâåííûé çàêîíîìåðíûé
ïóòü ïåðåõîäà îò ñàìûõ ìàëûõ ôîðì êî
âñå áîëåå ñëîæíûì, ìàñøòàáíûì ôîðìàì.
Ïðàâäà, åñòü ïèñàòåëè, íà÷èíàþùèå ïðÿ-
ìî ñ ðîìàíà, äàæå ñ òðèëîãèè. Âîëüíîìó
âîëÿ, êàê ãîâîðèòñÿ.

– Êàêîâà, ïî-Âàøåìó, ðîëü èíòóèöèè
è òâîð÷åñêîãî âäîõíîâåíèÿ â òâîð÷åñòâå
ïèñàòåëÿ?

– Ïî-ìîåìó, ýòî âåñüìà èíòåðåñíàÿ, è
â òî æå âðåìÿ òðóäíàÿ äëÿ èññëåäîâàíèÿ,
ïðîáëåìà. Âñå, èëè ïî÷òè âñå, ìîæíî
îáúÿñíèòü êàê ëîãè÷åñêè âûòåêàþùåå
îäíî èç äðóãîãî. Îäíàêî, ïîíÿòü ïðèðîäó
èíòóèöèè è âäîõíîâåíèÿ ñëîæíî, è òåì
áîëåå ñëîæíî îáúÿñíèòü. È âñå æå ÿ ïðè-
äàþ îñîáîå çíà÷åíèå èíòóèöèè. Ìû âåäü
ëèøü íå ìîæåì âìåñòèòü åå â êàêèå-òî
ïîïÿòíûå ðàìêè, ëîãè÷åñêè äîêàçàòü åå
ñóùåñòâîâàíèå, åå ðîëü â òâîð÷åñòâå. Èíîã-
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äà ÿ äàæå äóìàþ, ÷òî èíòóèöèè ïðèíàä-
ëåæèò ãëàâåíñòâóþùàÿ ðîëü â ëèòåðàòóð-
íîì òâîð÷åñòâå. Âåäü ïðåä÷óâñòâèå, îçà-
ðåíèå ïîìîãàþò ïèñàòåëþ ïðåäâèäåòü õîä
ñîáûòèé â ñâîåì ïðîèçâåäåíèè, ïîìîãàþò
íàïèñàòü ïðàâäèâûå, æèçíåííûå îáðàçû.
Ïî-ìîåìó, òâîð÷åñòâî íåìûñëèìî áåç îçà-
ðåíèÿ, áåç èíòóèöèè.

– Âû ñîñòàâëÿåòå ïëàí â íà÷àëå ðàáî-
òû èëè îí ñêëàäûâàåòñÿ ñàì â ïðîöåññå
ðàáîòû íàä íîâûì ïðîèçâåäåíèåì?

– Áûâàåò ïî-âñÿêîìó. Èíîãäà â ïðî-
öåññå ðàáîòû, èíîãäà äî. Çäåñü íåò òî÷íî-
ãî ðåöåïòà.

– Ãîâîðÿò, ÷òî îáðàçû ãåðîåâ ïðîèçâå-
äåíèé íå âñåãäà ïîëó÷àþòñÿ òàêèìè, êàê
èõ çàäóìàë àâòîð, ÷òî îáðàçû ýòè ñàìî-
ñòîÿòåëüíû. Áûâàþò ñëó÷àè, êîãäà îáðàç,
êîòîðûé ïî çàìûñëó àâòîðà äîëæåí áûòü
ïîëîæèòåëüíûì, ïîëó÷àåòñÿ îòðèöàòåëü-
íûì, è íàîáîðîò. Âû ñîãëàñíû ñ ïîäîá-
íûì óòâåðæäåíèåì?

– Ýòî âåñüìà ñïîðíîå óòâåðæäåíèå.
Âåäü ïîñòàíîâêà âîïðîñà, åãî ðåøåíèå çà-
âèñÿò îò àâòîðà. Åñëè îí ïî÷óâñòâóåò, ÷òî
çàäóìàííîå íå îñóùåñòâëÿåòñÿ, òî âåäü îí
â ëþáóþ ìèíóòó ìîæåò ïåðåäåëàòü ïðîèç-
âåäåíèå, èñïðàâèòü äîïóùåííûå îøèáêè.

– ×èíãèç Òîðåêóëîâè÷, ñåé÷àñ è ñîâåò-
ñêàÿ õóäîæåñòâåííàÿ ëèòåðàòóðà è íàøà
êðèòèêà óäåëÿþò áîëüøîå âíèìàíèå ïñè-
õîëîãè÷åñêîìó àíàëèçó. Ýòî âíèìàíèå
îáóñëîâëåíî ïðåæäå âñåãî ñòðåìëåíèåì
èññëåäîâàòü âñþ ñëîæíîñòü äóõîâíîãî
ìèðà íàøåãî ñîâðåìåííèêà, ïîçíàòü óðî-
âåíü åãî ìûøëåíèÿ. Õóäîæåñòâåííûé ïñè-
õîëîãèçì äàåò ïèñàòåëþ âîçìîæíîñòü
ãëóáæå ïðîíèêíóòü â ñóòü ÷åëîâå÷åñêîé
äåÿòåëüíîñòè, èçó÷èòü âíóòðåííèé ìèð

÷åëîâåêà âî âñåé åãî ñëîæíîñòè. Êàêîâî
Âàøå ìíåíèå î ðîëè õóäîæåñòâåííîãî ïñè-
õîëîãèçìà â ñîâðåìåííîé ïðîçå?

– Ïñèõîëîãèçì – ýòî, ÿ äóìàþ, íåîá-
õîäèìîå, íåîòäåëèìîå êà÷åñòâî ðåàëèñòè-
÷åñêîãî èñêóññòâà. Ðàíüøå õóäîæåñòâåí-
íîå ìûøëåíèå óäîâëåòâîðÿëîñü êàêèì-òî
ïî÷òè ñêàçî÷íûì îïèñàíèåì ñîáûòèé, õà-
ðàêòåðîâ. Íàïðèìåð, õàðàêòåðèñòèêà ãå-
ðîÿ ðåøàëàñü î÷åíü ïðîñòî – ñêàæåì, âîò
ýòîò õðàáðåö, òîò ìóäðåö, à ýòîò çëîäåé.
Äëÿ õàðàêòåðèñòèêè áûëî äîñòàòî÷íî
äâóõ-òðåõ ñëîâ. Íî äëÿ ðåàëèñòè÷åñêîãî
èñêóññòâà ýòîãî áûëî íåäîñòàòî÷íî. Íåîá-
õîäèìû áûëè íîâûå èçîáðàçèòåëüíûå
ñðåäñòâà, íåîáõîäèìî áûëî èçîáðàæàòü
æèçíü òàêîâîé, êàê îíà åñòü, – áåç ïðè-
êðàñ, ñî âñåìè òîíàìè è ïîëóòîíàìè. À
ýòî ìîæíî îñóùåñòâèòü, ëèøü âæèâøèñü
â îáðàç èçîáðàæàåìîãî ãåðîÿ, òùàòåëüíî
èçó÷èâ åãî ïñèõîëîãèþ. È ïîòîìó ÿ ñ÷è-
òàþ ïñèõîëîãèçì êàê ïåðâåéøèé ýëåìåíò
ðåàëèñòè÷åñêîãî èñêóññòâà...

...Âî âðåìÿ íàøåé áåñåäû áåñïðåñòàí-
íî çâîíèëè òåëåôîíû. Îäíàêî ×èíãèç Òî-
ðåêóëîâè÷ íå ðåàãèðîâàë íà çâîíêè è îò-
âå÷àë íà íàøè íåñêîí÷àåìûå âîïðîñû, à
ìû, âçâîëíîâàííûå îáùåíèåì ñ ïèñàòåëåì,
ëîâèëè êàæäîå åãî ñëîâî. Íî âîò âðåìÿ
áåñåäû ïîäîøëî ê êîíöó. Ìû ïîïðîùà-
ëèñü, ïîæåëàâ ×èíãèçó Òîðåêóëîâè÷ó çäî-
ðîâüÿ è òâîð÷åñêèõ óñïåõîâ.

Ïîòîì, âûéäÿ íà óëèöó, ÿ ñïðîñèë ó Íà-
ñàðà, âîëíîâàëñÿ ëè îí âî âðåìÿ áåñåäû.

– Åùå áû. Ýòî, íàâåðíîå, îò ÷óâñòâà
ïî÷èòàíèÿ. Ñåé÷àñ ÿ ïîíÿë, ÷òî Àéòìà-
òîâ íå òîëüêî âåëèêèé ïèñàòåëü, íî è
î÷åíü îáàÿòåëüíàÿ ëè÷íîñòü, ãóìàíèñò,
×åëîâåê ñ áîëüøîé áóêâû.
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Â ÑËÎÂÅ – ÁÈÎÃÐÀÔÈß ÄÓØÈ

ìàòîâ. Îí îòëè÷àëñÿ ñâîåé íàïîðèñòîñòüþ,
ëþáîçíàòåëüíîñòüþ, íåó¸ìíûì èíòåðåñîì
êî âñåìó, ÷òî ÷èòàëîñü ïðåïîäàâàòåëÿìè.
Ïðîôåññîðà äàæå ñòàëè ïîáàèâàòüñÿ åãî,
òàê êàê îí çàäàâàë ìàññó âîïðîñîâ. Äðó-
ãèå ñëóøàòåëè õîòåëè, ÷òîáû çàíÿòèÿ ïðî-
øëè ïîáûñòðåå, à ×èíãèç íàîáîðîò. Ó íåãî
áûëî îãðîìíîå æåëàíèå ìíîãî çíàòü. Ñ
áîëüøèì âíèìàíèåì îí ñëóøàë ëåêöèè
ïðåïîäàâàòåëåé è ïðîôåññîðîâ. Âñÿ àóäè-
òîðèÿ ÷óâñòâîâàëà êàê Àéòìàòîâ âûæèìàåò
èç ïðîôåññîðîâ èõ çíàíèÿ è âëèâàåò â ñåáÿ.
Åãî ñòðåìëåíèå âçÿòü ó íèõ çíàíèÿ èñõî-
äèëî èç òîãî, ÷òî, âåðîÿòíî, åù¸ òîãäà
×.Àéòìàòîâ ïðåä÷óâñòâîâàë ñâîé ãðÿäóùèé
ïóòü, ñâî¸ áóäóùåå. Ïèñàòåëü äîëæåí áûòü
îáðàçîâàííûì ÷åëîâåêîì, èáî âñ¸, ÷òî íà-
ïèñàíî ïèñàòåëÿìè, äîëæíî áûòü äîñòîâåð-
íî, ñîîòâåòñòâîâàòü èñòèíå.

Â áåñåäå Äàâèä Íèêèòè÷ ïðèîòêðûë íàì
åù¸ îäíó ÷åðòó õàðàêòåðà ñâîåãî äðóãà.
«×èíãèç áûë àáñîëþòíî ÷åñòíûì. ß èìåþ
ââèäó åãî îáó÷åíèå íà âûñøèõ ëèòåðàòóð-
íûõ êóðñàõ. Åñëè òû ïðèåõàë â Ìîñêâó íà
òðè ãîäà, òî ýòè ãîäû òû äîëæåí íå ïðîñòî
ñìîòðåòü íà êðàñèâûå óëèöû ñòîëèöû è
íàñëàæäàòüñÿ åþ, à ðàáîòàòü, ïîïîëíÿòü
ñâî¸ îáðàçîâàíèå. Âû çíàåòå åãî áèîãðàôèþ.
Ëèòåðàòóðíîå îáðàçîâàíèå åìó áûëî íåîá-
õîäèìî. Õîòÿ ïèñàòåëþ íåëèøíè ñåëüñêî-
õîçÿéñòâåííûå çíàíèÿ, ëèòåðàòóðíûå åìó
áûëè íóæíû ïðîôåññèîíàëüíî. È ×èíãèç
íàâ¸ðñòûâàë óïóùåííîå, íàâ¸ðñòûâàë ñ
ëèõâîé».

Âðåìÿ, ïðîæèòîå ×. Àéòìàòîâûì â
ïåðèîä îáó÷åíèÿ íà âûñøèõ ëèòåðàòóð-
íûõ êóðñàõ â Ìîñêâå, íå ïðîøëî äàðîì.
Íàõîäÿñü â ïîçíàâàòåëüíîé ñðåäå, óòîïàÿ
â êíèãàõ, ×èíãèç îùóùàåò æèâîé ïóòü
ëèòåðàòóðíîãî ïðîöåññà. Òîãäà-òî îí è
íàïèñàë ñâîþ «Äæàìèëþ». Ýòî ïåðâîå
ïðîèçâåäåíèå, êîòîðîå ïðîçâó÷àëî òàê
øèðîêî è ñðàçó äàëî ïèñàòåëþ èìÿ.

«×èíãèç ðàáîòàåò íåòîðîïëèâî, – ãî-
âîðèò Äàâèä Êóãóëüòèíîâ, – íî î÷åíü òðå-
áîâàòåëüíî ïî îòíîøåíèþ ê ñåáå. È ýòî,
ìîæåò áûòü, îòëè÷àåò åãî îò òåõ äðóãèõ
åãî êîëëåã, îò áðàòüåâ ïî ïåðó.

Åñëè âçÿòü ïðîèçâåäåíèÿ ×. Àéòìàòî-
âà, – ðàçìûøëÿåò ïîýò, – âîøåäøèå â 3-õ
òîìíèê è ïîñòàâèòü ðÿäîì âñå, ÷òî îí íà-
ïèñàë, òî áðîñàåòñÿ â ãëàçà àáñîëþòíàÿ

Äàâèä Êóãóëüòèíîâ – èçâåñòíûé êàë-
ìûöêèé ïîýò, ëàóðåàò êàê Ãîñóäàðñòâåí-
íîé ïðåìèè ÐÑÔÑÐ èì. À. Ì. Ãîðüêîãî,
òàê è Ãîñóäàðñòâåííîé ïðåìèè ÑÑÑÐ. Íà
ÿçûêàõ áðàòñêèõ íàðîäîâ íàøåé ñòðàíû è
ÿçûêàõ ìèðà çâó÷àò åãî ïîýòè÷åñêèå öèê-
ëû î Ëåíèíå, «Æèçíü è ðàçìûøëåíèÿ»,
«Äóøà ñëîâà», «ß òâîé ðîâåñíèê», ïîýìû
«Ñàð-Ãåðåë», «Áóíò ðàçóìà» è äðóãèå ïðî-
èçâåäåíèÿ. Îí àêòèâíî ó÷àñòâóåò â îáùå-
ñòâåííî-ïîëèòè÷åñêîé æèçíè ñòðàíû.

Äàâèä Êóãóëüòèíîâ áîëüøîé äðóã
×.Àéòìàòîâà. Ýòî ïîäòâåðæäàåòñÿ ïîýìîé,
ñîçäàííîé èçâåñòíûì ïîýòîì è ïîñâÿùåí-
íîé ïèñàòåëþ. È Àéòìàòîâ ñ áîëüøèì
óâàæåíèåì îòíîñèòñÿ ê åãî òâîð÷åñòâó,
ñòàâøåìó óíèêàëüíûì ÿâëåíèåì ïîýçèè.
Íàçâàíèå ê ñâîåé êíèãå «Â ñîàâòîðñòâå ñ
çåìë¸þ è âîäîþ...» ×èíãèç Àéòìàòîâ âçÿë
èç êëàäîâîé ïîýçèè Ä. Êóãóëüòèíîâà. Âî
âðåìÿ øåñòèäåñÿòèëåòèÿ âåëèêîãî ïîýòà
Êàëìûêèè ×. Àéòìàòîâ íàõîäèëñÿ â Àìå-
ðèêå. Íî è îòòóäà, íå çàáûâàÿ î çíàìåíà-
òåëüíîì äíå äðóãà ×èíãèç âûñëàë ïîçäðà-
âèòåëüíóþ òåëåãðàììó: «Äîðîãîé Äàâèä,
â òâîåì ëèöå êëàíÿþñü êàëìûöêîìó íà-
ðîäó, åãî çåìëå, åãî èñòîðèè è ñîâðåìåí-
íîñòè. Ñîæàëåþ î÷åíü, ÷òî ïî ïðè÷èíå
âûëåòà â Íüþ-Éîðê ñ ïðèãëàøåíèåì â
ÎÎÍ íå ìîãó ïðèáûòü íà òâîé þáèëåé, íî
ÿ çíàþ äàâíî, ÷òî òû âåëèê íå òîëüêî äó-
õîì, íî è ïîíèìàíèåì äðóçåé. Íàõîäÿñü
íàä Àòëàíòèêîé, áóäó äóìàòü î òåáå, âû-
äàþùåéñÿ ëè÷íîñòè íàøåãî âðåìåíè».

Â ïåðåðûâàõ ìåæäó ðàáîòàìè VIII ñúåç-
äà ïèñàòåëåé Êèðãèçèè Äàâèä Êóãóëüòè-
íîâ íàø¸ë âðåìÿ, ÷òîáû ïîäåëèòüñÿ ñî
ìíîé î äðóæáå, î ìîëîäîñòè, î òâîð÷åñòâå,
î ëè÷íîñòè ×èíãèçà Àéòìàòîâà.

×èíãèçà îí çíàåò äàâíî. «Ñëó÷èëîñü
òàê, – ðàññêàçûâàë îí, – ÷òî â 1957 ãîäó
ÿ ïîñòóïèë â Ìîñêâå íà Âûñøèå ëèòåðà-
òóðíûå êóðñû. Àéòìàòîâ òîæå ó÷èëñÿ òàì.
Ìû ïîçíàêîìèëèñü â ýòè ãîäû. Ñ òåõ ïîð,
è äî ñåãîäíÿøíåãî äíÿ ïðîäîëæàåòñÿ íàøà
äðóæáà».

Ìû óçíàëè, ÷òî ×èíãèç Àéòìàòîâ âñòó-
ïèë â ïàðòèþ, ó÷àñü íà ëèòåðàòóðíûõ
êóðñàõ. Òàì îíè ñäðóæèëèñü ñ Ê. Êóëèå-
âûì, êîòîðûé çíàë ×èíãèçà åù¸ ìàëü÷è-
êîì, ò. å. ðàáîòàë âî Ôðóíçå. Ñðåäè ñëó-
øàòåëåé êóðñà îñîáî îòëè÷àëñÿ ×. Àéò-
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íåïîõîæåñòü èõ äðóã íà äðóãà. Ó èíîãî
àâòîðà äîñòàòî÷íî ïðî÷èòàòü îäíó-äâå êíè-
ãè, îñòàëüíûå ÷åì-íèáóäü äà áóäóò ïîõî-
æè. Ó ×. Àéòìàòîâà ýòîãî íåò. Âîçüìèòå
«Òîïîë¸ê ìîé â êðàñíîé êîñûíêå», «Ïðî-
ùàé, Ãóëüñàðû!», «Áåëûé ïàðîõîä», «Ïå-
ãèé ï¸ñ, áåãóùèé êðàåì ìîðÿ», «È äîëü-
øå âåêà äëèòñÿ äåíü». Òî åñòü âñå îíè ñî-
âåðøåííî ðàçíûå. Ýòî ðàçíûå ìèðû. È
ïðî÷òÿ ýòè êíèãè ìû îáðàùàåìñÿ ê ìíî-
ãîîáðàçèþ âñåé æèçíè. Ïîýòîìó, êàæäàÿ
êíèãà ×. Àéòìàòîâà – ýòî îñîáîå ÿâëåíèå
â ëèòåðàòóðå, íå ãîâîðÿ óæå, ÷òî â êèð-
ãèçñêîé, ýòî îñîáîå ÿâëåíèå â ñîâåòñêîé è
áîëåå òîãî, – â ìèðîâîé ëèòåðàòóðå. Âåäü
×. Àéòìàòîâ íèêîãäà íå ñòàðàåòñÿ óäèâèòü
÷èòàòåëÿ».

Ó ×èíãèçà òàê: «ß âèæó ýòî âîò òàê.
ß – ×èíãèç Àéòìàòîâ, è îá ýòîì, êàê ÿ
âèæó, – ðàññêàçûâàþ. Êàê òû âèäèøü,
÷èòàòåëü, – ýòî äåëî òâî¸. Ïîñìîòðè». È
òîãäà ÷èòàòåëü ñòàíîâèòñÿ, êàê áû ðàâíî-
ïðàâíûì àâòîðîì è óæå ñîàâòîðîì ñòðîè-
òåëüñòâà òîé æèçíè, ê êîòîðîé ïðèçûâàåò
×. Àéòìàòîâ. Îòíîøåíèå ÷èòàòåëÿ ê æèç-
íè ïðîõîäèò ÷åðåç ïðèçìó ïðî÷èòàííîãî
àéòìàòîâñêîãî ïðîèçâåäåíèÿ, ÷åðåç òî, ÷òî
îí ñàì ñòàíîâèòñÿ ôèëîñîôîì. ×èòàòåëü
çàðàæàåòñÿ êíèãîé, îòêðûâàÿ äëÿ ñåáÿ
íîâûé ìèð, îáîãàùàÿ è î÷èùàÿ ñâîè ðà-
çóì è äóøó. «×èíãèç Àéòìàòîâ èä¸ò â
ëèòåðàòóðå ñîâåðøåííî ñâîèì, èíäèâèäó-
àëüíûì ïóò¸ì. Îí äåëàåò ñâî¸ îòêðûòèå
ìèðà è îòêðûâàåò åãî ÷èòàòåëÿì. Åãî
ïàðòèéíàÿ è ãðàæäàíñêàÿ ïðåäàííîñòü
ëèòåðàòóðíîìó äåëó íå äàþò åìó êðàñíåòü
íàçàâòðà. Åãî êíèãè íàñòîëüêî ñîâðåìåí-
íû, ÷òî ìûñëÿùèé ÷èòàòåëü ÷åðåç íèõ
ðàçãëÿäûâàåò ñåáÿ â «çàâòðà», â «ïîñëå-
çàâòðà». À âèäåòü ñåáÿ ñêâîçü áóäóùåå –
ýòî çíà÷èò æèòü è ñîçäàâàòü æèçíü. Â ñâîè
ïðîèçâåäåíèÿ ×èíãèç Àéòìàòîâ çàêëàäû-
âàåò ýíåðãèþ æèçíè. Ýòà ýíåðãèÿ íå òîëü-
êî äà¸ò âîçìîæíîñòü óâèäåòü çàâòðàøíèé
äåíü, íî è âåäåò ê íåìó, ñïàñàÿ åãî».

Ðàññóæäàÿ î ðîìàíå ×. Àéòìàòîâà «È
äîëüøå âåêà äëèòñÿ äåíü» Äàâèä Êóãóëü-
òèíîâ ñêàçàë: «Íà ñòðàíèöàõ ýòîãî ðîìà-
íà ñîñðåäîòî÷åíû âñå òðåâîãè ìèðà. È ñà-
ìîå óäèâèòåëüíîå òî, ÷òî âîëíóþùèå

æèçíü âîïðîñû, êîòîðûå äîëæíû áû îá-
ñóæäàòüñÿ â Ïðåçèäèóìå Àêàäåìèè íàóê,
ïðîïóùåíû ÷åðåç ðàáî÷åãî æåëåçíîäîðîæ-
íîé ñòàíöèè – Åäèãåÿ. Îíè ïîëó÷àþò òà-
êîå ðàçðåøåíèå, êîòîðîå íå ðàç ïîäòâåð-
æäàåò ïðîñòîòó ïðîáëåìíîé èñòèíû».
«Åñëè âçÿòü «Áåëûé ïàðîõîä», òî ëþäè, â
îñíîâíîì ëèòåðàòóðîâåäû, íàõîäÿò â íåé
òåìó ýêîëîãèè».

Íà ñàìîì æå äåëå ó Àéòìàòîâà âñåãäà,
âî âñåõ åãî êíèãàõ ñóùåñòâóåò «â÷åðà».
Ýòî «â÷åðà» ñóùåñòâóåò äëÿ òîãî, ÷òîáû
îáîñíîâàòü ñåãîäíÿøíèé äåíü. ×òîáû êàæ-
äîå «ñåãîäíÿ» íå áûëî ìåðòâîðîæäåííûì,
à ñòàëî êîðíåì äëÿ ðîñòà äåðåâà áóäóùå-
ãî. Åñëè ïèñàòåëü ïèøåò áåç «êîðíåé», òî
â åãî ïðîèçâåäåíèÿõ áóäåò ñóõîé øóì. Ó
Àéòìàòîâà âî âñåõ ïðîèçâåäåíèÿõ ñóùå-
ñòâóþò «êîðíè», æèâûå êîðíè âî âðåìå-
íè. Âîò ïî÷åìó åãî êíèãè, åãî «ÿðêèé âî-
ñòîê» çàðÿæ¸í îïòèìèçìîì. È íåïðåìåí-
íî ýòèì çàðÿäîì îäàðÿþò ÷èòàòåëÿ. Ñèëà
õóäîæåñòâåííîãî îáðàçà çàêëþ÷àåòñÿ â
òîì, ÷òî ýòîò îáðàç, êàê áóäó÷è ãèãèåíè÷-
íûì, âñåãäà âáèðàåò â ñåáÿ âñåîáùåå, çà-
êîíîìåðíîñòü èõ.

Âûñòóïàÿ ñ òðèáóíû VIII ñúåçäà ïèñà-
òåëåé Êèðãèçèè Äàâèä Êóãóëüòèíîâ ñêà-
çàë, ÷òî êèðãèçñêóþ ëèòåðàòóðó îí ïðåä-
ñòàâëÿåò áîëüøèì ëåñîì, íàä êîòîðûì
âîçâûøàåòñÿ ñàìîå âûñîêîå äåðåâî. Â äå-
ðåâå, ðàñòóùåì â ãîëîé ñòåïè, íåâîçìîæ-
íî óâèäåòü íè âåëè÷èÿ, íè âûñîòû. À â
áîëüøîì ëåñó îäíî èç äåðåâüåâ îáÿçàòåëü-
íî âûäåëèòñÿ ïðèìå÷àòåëüíîñòüþ. Ýòèì
ñàìûì âûñîêèì äåðåâîì Ä. Êóãóëüòèíîâ
ñ÷èòàåò ×. Àéòìàòîâà, à áîëüøèì ëåñîì
– êèðãèçñêèõ ïèñàòåëåé. Îí ñêàçàë: «Êîã-
äà ÿ áûâàþ â ðàçíûõ ñòðàíàõ ìèðà è íà-
çûâàþ èìÿ ×èíãèçà Àéòìàòîâà, òî ÿ êàê
áû ïðåäúÿâëÿþ ïàñïîðò: ãðàæäàíèíîì
êàêîé ëèòåðàòóðíîé ñòðàíû ÿ ÿâëÿþñü.
Èìÿ ×èíãèçà Àéòìàòîâà ñðàçó ãîâîðèò è
îáî ìíå, ïîòîìó ÷òî åãî çíàþò âñþäó».

Â ýòîé èñêðåííåé è áîëüøîé äðóæáå
äâóõ âåëèêèõ ëþäåé ÷óâñòâóåòñÿ äðóæáà
äâóõ íàðîäîâ. È äåëî èõ ïîñëåäîâàòåëåé,
èõ ïðååìíèêîâ – óñèëèòü, óêðåïèòü, ðàñ-
øèðèòü òàêóþ äðóæáó, êîòîðàÿ îáîãàùà-
åò êàçíó ëèòåðàòóðû.



914 ÀÁÄÛËÄÀÆÀÍ ÀÊÌÀÒÀËÈÅÂ (ÌÅËÈÑ)

×ÈÍÃÈÇ ÀÉÒÌÀÒÎÂ È ÃÀÁÐÈÝËÜ ÃÀÐÑÈÀ ÌÀÐÊÅÑ

Ðîâíî 60 ëåò (1928) íàçàä â äâóõ âåñü-
ìà óäàëåííûõ äðóã îò äðóãà òî÷êàõ ïëà-
íåòû ïîÿâèëèñü íà ñâåò äâà ÷åëîâåêà, êî-
òîðûì â áóäóùåì äàíî áóäåò âî ìíîãîì
îïðåäåëÿòü õîä ðàçâèòèÿ ìèðîâîãî ëèòå-
ðàòóðíîãî ïðîöåññà. Îíè ñòàëè íå òîëüêî
ïðîñëàâëåííûìè ïèñàòåëÿìè ñ ìèðîâûìè
èìåíàìè, íî è àâòîðèòåòíûìè îáùåñòâåí-
íûìè äåÿòåëÿìè, ê ìíåíèþ êîòîðûõ ïðè-
ñëóøèâàþòñÿ ïîëèòèêè è íàðîäû. Èõ èìå-
íà Ã. Ãàðñèà Ìàðêåñ è ×. Àéòìàòîâ.

Â ñóäüáå ×. Àéòìàòîâà è Ã. Ãàðñèà Ìàð-
êåñà ìíîãî îáùåãî: îíè îáà ïðåäñòàâèòåëè
íå ñàìûõ êðóïíûõ íàöèîíàëüíûõ ëèòåðà-
òóð: êîëóìáèéñêîé è êèðãèçñêîé. Èõ íà-
ðîäû íå ñàìûå ìíîãî÷èñëåííûå â ìèðå,
ñêàæåì òàê. È íåëüçÿ ñêàçàòü, ÷òî îíè
îïðåäåëÿþò õîä îáùåñòâåííîãî ðàçâèòèÿ
ïëàíåòû. Íî ïîÿâëåíèå âûäàþùåéñÿ òâîð-
÷åñêîé èíäèâèäóàëüíîñòè ñîâñåì íå îáúÿñ-
íÿåòñÿ ýòèìè ïðè÷èíàìè. Ðóññêàÿ êëàñ-
ñè÷åñêàÿ ëèòåðàòóðà XIX âåêà, å¸ çîëîòîé
âåê, ñâÿçàííûé ñ èìåíàìè Ë. Òîëñòîãî,
Ô.Äîñòîåâñêîãî, À. ×åõîâà, âîçíèêëà â Ðîñ-
ñèè, êîòîðàÿ â ýêîíîìè÷åñêîì ïëàíå îòñòà-
âàëà è îò Åâðîïû, è îò ñòðåìèòåëüíî ðàç-
âèâàâøåéñÿ Ñåâåðíîé Àìåðèêè.

×åì îáúÿñíÿåòñÿ ôåíîìåí «íîâîãî»
ëàòèíîàìåðèêàíñêîãî ðîìàíà, âî ìíîãîì
ñâÿçàííîãî ñ èìåíåì Ã. Ãàðñèà Ìàðêåñà,
è «ôåíîìåí» ×èíãèçà Àéòìàòîâà â ñîâðå-
ìåííîé ñîâåòñêîé ëèòåðàòóðå?

Çà ïðåâðàùåíèåì áûâøèõ ïåðèôåðèé
â öåíòðû êóëüòóðû – îãðîìíûé ñäâèã èñ-
òîðè÷åñêèõ ïëàñòîâ, è ýòî îáñòîÿòåëüñòâî
íåîáõîäèìî èìåòü â âèäó âñåì, êòî õî÷åò
îïðåäåëèòü ìåñòî êàæäîãî îòäåëüíîãî ÿâ-
ëåíèÿ â êàðòèíå äâèæåíèÿ âñåîáùåé äó-
õîâíîé æèçíè. Òàêèì îáðàçîì, ñîñòîÿëîñü
ñîáûòèå äëÿ èñòîðèè ìèðîâîé ëèòåðàòó-
ðû âðîäå áû ïðèâû÷íîå, è â òî æå âðåìÿ
âñåãäà íåîæèäàííîå, íåáûâàëîå: óâåëè÷å-
íèå, ïðèðàùåíèå îáùå÷åëîâå÷åñêîãî äó-
õîâíîãî îïûòà è áîãàòñòâà. Òâîð÷åñòâî
õóäîæíèêîâ, ñëåäîâàòåëüíî, ãîâîðèò î íå-
÷òî òàêîì, ÷òî èìååò âñåîáùåå çíà÷åíèå,
çàòðàãèâàåò ñàìîå ñîêðîâåííîå â æèçíè
ëèòåðàòóðû.

Îáà ïèñàòåëÿ ÿâëÿþòñÿ ñîçäàòåëÿìè
òîãî, ÷òî íàçûâàþò «èíòåãðèðóþùèì»,
«òîòàëüíûì» ðîìàíîì, êîòîðûé âîññîçäà-
âàë áû «âñþ äåéñòâèòåëüíîñòü» (Ãàðñèà
Ìàðêåñ), âñþ öåëîñòíîñòü áûòèÿ âî âñåõ
å¸ ïðîÿâëåíèÿõ, êîòîðàÿ äàëåêî íå èñ÷åð-
ïûâàåòñÿ, êàê ãîâîðèò Ãàðñèà Ìàðêåñ «öå-
íîé íà òîìàòû».

Ïðèìåòû ìåæíàöèîíàëüíîãî õóäîæå-
ñòâåííîãî ÿçûêà, ðîæä¸ííîãî àëüòåðíàòè-
âàìè è òðåâîãàìè ñîâðåìåííîãî ìèðà, íà-
ñòîëüêî î÷åâèäíû, ÷òî ñóòü òâîð÷åñòâà
×.Àéòìàòîâà ìîæíî îáúÿñíèòü ñëîâàìè
êîëóìáèéñêîãî ïèñàòåëÿ. Îáúÿñíÿÿ ñìåíó
êóðñà â ñâîåì òâîð÷åñòâå, Ãàðñèà Ìàðêåñ
ãîâîðèë: «...ß ïîíÿë, ÷òî êàê ïèñàòåëü íåñó
îòâåòñòâåííîñòü íå òîëüêî ïåðåä ñîöèàëü-
íîé è ïîëèòè÷åñêîé äåéñòâèòåëüíîñòüþ
ìîåé ñòðàíû, íî è ïåðåä âñåé äåéñòâèòåëü-
íîñòüþ âî âñåõ å¸ ïðîÿâëåíèÿõ».

Îñíîâîïîëàãàþùåé çàäà÷åé â íàøå
âðåìÿ Àéòìàòîâ ñ÷èòàåò «ïåðåõîä îò «êîð-
ïîðàòèâíîãî», áëîêîâîãî ñîçíàíèÿ ÷åëî-
âå÷åñòâà ê ãëîáàëüíîìó âîñïðèÿòèþ åäèí-
ñòâà æèçíè íà çåìëå, ê ïëàíåòàðíîìó
ìûøëåíèþ ïåðåä ëèöîì âîçðàñòàþùåé
ÿäåðíîé óãðîçû ñóùåñòâîâàíèþ íàðîäîâ».
Ñêâîçü ïðèçìó ýòîãî ïðèçíàíèÿ ìîæíî
ïîíÿòü õóäîæíè÷åñêèå óñòðåìëåíèÿ è
Ãàðñèà Ìàðêåñà.

Ñóäüáû ìèðà ñåãîäíÿ ðåøàþò íå òîëü-
êî ïîëèòèêè, èõ ðåøàþò íàðîäû è èõ
ïèñàòåëè, íåñóùèå íà ñâîèõ ïëå÷àõ òÿã-
÷àéøèé ãðóç îòâåòñòâåííîñòè ïåðåä áóäó-
ùèì. Âî âñå âðåìåíà ïîäëèííûå õóäîæ-
íèêè áûëè ñîâåñòüþ ÷åëîâå÷åñòâà.

Ñåëåíüèöå Ìàêîíäî ó Ãàðñèà Ìàðêåñà
è çàòåðÿííûé â áåñêðàéíåé êàçàõñêîé ñòå-
ïè áóðàííûé ïîëóñòàíîê ó ×. Àéòìàòîâà
ñòàíîâÿòñÿ ñðåäîòî÷èåì ãðàíäèîçíûõ îá-
ùå÷åëîâå÷åñêèõ ïðîáëåì.

Ðîìàí «Ïëàõà» – òàêæå ÷àñòü òîãî îñî-
áîãî àéòìàòîâñêîãî ìèðà, êîòîðûé ðàçâè-
âàåòñÿ ïî çàêîíàì ðàñøèðÿþùåéñÿ âñå-
ëåííîé.

Íåâîçìîæíî ïîíÿòü è îáúÿñíèòü òâîð-
÷åñòâî ×. Àéòìàòîâà è «íîâûé» ëàòèíîà-
ìåðèêàíñêèé ðîìàí, ëèäåðîì êîòîðîãî
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ÿâëÿåòñÿ Ãàðñèà Ìàðêåñ, íå âûéäÿ çà ïðå-
äåëû õóäîæåñòâåííîãî ìèðà â ñôåðó «áîëü-
øèõ ñìûñëîâ» èñòîðèè, êóëüòóðû è íå
îòäàâ ñåáå ÿñíîãî îò÷åòà â òîì, ÷òî îíè
ÿâëÿþòñÿ ïîðîæäåíèåì íîâîãî «îòêðûòî-
ãî» ìèðà. Âñå íîâîå, ÷òî ðîæäàëîñü è ñó-
ùåñòâîâàëî â Åâðîïå, íà Çàïàäå, íà Âîñ-
òîêå, îïðîáîâàëîñü â ãîðíèëå èõ òâîð÷å-
ñòâà, âñå øëî â õîä. Íå ñëåäóåò çàáûâàòü
è î ñîáñòâåííî íàöèîíàëüíîì íàñëåäèè:
âåëèêîì ôîëüêëîðå êûðãûçñêîãî íàðîäà,
ïèòàþùåì òâîð÷åñòâî êûðãûçñêîãî ïèñà-
òåëÿ è «ðåàëüíîì ÷óäå» (Àëåõî Êàðïåí-
òüåð) íàðîäíîé ìèôîëîãèè Ëàòèíñêîé
Àìåðèêè, ñîñòàâëåííîé èç ïðè÷óäëèâîãî
ïåðåïëåòåíèÿ èíäåéñêîé, íåãðèòÿíñêîé,
èñïàíñêîé îáùåõðèñòèàíñêîé òðàäèöèè.
«Ìàãè÷åñêèé ðåàëèçì» Ãàðñèà Ìàðêåñà –
ïîðîæäåíèå «÷óäåñíîé ðåàëüíîñòè» Ëàòèí-
ñêîé Àìåðèêè. Òîëüêî ñ ýòîé òî÷êè çðå-
íèÿ ñòàíîâèòñÿ ïîíÿòíûì âåñü ãëóáèííûé
ñìûñë, êîòîðûé âêëàäûâàåò ïèñàòåëü â
ñâîè ïîðîæäàþùèå çàÿâëåíèÿ î òîì, ÷òî
âñ¸ èì íàïèñàííîå âçÿòî íåïîñðåäñòâåííî
èç äåéñòâèòåëüíîñòè Ëàòèíñêîé Àìåðèêè,
ãäå âñ¸ ìîæåò ïðîèçîéòè è ïðîèñõîäèò. Â
«Ñòî ëåò îäèíî÷åñòâà» ÿ ðåàëèñò, èáî âåðþ,
÷òî â Ëàòèíñêîé Àìåðèêå âñ¸ âîçìîæíî,
âñ¸ ðåàëüíî... è ýòà ôîðìà ðåàëüíîñòè ìî-
æåò äàòü êîå-÷òî íîâîå âñåìèðíîé ëèòåðà-
òóðå». Òâîð÷åñòâî æå êûðãûçñêîãî ïèñà-
òåëÿ âñåìè ñâîèìè êîðíÿìè óõîäèò â òîë-
ùó ýïè÷åñêîãî íàñëåäèÿ êûðãûçñêîãî
íàðîäà, åãî ìèôîâ, ëåãåíä è ïðåäàíèé. À
â öåëîì òâîð÷åñòâî ýòèõ äâóõ ïèñàòåëåé
ÿâëÿåòñÿ ïîðîæäåíèåì «ìíîãîòîííîé»
êóëüòóðû, è ñàìîå ãëàâíîå ó íèõ – ýòî
ñòðåìëåíèå ê ïîëèôîíèçìó ìèðîâîñïðèÿ-
òèÿ, îòðèöàþùåìó âñÿêóþ êîñíóþ, çàñ-
òûâøóþ êàðòèíó ìèðà è óòâåðæäàþùåìó
èñòîðèþ êàê íåèñ÷åðïàåìîå, âå÷íî ðàçâè-
âàþùååñÿ áûòèå, ìíîãîìåðíîñòü æèçíè,
íåîãðàíè÷åííîñòü âîçìîæíîñòåé å¸ ðàçâè-
òèÿ. À çåðíî, ñàìóþ ñåðäöåâèíó òàêîãî
ìèðîâîñïðèÿòèÿ, ñîñòàâëÿåò èäåÿ íåîãðà-
íè÷åííûõ ãóìàíèñòè÷åñêèõ âîçìîæíîñòåé
÷åëîâåêà, ïðîòèâîñòîÿùàÿ âñÿêèì ïîëî-
æåíèÿì î åãî ïðåäåëàõ.

Àáñîëþòíî ñîâðåìåííîå ïèñüìî è ðà-
çèòåëüíîå ÷óâñòâî íàðîäíîé êóëüòóðû,
ïðè÷¸ì íå òîëüêî ñâîåé, íàöèîíàëüíîé,
íî è ìèðîâîé, ñòàâøåé ñîêðîâåííûì, ëè÷-
íûì îïûòîì õóäîæíèêà – âîò ñî÷åòàíèå,
õàðàêòåðíîå äëÿ êðóïíåéøèõ ïðåäñòàâè-

òåëåé ñîâðåìåííîé ìèðîâîé êóëüòóðû.
Ñî÷åòàíèå ðåàëèñòè÷åñêîãî, ôàíòàñòè-

÷åñêîãî è ñèìâîëè÷åñêîãî ýëåìåíòîâ â ïðî-
èçâåäåíèÿõ õóäîæíèêîâ äåéñòâèòåëüíî
äà¸ò âîçìîæíîñòü íîâûõ ïîâîðîòîâ â îñâå-
ùåíèÿ ïðèâû÷íûõ ñôåð æèçíè, ïîêàçàòü
îáûäåííóþ æèçíü ñ íåêîé âûñîêîé òî÷êè
çðåíèÿ, êàê áû èíòåãðèðóþùåé ïîäðîáíî-
ñòè äî ñòåïåíè ñèìâîëà. Êîíêðåòíûé ñþ-
æåò îáëàäàåò ó íèõ ìíîãîñìûñëîâîé ôè-
ëîñîôñêîé «ðàäèàöèåé». Òî åñòü ðå÷ü èä¸ò
î õóäîæåñòâåííîé äåéñòâèòåëüíîñòè, ñî-
çäàííîé îñîáûì òâîð÷åñêèì ñîçíàíèåì, êàê
áû ñëèâàþùèìñÿ ñ ñîçíàíèåì íàðîäíûì,
êîòîðîå, çàðÿæàÿ äåéñòâèòåëüíîñòü ìèôî-
ëîãè÷åñêèìè, ôàíòàñòè÷åñêèìè òîêàìè,
ïðåîáðàæàåò å¸.

Ðîìàí Ãàðñèà Ìàðêåñà «Ñòî ëåò îäè-
íî÷åñòâà» îòâåòèë íà ïîâñåìåñòíóþ ïî-
òðåáíîñòü â èñêóññòâå ñèíòåçèðóþùåì,
ïîäíÿë òåìó ñåìüè äî òåìû – ×åëîâåê è
Èñòîðèÿ, ×åëîâåê è Áûòèå, äî óðîâíÿ
ïðèò÷è è ìèôà.

Â ðîìàíå ×. Àéòìàòîâà «Ïëàõà» ðå÷ü
èä¸ò î òðàãåäèè òåì áîëåå ãëóáîêîé è çíà-
÷èòåëüíîé, ÷òî â íåé çàïå÷àòëåí ìîìåíò
áûòèÿ ÷åëîâå÷åñòâà, «êîãäà ìîãóùåñòâî
÷åëîâåêà äîñòèãàåò íàèêðèòè÷åñêîé
ôàçû», êàê ñêàçàíî â ðîìàíå.

Íà ïëàõó âîñõîäÿò ïî ñóòè âñå ãåðîè
ðîìàíà: Õðèñòîñ ñ åãî âåðîé â ñïàñåíèå
çàáëóäøèõ äóø ëþäñêèõ, à çíà÷èò, è â
òî, ÷òî îí íå çðÿ ïîãèá çà ëþäåé: Àâäèé â
åãî íåèñòîâîì æåëàíèè óòâåðäèòü äîáðî
ñðåäè õàîñà òîðæåñòâóþùåãî çëà; Áîñòîí
â åãî íåèçáûâíîì ñòðåìëåíèè ê ïðàâåä-
íîé, ÷åñòíîé æèçíè, ïîëíîé òÿæêîãî, äî
ñåäüìîãî ïîòà òðóäà è ëþáâè; íà ñâîþ
ïëàõó âîñõîäèò è ãëàâíàÿ ãåðîèíÿ ðîìà-
íà – âîë÷èöà Àêáàðà, âåëèêàÿ ìàòü âñåãî
ñóùåãî, ñàìà ïðèðîäà, ðàñïèíàåìàÿ ëþäü-
ìè, ëèø¸ííàÿ áóäóùåãî è, ìîæåò áûòü,
ýòî ñàìîå ñòðàøíîå ïðåäîñòåðåæåíèå ïè-
ñàòåëÿ. Îäíîìó ëèøü Àâäèþ, æèâóùåìó
â ñîãëàñèè ñ ñîáîé è ïðèðîäîé, ñâîåé ÷èñ-
òîòîé è äóõîâíîñòüþ íàèáîëåå áëèçêîìó
ê Èèñóñó-ãåðîþ, äàíî áûòü ïðîù¸ííûì,
ïîìèëîâàííûì Àêáàðîé, çàãëÿíóòü ïåðåä
ñìåðòüþ â å¸ ñèíèå, êàê çâåçäû, ãëàçà,
ãëàçà çàìó÷åííîé ïðèðîäû.

Ó Ãàðñèà Ìàðêåñà ìîùíûé áèáëåéñêèé
óðàãàí ñíîñèò ñ ëèöà çåìëè Ìàêîíäî â òîò
ìîìåíò, êîãäà ïîñëåäíèé èç Áóýíäèà ïû-
òàåòñÿ ïðî÷åñòü ìàíóñêðèïò, â êîòîðîì
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çàïèñàíà èñòîðèÿ åãî ðîäà, èñòîðèÿ ñòà
ëåò îäèíî÷åñòâà. Ïèñàòåëè åäèíû â ñâîåì
ïðåäîñòåðåæåíèè ðîäó ÷åëîâå÷åñêîìó.

Ãàðñèà Ìàðêåñà è ×. Àéòìàòîâà ðîä-
íèò ýòè÷åñêèé ïàôîñ âîñïåâàíèÿ ÷åëîâå-
÷åñêîé ñîëèäàðíîñòè è ñèëû äóõà ÷åëîâå-
êà, âûñòàèâàþùåãî íåñìîòðÿ íè íà ÷òî,
íåñìîòðÿ íà ïîðàæåíèå, òðàãèçì ïóòè,
äàæå ñìåðòü. Âïðî÷åì, ýòî òî, ÷òî ðîäíèò
âñåõ ïèñàòåëåé-ãóìàíèñòîâ íåçàâèñèìî îò
ÿçûêà, êóëüòóðû, íàöèîíàëüíîé ïðèíàä-
ëåæíîñòè.

Ãàðñèà Ìàðêåñà è ×. Àéòìàòîâà ñáëè-
æàåò è ïàôîñ òðàãè÷åñêîãî ñòîèöèçìà «ïî-
áåäû â ïîðàæåíèè». Ïàôîñ «ïîáåäû â ïî-
ðàæåíèè» ãîñïîäñòâóåò íà ñòðàíèöàõ ïî-
âåñòè «Ïîëêîâíèêó íèêòî íå ïèøåò».

Ýòî îòìåòèë è ñàì Ãàðñèà Ìàðêåñ: «Ñ
ñàìîãî íà÷àëà ïîëêîâíèê çíàë, ÷òî îí áó-
äåò ïîáåæäåí, íî îí ïîáåäèë òåì, ÷òî áðî-
ñèë âûçîâ íåìèíóåìîìó ïîðàæåíèþ».
Àâäèé èç «Ïëàõè» ïîáåäèë ýòèì æå.

«×åëîâåê áåññìåðòåí íå ïîòîìó, ÷òî ñðå-
äè âñåõ æèâûõ ñóùåñòâ èìååò íåèñòîùè-
ìûé ãîëîñ, íî ïîòîìó, ÷òî îäèí ñâîèì õà-
ðàêòåðîì, äóøîþ îí ñïîñîáåí íà ñîñòðàäà-
íèå, æåðòâû è íåïðåêëîííîñòü. Äîëã
ïðîçàèêà, ïîýòà – ãîâîðèòü îá ýòîì. Ïèñà-
òåëü äîëæåí ïîääåðæàòü ÷åëîâåêà íà åãî

ïóòè ê áåññìåðòèþ, âîçâûøàÿ åãî äóøó,
íàïîìèíàÿ î ìóæåñòâå, ÷åñòè, íàäåæäå, ãîð-
äîñòè, ñîñòðàäàíèè, æàëîñòè, æåðòâåííîñ-
òè – îáî âñ¸ì òîì, ÷òî ñîñòàâëÿåò èçâå÷íóþ
ñëàâó ÷åëîâåêà. «Ãîëîñ ïîýòà äîëæåí ñòàòü
ïîääåðæêîé, îïîðîé, ïîìîãàþùåé ÷åëîâå-
êó âûñòîÿòü è âîñòîðæåñòâîâàòü», – ýòè
ñëîâà áûëè ïðîèçíåñåíû åù¸ îäíèì âåëè-
êèì ïðåäñòàâèòåëåì ëèòåðàòóðû XX ñòîëå-
òèÿ àìåðèêàíöåì Ó. Ôîëêíåðîì ïðè ïîëó-
÷åíèè Íîáåëåâñêîé ïðåìèè. Ãàðñèà Ìàðêåñ
è ×. Àéòìàòîâ ñâîèì òâîð÷åñòâîì ïîäòâåð-
æäàþò ýòè ñëîâà.

Ïðîñëåäèòü çà ñâÿçüþ êðóïíåéøèõ õó-
äîæíèêîâ, ïðèíàäëåæàùèõ ê ðàçëè÷íûì
êóëüòóðàì, íàöèÿì, ÿçûêàì – çíà÷èò ðàñ-
øèðèòü íàøå ïîíèìàíèå òîãî, êàê çàïîë-
íÿåòñÿ ïàìÿòü ìèðîâîé êóëüòóðû, êàê ïå-
ðåäà¸òñÿ ÷åðåç âðåìåíà è êîíòèíåíòû
«êóëüòóðíûé êîä», áåç êîòîðîãî íåâîçìîæ-
íî ñóùåñòâîâàíèå ÷åëîâå÷åñòâà. Åäèíàÿ
öåïü, êîòîðàÿ òÿíåòñÿ îò äðåâíèõ ìèôîâ ê
«ôàíòàñòè÷åñêîìó ðåàëèçìó» Ô. Äîñòîåâ-
ñêîãî è äàëüøå – ê Ôîëêíåðó, Ò. Ìàííó,
Ì. Áóëãàêîâó, à îò íèõ ê Ãàðñèà Ìàðêåñó
è ×. Àéòìàòîâó, íå èìååò êîíöà è, îáíà-
ðóæèâ îäíî èç çâåíüåâ, ìû ñ áîëüøåé ëåã-
êîñòüþ ñóìååì óçíàòü îñòàëüíûå – â ïðî-
øåäøåì è áóäóùåì.

Â ÀÌÅÐÈÊÅ ÎÁ ÀÉÒÌÀÒÎÂÅ

èëè Âçë¸ò ñ «ïîëèãîíà» Ìàíàñà â êîñìîñ ìèðîâîé ëèòåðàòóðû

Òâîð÷åñòâî íàøåãî ñîîòå÷åñòâåííèêà,
âûäàþùåãîñÿ ïèñàòåëÿ ×èíãèçà Àéòìàòî-
âà, ïîñòîÿííî íàõîäèòñÿ ïîä ïðèñòàëüíûì
èññëåäîâàòåëüñêèì âçãëÿäîì ìàñòèòûõ çà-
ðóáåæíûõ ëèòåðàòóðîâåäîâ. Íå îñòàëèñü â
ñòîðîíå è àìåðèêàíñêèå ó÷¸íûå: íåäàâíî
âûøëà â ñâåò ôóíäàìåíòàëüíàÿ ìîíîãðà-
ôèÿ ïðîôåññîðà Äæîçåôà Ï. Ìîçóðà «Ïà-
ðàáîëû èç ïðîøëîãî: õóäîæåñòâåííàÿ ïðîçà

×. Àéòìàòîâà» (ÑØÀ, Ïèòñáóðã, 1995 ã.,
214 ñ., íà àíãëèéñêîì ÿçûêå), â êîòîðîé
àâòîð èññëåäóåò ëèòåðàòóðíóþ êàðüåðó
×. Àéòìàòîâà, åãî ëè÷íûé «ïåðåõîä» – äâè-
æåíèå îò Ãîðüêîãî ê Äîñòîåâñêîìó.

Ñâåæ è îðèãèíàëåí ëèòåðàòóðîâåä÷å-
ñêèé ïîäõîä ê îöåíêå òâîð÷åñòâà ïèñàòå-
ëÿ: «Ëèòåðàòóðíàÿ ýâîëþöèÿ Àéòìàòîâà
ïîèñòèíå çàìå÷àòåëüíà. Îí íà÷àë ñâîþ
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êàðüåðó «ó÷åíèêîì» ëèòåðàòóðíûõ ìîäå-
ëåé è øòàìïîâ ïîçäíåé ñòàëèíñêîé ýïî-
õè, îñâîáîäèëñÿ îò îäíîìåðíîñòè èçîáðà-
æåíèÿ ñîâåòñêîé äåéñòâèòåëüíîñòè â ãîäû
ïðàâëåíèÿ Õðóùåâà è áðåæíåâñêèé ïå-
ðèîä «çàñòîÿ» è, íàêîíåö, âûçûâàåò ðà-
äîñòíîå óäèâëåíèå ïàðàäîêñàëüíîñòüþ,
âçûâàÿ ê îäíîìó èç îñíîâíûõ ÷åëîâå÷å-
ñêèõ êà÷åñòâ – ñâîáîäå».

Íåëüçÿ íå ñîãëàñèòüñÿ ñ àâòîðîì ìî-
íîãðàôèè â òîì, ÷òî ëó÷øàÿ ïðîçà ×. Àéò-
ìàòîâà èíòåãðèðóåò ìíîæåñòâî ëèòåðàòóð-
íûõ æàíðîâ â îäíî îáùåå ïîâåñòâîâàíèå.
×. Àéòìàòîâ òðàíñôîðìèðóåò ìèôû, ëå-
ãåíäû, ôîëüêëîð â ëèòåðàòóðíûå ïîäñþ-
æåòû, êîòîðûå ïðè ââåäåíèè â îñíîâíóþ
ñþæåòíóþ ëèíèþ ñîâðåìåííîãî ïîâåñòâî-
âàíèÿ ïðîÿâëÿþòñÿ êàê ïàðàáîëû èëè
ëèðè÷åñêèå è ìîðàëüíî-íðàâñòâåííûå
êîììåíòàðèè ñîáûòèé, ïðîèñõîäÿùèõ â
òîì èëè èíîì åãî ïðîèçâåäåíèè. Êàê â
ýòîé ñâÿçè íå âñïîìíèòü áèáëåéñêèå ïà-
ðàáîëû, ïîäîáíî êîòîðûì ôîëüêëîðíûå
ïîäñþæåòû ïîëèâàëåíòíû è ìîãóò òîëêî-
âàòüñÿ ïî-ðàçíîìó. Ýòà ïîëèâàëåíòíîñòü
è îáåñïå÷èâàåò áîëåå ñâîáîäíóþ òâîð÷å-
ñêóþ ðåàëèçàöèþ ÷èòàòåëÿ.

Ëåãåíäà î ìàíêóðòå – êëàññè÷åñêèé
ïðèìåð ëèòåðàòóðíîé ïàðàáîëû. Èñòîêè
ëåãåíäû î ìàíêóðòå ìû íàõîäèì â ýïîñå
«Ìàíàñ». Ýïèçîä î ïîïûòêå âðàæäåáíûõ
ïëåìåí îáðàòèòü ìàëîëåòíåãî Ìàíàñà â
ìàíêóðòà, äàáû óáèòü â í¸ì ïîòåíöèàëü-
íîãî ãåðîÿ-ïðåäâîäèòåëÿ, øèðîêî èçâåñ-
òåí. Íî òîëüêî ×. Àéòìàòîâ ñóìåë çàïóñ-
òèòü ìàíêóðòñêóþ «ðàêåòó» ñ «ïîëèãîíà»
Ìàíàñà â êîñìîñ ìèðîâîé ëèòåðàòóðû è
òåì ñàìûì ãëóáîêî ðàñêðûòü êàòàñòðîôó
äóõà, ïîäâåðãàþùåãîñÿ öåëåíàïðàâëåííî-
ìó íàñèëèþ: ðàçðóøåíèþ âñåëåíñêîãî
ñóáúåêòà – ïàìÿòè ÷åëîâåêà.

Èìåííî ÷åðåç Àéòìàòîâà âîøëî â ìè-
ðîâîé ëèòåðàòóðíûé è èñòîðè÷åñêèé ïðî-
öåññ ïîíÿòèå «ìàíêóðòèçì».

«Îïèðàÿñü íà òðàäèöèè óñòíîãî òâîð-
÷åñòâà ñâîåãî íàðîäà, ×. Àéòìàòîâ ðàçâèë
óíèêàëüíûé ïàðàáîëè÷åñêèé æàíð, êîòî-
ðûé ñïîñîáñòâóåò óíèâåðñàëüíîìó âîñïðè-
ÿòèþ ÷èòàòåëåì âñåãî ïðîèçâåäåíèÿ», –
òàêîâà ñåíòåíöèÿ Äæîçåôà Ï. Ìîçóðà.

Ïîæàëóé, íè â îäíîì èç ðàíåå îïóáëè-
êîâàííûõ ëèòåðàòóðîâåä÷åñêèõ ðàáîò ñ
ïîäîáíîé ñêðóïóëåçíîñòüþ íå ðàçáèðàëèñü

áû ïîäñþæåòû ïðîèçâåäåíèé ×. Àéòìà-
òîâà. Ïî÷åìó èçó÷åíèå ïàðàáîë èç ïðîøëî-
ãî â õóäîæåñòâåííîé ïðîçå ×. Àéòìàòîâà
ëåãëî â îñíîâó ìîíîãðàôèè àìåðèêàíñêî-
ãî èññëåäîâàòåëÿ? Î÷åâèäíî, ïîòîìó, ÷òî
îí âîñïðèíÿë ôîëüêëîðíûå âêðàïëåíèÿ
êàê áû ýêðàíàìè, ñêðûâàâøèìè êðèòè-
÷åñêîå îòíîøåíèå àâòîðà ê ÿâëåíèÿì ñî-
âåòñêîé äåéñòâèòåëüíîñòè. Òàêîé ïðè¸ì
ïðèäàâàë ïðîèçâåäåíèÿì ×. Àéòìàòîâà
íåêîòîðóþ äâóñìûñëåííîñòü, è ýòî, âåðî-
ÿòíî, ïîìîãàëî ïèñàòåëþ â ñâî¸ âðåìÿ
îáõîäèòü öåíçóðó.

Ïðîçà ×. Àéòìàòîâà áðîñàåò âûçîâ ÷è-
òàòåëþ, ïîáóæäàÿ åãî èñêàòü îòâåò, êëþ÷
ê ïîíèìàíèþ âçàèìîñâÿçè ïàðàáîëû è
îñíîâíîé ñþæåòíîé ëèíèè â èçîáðàæåíèè
ñîâðåìåííîé æèçíè.

Àíàëèçèðóÿ èññëåäîâàíèå àìåðèêàíñ-
êîãî ó÷¸íîãî, ïîðàæàåøüñÿ ãëóáîêîìó
çíàíèþ àâòîðîì ðóññêîÿçû÷íîé ïðîçû
ñîâåòñêîãî ïåðèîäà. Äîâîëüíî èíòåðåñíà
åãî ìûñëü, ÷òî òàêèå ïðîèçâåäåíèÿ, êàê
«Áåëûé ïàðîõîä», «È äîëüøå âåêà äëèò-
ñÿ äåíü» ×. Àéòìàòîâà, «Ì¸ðòâûì íå áîëü-
íî» Â. Áûêîâà, «Ïðîùàíèå ñ Ìàòåðîé»
Â. Ðàñïóòèíà è «Äîì íà Íàáåðåæíîé»
Þ.Òðèôîíîâà, íåñìîòðÿ íà äàâëåíèå öåí-
çóðû, çàñòàâèëè ñîâåòñêîãî ÷èòàòåëÿ çà-
äóìàòüñÿ î ñîñòîÿíèè îáùåñòâà, î òàêèõ
åãî íåãàòèâíûõ ÷åðòàõ, êàê çàìêíóòîñòü,
âñåîáùàÿ ïîäîçðèòåëüíîñòü, îòñóòñòâèå ñî-
ñòðàäàíèÿ è ãîòîâíîñòü çàäóøèòü âñÿêîå
èíàêîìûñëèå. Â êîíå÷íîì èòîãå ýòè õó-
äîæåñòâåííûå ïðîèçâåäåíèÿ ïîñëóæèëè
êàòàëèçàòîðîì îáùåñòâåííî-ïîëèòè÷åñêèõ
èçìåíåíèé â ãîäû ïðàâëåíèÿ Ãîðáà÷åâà.
Íåîäíîçíà÷íî, íî äîñòîéíî îñìûñëåíèÿ.
Îäíàêî âåðí¸ìñÿ íåïîñðåäñòâåííî ê òâîð-
÷åñòâó ×. Àéòìàòîâà, ïðîçà êîòîðîãî, ïî
ìíåíèþ Äæîçåôà Ï. Ìîçóðà, ïðåäñòàâëÿ-
åò óíèêàëüíûé ñèíòåç öåíòðàëüíîàçèàòñ-
êîãî íàñëåäèÿ, çàïàäíîåâðîïåéñêîé è ðóñ-
ñêîé ëèòåðàòóðíûõ òðàäèöèé. È ýòî óò-
âåðæäåíèå âåðíî. Âåäü îðèåíòàöèÿ íà
ïðîøëîå, ïðîèñòåêàþùåå èç êèðãèçñêîãî
êóëüòóðíîãî íàñëåäèÿ, â ãîäû çàñòîÿ ÿâ-
ëÿëàñü ìîùíûì èíñòðóìåíòîì âûâîäà
ëèòåðàòóðû èç îäíîìåðíîãî ñîñòîÿíèÿ, â
êîòîðîì îíà óäåðæèâàëàñü î÷åíü äîëãî.
×åðåç óñòíîå íàðîäíîå òâîð÷åñòâî ×. Àéò-
ìàòîâ ñîçäàë òî, ÷òî íàçâàë ìíîãîïëàíî-
âîñòüþ ñâîåé ïðîçû.
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Âàæíîñòü ïàðàáîëèçìà àéìàòîâñêîé
ïðîçû òðóäíî ïåðåîöåíèòü. Íàðÿäó ñ ðàç-
ëè÷íûìè ôîëüêëîðíûìè ýëåìåíòàìè, êî-
òîðûå ×. Àéòìàòîâ âïëåòàåò â âèäå èí-
òåðìåööî â îñíîâíóþ ñþæåòíóþ ëèíèþ,
îí òåì ñàìûì îáúÿñíÿåò èõ âñåëåíñêóþ
çíà÷èìîñòü. Áëàãîäàðÿ ýòîìó ïðè¸ìó îáû-
äåííîñòü îñíîâíîé ñþæåòíîé ëèíèè âû-
õîäèò çà ïðåäåëû âðåìåííûõ è ïðîñòðàí-
ñòâåííûõ ðàìîê.

«×èíãèç Àéòìàòîâ – ÷åëîâåê Ìèðà, à
íå îïðåäåë¸ííîé îáùåñòâåííîé ôîðìà-
öèè», – ðåçþìèðóåò Äæîçåô Ï. Ìîçóð, è
íàñ, ÷èòàòåëåé, ðàäóåò, ÷òî èìåííî òàê
àìåðèêàíñêèå èññëåäîâàòåëè òðàêòóþò
ôåíîìåí ×. Àéòìàòîâà.

Ëþáîïûòíî, ÷òî äëÿ çàïàäíîåâðîïåéñ-
êèõ èíòåëëåêòóàëîâ ïîÿâëåíèå íà ïðèëàâ-
êàõ êíèæíûõ ìàãàçèíîâ êíèãè Äæîçåôà
Ï. Ìîçóðà ñòàëî áîëüøèì ñîáûòèåì. Îä-
íàêî àìåðèêàíñêèé ÷èòàòåëü, â îòëè÷èå
îò ÷èòàòåëÿ Çàïàäíîé Åâðîïû, ïîêà íå
ñòîëü øèðîêî çíàêîì ñ òâîð÷åñòâîì ×.
Àéòìàòîâà, íî îáíàä¸æèâàåò òîò ôàêò, ÷òî
â Àìåðèêå óæå åñòü àéòìàòîâåäû, êîòî-
ðûå íà âûñî÷àéøåì ïðîôåññèîíàëüíîì
óðîâíå èññëåäóþò è ïðîïàãàíäèðóþò òâîð-
÷åñòâî êèðãèçñêîãî ïèñàòåëÿ, è òî, ÷òî
âñëåä çà Ãåðìàíèåé, ßïîíèåé è Ôðàíöè-
åé â ñàìîå áëèæàéøåå âðåìÿ è â ÑØÀ
âûéäåò â ñâåò ïîñëåäíèé ðîìàí ×èíãèçà
Àéòìàòîâà «Òàâðî Êàññàíäðû».

ÂÑÅËÅÍÍÀß, ×ÅËÎÂÅÊ È ÆÀÀÁÀÐÑ

Âî ìíîãîì çàãàäî÷åí è òàèíñòâåíåí
ïðîöåññ íàáëþäåíèÿ çà çàðîæäåíèåì õó-
äîæåñòâåííîãî ïðîèçâåäåíèÿ. Â íåì çíà-
÷èòåëüíûé, ÿ áû äàæå ñêàçàë, ïðåïàðà-
òîðñêèé, âçãëÿä â ãëóáü òâîð÷åñêîé ìàñ-
òåðñêîé ïèñàòåëÿ, èçó÷åíèå ïåðâè÷íîãî
«ñûðîãî» ìàòåðèàëà, ñî âðåìåíåì ñòàíî-
âÿùåãîñÿ ôàêòîì êðóïíîãî ëèòåðàòóðíî-
ãî ÿâëåíèÿ, ïðîöåññ ïðîõîæäåíèÿ ýòîãî
ìàòåðèàëà ÷åðåç ñèòî àâòîðñêîãî îòáîðà,
îáðåòåíèå èì îêîí÷àòåëüíûõ ôîðì è ðàñ-
öâåòîê – èçó÷åíèå âñåãî ýòîãî åùå íå ñòà-
ëî òðàäèöèåé â êèðãèçñêîì ëèòåðàòóðî-
âåäåíèè. Îäíàêî òàêàÿ òðàäèöèÿ, ñôîð-
ìèðîâàâøèñü, íå ðàç ìîãëà áû ïîñëóæèòü
âåñîìûì ñâèäåòåëüñòâîì èäåéíî-ýñòå-
òè÷åñêîé èíòåðïðåòàöèè ïèñàòåëåì ýòèõ
ìàòåðèàëîâ êàê ëè÷íîñòüþ, êàê õóäîæ-
íèêîì.

Ïðåäñòàâèòü òâîð÷åñêîå ñâîåîáðàçèå
ïèñàòåëÿ íåâîçìîæíî áåç íàñòîÿòåëüíûõ
ïîïûòîê ïîíÿòü ñïåöèôèêó åãî ìûøëå-
íèÿ, õàðàêòåð, âîñïðèÿòèå ìèðà, åãî
âçãëÿäû è îòíîøåíèå ê îáùåñòâåííûì
ÿâëåíèÿì. Åñëè áû ìû àíàëèçèðîâàëè

õóäîæåñòâåííûå ïðîèçâåäåíèÿ ñ ó÷åòîì
óêàçàííûõ âûøå âíóòðåííèõ è âíåøíèõ
òâîð÷åñêèõ ïðåäïîñûëîê è ïðîöåññîâ, òî,
íà ìîé âçãëÿä, õóäîæåñòâåííûé ìèð ïè-
ñàòåëÿ ðàñêðûëñÿ áû ïåðåä íàìè â ïîë-
íîé ìåðå. Òâîð÷åñêàÿ ýâîëþöèÿ çàìûñëà,
ïóòè åãî ðàñêðûòèÿ, îòáîðà ñþæåòà, òåì
è îáðàçîâ ñòàëè áû ÿñíåå ñìåíÿþùèìñÿ
ïîêîëåíèÿì ÷èòàòåëåé..

Ýòè ìûñëè ïðèõîäÿò â ñâÿçè ñ ðàçìûø-
ëåíèÿìè î ðîìàíå íàøåãî çàìå÷àòåëüíî-
ãî ïèñàòåëÿ ×èíãèçà Àéòìàòîâà «Êîãäà
ïàäàþò ãîðû, èëè Âå÷íàÿ íåâåñòà».

Â ïîñëåäíåå âðåìÿ âíèìàíèþ ÷èòàòå-
ëåé áûëè ïðåäñòàâëåíû òàêèå ðàññêàçû
êàê «Áîãîìàòåðü â ñíåãàõ», «Áàõèàíà»,
«Óøåäøèé íà òðîí-ãîðó», «Óáèòü – íå
óáèòü!..». Ìíå, îòêðîâåííî ãîâîðÿ, âðåìå-
íàìè êàçàëîñü, ÷òî, âîçìîæíî, àâòîð âñêî-
ðå ñîëüåò â îäíî ïðîèçâåäåíèå íà òåìó
âîéíû «Áîãîìàòåðü â ñíåãàõ» è «Óáèòü –
íå óáèòü..». Íàáëþäàÿ, êàê ×èíãèç Òîðî-
êóëîâè÷ ñêðóïóëåçíî ñîáèðàåò ìàòåðèàë
îá îáðàçå æèçíè ñíåæíûõ áàðñîâ, èõ ïðè-
âû÷êàõ è ïîâàäêàõ, ÿ æäàë ñ âïîëíå ïî-
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íÿòíûì íåòåðïåíèåì òîãî äíÿ, êîãäà ïå-
ðåä íàìè â õóäîæåñòâåííîì îáëèêå ïðåä-
ñòàíåò ïîêà åùå ïðàêòè÷åñêè íåïîçíàí-
íûé ìèð ýòèõ ãîðäûõ âëàñòåëèíîâ ãîðíûõ
âûñîò. Îäíàêî òî, êàê ïèñàòåëü ñóìåë
(îïÿòü, â êîòîðûé ðàç!) íåðàñòîðæèìî ñâÿ-
çàòü æèçíü äèêîé ïðèðîäû ñ ìèðîì ëþ-
äåé, âíîâü ïîðàçèë ìåíÿ êàê ÷èòàòåëÿ.

Â íîâîì ðîìàíå ×. Àéòìàòîâà ìû
âñòðå÷àåìñÿ ñ ìíîæåñòâîì êàê îæèäàå-
ìûõ, òàê è ñîâåðøåííî íåîæèäàííûõ ÿâ-
ëåíèé. Äà, àíòèâîåííàÿ èäåÿ ÿâëÿåòñÿ
îäíîé èç öåíòðàëüíûõ â ðîìàíå. Ýòà òåìà
äîñòèãàåò ñâîåãî àïîãåÿ â ýïèëîãå ïðîèç-
âåäåíèÿ – íåîïóáëèêîâàííîì ïðè æèçíè
ãëàâíîãî ãåðîÿ Àðñåíà Ñàìàí÷èíà ðàññêà-
çå «Óáèòü – íå óáèòü!..». Îíà òåñíî ïåðå-
êëèêàåòñÿ ñ ðåàëüíîé æèçíüþ îñíîâíîãî
ïåðñîíàæà, ñîñòàâëÿþùåé ñþæåò êíèãè, ñ
åãî ëîãè÷åñêèì èòîãîì. Èíòåðåñíî, ÷òî ýòà
öåíòðàëüíàÿ èäåÿ, ñâÿçàííàÿ ñ òåìîé âîé-
íû, óáèéñòâà, ðàçâèâàåòñÿ äî ñàìîãî ôè-
íàëà. Îíà ïðàêòè÷åñêè íå ñâÿçàíà ñ «ãîñó-
äàðñòâåííî-ïîëèòè÷åñêèì» ôîíîì, ðàçâè-
âàåòñÿ â ñâÿçè ñ òåìè ñîáûòèÿìè, êîòîðûå
ïðîèñõîäÿò â îäíîì èç êèðãèçñêèõ àèëîâ,
â ðàìêàõ îñíîâíîé ðåëèãèîçíîé ìîðàëè –
«íå óáèé!».

Åùå îäíà òåìà, ÿâëÿþùàÿñÿ îñíîâîé
ñþæåòíîé êîìïîçèöèè ðîìàíà, – òåìà
ëþáâè. Ñîáûòèÿ âîêðóã ýòèõ òåì è ñîñòàâ-
ëÿþò ñîäåðæàòåëüíóþ êàíâó ðîìàíà.

Ïðåæíèé Àéòìàòîâ â ýòîé êíèãå, âðî-
äå áû è ïðèñóòñòâóåò, à âðîäå áû è íåò.
Ãîâîðÿ ýòî, ÿ èìåþ â âèäó, ÷òî, íà÷èíàÿ ñ
«Òàâðà Êàññàíäðû», íàø ïèñàòåëü îêóíóë-
ñÿ â ñîâåðøåííî èíîé ìèð, íîâûå ïðîáëå-
ìû. Ýòî ñâÿçàíî ñ òåì, ÷òî ïîñëåäíèå ãîäû
îí, æèâÿ è ðàáîòàÿ â Åâðîïå, îùóùàåò íà
ñåáå âëèÿíèå íîâîãî ÷èòàòåëüñêîãî îêðó-
æåíèÿ, èíîé ñîöèàëüíî-ýñòåòè÷åñêîé ñðå-
äû, âîçäåéñòâèå èíûõ öåííîñòåé, âëèÿíèå
ñëîæíîé è ìíîãîëèêîé åâðîïåéñêîé ëè-
òåðàòóðû. Ýòî çàêîíîìåðíî.

À â ÷åì ìîæíî óâèäåòü ïðåæíåãî Àéò-
ìàòîâà â ðîìàíå (äëÿ êðàòêîñòè äîãîâî-
ðèìñÿ íàçûâàòü åãî ïî âòîðîé ÷àñòè íà-
çâàíèÿ – «Âå÷íàÿ íåâåñòà»)? Êàê, ÷èòàÿ
ïðî Æààáàðñà, íå âñïîìíèòü Òàø÷àéíàðà
è Àêáàðó, êàê íå çàìåòèòü «àéòìà-òîâñ-
êóþ ìàãèþ» – ìàñòåðñêîå ñîïðÿæåíèå ëå-
ãåíäû ñ ðåàëèñòè÷åñêèì ñþæåòîì? Ëåãêî
óçíàâàåìû è õóäîæåñòâåííûå ñðåäñòâà ïðè
ñîçäàíèè ïåéçàæíûõ êàðòèí, ïîýòè÷åñêèé

ñèíòåç, ðèòìèêà è ìíîãîå äðóãîå ïðè èñ-
ïîëüçîâàíèè ïñèõîëîãè÷åñêèõ ïàðàëëåëåé.
Íàñ íå ìîæåò íå ðàäîâàòü «âîçâðàùåíèå»
ïèñàòåëÿ â êèðãèçñêóþ òåìàòèêó, ñîäåð-
æàòåëüíàÿ ãëîáàëèçàöèÿ õóäîæåñòâåííîãî
èçîáðàæåíèÿ ÷åëîâå÷åñêîé ïñèõîëîãèè
ðûíî÷íîãî âðåìåíè, èçîáðàæåíèå æèçíè
êèðãèçîâ, à òàêæå ìàñøòàáíîñòü ìûøëå-
íèÿ ïèñàòåëÿ.

Âìåñòå ñ òåì â ðîìàíå, íàðÿäó ñ «óçíà-
âàåìûìè» âåùàìè, åñòü è ìíîæåñòâî íàõî-
äîê. È â ýòîì ñìûñëå «íîâûé» Àéòìàòîâ â
êíèãå ÿâíî ïðåâàëèðóåò: îáðàç è ðèòì æèç-
íè ïåðñîíàæåé, èõ âçãëÿäû è ñâîåîáðàçèå
ìûøëåíèÿ, èõ ìàíåðû ïîâåäåíèÿ, îáùåíèÿ,
ðå÷è - âñå ýòî ïîòðåáîâàëî îò ïèñàòåëÿ ïî-
èñêà íîâîãî ñòèëÿ ïîâåñòâîâàíèÿ, íîâîãî
ñþæåòíî-êîìïîçèöèîííîãî ðàçâèòèÿ è íî-
âûõ ðåøåíèé. Àéòìàòîâ ñóìåë âåñüìà óñ-
ïåøíî èñïîëüçîâàòü ïðè ñîçäàíèè îáðàçà
Àðñåíà Ñàìàí÷èíà åâðîïåéñêèé ñòèëü ìûø-
ëåíèÿ è ìàíåðû ãåðîÿ.

Àðñåí Ñàìàí÷èí ïî ñâîåìó ìûøëåíèþ,
ìèðîâîñïðèÿòèþ è ïîâåäåíèþ ñîâñåì íå
ïîõîæ íà äîñåëå ñóùåñòâîâàâøèõ ïåðñî-
íàæåé êèðãèçñêîé ëèòåðàòóðû, ýòî íîâûé
òèï ãåðîÿ. Íîâûå ÷åðòû ìû íàáëþäàëè è
ó äðóãèõ äåéñòâóþùèõ ëèö ðîìàíà. Åñëè
õàðàêòåðèçîâàòü èõ ïî ñîöèàëüíîìó òèïó,
òî ýòî è ïðåäñòàâèòåëüíèöà ñîâðåìåííîãî
èñêóññòâà Àéäàíà Ñàìàðîâà, è ÷åëíî÷íè-
öà Ýëåñ, è ñåëüñêèé ïðåäïðèíèìàòåëü-áèç-
íåñìåí Áåêòóð. Ýòî è ñèìâîë áèçíåñ è
ìàññîâîé êóëüòóðû (èëè, êàê îïðåäåëÿåò
åå Àðñåí Ñàìàí÷èí – «îïòîâàÿ êóëüòóðà»),
«ãåðîé íàøåãî âðåìåíè», ïîäìÿâøèé ïîä
ñåáÿ ñðåäñòâà ìàññîâîé èíôîðìàöèè –
Ýðòàø-Êóð÷àë, à òàêæå, äîøåäøèå îò
íèùåíñêîãî ñóùåñòâîâàíèÿ äî êðàéíåé
ñòåïåíè îò÷àÿíèÿ, Òàø-òàíàôãàí è åãî
äðóçüÿ-ñîîáùíèêè.

Ìû, ÷èòàòåëè, âñåãäà æäåì îò ×èíãèçà
Àéòìàòîâà ëèòåðàòóðíûõ íîâèíîê. Âðåìÿ,
÷èòàòåëè, äà è ñàì àâòîð íå ìîãóò îòäàëèòü-
ñÿ, æèòü îòäåëüíî îò ñåãîäíÿøíèõ ïðîáëåì.
Ðàíî èëè ïîçäíî â êèðãèçñêîé ëèòåðàòóðå
äîëæíî áûëî ïîÿâèòüñÿ ïðîèçâåäåíèå î
ñóäüáå ÷åëîâåêà «ìëàäîðûíî÷-íîé», åñëè
ìîæíî òàê âûðàçèòüñÿ, ýïîõè – ïðè÷åì,
ïðîèçâåäåíèÿ íå ëîêàëüíîãî, êàìåðíîãî, íà
óðîâíå íåêîåãî (ñëåäóÿ èñòîðèêî-ëèòåðàòóð-
íðîé òåðìèíîëîãèè) «ôèçèîëîãè÷åñêîãî
î÷åðêà íðàâîâ», à ìàñøòàáíîãî õóäîæå-
ñòâåííîãî ðåøåíèÿ íà óðîâíå îáùå÷åëîâå-
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÷åñêèõ îáîáùåíèé, òî åñòü -áîëüøîãî è
ñåðüåçíîãî ðîìàíà). ×òî æ, ïî-ñâîåìó çà-
êîíîìåðíî, ÷òî ýòî âûïàëî íà äîëþ ×.Àéò-
ìàòîâà. È ýòî áîëüøàÿ òâîð÷åñêàÿ îòâåò-
ñòâåííîñòü ïðèçíàííîãî ïèñàòåëÿ.

Àéòìàòîâ – ïèñàòåëü-ìóäðåö, ïåðìàíåí-
òíî äåðæàùèé ðóêó íà ïóëüñå âðåìåíè. Äëÿ
åãî ïðîèçâåäåíèé õàðàêòåðíî íîâàòîðñòâî,
â íèõ âñåãäà ïîäíèìàþòñÿ àêòóàëüíåéøèå
ïðîáëåìû. Õóäîæíèê-îáëè÷èòåëü, îí óæå
ìíîãèå äåñÿòèëåòèÿ âñêðûâàåò «ÿçâû» îá-
ùåñòâà, èõ ïðè÷èíû è ñëåäñòâèÿ, ñîçäàâàÿ
ÿðêèå ñîöèàëüíûå, ïñèõîëîãè÷åñêèå, ôèëî-
ñîôñêèå ïîëîòíà, «ñîçäàâàÿ õóäîæåñòâåí-
íûå çàêîíîìåðíîñòè» áûòèÿ. Âîò è «Âå÷-
íàÿ íåâåñòà» – îñòðîñîâðåìåííîå ïðîèçâå-
äåíèå, ãëóáîêî ñîäåðæàòåëüíîå ÿâëåíèå
õóäîæåñòâåííîé ëèòåðàòóðû, ïîäíèìàþùåå
äî âûñîò òðàãè÷åñêîãî îáîáùåíèÿ èçîáðà-
æåíèå ñîöèàëüíî-ïñèõîëîãè÷åñêèõ è ôèëî-
ñîôñêèõ ïðîáëåìû ðûíî÷íîãî âðåìåíè.

Äëÿ òâîð÷åñòâà ×. Àéòìàòîâà õàðàê-
òåðíà âûñîêàÿ êîíöåíòðàöèÿ ñîöèàëüíîé
è ôèëîñîôñêîé ñîäåðæàòåëüíîñòè. Ãåðîè
ïèñàòåëÿ, êàêèìè áû êîíêðåòíûìè è èí-
äèâèäóàëüíûìè õàðàêòåðàìè îíè íè îá-
ëàäàëè, êàê áû ñþæåò íè áûë íàöåëåí íà
ðàñêðûòèå èõ ëè÷íîñòíîãî è ÷åëîâå÷åñêîãî
áûòèÿ, êàêîé áû êîíêðåòíûé âðåìåííîé
îòðåçîê íè ñëóæèë îáúåêòîì èçîáðàæå-
íèÿ, âñåãäà òèïè÷íû, ïî-ñâîåìó ïàíîðàì-
íû, íåñóò â ñåáå îáùå÷åëîâå÷åñêîå, ãëó-
áîêîå ôèëîñîôñêîå ñîäåðæàíèå, íå èìå-
þò ïðåäåëîâ âî âðåìåíè è ïðîñòðàíñòâå.
Ñóòü îáùå÷åëîâå÷åñêîé è âñåâðåìåííîé
ôèëîñîôèè Àéòìàòîâà êàê ðàç òàêè è çàê-
ëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òîáû ïîñòîÿííî íàïî-
ìèíàòü ÷åëîâåêó î åãî ÷åëîâå÷åñêîé èïî-
ñòàñè, î ãóìàíèçìå è âåëèêîäóøèè, íðàâ-
ñòâåííîé ÷èñòîòå, î íåîáõîäèìîñòè æèòü
â ëþáâè è ñîãëàñèè, ñòðåìèòüñÿ ê ñ÷àñòüþ.
Íà ýòîì ïóòè ñûí ÷åëîâå÷åñêèé äîëæåí
óìåòü ïðåîäîëåâàòü âñå òðóäíîñòè, íå ñõî-
äÿ ñ ïîçèöèè äîáðà è ïðàâäû.

Âî âñåõ ïðîèçâåäåíèÿõ, äàæå êîãäà îí
ïèøåò î ÿâëåíèÿõ ïðèðîäû èëè î ìèðå
æèâîòíûõ, ÿâñòâåííî ïðèñóòñòâóåò òî
ôèëîñîôñêîå ñîäåðæàíèå, î êîòîðîì ìû
óïîìèíàëè âûøå.

Â «Âå÷íîé íåâåñòå» ×èíãèç Àéòìàòîâ
îñîáî ïîä÷åðêèâàåò òåìó ñóäüáû, êîòîðàÿ
ïðèñóòñòâóåò â íåñêîëüêèõ ýïèçîäàõ. Ðî-
ìàí â öåëîì î ñóäüáå ãëàâíîãî ãåðîÿ Àð-
ñåíà Ñàìàí÷èíà â íûíåøíþþ ðûíî÷íóþ

ýïîõó. Êîíå÷íî, ìíîãî âèäèìûõ è íåâè-
äèìûõ ïðîáëåì âñïëûâàþò çà ýòîé ñóäü-
áîé, íî àâòîð ïðîäîëæàåò äåðæàòü «ãëàâ-
íóþ ïàðòèþ».

Ãîâîðÿò, ÷òî ñóäüáà, â ïðèíöèïå, êàæ-
äîìó ÷åëîâåêó «íàïèñàíà íà ðîäó». Íî,
íåñìîòðÿ íà ýòî, êàæäûé èç íàñ â ñèëàõ
êàê-òî êîððåêòèðîâàòü, ñìÿã÷àòü åå óäà-
ðû. Îíà òàê òåñíî ñâÿçàíà ñ îêðóæàþùåé
÷åëîâåêà ñðåäîé, ÷òî îí âûíóæäåí ïîçíà-
âàòü ìèð òîëüêî ñ ìèëîñòèâîãî ðàçðå-
øåíèÿ ãîñïîæè Ñóäüáû. À ñóäüáà - ýòî
ðàäîñòè, ãîðå÷è, òîñêà, ñòðåìëåíèÿ, ïîáå-
äû, ïîðàæåíèÿ, âåðà, îáìàí, áîðüáà...
Âîîáùå âñÿ æèçíü ÷åëîâåêà çàêëþ÷åíà â
ðàìêàõ ñóäüáû. Âîò è ñóäüáû ïåðñîíàæåé
ðîìàíà âñå óñëîæíÿþòñÿ, ñáëèæàþòñÿ è
âçàèìîïðîíèêàþò äðóã â äðóãà. Ïðîáëå-
ìà ñóäüáû – îäèí èç îñíîâíûõ âîïðîñîâ
ðîìàíà, îáúåäèíÿþùèõ âñå ñþæåòíûå
÷àñòè è îòâåòâëåíèÿ ðîìàíà â íåêóþ çà-
êîí÷åííóþ èäåéíî-õóäîæåñòâåííóþ ñóòü.
Ïðîáëåìà ñóäüáû ðàññìàòðèâàåòñÿ è ðå-
øàåòñÿ ïèñàòåëåì â ðàçíûõ àñïåêòàõ, ïðè-
ìåíèòåëüíî ê ñîáûòèÿì, ñâÿçàííûì ñ ôà-
áóëîé æèçíè Æààáàðñîì, æèçíè Àðñåíà
Ñàìàí÷èíà, ñ ëåãåíäîé î Âå÷íîé íåâåñòå,
ñ ðàññêàçîì «Óáèòü – íå óáèòü!..».

Áûâàåò òàê, ÷òî ó ñîâåðøåííî ðàçíûõ
ñóùåñòâ âäðóã îêàçûâàþòñÿ ïîðàçèòåëü-
íî ñõîæèå ñóäüáû. Ýòî ìû íàáëþäàåì è â
ðîìàíå «Âå÷íàÿ íåâåñòà», êîãäà èäåíòè÷-
íî è ïàðàëëåëüíî ðàñêðûâàþòñÿ ñóäüáû
Æààáàðñà è Àðñåíà. Ñèñòåìà îáðàçîâ â
ïðîèçâåäåíèÿõ Àéòìàòîâà íåóêëîííî
ñáëèæàåòñÿ ñ ñèñòåìîé ôèëîñîôñêîãî
ìûøëåíèÿ, â êîíöå êîíöîâ, äåìîíñòðè-
ðóÿ íåðàçäåëèìîå åäèíñòâî Âñåëåííîé è
×åëîâåêà.

Ðàçâèòèå îáùåñòâà, åãî èçìåíåíèÿ âëè-
ÿþò íà õàðàêòåð, ïîâåäåíèå, âíóòðåííèé
ìèð ÷åëîâåêà. Â ñîîòâåòñòâèè ñ ýòèì êîí-
öåïöèÿ ÷åëîâåêà â ðîìàíå Àéòìàòîâà «Âå÷-
íàÿ íåâåñòà» ðàçðàáàòûâàåòñÿ è ðåøàåòñÿ
â êîíòåêñòå ñîöèàëüíî-èñòîðè÷åñêîãî êà-
ïèòàëèñòè÷åñêîãî ðàçâèòèÿ. Ñòîëêíîâåíèå
äâóõ ðàçëè÷íûõ ìèðîâîççðåíèé â õîäå ñìå-
íû îáùåñòâåííîé ñèñòåìû, ïðåâàëèðîâàíèå
÷óæäûõ èäåé òðåáóþò èçìåíåíèé è äîïîë-
íåíèé â ôèëîñîôèþ íîâîãî âðåìåíè, â êîí-
öåïöèþ ÷åëîâåêà. Àâòîð àäåêâàòíî ïîíè-
ìàåò è ïðèíèìàåò æèâîé âíóòðåííèé ìèð
ñîâðåìåííîé ìîëîäåæè, åãî ñïåöèôèêó,
ðåàëüíî è ïîëíîêðîâíî ðèñóÿ ïðîèñõîäÿ-
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ùèå ñîáûòèÿ. Çàìåòíî, ÷òî ó ïèñàòåëÿ èç-
ìåíèëèñü âçãëÿäû íà ðèòì ñåãîäíÿøíåãî
äíÿ, åãî ñòèëü, ïñèõîëîãèþ ïåðñîíàæåé.

Èòàê, ìû ïîçíàêîìèëèñü ñ íîâûì ãå-
ðîåì Àðñåíîì Ñàìàí÷èíûì. Ñðàçó æå âîç-
íèêàåò âîïðîñ: êàêîâû åãî ÷åðòû õàðàê-
òåðà è ÷åëîâå÷åñêèå êà÷åñòâà? Ãëàâíûé
ïåðñîíàæ – ÷åëîâåê ñ áîãàòûì äóõîâíûì
ìèðîì, âûñîêèìè öåëÿìè è òðåáîâàíèÿ-
ìè. Îí ïðåêðàñíî îáðàçîâàííûé, ñâîáîäíûé
æóðíàëèñò. Åãî îñòðûå ñòàòüè, ïîñâÿ-
ùåííûå àêòóàëüíûì ïðîáëåìàì ñîâðåìåí-
íîñòè, ïðèâëåêàþò âíèìàíèå îáùåñòâåí-
íîñòè, áóäîðàæàò ÷èòàòåëåé. Îí ó÷àñòâóåò
â íåñêîëüêèõ ìåæäóíàðîäíûõ ïðîåêòàõ, íå
òîëüêî íå óñòóïàÿ ñâîèì çàðóáåæíûì êîë-
ëåãàì, äåÿòåëÿì êóëüòóðû, íî è â ÷åì-òî
ïðåâîñõîäÿ èõ. Ñàìàí÷èí – ðîìàíòèê â
äóøå, îáîæàåò ìóçûêó. Íà îñíîâå ëåãåíäû
î Âå÷íîé íåâåñòå îí íàïèñàë ëèáðåòòî îïå-
ðû è ìå÷òàåò î òîì, ÷òîáû åãî ëþáèìàÿ
Àéäàíà Ñàìàðîâà èñïîëíèëà ãëàâíóþ
ïàðòèþ. Íåäàðîì ãîâîðèòñÿ: «Ïðåëåñòü
æèçíè – â íàäåæäå». Àðñåí ìå÷òàåò î òîì,
÷òî ïðîæèâåò äîëãóþ è ñ÷àñòëèâóþ æèçíü
ñ ëþáèìîé, óñëûøèò àðèþ Âå÷íîé íåâåñ-
òû â åå èñïîëíåíèè. Ïðåëåñòíûå íî÷è â
ïàðêå Õàéäåëüáåðãà, íåáîëüøîãî íåìåö-
êîãî ãîðîäêà ñ ëþáèìîé, ðîìàíòè÷åñêàÿ
îáñòàíîâêà ñëîâíî äàþò íîâóþ æèçíü äðåâ-
íåé ëåãåíäå î Âå÷íîé íåâåñòå. Ýòè äíè åùå
áîëüøå ñáëèçèëè èõ, äóõîâíàÿ è èíòèì-
íàÿ áëèçîñòü, êàçàëîñü áû, íàâñåãäà ñâÿ-
çàëè âëþáëåííûõ.

Åñëè áû Àðñåí è Àéäàíà íå ïîåõàëè â
äàëåêèé íåìåöêèé ãîðîäîê â òâîð÷åñêóþ
êîìàíäèðîâêó, åñëè áû äðåâíÿÿ ëåãåíäà
î Âå÷íîé íåâåñòå íå îáðåëà «âòîðîå ðîæ-
äåíèå» â ñòîëü ðîìàíòè÷åñêîé îáñòàíîâ-
êå, ñòàëè áû îíè ñòîëü áëèçêè, âñïûõíóë
áû ñòîëü ÿðêî îãîíü èõ ëþáâè?! Âîçìîæíî.
Íî, âëèÿíèå ýòîé ëåãåíäû, ðîìàíòè÷åñ-
êèå ìå÷òû, ïîÿâèâøèåñÿ ó Ñàìàí÷èíà è
åãî ïîïûòêè îáðàòèòü èõ â ðåàëüíîñòü óñè-
ëèëè è óãëóáèëè ÷óâñòâà!

Àðñåíó íóæíà íå ïðîñòî ëþáèìàÿ æåí-
ùèíà, îí âîñïðèíèìàåò Àéäàíó êàê ñâîþ
ïîëîâèíêó ïî äóõó, ïî æèçíåííûì óñò-
ðåìëåíèÿì. Ïîëíîñòüþ óøåäøèé â õëî-
ïîòû ïî íàïèñàíèþ ëèáðåòòî îïåðû «Âå÷-
íàÿ íåâåñòà», à ïîòîì â ïîäãîòîâêó åå ïî-
ñòàíîâêè, îí è ñàì íå çàìåòèë, êàê ñòàë
ïîõîæ íà ýòîò ïåðñîíàæ ëåãåíäû.

Âîò îíà. Â äðåâíèå âðåìåíà æèë þíî-

øà-îõîòíèê, êîòîðûé êàê Êîæîæàø, êîð-
ìèë âñå ïëåìÿ, áûë îí ñèëåí, ëîâîê è
óäà÷ëèâ. Êàê-òî ðàçíà ïðàçäíåñòâå â ñî-
ñåäíåì àèëå îí âñòðåòèë þíóþ êðàñàâè-
öó. Îãíåì ëþáâè âñïûõíóëè èõ ñåðäöà.
Ïîíÿëè ìîëîäûå, ÷òî îòíûíå íå æèòü èì
äðóã áåç äðóãà. Äæèãèò âîçâðàùàåòñÿ äî-
ìîé, ñîáèðàåò öåííûå ìåõà íà êàëûì, ãî-
òîâèòñÿ ê ñâàäüáå. Àâòîð â ðîìàíå â ðî-
ìàíòè÷åñêè ïðèïîäíÿòîì äóõå èçîáðàæà-
åò êèðãèçñêèå íàöèîíàëüíûå òðàäèöèè
ñâàòîâñòâà è ïîäãîòîâêè ê ñâàäüáå, ìî-
ëîäåæíûå èãðû è ãóëÿíüÿ. Ïîäîáíûå ýò-
íîãðàôè÷åñêèå ÿâëåíèÿ Àéòìàòîâûì ìà-
ñòåðñêè èñïîëüçóþòñÿ äëÿ óãëóáëåíèÿ
ïñèõîëîãèè ñâîèõ ïåðñîíàæåé.

Òàê çàâåäåíî, ÷òî âñåãäà íàõîäÿòñÿ
çàâèñòíèêè è íåäîáðîæåëàòåëè, êîòîðûì
êàê êîñòü â ãîðëå ñ÷àñòüå äðóãèõ ëþäåé.
Îíè óñòðàèâàþò çàãîâîð, óìûêàþò äåâóø-
êó, à ê ìîëîäîìó îõîòíèêó ïîñûëàþò ãîí-
öà ñ âåñòüþ î òîì, ÷òî åãî ëþáèìàÿ ñáå-
æàëà ñ äðóãèì. Íå âûíåñëà äóøà îõîòíè-
êà òàêîãî ïîçîðà, è, óøåë îí ïîäàëüøå îò
ëþäåé îòøåëüíèêîì â ãîðû. Äåâóøêà ñó-
ìåëà âûðâàòüñÿ èç ïëåíà, áðîñèâøèñü â
áóðíóþ ðåêó. ×óäîì èçáåæàâ ñìåðòè, îíà
ïðèõîäèò â àèë ñâîåãî ëþáèìîãî. Óñëû-
øàâ ïå÷àëüíóþ âåñòü, äåâóøêà òîæå óõî-
äèò â ãîðû íà ïîèñêè îõîòíèêà. Ãîâîðÿò,
ñ òåõ ïîð â ãîðàõ Óçåíãèëåøà (êñòàòè,
íàçâàíèå ýòîé ìåñòíîñòè ïåðåâîäèòñÿ êàê
ñîñåäè ïî ñòðåìåíè, «ñïóòíèêè») ñëûø-
íû èñïîëíåííûå òîñêîé ïåñíè-ïðèçûâû
Âå÷íîé íåâåñòû:

– Ãäå òû, ãäå òû, ÿ ê òåáå áåãó!
ß áûëà ïîõèùåíà, íî óäàëîñü áåæàòü
ß îñòàëàñü äåâñòâåííèöåé, ÿ òåáå âåðíà,
Ãäå òû, ãäå òû, ìîé ðîäíîé æåíèõ.
ß îñòàëàñü äåâñòâåííèöåé, òû óñëûøü ìåíÿ.
Ìåíÿ ñïàñëà ðåêà íàøà, ãäå êëÿëèñü
ìû â ëþáâè
Ãäå òû, ãäå òû, òû óñëûøü ìåíÿ,
À çà ìíîé ïîãîíÿ, ìåíÿ õîòÿò ñõâàòèòü...
Òû èñ÷åç â ãîðàõ, îõîòíèê ìîé,
Ìû áûëè ïîìîëâëåíû ó ðåêè ñ òîáîé,
Ãäå òû, ãäå òû, íà êàêîé ãîðå?
Ãäå òû, ãäå òû, ÿ áåãó ê òåáå.
Ìû áûëè ïîìîëâëåíû ó ðåêè ñ òîáîé,
Òû èñ÷åç â ãîðàõ, îõîòíèê ìîé...
ß òâîÿ íåâåñòà, ãäå æå, ãäå æå òû?
Ðàçâå ìû íå ñâèäèìñÿ áîëüøå íèêîãäà?
Ìû ñ òîáîþ âîäó ïèëè èç ðîäíîé ðåêè.
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Íà ðåêå êëÿëèñü, ÷òî áóäåì ìû âåðíû,
Ðàçâå ìû íå ñâèäèìñÿ áîëüøå íèêîãäà?
À ðåêà òå÷åò, íî ãäå æå, ãäå æå òû?
Âñïîìíè, îòçîâèñü, îõîòíèê ìîé,
Ìû êëÿëèñü â ëþáâè ëóíîé, äóøîé...
Ãäå æå òû èñ÷åç, îõîòíèê ìîé?
Ðàçâå ãîðû íå ðàçäâèíóòñÿ,
Ðàçâå òó÷è íå ðàçîéäóòñÿ,
Ðàçâå ñîëíöå íå îñâåòèò óùåëüÿ,
Ðàçâå ãîðíàÿ êîçà íå óêàæåò ïóòü ê òåáå...
Ãäå òû, ãäå òû, íà êàêîé ãîðå,
Ãäå òû, ãäå òû, ÿ áåãó ê òåáå...
Ðàçâå íå ìû ì÷àëèñü íà êîíÿõ íàïåðåãîíêè,
Ðàçâå íå ìû îáíèìàëèñü â ñåäëàõ íà ñêàêó,
Ðàçâå íå ìû öåëîâàëèñü â ñåäëàõ íà ñêàêó,
×òîáû âèäåëè áîãè,
×òîáû âèäåëè ëþäè...
Ãäå òû, ãäå òû, íà êàêîé ãîðå,
Ãäå òû, ãäå òû, ÿ áåãó ê òåáå...
Áåç òåáÿ ëóíà óãàñíåò äëÿ ìåíÿ,
Áåç òåáÿ íå áóäåò æèçíè äëÿ ìåíÿ.
Ðàçâå íåáî áóäåò ñ÷àñòëèâî áåç íàñ?
Êòî æå ïðîêëÿë, êòî æå ïðîêëÿë íàñ?
Ðàçâå ãîðû áóäóò ñ÷àñòëèâû áåç íàñ?
Êòî æå ïðîêëÿë, êòî æå ïðîêëÿë íàñ?
Ðàçâå íå èç ãîðíîé äè÷è òû äàð ïðèíåñ áîãàì,
Ðàçâå íå èç áàðñîâûõ øêóð òû äàð ïðèíåñ

ñâàòàì?
×åì æå ïðîâèíèëñÿ òû ïåðåä ñóäüáîé?
Òû, óäà÷ëèâûé îõîòíèê ñ ùåäðîþ ðóêîé...
Íåóæåëè íå õîäèòü íàì â ïëÿñå ó êîñòðà?
Ãäå òû, ãäå òû, íà êàêîé ãîðå?
Ãäå òû, ãäå òû, ÿ áåãó ê òåáå...
À çà ìíîé ïîãîíÿ, ìåíÿ õîòÿò ñõâàòèòü,
×òîá íå ñâèäåëèñü ìû áîëüøå íèêîãäà,
Ãäå òû, ãäå òû, ÿ áåãó ê òåáå...

Ëåãåíäà î Âå÷íîé íåâåñòå Àðñåíó Ñà-
ìàí÷èíó èçâåñòíà ñ äåòñòâà. Ðîìàíòè÷-
íûé, ÷óòêèé ïî íàòóðå îí î÷åíü áëèçêî ê
ñåðäöó âîñïðèíÿë òðàãåäèþ âëþáëåííûõ.
Åãî ìàêñèìàëèñòñêîå îòíîøåíèå ê ÷èñòîé
ëþáâè þíîøè-îõîòíèêà è Âå÷íîé íåâåñ-
òû, ïðåêëîíåíèå ïåðåä èñòèííûìè ÷óâ-
ñòâàìè ñòàíîâÿòñÿ òîë÷êîì ê íàïèñàíèþ
ëèáðåòòî îïåðû. Ðàññêàçûâàÿ ëåãåíäó ñâî-
åé ëþáèìîé, Àðñåí òàê îáúÿñíÿåò åå ñóòü:
«Åñòü òàêàÿ ôðàçà - íåîáðàòèìîå ðàçî÷à-
ðîâàíèå. Äàæå èìïåðàòîðû, âîò çàãëÿíè
â èñòîðèþ, ëèøèâøèåñÿ èìïåðèé, íå âïà-
äàþò â òàêóþ ïðîòåñòíóþ äåïðåññèþ, à äëÿ
íåãî, äëÿ æåíèõà, âûõîäèò, ëþáîâü áûëà
íàèâûñøèì ñìûñëîì æèçíè. Â îáùåì îá
ýòîì ñêàç, îá ýòîì è áûëèííàÿ ôèëîñî-

ôèÿ ñâîÿ. Íî ãëàâíàÿ ôèãóðà â ýòîé èñ-
òîðèè, ðàçóìååòñÿ, òóò îíà, Âå÷íàÿ íåâåñ-
òà â åå íåñêîí÷àåìîì ìó÷åíè÷åñêîì ïîä-
âèãå, â ïîèñêå èñòèíû... Ïîëó÷àåòñÿ òàê,
÷òî îí, æåíèõ, íàâñåãäà è êàòåãîðè÷åñêè
îòðåêñÿ îò ìèðà, íàâñåãäà ñàìîèçî-
ëèðîâàëñÿ, ñàìîóñòðàíèëñÿ â çíàê ïðîòå-
ñòà ïðîòèâ ëþäñêèõ çëîäåÿíèé è ãðåõîâ-
íîñòè, à îíà ïðåáûâàåò â âå÷íîì ïîêàÿ-
íèè çà ëþäñêîé ìèð, è â ýòîì ãëóáèíà è
ñèëà åå ëþáâè è ãîðÿ... ß áîëüøå ñêàæó –
â íåé âûïëåñíóëñÿ ìó÷åíè÷åñêèé êëèê
âñåëåíñêîãî ñòðàäàíèÿ — ïî÷åìó â ëþáâè
âñåãäà áîëüøå ïîæàðà òðàãåäèé, ÷åì ñ÷à-
ñòüÿ öâåòåíèé? Íåóæòî áûòü òîìó âñåãäà
öåíîé ëþáâè?

È âîò ïîäóìàé, îáðàòè âíèìàíèå, â íåé,
â ëåòó÷åì îáðàçå Âå÷íîé íåâåñòû, â åå
ïðèò÷åâîì ýïîñå æèâåò èçâå÷íàÿ áîëü ðàç-
ëóêè è æåðòâåííîé ðàñïëàòû çà âñåãäàø-
íþþ àãðåññèâíîñòü ëþäñêîãî ìèðà. È îò-
ñþäà íåèçáåæíîå - äîáðî ðàñïëà÷èâàåòñÿ
çà çëî. Âå÷íàÿ íåâåñòà íå ìîæåò ïðèìè-
ðèòüñÿ ñ ïîæàðîì çëà, çàïàëåííûì íåíà-
âèñòüþ, îíà õî÷åò ñïàñòè, âåðíóòü æåíè-
õà-îõîòíèêà îò âå÷íîãî èçãîéñòâà â äåé-
ñòâèòåëüíîñòü áûòèÿ, â ñàìó æèçíü, êàêàÿ
îíà åñòü, è â ýòîì ñïàñèòåëüíîì ïîðûâå
åå, â ñòðåìëåíèè ê èñòèíå, ïîâòîðÿþ, íåò
ïðåäåëà ÷åëîâå÷åñêîìó äóõó íè âî âðåìå-
íè, íè â ïðîñòðàíñòâå, òî åñòü âñåãäà òàê
áûëî è âñåãäà òàê áóäåò â ëþäñêîì ðîäó,
È íåëüçÿ çàáûâàòü îá ýòîì ñòðåìëåíèè
íèêîãäà».

Ïèñàòåëü, êàê è â ïðåæíèõ ñâîèõ ïðî-
èçâåäåíèÿõ, èñïîëüçîâàë ëåãåíäó î Âå÷íîé
íåâåñòå è îáðàç ãëàâíîé ãåðîèíè â êà÷å-
ñòâå èäåéíî-ïîýòè÷åñêîé êîíöåïöèè, îáðà-
çà-êîíöåïöèè, îáðàçà-ñèìâîëà, îáðàçà-íà-
ïîìèíàíèÿ, îáðàçà-îáðàçöà. Ïåñíÿ-ïëà÷
Âå÷íîé íåâåñòû îá óòåðÿííîé ëþáâè – ÿâ-
ëåíèå âíåâðåìåííîå è âíåíàöèîíàëüíîå, ýòî
ñòðåìëåíèå íàéòè ñâîþ ëþáîâü è ñîõðàíèòü
åå íàâå÷íî. Èìåííî ýòî ñòðåìëåíèå ñòàëî
òîë÷êîì äëÿ Àðñåíà Ñàìàí÷èíà, ïîäâèã-
íóâøèì åãî íà ñîçäàíèå ëèáðåòòî îïåðû
ïîñëå òîãî, êàê îí óñëûøàë ãîëîñ Àéäàíû
Ñàìàðîâîé, ïîçíàêîìèëñÿ ñ íåé. Ýòà èäåÿ
îá îïåðå ñòàëà âîñïðèíèìàòüñÿ Ñàìàí÷è-
íûì, êàê «ïîìîùü» Âå÷íîé íåâåñòå ñîõðà-
íèòü ëþáîâü. Äà è ëþáîâü ñàìîãî Àðñåíà ê
Àéäàíå, â ñóùíîñòè, ñòàíîâèòñÿ êàê áû
ýõîì, ïðîäîëæåíèåì ïîýòè÷åñêîãî ÷óâñòâà
ãåðîåâ äðåâíåé ëåãåíäû.
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Âî ìíîãèõ ïðîèçâåäåíèÿõ ×èíãèçà
Àéòìàòîâà ìîæíî çàìåòèòü ïðèñóòñòâèå
ñèëüíîãî ïðèçûâíîãî ãîëîñà, îòäàþùåãî-
ñÿ ýõîì. Ýòî îñîáåííî õàðàêòåðíî äëÿ ïî-
âåñòè «Ïðîùàé, Ãóëüñàðû», êîãäà Âåðá-
ëþäèöà ïëà÷åò â ïîèñêàõ ñâîåãî âåð-
áëþæîíêà; â ïîâåñòè «Ìàòåðèíñêîå ïîëå»
- ýòî ïëà÷-ïðîêëÿòèå âîéíå ìàòåðè, îáíè-
ìàþùåé õîëîäíûå ðåëüñû, ïî êîòîðûì
óâåçëè åå ñûíà; ýòî êðèêè ïòèöû Äîíåí-
áàé èç ðîìàíà «È äîëüøå âåêà äëèòñÿ
äåíü»; ýòî è ïëà÷-ìîëüáà Àêáàðû, îáðà-
ùåííàÿ ê ëóííîé Ìàòåðè-Âîë÷èöå, èç ðî-
ìàíà «Ïëàõà»; ýòî è ãîëîñà-ñèãíàëû êàñ-
ñàíäðî-ýìáðèîíîâ: «ß íå õî÷ó ðîæäàòü-
ñÿ, íå õî÷ó, íå õî÷ó...» èç ðîìàíà «Òàâðî
Êàññàíäðû» è äð.

Â ðîìàíå æå «Âå÷íàÿ íåâåñòà» ïðèñóò-
ñòâóåò äâà ãîëîñà-ðåôðåíà: îäèí - ýòî ïðè-
çûâíûé ïëà÷ äåâóøêè, èùóùåé ñâîåãî
ëþáèìîãî, à äðóãîé -ãëàñ-àëüòåðíàòèâà,
âñå âðåìÿ áüþùàÿñÿ â ãîëîâå Ñåðãèÿ:
«Óáèòü – íå óáèòü!». Ýòè ãîëîñà èãðàþò
âàæíóþ ýìîöèîíàëüíî-ýêñïðåññèâíóþ
ðîëü â óãëóáëåíèè èäåéíî-òåìàòè÷åñêîãî
ñîäåðæàíèÿ ïðîèçâåäåíèÿ.

Ïëà÷ Âå÷íîé íåâåñòû – ýòî ïðèçûâ ñî-
õðàíÿòü â ÷èñòîòå, ñâÿòî áåðå÷ü è çàùè-
ùàòü ëþáîâü. Ëåãåíäà ñëàâèò ëþáîâü. Êàê
è âî ìíîãèõ ïðîèçâåäåíèÿõ ýòîãî æàíðà,
ïðîáëåìû ðåøàþòñÿ ñ ìàêñèìàëèñòñêèõ
ïîçèöèé. Ëþáîâü îõîòíèêà ê ñâîåé íåâåñ-
òå ñòîëü ñèëüíà, ÷òî, óñëûøàâ î «ïðå-
äàòåëüñòâå» äåâóøêè, îí áåñïîâîðîòíî
ðåøàåò óéòè îò ëþäåé, ÷òîáû ñòàòü îò-
øåëüíèêîì. Èáî ÷åëîâåêó, äîñòèãøåìó
âûñøåãî ïèêà ëþáâè, íåò âîçâðàòà íàçàä.
Òàê æå áåçãðàíè÷íà è ëþáîâü äåâóøêè ê
îõîòíèêó.

Äëÿ Àðñåíà Ñàìàí÷èíà Âåëèêàÿ ëþ-
áîâü èç ëåãåíäû - ïðåäìåò ïîêëîíåíèÿ, òî,
÷òî ïðèäàåò åìó äóõ è íàäåæäó íà òî, ÷òî
âçàèìîîòíîøåíèÿ ëþäåé â ïåðèîä äèêîãî
ðûíêà - ÿâëåíèå âðåìåííîå, ïðåõîäÿùåå.
Àéäàíó, êàçàëîñü áû, òàêæå âîëíóþò ñî-
áûòèÿ ëåãåíäû, íî îíà íå ñìîãëà ñäåëàòü
ýòî îáðåòåíèåì äóøè: åé íå õâàòèëî äó-
õîâíîé ùåäðîñòè.

×òî òàêîå ëþáîâü?.. Åñëè îòâå÷àòü íà
ýòîò âîïðîñ íà ïðèìåðå ëåãåíäû, òî ýòî
áåçãðàíè÷íàÿ ïðåäàííîñòü, ñïîñîáíîñòü
ðàäè ëþáâè ïîñòóïèòüñÿ ñàìûì äîðîãèì,
÷òî åñòü ó ÷åëîâåêà – æèçíüþ. À êàê æå
áûòü ñ ÷óâñòâàìè Àéäàíû, êîòîðàÿ ðàç-

ìåíÿëà èõ íà äåíüãè? Íàâåðíîå, íåñïðîñòà
â ðîìàíå àâòîð ðàçìûøëÿåò î ëþáâè òàê:
«À âåäü ìå÷òàë, åñëè áû îêàçàëèñü âäðóã
â ãîðàõ, äàáû ñîâåðøèòü ïîêàÿíèå ïåðåä
äóõîì Âå÷íîé íåâåñòû, óïàë áû íà êîëå-
íè è ïðè íåé ïðèçâàë áû ñàìî íåáî â ñâè-
äåòåëè – ó ëþáâè íåò è íå äîëæíî áûòü
íèêàêèõ ïðè÷èí íà îòñòóïëåíèå îò äàðî-
âàííîãî ñóäüáîé ïîòåíöèàëà âå÷íîñòè
(îïÿòü ïîíåñëî ôèëîñîôñòâîâàòü, ïîåõàë
â êîñìè÷åñêèå óãîäüÿ, íåñ÷àñòíûé!), èáî
ëþáîâü ýòî äâóåäèíûé ïóòü âëþáëåííûõ
ê ïðîäëåíèþ âå÷íîñòè, èáî íàìåðåííîå
ðàçðóøåíèå ÷óâñòâåííîãî ïîëÿ ëþáâè, òî
åñòü ïðîöåññà âå÷íîñòè, åñòü èãíîðèðîâà-
íèå ñàìîãî Áîãà, ñàìîãî Âñåâûøíåãî, ñî-
çäàòåëÿ áûòèÿ âî Âñåëåííîé. Âåäü, ïî
ñóòè, îí ñîòâîðèë ñòèõèþ ëþáâè, à â íåé
âå÷íûé ïîòåíöèàë ïðîäëåíèÿ æèçíè íà
ñâåòå. È ïîòîìó Ëþáîâü – åñòü óñòðåìëåí-
íîñòü ê áåññìåðòèþ è êàæäîìó äàíî ñòó-
ïàòü òîé òðîïîé, ïðåäíàçíà÷åííîé Áîãîì...
(Òîëüêî êòî êàê ñòóïàåò – âîò âîïðîñ)».

Êîíå÷íî, ëþáîâü – îäíà èç îñíîâíûõ
ôèëîñîôñêèõ, íðàâñòâåííî-ýòè÷åñêèõ êà-
òåãîðèé. Ñïîñîáíîñòü ëþáèòü, áûòü ëþáè-
ìûì – ñâîéñòâî, êîòîðîå íå âñåì äàíî. Êàê
ìîæíî ñîõðàíèòü â ÷èñòîòå, íå ðàñïëåñ-
êàòü íà äîëãîì æèçíåííîì ïóòè, íå óòå-
ðÿòü ýòî íåæíîå, âîèñòèíó äðàãîöåííîå
÷óâñòâî?! Äîñòàòî÷íî ëè çäåñü óñèëèé
ëèøü îäíîãî ÷åëîâåêà? Ïî÷åìó Àðñåí â
îäèíî÷êó òàê ñòðåìèòñÿ ñîõðàíèòü ÷óâ-
ñòâà? À êàê æå Àéäà-íà? Áûëî ëè íåïîñ-
òîÿíñòâî åå íàòóðîé, íå ñïîñîáíîé íà ãëó-
áîêîå ÷óâñòâî èëè ýòî âîçíèêëî, êîãäà îíà
ïîãíàëàñü çà äåíüãàìè è áëàãîïîëó÷èåì?
Âåäü ïîíèìàíèå ëþáâè âî âñå âðåìåíà è ó
âñåõ íàðîäîâ îäèíàêîâî, êàçàëîñü áû.
Íåóæåëè âçãëÿäû íà ýòî ÷óâñòâî, îòíî-
øåíèÿ ëþäåé ê íåìó ìîãóò òàê êàðäèíàëü-
íî ìåíÿòüñÿ â ïåðèîä ãëóáèííûõ ïåðå-
ìåí?! Ïîäîáíûå ìûñëè íå äàþò ïîêîÿ
ãëàâíîìó ãåðîþ ðîìàíà.

Àéäàíà – òèï ÷åëîâåêà ðûíî÷íîé ýêî-
íîìèêè. ×òî åå áîëüøå âîëíóåò – ÷åñòü,
ëþáîâü èëè äåíüãè è ñëàâà? Ñóäüáà ãåðî-
èíè òîëüêî íà ïåðâûé âçãëÿä, êàæåòñÿ
ïðîñòîé è âðîäå áû ïîíÿòíîé. Íà ñàìîì
äåëå ýòî íå òàê. Îíà íå ìîæåò íå ïîíè-
ìàòü, ÷òî òÿæåëàÿ æèçíü òîëêíóëà åå â
îáúÿòèÿ è ñåòè Ýðòàø-Êóð÷àëà. Êñòàòè,
ýòî ãîâîðÿùåå èìÿ â ïåðåâîäå ñ êèðãèçñ-
êîãî ÿçûêà îçíà÷àåò «êàìåííûé õðàáðåö
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- ïóñòîé ñòàðèê». Äà è Àðñåí, êàê áû íè
ïûòàëñÿ îí îáâèíèòü åå, â ãëóáèíå äóøè
íàõîäèò äëÿ íåå îïðàâäàíèå. Êòî âèíîâàò?
Àéäàíà èëè æåñòîêîå âðåìÿ? Òðóäíî äàòü
îäíîçíà÷íûé îòâåò.

Èõ ìå÷òû î âå÷íîé ëþáâè ðàçáèëèñü
îá îñòðûå ãðàíè ðûíî÷íîãî âðåìåíè, î
ïîëèòèêó äèêîãî áèçíåñà. Àéäàíà Ñàìà-
ðîâà â ïîãîíå çà ëåãêèìè äåíüãàìè è äå-
øåâîé ñëàâîé óøëà ê Ýð-òàø-Êóð÷àëó. Åå
÷åñòîëþáèâûì ìå÷òàì îá èñïîëíåíèè àðèè
Âå÷íîé íåâåñòû íà ñöåíàõ çíàìåíèòûõ
òåàòðîâ ìèðà íå ñóæäåíî áûëî ñáûòüñÿ.
Àéäàíà ðàäè ñâîåé ëþáâè íå ñìîãëà ñäå-
ëàòü äàæå ìåëü÷àéøåé ÷àñòèöû òîãî, ÷òî
ñîâåðøèëà êîãäà-òî â ñòàðîäàâíèå âðåìå-
íà Âå÷íàÿ íåâåñòà. Íå ñìîãëà îñâîáîäèòü-
ñÿ îò ïóò ïëåíà è áðîñèòüñÿ âñëåä çà ëþ-
áèìûì. Ñ òàêèì ïðåäàòåëüñòâîì, èçìåíîé
ñîâìåñòíîé ìå÷òå Àðñåí Ñàìàí÷èí, êî-
íå÷íî, ñìèðèòüñÿ íå ìîæåò. Îí ïûòàåòñÿ
åå óãîâîðèòü, âåðíóòü. Íàðÿäó ñ ïåðåæè-
âàíèÿìè î ïîòåðÿííîé ëþáâè Àðñåíà ìó-
÷àåò è ïñèõîëîãè÷åñêîå íåïðèÿòèå îòñóò-
ñòâèÿ ìîðàëüíûõ ïðèíöèïîâ, îáðàçà æèç-
íè Ýðòàø-Êóð÷àëîâ.

Êòî æå òàêîé Ýðòàø-Êóð÷àë, ñóìåâøèé
ëåãêî ëèøèòü ëþáâè, ðàçáèòü ìå÷òû èç-
âåñòíîãî è òàëàíòëèâîãî æóðíàëèñòà Àð-
ñåíà Ñàìàí÷èíà? Êàêèå ìåæäó íèìè ñòî-
ÿò íåïðåîäîëèìûå ïðîòèâîðå÷èÿ? Òîëüêî
ëè ñ Àéäàíîé ñâÿçàíî èõ ïðîòèâîñòîÿíèå?
Îòíþäü íåò: íà ïåðâîì ïëàíå çäåñü ëåæèò
ñòîëêíîâåíèå ìîðàëüíûõ ïðèíöèïîâ ïåð-
ñîíàæåé. Ýðòàø-Êóð÷àë ïðåæäå áûë îä-
íèì èç òåõ ñåðûõ ëþäèøåê, êîòîðûõ íèê-
òî íå çàìå÷àë. Îí íè÷åì íè ïî ñëóæáå, íè
ïî äðóæáå ñåáÿ íå ïðîÿâèë. Òîëüêî ïåðè-
îä äèêîãî ðûíêà ïîçâîëèë Ýðòàø-Êóð÷à-
ëó ñòàòü îäíèì èç ñàìûõ áîãàòûõ è âëèÿ-
òåëüíûõ ëþäåé Êûðãûçñòàíà. Îí âëàäå-
ëåö ñåòè êàôå è ðåñòîðàíîâ â ãîðîäå. Èìåÿ
âîçìîæíîñòü áûòü ñïîíñîðîì ýñòðàäíûõ
êîëëåêòèâîâ, îí ñàìîëè÷íî ðåøàåò, êîãî
èç àðòèñòîâ âîçâûñèòü, à êîãî ñáðîñèòü ñ
ïüåäåñòàëà. Åãî ãëàâíàÿ öåëü - äîáûòü
äåíüãè, ïðèâÿçàòü ê íèì ñóäüáû ëþäåé.
Ýòîò ïðèíöèï áåçîøèáî÷íî äåéñòâóåò íà
ëþäåé ïîäîáíûõ Àéäàíå. Îíè ìîãóò íå
ïðèíèìàòü ýòè ïðèíöèïû, íå ñîãëàøàòü-
ñÿ ñ ìåòîäàìè ðàáîòû òåõ, êòî èõ «ïîêó-
ïàåò». Íî, äåíüãè, áîãàòñòâî – ãðîçíàÿ
ñèëà. Òîëüêî ñìåëûå è ãîðäûå ëþäè ñ òâåð-
äûìè æèçíåííûìè ïðèíöèïàìè, âåðîé â

äîáðî è ñïðàâåäëèâîñòü ìîãóò ïðîòèâîñòî-
ÿòü ñîáëàçíàì. Êîìó íå õî÷åòñÿ èìåòü
ìíîãî äåíåã, æèòü áîãàòî? Êòî íå õî÷åò
ïîëó÷èòü âëèÿíèå â îáùåñòâå, áûòü âñå-
ãäà íà âèäó, â îêðóæåíèè òåõ, êòî îò òåáÿ
çàâèñèò? Ïî÷åìó «çàâèñòíèêè» âðîäå Àð-
ñåíà íå ìîãóò æèòü òàê, êàê Ýðòàø-Êóð-
÷àë? Åñëè èì íå äàíî óìåíèå íà ïóñòîì
ìåñòå äåëàòü äåíüãè, æèëè áû ñåáå, äà
ïîìàëêèâàëè â òðÿïî÷êó. Ñëîìàòü æèçíü
Àðñåíó äëÿ Ýðòàø-Êóð÷àëà îêàçàëîñü ïë¸-
âûì äåëîì: Àéäàíó ó Àðñåíà îí îòíÿë íå
ñèëîé è æåñòîêîñòüþ, êàê òî áûëî â äðåâ-
íåé ëåãåíäå, à ëåãêèì øåëåñòîì äåíåæ-
íûõ êóïþð – ýòî ëè íå òðèóìô?..

Êàê áû òî íè áûëî ýòó ïîáåäó Ýðòàø-
Êóð÷àëà íåëüçÿ âîñïðèíèìàòü êàê ïîðà-
æåíèå æèçíåííîé ïîçèöèè, ïðèíöèïîâ
Àðñåíà Ñàìàí÷èíà. Ñîâñåì íåñïðîñòà ïðå-
äàòåëüñòâî Àéäàíû àâòîð èçîáðàæàåò ïà-
ðàëëåëüíî ñ òåì, êàê âåðîëîìíî è äåìîí-
ñòðàòèâíî áàðñèõà ïîêèäàåò Æààáàðñà.
Ìàñòåðñòâî Àéòìàòîâà â òîì, ÷òî ïðîáëå-
ìà ðåøàåòñÿ ñ íåñêîëüêèõ ïîçèöèé, ìíî-
ãîãðàííî, ÿðêèìè àíàëîãèÿìè. Ñõîæåñòü
õàðàêòåðîâ Àéäàíû è áàðñèõè, Ýðòàø-
Êóð÷àëà  è  Êðèâîóõîãî, Àðñåíà è Æààáàð-
ñà – óãëóáëÿåò ôèëîñîôñêèé ñìûñë êðó-
ãîâîðîòà æèçíè, äåìîíñòðèðóåò, íà-
ñêîëüêî áëèçêè è âçàèìîñâÿçàíû â ñâîåé
ãëóáèííîé ñóòè ÷åëîâåê è ìèð ïðèðîäû.
Ñêîëüêî æèâûõ ñóùåñòâ åñòü â ìèðå,
ñòîëüêî æå è ñóäåá, è êàêàÿ-òî ÷àñòü ýòèõ
ñóäåá â òå èëè èíûå ìîìåíòû ïîâòîðÿåò-
ñÿ îäèí ê îäíîìó. Ïîäòåêñòû è ñèìâîëû
â òâîð÷åñòâå ×èíãèçà Àéòìàòîâà èìåþò
îãðîìíûé ñìûñë. È êîãäà ïîä ïåðîì ïè-
ñàòåëÿ æèâîòíûå è ëþäè îêàçûâàþòñÿ
ñâÿçàííûìè íåêèìè íåðàçðûâíûìè óçà-
ìè, êîãäà èõ ñóäüáû ïåðåêðåùèâàþòñÿ è
ïîâòîðÿþòñÿ, âäðóã âîçíèêàþò ñîâåðøåí-
íî íåîæèäàííûå, íî î÷åíü æèçíåííûå
èäåéíî-ýñòåòè÷åñêèå ðåøåíèÿ. Âåðîÿòíî,
è â ýòîì òîæå íåïðåõîäÿùèé èíòåðåñ
ìèðîâîãî ÷èòàòåëÿ ê òâîð÷åñòâó âåëèêîãî
êèðãèçñêîãî ïèñàòåëÿ.

Âïåðâûå â ñâîåì òâîð÷åñòâå ×èíãèç
Àéòìàòîâ êðåïîñòü ëþáîâíûõ óç ïðîâåðÿåò
÷åðåç ïðèçìó áîãàòñòâà è âëàñòè â «Âå÷-
íîé íåâåñòå». ×òî âàæíåå â îáûäåííîé
æèçíè, ñòàâèòü âî ãëàâó óãëà ìàòåðèàëü-
íîå áëàãîñîñòîÿíèå èëè ëþáîâü, ÷åñòü,
÷èñòîòó ïîìûñëîâ? Ïðîáëåìà, êàçàëîñü
áû, íå ñëîæíàÿ, íî ìû âåäü çíàåì, ÷òî
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ýòî âå÷íàÿ àëüòåðíàòèâà. Íåäàðîì ×. Àé-
òìàòîâ ãëóáèíó âíóòðåííåãî ìèðà ñâîèõ
ãåðîåâ ïðîâåðÿåò, çàñòàâëÿÿ èõ îòâå÷àòü
íà ýòîò âîïðîñ. «Ïðèçíàéñÿ ÷åñòíî, – óï-
ðåêàë ñåáÿ Àðñåí Ñàìàí÷èí. – Êîíêóðåíòû
îêàçàëèñü êóäà ñèëüíåå! Êòî òû, æóðíà-
ëèñò, ïóñòü íåçàâèñèìûé, ïóñòü èçâåñòíûé
è ïðî÷åå, à êòî îí... òàêèå ðàçíûå îðáè-
òû. Îäèí â êîñìîñå ìàññ-áèçíåñà, äðóãîé
ìàññ-ìåäèéíûé ìóðàâåé. Îñòàâü! À ïîòîì
ëþáîâü âñåãäà ïîäâåðæåíà èñïûòàíèÿì,
áåç ýòîãî ëþáâè íå ìîæåò áûòü, èíà÷å íå
áûëî áû ìó÷åíèé, íè ðàäîñòåé, íè ãîðåñ-
òåé, íè êàòàñòðîô... Äà, äà, áûâàåò, îïîë-
çíåì ñðûâàåòñÿ ëàâèíà ñ ãîðû è íèêîìó
íå îñòàíîâèòü... Ó êàæäîé ëþáâè ñâîÿ
èñòîðèÿ, ñâîÿ öåíà ñòðàäàíèé. À òû íà
ãëîáàëèçàöèþ, íà ìàññîâóþ êóëüòóðó ñïè-
ñûâàåøü ñâîþ áåäó. Íàøåëñÿ! Òåáå äàé
âîëþ, äî áîãîâ äîéäåøü. Çà áîðîäû õâà-
òàòü – òàñêàòü... Òåáå áû ÿðûì àäâîêàòîì
áûòü ñàìîçàùèòíûì, íî òàêîãî íå áûâà-
åò... Îïîìíèñü!..».

Àðñåíó Ñàìàí÷èíó, êîíå÷íî, îáèäíî,
÷òî Ýðòàø-Êóð÷àë îòíÿë ó íåãî ëþáèìóþ.
Îí ïûòàåòñÿ âåðíóòü åå, ñòàòü ñ÷àñòëèâûì,
íî æèçíü èäåò ñâîèì ÷åðåäîì, à Àéäàíà ñ
òå÷åíèåì âðåìåíè âñå îòäàëÿåòñÿ.

Òðèóìôàòîð Ýðòàø-Êóð÷àë òîðæåñòâó-
åò: ñâîå «óäà÷íîå ïðèîáðåòåíèå» îí êàê
ëîâêèé ïðîäþñåð âåñüìà âûãîäíî «ïðîäà-
åò» ìóçûêàëüíîé îáùåñòâåííîñòè. Â òà-
êîé áîðüáå Àðñåí, êîíå÷íî, áûë áåññèëåí.
Âñå åãî ïîïûòêè âåðíóòü Àéäàíó áåñïëîä-
íû. Äëÿ òîãî, ÷òîáû óâèäåòü åå, íàäåÿñü,
÷òî îíà ïîäîéäåò ê íåìó, çàãîâîðèò, Àð-
ñåí êàæäûé âå÷åð ïðèõîäèò â ðåñòîðàí,
ñàäèòñÿ è ñëóøàåò åå ïåñíè. À îäíàæäû
îí öåëûé âå÷åð ïðîñòîÿë ó ñöåíû, ðÿäîì
ñ îðêåñòðîì, íî Àéäàíà, êîòîðàÿ ïðåæäå
ãîðÿ÷î ðàçäåëÿëà ðîìàíòè÷åñêèå ìå÷òû
Àðñåíà î íîâîé ñöåíè÷åñêîé æèçíè ëå-
ãåíäû î Âå÷íîé íåâåñòå, òåïåðü áûëà äà-
ëåêà îí èäåàëèçìà. Îíà èãðèâî óëûáàëàñü
òîëñòîñóìàì, ïåëà è òàíöåâàëà äëÿ íèõ -
ïîñòîÿííûõ ïîñåòèòåëåé ìîäíîãî ðåñòîðà-
íà. Êîíå÷íî, îíà âèäåëà Àðñåíà, èíîãäà
îíè äàæå âñòðå÷àëàñü âçãëÿäàìè. Ìîæåò
áûòü, îíà è ñêó÷àëà ïî Àðñåíó, õîòåëà
ïîäîéòè, ñîæàëåëà îá óòðà÷åííûõ ÷óâ-
ñòâàõ. À, âîçìîæíî, è íå äóìàëà âîâñå îá
ýòîì. Ïîòîìó ÷òî òåïåðü ñ ïîìîùüþ Ýð-
òàø-Êóð÷àëà îíà ñòàëà ñóïåð-çâåçäîé ýñò-
ðàäû. Åå ñïîíñîð-ëþáîâíèê ðèñîâàë ïå-

ðåä íåé ðàäóæíûå ïåðñïåêòèâû î çàãðà-
íè÷íûõ ãàñòðîëÿõ, ñúåìêàõ ñïåöèàëüíîãî
ôèëüìà î íåé, î áîãàòñòâå è ñëàâå.

Îäíàæäû, íå âûäåðæàâ, Àðñåí ïðèõî-
äèò â ðåñòîðàí «Åâðàçèÿ», ÷òîáû âûñêà-
çàòü Àéäàíå âñå, ÷òî íàêîïèëîñü â äóøå,
÷òîáû íàïîìíèòü åé î Âå÷íîé íåâåñòå.
Îäíàêî åãî ïëàíàì íå ñóæäåíî áûëî ñáûòü-
ñÿ, èáî Àðñåíà âçàøåé âûòîëêàëè èç ðåñ-
òîðàíà, à íàíÿòûå êà÷êè-îõðàííèêè ñî-
ïðîâîäèëè åãî äî äâåðåé äîìà, ïðèãðîçèâ
íàïîñëåäîê, ÷òî åñëè îí áóäåò è âïðåäü
ëåçòü íå â ñâîè äåëà, ïèñàòü ñòàòüè, åãî
ïðèñòðåëÿò.

Êàê âûíåñòè òî, ÷òî Àðñåíà ëèøèëè
íå òîëüêî ëþáèìîé äåâóøêè è ìå÷òû î
ïîñòàíîâêå îïåðû «Âå÷íàÿ íåâåñòà», íî è
çàïðåùàþò åìó, «íåçàâèñèìîìó» æóðíà-
ëèñòó, ïèñàòü ñòàòüè?! ×òî äåëàòü â ïî-
äîáíîé ñèòóàöèè? Æàëîâàòüñÿ âëàñòÿì?
Íî âñå îíè êóïëåíû Ýðòàø-Êóð÷àëîì. Îá-
ðàòèòüñÿ ê íàðîäó? Íî ñåé÷àñ äëÿ ëþäåé
âàæíåå äîáûòü êóñîê õëåáà, ÷åì çàáîòèòü-
ñÿ îá óñòàíîâëåíèè ñïðàâåäëèâîñòè èëè
âîçðîæäåíèè «Âå÷íîé íåâåñòû». ×òî äå-
ëàòü? Îñòàåòñÿ òîëüêî óáèòü Ýðòàø-Êóð-
÷àëà, à çàòåì ïîêîí÷èòü ñ ñîáîé. Äðóãîãî
âûõîäà íåò.

«È åäèíñòâåííîå, ÷åãî î÷åíü õîòåëîñü
áû çíàòü çàðàíåå, è åäèíñòâåííîå, ÷åãî
î÷åíü õîòåëîñü áû Àðñåíó Ñàìàí÷èíó óíå-
ñòè ñ ñîáîé òóäà, ïîñëåäíèé íåçðèìûé
áàãàæ - ýòî íàäåæäà, ñ ïîäìîãîé óâåðåí-
íîñòè, ÷òî â ðåçóëüòàòå àêòà ðàñïðàâû,
êîãäà îí ïðèñòðåëèò ýòîãî ãàäà-ïðîäþñ-
ñåðà, ýòîãî äüÿâîëà-øîóìåíà è òóò æå
âñëåä ïðèñòðåëèò ñåáÿ, òî, ÷òîáû è îíà,
Àéÿ, îêàçàëàñü áû îáðå÷¸ííîé ïðîêëÿòè-
åì ñâûøå íà íåèçáåæíûå ìóêè è ñòðàäà-
íèÿ, è ÷òîáû âîçîïèëà îíà íåñïåòûì ãî-
ëîñîì â «Âå÷íîé íåâåñòå», âîçîïèëà áû
êàê ñáðîøåííàÿ íà ëåòó ñ ãîðû â ïðîïàñòü,
è ÷òîáû íèêîãäà íå çàáûâàëîñü åé, ÷òîáû
ðàñêàÿíèå âñåãäà êàëèëî åå äóøó çà ïðå-
äàííóþ åþ ëþáîâü, çà ïðåäàííóþ åþ «Âå÷-
íóþ íåâåñòó».

Ýòîò ëèðè÷åñêèé ïåññèìèçì, öàðÿùèé
â äóøå ãåðîÿ, àâòîð èçîáðàæàåò ïàðàëëåëü-
íî ñþæåòíîé ëèíèè ñóäüáû Æààáàðñà,
êîòîðûé òîñêóåò è ìàåòñÿ âûñîêî â ñíåæ-
íûõ ãîðàõ Óçåíãèëåøà.

Î-î, òîãäà è Æààáàðñ, êàê è Àðñåí Ñà-
ìàí÷èí, áûë ñ÷àñòëèâ áåçìåðíî, ïåðåæè-
âàÿ ðîìàíòè÷åñêóþ ëþáîâü. Ñî ñâîåé ìî-
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ëîäîé êðàñàâèöåé-áàð-ñèõîé îí óïèâàëñÿ
ñ÷àñòüåì âûñîêî â àëüïèéñêèõ ëóãàõ.
Æààáàðñ è åãî ëþáèìàÿ «ãóëÿëè ïî íåòðî-
íóòûì êóùàì è òðàâîñòîÿì, íàñëàæäàÿñü
âîçäóõîì âûñîêîãîðüÿ..., ïîòîì ïóñòèëèñü
â äîëãèé áåã, ... íè÷åì íå ñêîâàííûå, áîê
î áîê, è íè÷åãî â òîò ÷àñ íå ñóùåñòâîâàëî
äëÿ íèõ â ìèðå êðîìå ñîëíöà è ãîð...».
Ðàçâå ìîã ñ÷àñòëèâûé Æààáàðñ òîãäà ïî-
äóìàòü, ÷òî íàñòàíåò äåíü, è åãî ëþáèìàÿ
áàðñèõà ñòîëü ïðåäàòåëüñêè ïîêèíåò åãî
è óéäåò ñ ìîëîäûì êðèâîóõèì áàðñîì! È
ðàçâå â ñ÷àñòëèâûå äíè â äàëåêîì íåìåö-
êîì Õàéäåëüáåðãå ìîã ïðåäïîëîæèòü Àð-
ñåí Ñàìàí÷èí, ÷òî áåçâîçâðàòíî óéäåò ê
äðóãîìó åãî Àéäàíà.

Ïèñàòåëü ñïåöèàëüíî ñáëèæàåò ñóäüáû
«ñûíà ÷åëîâå÷åñêîãî» è ñûíà æèâîòíîãî
ìèðà. Æààáàðñ â ðîìàíå – ïîëíîêðîâíûé
õóäîæåñòâåííûé îáðàç, ðàñêðûâàþùèé è
äîïîëíÿþùèé èäåéíî-òåìàòè÷åñêîå ñîäåð-
æàíèå ïîâåñòâîâàíèÿ. Ñ ïîìîùüþ ýòîãî
ïðåäñòàâèòåëÿ ìèðà ïðèðîäû, æèâóùåãî ïî
ðàç è íàâñåãäà çàâåäåííûì çàêîíàì åñòå-
ñòâà, ×èíãèç Àéòìàòîâ õî÷åò ïîêàçàòü, ÷òî
âñå äåéñòâèÿ è ïîñòóïêè ïðåäåëüíî ïîëè-
òèçèðîâàííûõ «îáùåñòâåííûõ ñóùåñòâ»
èìåþò ãëóáîêèå ïðèðîäíûå êîðíè.

Ñóùåñòâóåò íåçûáëåìûé çàêîí ïðèðî-
äû -ïðàâî ñèëû. À ñèëà âñåãäà íà ñòîðîíå
ìîëîäîñòè. Ýòîìó æåñòîêîìó çàêîíó âû-
íóæäåí ïîä÷èíèòüñÿ è ìîãó÷èé âëàñòåëèí
ãîð Æààáàðñ. Íå æåëàÿ â îäèíî÷åñòâå ñòà-
ðîñòè ïèòàòüñÿ ïàäàëüþ è îáúåäêàìè, îí
ðåøàåò óéòè â òó âûñîêîãîðíóþ äîëèíó,
ãäå ïðîâåë ñ÷àñòëèâîå âðåìÿ ñî ñâîåé áàð-
ñèõîé, ÷òîáû òàì çàêîí÷èòü ñâîè äíè.

«Îäèíîêîìó – çâåçäû òîâàðèùè» - ãî-
âîðÿò ó íàñ â íàðîäå. Íå äàíî Æààáàðñó,
êàê Àêáàðå, æàëîâàòüñÿ Ëóííîé âîë÷üåé
ìàòåðè íà ñâîè òÿãîòû è ìóêè. Òîëüêî è
äàíî åìó áåçìîëâíî è æàëîáíî ñìîòðåòü
íà ëóíó â íî÷íîì íåáå, äà ïðîëèâàòü ñêó-
ïûå áàðñîâûå ñëåçû... Ëóíà òîæå îäèíî-
êà. «È Æààáàðñ ìàÿëñÿ òîé íî÷üþ â ãî-
ðàõ ïîä ïåðåâàëîì. ×òî-òî íå ñïàëîñü îäè-
íîêîìó çâåðþ. Òîæå òîìèëñÿ, ãðóñòèë â
ïîëíîé îòðåøåííîñòè. Ïîäâûâàë çëîáíî,
ãëÿäÿ íà çâåçäû â íåáå. Èõ áûëî òàì ìíî-
ãî è îíè äðóæíî ñâåòèëèñü. Âîò òóäà áû
óäàëèòüñÿ õîòåëîñü, âåäü çâåçäû íå âû-
æèâàþò äðóã äðóãà íè çèìîé, íè ëåòîì,
âñåãäà âìåñòå...».

Êîìó, êàêîå äåëî äî ñòðàäàíèé è ïëà-
÷à Àðñåíà è Æààáàðñà?! Êòî ïîìîæåò èì,
ëèøèâøèìñÿ ëþáâè è âåðû?! Êòî çàïîë-
íèò ïóñòîòó, âäðóã îáðàçîâàâøóþñÿ â èõ
äóøàõ?! Òàêîâ çàêîí æèçíè - âðåìÿ áåç-
âîçâðàòíî, ñ÷àñòüå è ðàäîñòü óõîäÿò, êàê
âîäà ñêâîçü ïàëüöû. È Àðñåíà, è Æààáàðñà
òàê âåðîëîìíî è íåîæèäàííî ïîêèíóëè èõ
ëþáèìûå. Òåïåðü Àéäàíà, ïðèòàíöîâûâàÿ,
ïîåò íà ïîäìîñòêàõ ðåñòîðàíîâ: «Åñëè
ëþáèøü, ïîäàðè ìíå ëèìóçèí», à áàðñè-
õà, äåìîíñòðàòèâíî ïîèãðûâàÿ äëèííûì
õâîñòîì, óõîäèò ñ Êðèâîóõèì. Ñàìûì
îáèäíûì è ãîðüêèì äëÿ Æààáàðñà ñòàëî
òî, ÷òî â ìîìåíò ðåøàþùåé ñõâàòêè äâóõ
ñàìöîâ áàðñèõà âäðóã ñ îñòåðâåíåíèåì ñòà-
ëà ðâàòü è êóñàòü åãî, ïîìîãàÿ ìîëîäîìó
áàðñó. Èìåííî ýòî ëèøèëî åãî íàäåæäû
íà ïîáåäó è, êàê íè ñòðàííî, âäðóã ïîãà-
ñèëî åãî ãíåâ. Ïîòîì Æààáàðñ ïðåäïðè-
íÿë åùå îäíó ïîïûòêó çàâîåâàòü «ìåñòî
ïîä ñîëíöåì», íî òðè ìîëîäûõ áàðñà èç
÷óæîé ñòàè íå äàëè âåòåðàíó îòáèòü ó íèõ
þíóþ áàðñèõó. È ïðèøëîñü Æààáàðñó,
óéäÿ èç ñòàè, âëà÷èòü æèçíü áàðñà-îäè-
íî÷êè. Ðû÷à è ïîñòàíûâàÿ îò îáèäû è
ãîðÿ, îí áåñöåëüíî ñëîíÿëñÿ ïî îêðóãå.
Åìó è îõîòèòüñÿ íå õîòåëîñü. Â îäíîì èç
îòäàëåííûõ óðî÷èù îí íàòêíóëñÿ íà íå-
íàâèñòíóþ ïàðó - îíè, çàíÿòûå ëþáîâüþ,
áûëè áåççàùèòíû. Ãðîçíî ðû÷à, îí ìåä-
ëåííî ïðèáëèæàëñÿ ê íèì, îñòàâàëîñü
ñäåëàòü ëèøü îäèí ïðûæîê. Íî â ýòî âðå-
ìÿ êàêîé-òî ìîãó÷èé âíóòðåííèé ãîëîñ
âûíóäèë åãî íå ñîâåðøàòü ñìåðòîíîñíûé
ïðûæîê, èáî ñóùåñòâà ïåðåä íèì áûëè
çàíÿòû ñâÿùåííûì, âåêîâå÷íûì äåéñòâîì
- ïðîöåññîì ïðîäîëæåíèÿ ðîäà. Ïîñòàíû-
âàÿ îò ãîðÿ è îáèäû, ãëóõî ðû÷à îò íåâîç-
ìîæíîñòè íàðóøèòü ïðèðîäíîå òàáó è
ñâåðøèòü ïðàâîñóäèå, Æààáàðñ óøåë
ïðî÷ü.

Îòëè÷èå Àéòìàòîâà îò äðóãèõ õóäîæ-
íèêîâ ñëîâà çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî õèù-
íèêè ó íåãî âîâñå è íå õèùíèêè. Ïèñàòå-
ëÿ â íèõ èíòåðåñóåò «ãóìàíèçì», ïîëî-
æèòåëüíûå êà÷åñòâà. Êàê-òî ñàì ×èíãèç
Òîðîêóëîâè÷ ñêàçàë: «Â æèçíè æèâîòíûõ
íåìàëî èíòåðåñíûõ èñòîðèé. Ïðîáëåìà,
îäíàêî, â òîì, ÷òî ìû ñìîòðèì íà æèâîò-
íûõ òîëüêî êàê íà æèâîòíûõ è íå ïûòà-
åìñÿ ïîíÿòü èõ âíóòðåííåå ñîñòîÿíèå». Â
ýòèõ ñëîâàõ ïèñàòåëÿ - îáúÿñíåíèå òîãî
ôàêòà, ÷òî è Àêáàðà, è Òàø÷àéíàð, à òå-
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ïåðü è Æààáàðñ – ëþáèìöû ÷èòàòåëåé.
Çâåðè â èçîáðàæåíèè êèðãèçñêîãî ïè-
ñàòåëÿ ïî ìíîãèì ñâîèì êà÷åñòâàì ñòîÿò
ãîðàçäî âûøå îòäåëüíûõ ïåðñîíàæåé èç
÷èñëà ëþäåé. Àêáàðà è Òàø÷àéíàð íàìíî-
ãî âûøå, «÷åëîâå÷íåå», ÷óò÷å, áëàãîðîä-
íåå, åñëè ìîæíî òàê âûðàçèòüñÿ, ÷åì Áà-
çàðáàé èëè Êî÷êîðáàåâ, à Æààáàðñ – ÷åì
Ýðòàø-Êóð÷àë èëè Òàøòàíàôãàí.

Äà, Àéòìàòîâ â õóäîæåñòâåííîé ëèòå-
ðàòóðå ñóìåë ñîçäàòü öåëóþ ãàëåðåþ ïî-
ýòè÷åñêèõ îáðàçîâ æèâîòíûõ. Ïðè÷åì, îí
èçîáðàæàåò íå ñòîëüêî èõ âíåøíèé âèä,
ïîâàäêè, îáðàç æèçíè, ñêîëüêî âíóòðåí-
íèé ìèð: ðîäèòåëüñêèå è ëþáîâíûå ÷óâ-
ñòâà, îòâåòñòâåííîñòü, ïå÷àëè è ðàäîñòè,
ïåðåæèâàíèÿ. Âî âñåì ýòîì, íàðÿäó ñ ãëó-
áîêèì ïñèõîëîãèçìîì ïðèñóòñòâóåò
õóäîæåñòâåííîñòü, ëèðè÷íîñòü è äðàìà-
òèçì. Êîãäà À.Ì. Ãîðüêèé äàâàë îïðåäå-
ëåíèå ëèòåðàòóðå êàê «÷åëîâåêîâåäåíèþ»,
áåçóñëîâíî, îí èìåë â âèäó, ÷òî â öåíòðå
ýòîãî ïîíÿòèÿ íàõîäèòñÿ ÷åëîâåê, åãî
ìèðîïîíèìàíèå è ìèðîâîñïðèÿòèå. È â
ýòîì åñòü ãëóáîêèé ñìûñë. Ðàçâå ìîæíî,
íå ïîíÿâ ìèð ÷åëîâåêà, åãî ìûñëè è ÷óâ-
ñòâà, çíàòü ìèð æèâîòíûõ. Îñíîâûâàÿñü
íà ýòîé ïðàâäå æèçíè, ìóäðûé õóäîæíèê
×èíãèç Àéòìàòîâ ïîêàçàë ëþäÿì, êàê
ìîæíî äóõîâíî-ýñòåòè÷åñêèå òðåáîâàíèÿ
èñêóññòâà, åãî ïîçíàâàòåëüíûå è âîñïè-
òàòåëüíûå ôóíêöèè ïðèìåíÿòü äëÿ ïîíè-
ìàíèÿ ìèðà æèâîòíûõ. Îí äîêàçàë ñâîè-
ìè ïðîèçâåäåíèÿìè, ÷òî äëÿ ðàñêðûòèÿ
ýòîãî ìèðà ÷èòàòåëÿì, âåñüìà ýôôåêòèâ-
íûì ìîæåò áûòü, åñëè èñïîëüçîâàòü åãî
êàê õóäîæåñòâåííîå ñðåäñòâî, êàê îáðàç-
êîíöåïöèþ.

Âåðíåìñÿ ê ïðîáëåìå «ñèëà/ñëàáîñòü»
â ñâÿçè ñ ñóäüáîé Àðñåíà. Äà, îí ïðîèã-
ðàë òåì, êòî ñèëüíåå. Ãîñïîäñòâî ñèëüíûõ
íàä ñëàáûìè – îñíîâíîé ïðèíöèï «áîðü-
áû çà ñóùåñòâîâàíèå», èíà÷å ãîâîðÿ, çà-
êîíà «åñòåñòâåííîãî îòáîðà». Îäíàêî,
çäåñü «ñèëà» ìíîãîàñïåêòíîå, ñëîæíîå ïî-
íÿòèå. Îíî â ÷åëîâå÷åñêîì ïîíèìàíèè,
íàðÿäó ñ ôèçè÷åñêîé ñèëîé, èìååò â âèäó
è ñèëó óìà, çíàíèé è òàëàíòà, ñèëó îïûòà
è âîñïèòàòåëüíóþ ñèëó, à òàêæå ñèëó ÷å-
ñòè è íðàâñòâåííîñòè. Âñå ýòè ñèëû, ïî-
æàëóé, òîëüêî êðîìå ïîñëåäíåé, ñíèìà-
þò êàê ñâîè ïîëîæèòåëüíûå, òàê è îòðè-
öàòåëüíûå ïàðàìåòðû.

Ñëåäîâàòåëüíî, òîëüêî ÷åñòü è
íðàâñòâåííîñòü – òà ñèëà, êîòîðàÿ ó âñåõ
íàðîäîâ ñ÷èòàåòñÿ ñàìîé âàæíîé, óðàâíî-
âåøèâàþùåé âñå îñòàëüíûå ñèëû. Ïî äðó-
ãîìó ýòó ñèëó íàçûâàþò åùå ÷åëîâå÷íîñ-
òüþ. Î ëó÷øèõ ëþäÿõ èç íàðîäà ãîâîðÿò,
÷òî îíè ÷åëîâå÷íû.

Êàêàÿ æå ñèëà â ðîìàíå ÿâëÿåòñÿ ïî-
áåäíîé? Â ñëó÷àå ñ Æààáàðñîì ýòî ñèëà
Êðèâîóõîãî, â ñëó÷àå ñ Àðñåíîì - ñèëà
Ýðòàø-Êóð÷àëà!

×åëîâåê, â êàêîì áû îáùåñòâå îí íå
æèë, êàê áû íå èçìåíÿëàñü åãî ïñèõîëî-
ãèÿ - äîëæåí îñòàâàòüñÿ ×åëîâåêîì, õîòÿ
ýòî è ñëîæíî. Íåäàðîì ×. Àéòìàòîâó ïðè-
íàäëåæèò êðûëàòàÿ ôðàçà: «Ñàìîå òðóä-
íîå äëÿ ÷åëîâåêà – êàæäûé äåíü îñòàâàòü-
ñÿ ×åëîâåêîì». Åñòü òîëüêî îäèí êðè-
òåðèé äëÿ îöåíêè ÷åëîâåêà – ×åñòü! Îò
êàæäîãî èç íàñ çàâèñèò ÷èñòîòà æèçíè è
îáùåñòâà. ×. Àéòìàòîâà â ðîìàíå î÷åíü
âîëíóåò òî, ÷òî â íàøåì íîâîì îáùåñòâå
ãëàâåíñòâóþùèìè ïðèíöèïàìè æèçíè
ñòàëè áåñ÷åñòüå è ãðÿçü â îòíîøåíèÿõ.
Ìîæåò ëè âîîáùå ðûíî÷íîå îáùåñòâî áûòü
ãóìàííûì, ÷åñòíûì è ñïðàâåäëèâûì?
Êàïèòàëèñòè÷åñêîå îáùåñòâî âîñïèòûâà-
åò Ýðòàø-Êóð÷àëîâ, ãîòîâûõ íà âñå ðàäè
äåíåã è ñ÷èòàþùèõ ñåáÿ õîçÿåâàìè æèç-
íè, è Àéäàí, ãîòîâûõ ïëûòü â èõ ôàðâà-
òåðå. À íå ïðèíèìàþùèå òàêîé æèçíè
Àðñåí è Ýëåñ ìîãóò ïðîòèâîïîñòàâèòü èì
òîëüêî ñâîþ íåçàâèñèìîñòü, ÷åñòü è âûñî-
êóþ äóõîâíîñòü. Íè÷åãî äðóãîãî ó íèõ íåò.
Êòî ñèëüíåå â ýòîé áîðüáå, êòî ïîáåäèò?
Ýòîò ïîåäèíîê, ýòà áîðüáà - îñíîâíîé êîí-
ôëèêò â ðîìàíå.

Ñïîñîáíîñòè Ýðòàø-Êóð÷àëà ÿðêî
ðàñêðûëèñü òîëüêî ïîñëå òîãî, êàê ñòðà-
íà ïåðåøëà íà ðûíî÷íóþ ýêîíîìèêó. Àâ-
òîð â ðîìàíå ïðàêòè÷åñêè åãî íå îïèñû-
âàåò. Ìû çíàåì î íåì òîëüêî ïîíàñëûø-
êå, â ñâÿçè ñ ðàçâèòèåì ñþæåòíîé ëèíèè
Àéäàíû. Àéòìàòîâ íèêîãäà íå ñòðåìèëñÿ
äàòü îá îòðèöàòåëüíûõ ïåðñîíàæàõ èíôîð-
ìàöèè áîëüøå òîé, ÷òî òðåáóåòñÿ ïî ñþ-
æåòó, íå áûëî ó íåãî è ïîïûòîê î÷åðíÿòü
èõ ñâåðõ ìåðû.

×òî æå íåãàòèâíîãî â Ýðòàø-Êóð÷àëå?
È íà ýòîò âîïðîñ àâòîð íå äàåò êîíêðåòíî-
ãî îòâåòà, èáî Ýðòàø-Êóð÷àë – îáîáùåí-
íûé îáðàç, íîâûé òèï, ðîæäåííûé âðåìå-
íåì. Îñíîâíîé -• «ïîâåäåí÷åñêèé» — íå-
äîñòàòîê ýòèõ ëþäåé — ïîèñê ëåãêèõ
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ïóòåé îáîãàùåíèÿ ëþáîé öåíîé, ïîïðàíèå
íðàâñòâåííûõ íîðì è ïðàâèë, ñìåòàíèå ñî
ñâîåãî ïóòè ê áîãàòñòâó è âëàñòè âñåõ ïðå-
ãðàä, â òîì ÷èñëå è ïðàâäîèñêàòåëåé âðî-
äå Àðñåíà Ñà-ìàí÷èíà. Èç ðîìàíà ìû óç-
íàåì ëèøü îá îäíîì íåãàòèâíîì äåÿíèè
Ýðòàø-Êóð÷àëà, êîòîðîå è ïðèâåëî ê âîç-
íèêíîâåíèþ ñþæåòíî-êîíôëèêò-íîé ñèòó-
àöèè: òàëàíòëèâóþ îïåðíóþ ïåâèöó Àé-
äàíó Ñàìàðîâó, èñêóøàÿ ñëàâîé è äåíüãà-
ìè, îí ïðåâðàòèë â ñâîþ áèçíåñ-ïëåííèöó,
ýñòðàäíóþ ïåâè÷êó. À ñîáñòâåííî, â ÷åì
òóò ïðåñòóïëåíèå? Âåäü òàêèõ ñëó÷àåâ â
æèçíè ñîòíè è òûñÿ÷è. Äëÿ Àðñåíà Ñà-
ìàí÷èíà ýòîò ïîñòóïîê ñîïåðíèêà ïðåñòó-
ïåí òåì, ÷òî îí ðàçðóøèë åãî ìå÷òó äàòü
äðåâíåé ëåãåíäå î ëþáâè íîâóþ ñöå-
íè÷åñêóþ æèçíü, ïîêàçàòü ìèðó âåëè÷èå
è ñâÿòîñòü èñòèííûõ ÷óâñòâ, çàñòàâèòü
ëþäåé çàäóìàòüñÿ î òîì, ÷òî íåëüçÿ ñòà-
íîâèòüñÿ íà ïóòè âëþáëåííûõ ëþäåé.

Ìíîãîãðàííîñòü ðîìàíòè÷åñêîãî ìèðà
ëþáâè, åãî òðàãè÷íîñòü - ñóòü ñþæåòíîé
ëèíèè ðîìàíà «Êîãäà ïàäàþò ãîðû» («Âå÷-
íàÿ íåâåñòà»). Ïîëîòíî ëþáâè ðèñóåòñÿ
êðóïíûìè ìàçêàìè: áåëîå, ÷åðíîå, áåëîå,
÷åðíîå... Òî, ÷òî Àðñåí íàøåë Àéäàíó –
áåëîå, òî, ÷òî îí ëèøèëñÿ åå -÷åðíîå. Àð-
ñåí âñòðåòèëñÿ ñ Ýëåñ – áåëîå, Ýëåñ òåðÿåò
Àðñåíà – ÷åðíîå. Â îïðåäåëåííîì ñìûñëå
æèçíü è ñóäüáó Æààáàðñà òîæå ìîæíî
ðàññìàòðèâàòü ñ ýòîãî ðàêóðñà. Çíàòîê è
ãëàøàòàé ëþáâè ×èíãèç Àéòìàòîâ â ýòîì
ðîìàíå èíîé. Êàêèìè áû ñâåòëûìè, ðîìàí-
òè÷åñêèìè êðàñêàìè îí íè ïîëüçîâàëñÿ ïðè
èçîáðàæåíèè ëþáâè, íà ìîé âçãëÿä, ïåññè-
ìèçìà â îòíîøåíèè ýòîãî ÷óâñòâà ó ïèñàòå-
ëÿ áîëüøå. Êîðíè ýòîãî ïåññèìèçìà, êîíå÷-
íî æå, êðîþòñÿ â ëåãåíäå î Âå÷íîé íåâåñòå.
Âåäü èìåííî òàì çàðîäèâøàÿñÿ êðûëàòàÿ
ëþáîâü áûëà òàê æåñòîêî ïðåðâàíà
çàâèñòíèêàìè íà ñàìîì âçëåòå. Ýòà ëåãåíäà
- ñòðóêòóðíàÿ «îïîðà» ðîìàíà.

Êèðãèçñêîå íàçâàíèå ðîìàíà «Ñàðäàë
êûç». Ñëîâî «ñàðäàë» îáîçíà÷àåò äåâóøêó
íà âûäàíüå. Â ëåãåíäå âåäü è èçîáðàæåíà
äåâóøêà, êîòîðàÿ âîò-âîò äîëæíà âûéòè
çàìóæ. Îäíàêî, ñâàäüáà ðàññòðàèâàåòñÿ, è
òîëüêî ïîñëå ýòîãî åå ÷óâñòâî îáðåòàåò íå-
äîñÿãàåìóþ âûñîòó, íåêîå áåññìåðòèå.
Èìåííî â ýòîì íàëè÷èè «ïðèâêóñà áåññìåð-
òèÿ» è ñîäåðæèòñÿ, íà ìîé âçãëÿä, îáúÿñ-
íåíèå òîãî ôàêòà, ÷òî ëåãåíäà ýòà ìíîãèå
âåêà æèâåò â íàðîäå. Âî ìíîãèõ êèðãèçñ-

êèõ íàðîäíûõ ëþáîâíûõ ïåñíÿõ ïðèñóò-
ñòâóåò ïðåêðàñíî îáðèñîâàííûé îáðàç íå-
äîñÿãàåìîé þíîé êðàñàâèöû. Ïðè÷åì íå-
äîñÿãàåìîñòü ýòà ïðîèñõîäèò â ñèëó ñîâåð-
øåííî ðàçëè÷íûõ ïðè÷èí: è íåâîçìîæíîñòü
óïëàòèòü çà íåå êàëûì, è ïðåãðàäû ïðè-
ðîäíîãî õàðàêòåðà.

Â òàêèõ øèðîêî èçâåñòíûõ ïðîèçâåäå-
íèÿõ, êàê «Àéòàìàê», «Àêçûéíàò», «Àê-
êàëòàð», «Àê Ñóóñàð», «Àêøàéûð»,
«Àøûìêàí», «Áîòîêåç», «Äàòêàéûì»,
«Äèëáàðûì», «Ìåëìåëóì», «Íîî-äàéûì»,
«Ýçãå÷åì», «Ïàðèçàò» è äð. õîòü è íå âñå-
ãäà ïðèñóòñòâóåò ýòî ñëîâî «ñàðäàë», íî óñ-
ëîâíîå îáîçíà÷åíèå íåäîñÿãàåìîñòè,
íåâîçìîæíîñòè îáðåñòè ëþáèìóþ ïðîõîäèò
íà óðîâíå ýòèìîëîãèè ñëîâ (â òîì ÷èñëå è
íàçâàíèé) è îáðàçíî-àññîöèàòèâíûõ ñâÿçåé.
Óñëîâíîñòü íàçâàíèé ëþáîâíûõ ïåñåí âèä-
íà óæå ïî èõ ïåðå÷èñëåíèþ. Â ïåñíÿõ òà-
êîãî ðîäà çàìåòíà íåèçáûâíàÿ òîñêà âëþá-
ëåííîãî þíîøè ïî ïîâîäó íåâîçìîæíîñòè
ñîåäèíèòü ñâîþ ñóäüáó ñ ëþáèìîé. Íå-
ñëîæíî çàìåòèòü, ÷òî äðåâíÿÿ ëåãåíäà â
ðîìàíå ×. Àéòìàòîâà î÷åíü òåñíî è õóäî-
æåñòâåííî ñâÿçàíà èìåííî ñ ýòèìè ïåñíÿ-
ìè. Íåëüçÿ îòâåðãàòü âîçìîæíîñòü ïðåä-
ïîëîæåíèÿ, ÷òî ïèñàòåëü èäåþ ëåãåíäû
ïî÷åðïíóë èç ñîäåðæàíèÿ ëèðè÷åñêèõ
íàðîäíûõ ïåñåí î ëþáâè, à åå ñóòü èç ìà-
ëîãî ýïîñà «Êîæîæàø». Âåäü íåñëîæíî
çàìåòèòü, ÷òî ñþæåò ëåãåíäû â îïðåäå-
ëåííîé  ñòåïåíè  ïîâòîðÿåò  ñîäåðæàíèå
âûñîêîòðàãåäèéíîãî ýïîñà î Âåëèêîì îõîò-
íèêå.  Ê òîìó  æå  ìû õîðîøî çíàåì, ÷òî
×. Àéòìàòîâ íèêîãäà íå èñïîëüçóåò ëå-
ãåíäû, ïðèò÷è è ìèôû èç óñòíîãî íàðîä-
íîãî òâîð÷åñòâà, òàê ñêàçàòü, íàïðÿìóþ.
Ñâèäåòåëüñòâîì ñêàçàííîìó ñëóæàò òàêèå
åãî ïðîèçâåäåíèÿ, êàê «Ïðîùàé, Ãóëüñà-
ðû», «Áåëûé ïàðîõîä», «È äîëüøå âåêà
äëèòñÿ äåíü», «Áåëîå îáëàêî ×èí-ãèçõà-
íà». Â íèõ ôîëüêëîðíûå ñîñòàâëÿþùèå –
ìèôû, ëåãåíäû, ïðèò÷è – èìåþò ñòåðæ-
íåâóþ  ðîëü.  Ïèñàòåëü  ìàñòåðñêè  èçìå-
íÿåò, äîïîëíÿåò, ñèíòåçèðóåò èõ ñîîáðàçíî
ñâîèì òâîð÷åñêèì ïëàíàì. Îñîáåííî ÷àñ-
òî è ãëóáîêî ïèñàòåëü îáðàùàåòñÿ ê ýïîñó
«Êîæîæàø», ðàçìûøëÿåò ëè îí î ïðîáëå-
ìàõ ýêîëîãèè, èëè âîïðîñàõ íðàâñòâåí-
íîñòè. Ýòî çàìåòíî êàê â ìíîãî÷èñëåííûõ
èíòåðâüþ, âûñòóïëåíèÿõ, òàê è â íàçâà-
íèÿõ êíèã (ê ïðèìåðó, ñîçäàííàÿ âìåñòå
ñ Ì. Øàõàíîâûì «Ïëà÷ îõîòíèêà íàä ïðî-



929ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

ïàñòüþ»). Íàâåðíîå, íåëèøíèì áóäåò
âñïîìíèòü çäåñü ìûñëè ïèñàòåëÿ ïî ýòî-
ìó ïîâîäó: «Ó êèðãèçîâ åñòü îäíà óäè-
âèòåëüíàÿ äðåâíÿÿ ëåãåíäà ïðî çíàìåíè-
òîãî îõîòíèêà Êîæîæàøà è åãî òðàãè÷åñ-
êóþ ñóäüáó. Â ñâîå âðåìÿ ÿ ðàññêàçûâàë
åå âèäíîìó ÿïîíñêîìó ôèëîñîôó Äàéñàêó
Èêåäå. Âïîñëåäñòâèè ÿ çàíîâî ïåðåïèñàë
íàðîäíóþ ïðèò÷ó, äîïîëíèâ åå íîâûìè
èñòîðèÿìè...

Äîëãî ðàçíîñèëñÿ íàä ãîðíûì óùåëü-
åì ïîëíûé îò÷àÿíèÿ è îáðå÷åííîñòè ïëà÷
Êîæîæàøà, ïðîêëèíàâøåãî ñâîþ áåçìåð-
íóþ æåñòîêîñòü, áåçæàëîñòíîñòü è íåñïðà-
âåäëèâîñòü, êîòîðûå ïðèâåëè åãî íà ýòîò
ðîêîâîé óòåñ è îáðåêëè íà íåìèíóåìóþ
ïîãèáåëü. È âñÿêèé, áóäü òî ÷åëîâåê èëè
çâåðü, ñëûøà ýòîò ãîðåñòíûé âîïëü, ñîäðî-
ãàëñÿ îò óæàñà è ñòðàõà».

Âñå ñêàçàííîå âûøå äàåò íàì îñíîâà-
íèå ïðåäïîëàãàòü, ÷òî ñþæåò ëåãåíäû î
Âå÷íîé íåâåñòå èç íîâîãî ðîìàíà ×. Àéò-
ìàòîâà – èñêóññòâåííàÿ è âåñüìà èñêóñ-
íàÿ ìèôîëîãåìà, ðîæäåííàÿ ôàíòàçèåé àâ-
òîðà íà ìîòèâû ñþæåòà ýïîñà «Êîæî-
æàãï» è ëèðè÷åñêèõ íàðîäíûõ ïåñåí î
ëþáâè.

Â íåäàâíåì ïðîøëîì îñòàëàñü ðîìàí-
òè÷åñêàÿ àòìîñôåðà Õàéäåëüáåðãà. Àéäà-
íà Ñàìàðîâà îêàçàëàñü õîòü è òàëàíòëè-
âîé ëè÷íîñòüþ, íî ÷åëîâåêîì íå î÷åíü
ïðèíöèïèàëüíûì â âîïðîñàõ ÷åñòè, íà-
äåæíîñòè. Íå îïðàâäàâøèåñÿ íàäåæäû,
óòåðÿííàÿ ëþáîâü, îñêîðáëåíèÿ, íàíîñè-
ìûå Àðñåíó Ñàìàí÷èíó, æóðíàëèñòó, çàñ-
ëóæèâøåìó îò êîëëåã ïî÷åòíîå èìÿ «íå-
çàâèñèìûé», ïðèâîäÿò ê òîìó, ÷òî îí
âûõîä èç òóïèêà âèäèò â óáèéñòâå Ýðòàø-
Êóð÷àëà, à çàòåì â ñàìîóáèéñòâå. Èìåííî
â òîò ìîìåíò, êîãäà îí ìó÷èëñÿ âîïðîñîì
«Ãäå íàéòè ïèñòîëåò?» ðàçäàëñÿ òåëåôîí-
íûé çâîíîê îò áðàòà îòöà Áåêòóðà Ñàìàí-
÷èíà, ðóêîâîäèòåëÿ ôèðìû «Ìåðãåí»
(«Îõîòíèê»). Äÿäÿ ïðîñèë Àðñåíà ïîìî÷ü
â êà÷åñòâå ïåðåâîä÷èêà â îðãàíèçàöèè
ïðèåìà è îõîòû àðàáñêèõ øåéõîâ íà ñíåæ-
íûõ áàðñîâ.

Â ýòîì ìåñòå ðîìàíà çàâåðøàåòñÿ ñþæåò-
íàÿ ëèíèÿ, ñâÿçàííàÿ ñ òåìîé ëþáâè, è íà-
÷èíàåòñÿ íîâûé ñþæåò î âûáîðå æèçíè è
ñìåðòè, î ïðîáëåìå «Íå óáèòü!». Ýòî – êîì-
ïîçèöèîííûé êîíòðàïóíêò ðîìàíà.

Àðñåí Ñàìàí÷èí, çàíÿòûé ðåøåíèåì
âîïðîñà î òîì, êàê íàéòè îðóæèå, ïðåä-

ëîæåíèå äÿäè îá îðãàíèçàöèè îõîòû âîñ-
ïðèíèìàåò êàê äàð ñóäüáû. Îí åäåò â ðîä-
íîé àèë, è òóò ñóäüáà ïðåäîñòàâëÿåò åìó
äâå âîçìîæíîñòè îòêàçàòüñÿ îò ìûñëåé îá
óáèéñòâå ñîïåðíèêà è ýòèì âûáðàòü
æèçíü. Ïåðâàÿ âîçìîæíîñòü – ïîäàðîê,
âòîðàÿ -èñïûòàíèå. Ïîäàðîê – âñòðå÷à ñ
Ýëåñ, óìíîé è íåæíîé äåâóøêîé ñ ïðå-
êðàñíîé äóøîé. Èñïûòàíèå – òùàòåëüíî
è â äåòàëÿõ ïðîäóìàííûé åãî áûâøèì îä-
íîêëàññíèêîì Òàøòàíàôãàíîì (çà ó÷àñòèå
â âîéíå â Àôãàíèñòàíå îäíîñåëü÷àíå ñòà-
ëè òàê åãî íàçûâàòü) ïëàí ïî çàõâàòó àðàá-
ñêèõ øåéõîâ â çàëîæíèêè ñ òðåáîâàíèåì
âûêóïà â 20 ìèëëèîíîâ äîëëàðîâ. Ýòîò
ñòðàøíûé ïëàí, ðîäèâøèéñÿ â ãîëîâå
Òàøòàíáåêà, õî÷åò òîãî èëè íåò Àðñåí,
çàñòàâëÿåò ïîñëåäíåãî âåðíóòüñÿ ê æèçíè
è áîðüáå, çàáûòü îá óáèéñòâå Ýðòàø-Êóð-
÷àëà.

Î ïðè÷èíàõ, ïîáóäèâøèõ åãî ðàçðàáî-
òàòü ýòîò ïëàí, Òàøòàíàôãàí ÷åñòíî è
ïîäðîáíî ðàññêàçûâàåò ñâîåìó áûâøåìó
îäíîêëàññíèêó è äðóãó äåòñòâà. Ïîñëó-
øàòü åãî – åñòü ðåçîí è â åãî ðàçìûøëå-
íèÿõ. Íå âèäÿ ïðîñâåòà íè â íàñòîÿùåì,
íè â áóäóùåì äëÿ ñâîèõ ñåìåé è íå æåëàÿ
âëà÷èòü ñêîòñêîå ñóùåñòâîâàíèå, îíè ðå-
øèëè ðèñêíóòü. Âåäü íå êàæäûé äåíü â
èõ çàáûòûå áîãîì ãîðû ïðèåçæàþò àðàáñ-
êèå øåéõè-ìèëëèàðäåðû. ×òî äëÿ íèõ
êàêèå-òî 20 ìèëëèîíîâ äîëëàðîâ âûêóïà?
À äëÿ îõîòíèêîâ-çàãîíùèêîâ, êàæäîìó èç
êîòîðûõ äîëæíî äîñòàòüñÿ ïî 3 ìèëëè-
îíà òðèñòà òûñÿ÷ äîëëàðîâ – ýòî îãðîì-
íîå ñîñòîÿíèå, êîòîðîå îáåñïå÷èò èõ äå-
òåé è âíóêîâ áåçáåäíûì ñóùåñòâîâàíèåì
íà âåêà. Âî âñåì ýòîì ïëàíå Àðñåíó Ñà-
ìàí÷èíó îòâîäèëàñü ëèøü ïàññèâíàÿ ðîëü
ïåðåâîä÷èêà. Åñëè ïëàí çàõâàòà çà-
ëîæíèêîâ âäðóã ïðîâàëèòñÿ, âñÿ îòâåò-
ñòâåííîñòü ëÿæåò íà Òàøòàíàôãàíà è åãî
ïîìîùíèêîâ. Äëÿ âêîíåö îò÷àÿâøåãîñÿ
Àðñåíà Ñàìàí÷èíà ðàçâå ýòî íå èñïûòà-
íèå íà ïðî÷íîñòü? Äà è òðè ìèëëèîíà äîë-
ëàðîâ ñ ãàêîì – áîëüøèå äåíüãè! Âåäü íà
íèõ ìîæíî áûëî áû îñóùåñòâèòü ìå÷òó î
ïîñòàíîâêå îïåðû.

Ê ñ÷àñòüþ, â ãîëîâå Àðñåíà äàæå íà
ìãíîâåíèå íå ìåëüêíóëî ñîìíåíèå. Îí
ñðàçó ïîïûòàëñÿ îòãîâîðèòü Òàøòàíàôãà-
íà îò ýòîé êðàéíå îïàñíîé çàòåè. Íå ñòðàõ
çà ñîáñòâåííóþ æèçíü òðåâîæèë åãî. Îí
ïðåêðàñíî ïîíèìàë, ÷òî ìîãóò áûòü íà-
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ïðàñíûå æåðòâû, ÷òî àðàáñêèå ïðèíöû è
èõ òåëîõðàíèòåëè, ïðåêðàñíî âëàäåþùèå
îðóæèåì, íå äàäóò ëåãêî è áåñêðîâíî çàõ-
âàòèòü ñåáÿ â çàëîæíèêè, ÷òî ðàçðàçèòñÿ
ìåæäóíàðîäíûé ñêàíäàë è ò.ä. Âîò òàê
æèçíü ñ åå êðóòûìè ïåðèïåòèÿìè âíîâü
çàòÿíóëà Àðñåíà Ñàìàí÷èíà â ñâîé íåñêîí-
÷àåìûé êðóãîâîðîò.

Ñ Ýëåñ Àðñåí âñòðåòèëñÿ ïîñëå òðóä-
íîãî ðàçãîâîðà ñ Òàøòàíàôãàíîì è åãî
ïîìîùíèêàìè. Âûøå ìû îáîçíà÷èëè ýòè
äâà ñîáûòèÿ âåñüìà óñëîâíûìè ïîíÿòèÿ-
ìè: «ïîäàðîê» è «èñïûòàíèå». È õîòÿ ìû
íå ãîâîðèëè, ÷òî «ïîäàðîê, ïî ëîãèêå âå-
ùåé äîëæåí ñëåäîâàòü ïîñëå îïðåäå-
ëåííûõ èñïûòàíèé», ðàçâèòèå ñîáûòèé
äîëæíî èäòè ñâîèì ÷åðåäîì: äàð - íå äî,
à ïîñëå èñïûòàíèé. Åñëè áû â Àðñåíå Ñà-
ìàí÷èíå æàæäà ê æèçíè, ñâÿçàííàÿ ñ îá-
ðåòåíèåì Ýëåñ, ïðîáóäèëàñü ðàíüøå, ýòîò
ñþæåòíûé ïîâîðîò îêàçàëñÿ áû ëåãêîâåñ-
íûì, íå õàðàêòåðíûì äëÿ òâîð÷åñòâà ×.
Àéòìàòîâà. À â íàøåì ñëó÷àå, êîãäà ãå-
ðîé ïðèíèìàåò ñóäüáîíîñíîå ðåøåíèå,
ñòîÿ «ó ãèáåëüíîé ìèíóòû íà êðàþ», êîã-
äà ýòî âàæíîå ðåøåíèå òåñíåéøèì îáðà-
çîì ñâÿçàíî ñ åãî ëè÷íîñòíûìè êà÷åñòâà-
ìè è ïðèíöèïàìè, ýòè ñîáûòèÿ îò óðîâíÿ
ýìïèðèêî-ôàêòîëîãè÷åñêîãî ñîîáùåíèÿ
ïîäíèìàþòñÿ íà óðîâåíü êîíöåïòóàëüíîé
ñîäåðæàòåëüíîñòè. È êîãäà Àðñåí Ñàìàí-
÷èí, ñàì íàõîäÿñü â ãëóáîêîì äóõîâíîì
êðèçèñå, âîëíóåòñÿ çà ÷óæèå ñóäüáû - ýòî
ñâèäåòåëüñòâî åãî âûñîêèõ ëè÷íîñòíûõ
êà÷åñòâ è æèçíåííûõ ïðèíöèïîâ. È, ìî-
æåò áûòü, èìåííî çà ýòî ñóäüáà äàðèò
Àðñåíó âñòðå÷ó ñ Ýëåñ êàê ïðèçûâ ê æèç-
íè, êàê áëàãîäåíñòâèå ñ íåáåñ. Äà è Ñà-
ìàí÷èí èìåííî òàê âîñïðèíÿë ýòó âñòðå-
÷ó, ïîíÿë, ÷òî Ýëåñ -òà æåíùèíà, êîòî-
ðàÿ äàñò óñïîêîåíèå åãî ìÿòóùåéñÿ äóøå,
óáåðåæåò åãî îò íåñ÷àñòèé. Èõ íåîäîëèìî
ïîòÿíóëî äðóã ê äðóãó ñ ïåðâûõ ìèíóò
âñòðå÷è, ñëîâíî áû èõ æèçíè äî ýòîãî
ìîìåíòà áûëè íåóñòàííûìè ïîèñêàìè
äðóã äðóãà.

Ýëåñ ñ Àðñåíîì âäðóã îáíàðóæèëè, ÷òî
îíè ïîíèìàþò äðóã äðóãà ñ ïîëóñëîâà, ñ
ïîëóâçãëÿäà. Ìûñëè îäíîãî áåç òðóäà ìîã
ïðîäîëæèòü äðóãîé. Èõ îáîèõ äî ãëóáè-
íû äóøè ïîòðÿñëà òðàãåäèÿ Âå÷íîé íåâå-
ñòû, îáîèõ îñòðî âîëíîâàëà ñóäüáà áàðñî-
âîãî ïëåìåíè. Íî, êàê è ïðåäïîëàãàë â

ñâîèõ ðàçìûøëåíèÿõ Àðñåí Ñàìàí÷èí,
áåçìÿòåæíîãî ñ÷àñòüÿ íå áûâàåò, îíî âñå-
ãäà íàõîäèòñÿ ïîä ïðèãëÿäîì íåäðåìëþ-
ùåãî îêà íåñ÷àñòèé, çàáîò è ïå÷àëåé. Ïîë-
íîñòüþ ïîãðóçèòüñÿ â ñ÷àñòëèâûå äíè ñ
Ýëåñ Àðñåí íå ìîæåò, åãî âñå âðåìÿ òÿãî-
òÿò ìûñëè î ñòðàøíîì ïëàíå Òàøòàíàô-
ãàíà, òðåâîãà çà áóäóùåå èõ ñåìåé, çà
æèçíè àðàáñêèõ ïðèíöåâ.

Àðñåí Ñàìàí÷èí, äîëãî âûíàøèâàâøèé
â ãðóäè ïëàí óáèéñòâà ñâîåãî ñîïåðíèêà,
ñàì îêàçàëñÿ çàëîæíèêîì ÷óæèõ æåñòî-
êèõ óñòðåìëåíèé. Ñóäüáà ïðîäîëæàåò èñ-
ïûòûâàòü åãî íà ïðî÷íîñòü íðàâñòâåííûõ
óñòîåâ: âñå åãî ìûñëè è äåéñòâèÿ òåïåðü
îêàçûâàþòñÿ íàïðàâëåííûìè íà ðåøåíèå
âîïðîñîâ îáùåñòâåííîãî è äàæå ãîñó-
äàðñòâåííîãî óðîâíÿ. Ïñèõîëîãèçì ðîìà-
íà óãëóáëÿåòñÿ, äðàìàòèçì íàðàñòàåò.
Àâòîð ñ áîëüøèì õóäîæåñòâåííûì ìàñòåð-
ñòâîì ñïëåòàåò ñîáûòèÿ, âîçëàãàÿ íà ïëå-
÷è ñâîåãî ãëàâíîãî ãåðîÿ îòâåòñòâåííîñòü
çà èõ ðåøåíèå. Àðñåí Ñàìàí÷èí ïîãðóæåí
â ñèòóàöèþ åäèíîëè÷íîé îòâåòñòâåííîñòè
íå òîëüêî çà ñóäüáû ìíîãèõ ëþäåé, íî è
ñóäüáû ñíåæíûõ áàðñîâ – æèòåëåé ëåä-
íèêîâûõ âåðøèí Óçåíãèëåøà. ×òî åìó äå-
ëàòü â òàêîé ñèòóàöèè? Åñòü ëè âûõîä?
Ìîæåò áûòü, ñëåäóåò çàáðàòü Ýëåñ è óåõàòü
êóäà ïîäàëüøå? Íî, òîãäà, êòî âñòàíåò
ïðîòèâ òåõ, êòî áåçäóìíî èñòðåáëÿåò áàð-
ñîâî ïëåìÿ â èõ ãîðàõ? Êòî âñòàíåò ëè-
öîì ê ëèöó ñ òåìè, êòî ãîòîâ ïî êóñî÷êó
çåìëè è áàðñîâîé øêóðå ïðîäàòü êèðãèçñ-
êóþ çåìëþ è åå áîãàòñòâà ÷óæåñòðàíöàì?
Êòî óãîâîðèò Òàøòàíàôãàíà îòêàçàòüñÿ îò
ðåàëèçàöèè ñòðàøíîãî ïëàíà? Êòî îçàáî-
òèòñÿ áóäóùèì ýòîé çåìëè è åå ëþäåé?!..

À â ýòî âðåìÿ è Æààáàðñà òåðçàëà îäíà
çàáîòà. Îäîëåòü ãëóáîêèå ñíåãà íà ïåðåâà-
ëå Óçåíãè-ëåø, äîáðàòüñÿ äî òîé âûñîêî-
ãîðíîé äîëèíû, ãäå îí ïðîâåë ñ÷àñòëèâûå
äíè ñî ñâîåé þíîé è âåðíîé òîãäà áàðñè-
õîé, ÷òîáû ïðèíÿòü òàì åñòåñòâåííóþ
ñìåðòü â ñâîé óðî÷íûé ÷àñ... Ñ ÷åëîâåêîì
ñóäüáà åùå íå ñâîäèëà åãî ñ ãëàçó íà ãëàç.

×èíãèç Àéòìàòîâ ïîñòåïåííî è áåñïî-
âîðîòíî ñáëèæàåò ñóäüáû Æààáàðñà è
Àðñåíà Ñàìàí-÷èíà â ñþæåòíîì ðàçâèòèè,
âûñòðàèâàÿ ñîáûòèÿ â îäíó ëèíèþ, íàãíå-
òàÿ êîíôëèêòû è äðàìàòèçì.

Ëåãåíäà î Âå÷íîé íåâåñòå âûïîëíèëà
â ðîìàíå õóäîæåñòâåííóþ ôóíêöèþ îáúå-
äèíèòåëÿ, ñèíòåçàòîðà äóø âñåõ ãåðîåâ.



931ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

Ïîÿâëåíèå â ðîìàíå íîâîãî æåíñêîãî
îáðàçà âçàìåí òîé, ÷òî íå ñìîãëà ïîíÿòü
è ïðèíÿòü æèçíåííûå ïðèíöèïû è óñò-
ðåìëåíèÿ Àðñåíà, âîçíèêíîâåíèÿ íîâîãî
÷óâñòâà ê Ýëåñ, äëÿ êîòîðîé Âå÷íàÿ íåâå-
ñòà - ðîäñòâåííûé äóøå îáðàç, áîëåå òåñ-
íîå ïðèìûêàíèå ê ñþæåòó ñóäüáû Æà-
àáàðñà ïðèâîäèò ê îáîñòðåíèþ ôèíàëà
êíèãè.

Êàæäîå ïðîèçâåäåíèå èìååò ñâîþ
êóëüìèíàöèîííóþ òî÷êó. Èìåííî çäåñü
ïåðåä Àðñåíîì Ñàìàí÷èíûì âñòàåò íåîá-
õîäèìîñòü âûáîðà. Åñëè îí îñòàíîâèò ñâîé
âûáîð íà íåîáõîäèìîñòè íå ïîäâåðãàòü
æèçíü ñìåðòåëüíîé îïàñíîñòè – ýòî áóäåò
îçíà÷àòü,  ÷òî  îí âûáðàë áåñ÷åñòüå, à åñ-
ëè îí ïîéäåò íàâñòðå÷ó ñìåðòåëüíîé îïàñ-
íîñòè, íèêòî íå ìîæåò çíàòü, êàê âñå îáåð-
íåòñÿ. Æèçíü è ñìåðòü! È òî è äðóãîå ÷å-
ëîâåêó äàåòñÿ ëèøü îäèí ðàç! Ðàçâå ìîæíî
íà çåìëå îòûñêàòü õîòü îäíîãî ÷åëîâåêà,
êòî ìîã áû ñêàçàòü, ÷òî îí íàñûòèëñÿ
æèçíüþ, ÷òî îíà åìó âîò êàê íàäîåëà?
Ìîæíî ëè, ïðèäÿ ëèøü åäèíîæäû â ýòó
æèçíü, äîáðîâîëüíî óéòè èç íåå? È ÷òî
äåëàòü, åñëè òâîÿ æèçíü íóæíà äëÿ ñî-
õðàíåíèÿ æèçíåé ìíîãèõ ëþäåé? Îòäàòü
ëè ñâîþ æèçíü ðàäè òîãî, ÷òîáû æèëè
äðóãèå èëè ñëåäóåò ïîçàáîòèòüñÿ î ñîõðà-
íåíèè ñâîåé æ,èçíè, à äðóãèå ïóñòü óìè-
ðàþò? Âîò â òàêèõ ñîìíåíèÿõ ðåøàåòñÿ
ñóäüáà Àðñåíà Ñàìàí÷èíà. Ïîñëóøàòü
îäíîêëàññíèêà Òàøòàíáåêà è çàõâàòèòü
àðàáñêèõ ïðèíöåâ -áóäåò êðóïíûé ìåæ-
äóíàðîäíûé ñêàíäàë, êàêîâî áóäåò ïîëî-
æåíèå åãî ðîäèíû Êûðãûçñòàíà, ÷òî ñêà-
æóò ðîäñòâåííèêè è äðóçüÿ. Íå ïîñëó-
øàòüñÿ – äîâåäåííûé äî êðàéíåé ñòåïåíè
îò÷àÿíèÿ Òàøòàíàôãàí, óáüåò èõ âñåõ.
Àðñåí – ãàðàíò äëÿ îáåèõ ñòîðîí.

Òåððîð è íàñèëèå èëè ñïðàâåäëèâûé
ñóä. Ñåé÷àñ â ÷åñòè íå ñîâåñòü è ñïðàâåä-
ëèâîñòü, à îáìàí è ïðåäàòåëüñòâî. Êòî
âûèãðàë è êòî ïðîèãðàë îò òîãî, ÷òî íà-
ñòóïèëî ðûíî÷íîå âðåìÿ? Â ÷åì ïðåèìó-
ùåñòâà è íåäîñòàòêè ãëîáàëèçàöèè? Êàê
íà åå âûçîâû ñìîæåò îòâåòèòü æèçíü êèð-
ãèçñêîãî íàðîäà? Ïîèñêè îòâåòîâ íà ýòè
âîïðîñû è ñîñòàâëÿþò îñíîâíóþ ñóòü ðî-
ìàíà. Îòâåòû íà íèõ âíèìàòåëüíûé è
âäóì÷èâûé ÷èòàòåëü ìîæåò íàéòè â ïñè-
õîëîãèè è äåéñòâèÿõ ïåðñîíàæåé, èõ íðàâ-
ñòâåííîì âûáîðå è âî âçàèìîîòíîøåíèÿõ

äðóã ñ äðóãîì è ñ ïðèðîäîé, íàêîíåö, â
ìûñëÿõ è ìèðîâîççðåíèè ñàìîãî àâòîðà.
Òîëüêî îáùíîñòü èíòåðåñîâ, äðóæáà, ïàò-
ðèîòèçì è ãóìàíèñòè÷åñêèå âîççðåíèÿ
ìîãóò ïîìî÷ü íàðîäó ñîõðàíèòü ñâîþ ñà-
ìîáûòíîñòü, ñâîé ãîëîñ â ìèðîâîì õîðå,
îáðåñòè íàäåæäó íà áóäóùåå.

×èíãèç Àéòìàòîâ íàïèñàë íå ïðîñòî
õóäîæåñòâåííîå ïðîèçâåäåíèå: åãî ìûñëè,
âûâîäû, ÷òî ñîäåðæàòñÿ íà ñòðàíèöàõ
ðîìàíà, ïðèçâàíû ïîìî÷ü íàì ðåøàòü
êàêèå-òî ïðîáëåìû â îáûäåííîé æèçíè.
Ýòè ìûñëè àâòîðà ìíîãîãðàííû è ìíîãî-
ñëîéíû.

Â ïðîèçâåäåíèè åñòü äâà ñèìâîëè÷åñ-
êèõ ýïèçîäà ñ ëàñòî÷êàìè. Â íàðîäå ñ ëà-
ñòî÷êàìè ñâÿçàíû òîëüêî ïîëîæèòåëüíûå
àññîöèàöèè. Â æèçíè Àðñåíà ëàñòî÷êè,
êîòîðûå íàñòîé÷èâî ïûòàþòñÿ î ÷åì-òî
ñêàçàòü – ïðåäóïðåæäåíèå î ïðåäñòîÿùåé
îïàñíîñòè. Â ïåðâûé ðàç îíè ïîÿâëÿþòñÿ,
êîãäà Àðñåí âìåñòå ñî ñâîèì äÿäåé – ïðå-
çèäåíòîì ôèðìû «Ìåðãåí» – îáñóæäàþò
ïëàí ìåæäóíàðîäíûé áèçíåñ-ïðîåêò ïî
îòñòðåëó ñíåæíûõ áàðñîâ è ñîñòàâëÿþò
òåêñò ñîãëàøåíèÿ. Èìåííî â ýòî âðåìÿ â
îòêðûòóþ ôîðòî÷êó âëåòàþò íåñêîëüêî
ëàñòî÷åê. Îíè íà÷èíàþò ëåòàòü ïî êîì-
íàòå, î ÷åì-òî ùåáå÷óò. Íà ïîïûòêè Àð-
ñåíà ïðîãíàòü èõ, îíè áüþòñÿ â ñòåêëî,
ïûòàþòñÿ î ÷åì-òî ïðåäóïðåäèòü ëþäåé.
Âî âòîðîé ðàç ëàñòî÷êè ïîÿâëÿþòñÿ â
êëàññíîé êîìíàòå øêîëû, êóäà Òàøòàíàô-
ãàí çàïèðàåò Àðñåíà, ÷òîáû ñêëîíèòü åãî
ê ó÷àñòèþ â çàõâàòå çàëîæíèêîâ. Ëàñòî÷-
êè âíîâü îò÷àÿííî ïûòàþòñÿ èçìåíèòü
÷òî-òî â ñóäüáå Àðñåíà. Îáà ðàçà Àðñåí íå
ïîíÿë ïîâåäåíèÿ ëàñòî÷åê, ëèøü óäèâèë-
ñÿ èõ íàñòûðíîìó æåëàíèþ äàòü åìó êà-
êóþ-òî èíôîðìàöèþ. Ñóäüáà è â ýòîò ðàç
ïîâåðíóëà â äðóãóþ ñòîðîíó. Ìåæäó  ÷å-
ëîâåêîì è ïðèðîäîé åùå ñî âðåìåíè ïðà-
îòöà Íîÿ ñóùåñòâóåò íåãëàñíûé äîãîâîð
î âçàèìîñîãëàñèè è âçàèìîâûðó÷êå, íî
åñòü è íåïîíèìàíèå. Îáðàçíî ãîâîðÿ, ìåæ-
äó íàìè ñòîèò ÷òî-òî íàïîäîáèå ñòåêëà
(êàê îêîííûå ñòåêëà â ñëó÷àå ñ Àðñåíîì),
âèäèìûå è íåâèäèìûå ïðåïÿòñòâèÿ.

Æèçíü èëè ñìåðòü! Èõ âå÷íîå ïðî-
òèâîáîðñòâî íà ýòîò ðàç äîëæíî áûëî ñî-
ñòîÿòüñÿ íà ñàìîé âåðøèíå ïåðåâàëà Óçåí-
ãèëåø. Ñþæåòíî-êîìïîçèöèîííîå ñîäåð-
æàíèå ðîìàíà, ïîñòåïåííî ðàçâèâàÿñü,
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äîñòèãëî ñâîåãî àïîãåÿ. Æèçíü èëè ñìåðòü!
Ïðèíÿòü ïðåäëîæåíèå Òàøòàíàôãà-íà èëè
îòêëîíèòü? Òîëüêî îäíî ñëîâî. Íî ñêîëü-
êî ñóäåá çà ýòèì ñëîâîì. ×òî æå íàïèñàíî
íà ðîäó Àðñåíà Ñàìàí÷èíà: æèçíü èëè
ñìåðòü? Àðàáñêèå ïðèíöû è èõ òåëîõðà-
íèòåëè, äÿäÿ Áåêòóð, Ýëåñ, âûíóæäåííàÿ
ñïåøíî åõàòü â Ñàðàòîâ ïî äåëàì áèçíåñà,
Òàøòàíàôãàí, óïåðøèé äóëî àâòîìàòà â
áîê îäíîêëàññíèêà, äóìàëè ëè âñå îíè î
öåííîñòè æèçíè, î íåîáðàòèìîñòè ñìåð-
òè, íàïèñàííîé íà ðîäó?! ×óâñòâîâàë ëè
Æààáàðñ âî âðåìÿ ñâîèõ áåñïëîäíûõ ïî-
ïûòîê îäîëåòü ãëóáîêèå ñíåãà íà ïåðåâà-
ëå, ÷òî íå ñáóäåòñÿ åãî æåëàíèå óìåðåòü
åñòåñòâåííîé ñìåðòüþ â áëàãîäàòíîé äî-
ëèíå?! Â ìàëåíüêîì óãîëêå íåîáúÿòíîé
Âñåëåííîé ïðîèçîøëà òðàãåäèÿ. Ëþäè â
ïåðâûé ìîìåíò è íå ïîíÿëè, ÷òî ïðîèñõî-
äèò. Âîçãëàñ Àðñåíà â ìåãàôîí: «Ðóêè
ïðî÷ü îò ñíåæíûõ áàðñîâ Àëà-Òîî!» è åãî
âûñòðåë â ïóñòîòó, ïî åãî ìíåíèþ, äîëæ-
íû áûëè ðàññòðîèòü ïëàíû Òàøòàíàôãàíà
è ïîìåøàòü ïðîäîëæåíèþ îõîòû. Äðóãî-
ãî âûõîäà èç ñèòóàöèè Àðñåí íå âèäåë. Ê
ñîæàëåíèþ, Òàøòàíàôãàí è åãî ñîîáùíè-
êè, âèäÿ, ÷òî ïëàí ïðîâàëèâàåòñÿ, îòêðû-
ëè ñòðåëüáó. Áåñïîðÿäî÷íûå âûñòðåëû
îãëàñèëè íåáî íàä ïåðåâàëîì. Íåñêîëüêî
øàëüíûõ ïóëü ïîïàëè â Àðñåíà.

«Ðàíåíèÿ, ïóñòü è øàëüíûìè ïóëÿìè,
îêàçàëèñü ñåðüåçíûìè. Îí ýòî ÷óâñòâîâàë,
ïî îñîáåííîñòè â ãðóäè äàâèëî, è êðîâü
ñî÷èëàñü, îäåæäà íàìîêëà. Îí ïîíèìàë,
÷òî äîëãî íå ïðîòÿíåò, è íóæíî áûëî êóäà-
íèáóäü óêðûòüñÿ. Øåë, ïðîòèñêèâàëñÿ,
ïàäàë, çàäûõàëñÿ. Õîðîøî, ÷òî çàïîìíèë
â êàêîé ñòîðîíå íàõîäèëàñü òà ñàìàÿ ïå-
ùåðà Ìîëîòàø, ãäå ñîáèðàëñÿ Òàøòàíàô-
ãàí ó÷èíèòü ñâîé çàõâàò çàëîæíèêîâ. Âîò
òóäà è äîáðàëñÿ-òàêè Àðñåí Ñàìàí÷èí è
çàïîëç íà êîëåíÿõ â ïåùåðó. È òóò óâè-
äåë â ïåùåðå ìåäëåííî ãàñíóùèå ãëàçà
îãðîìíîãî ñíåæíîãî áàðñà. Òî áûë Æàà-
áàðñ. Çâåðü íå øåâåëüíóëñÿ. Íå ïîïûòàëñÿ
äàæå ïîäíÿòü ãîëîâó ñ ïðîòÿíóòûõ âïå-
ðåä ëàï. Êàê ëåæàë, îïóñòèâ ãîëîâó íà
ëàïû, òàê è îñòàëñÿ, òÿæåëî è õðèïëî
äûøà.

«È òû çäåñü?» – ñêàçàë ïî÷åìó-òî Àð-
ñåí Ñà-ìàí÷èí çâåðþ, òî÷íî áû îí çíàë
åãî. Æààáàðñ çàäûõàëñÿ, èñòåêàë êðîâüþ.

Òà æå ó÷àñòü íàñòèãàëà è ÷åëîâåêà, îêà-
çàâøåãîñÿ çàîäíî â ïàðå ñ íèì, ñ Æààáàð-
ñîì: Àðñåí Ñàìàí÷èí íå ìîã îñòàíîâèòü
êðîâîòå÷åíèÿ èç ãðóäè è èç ïëå÷à, à ðÿ-
äîì èñòåêàë ïîñòåïåííî êðîâüþ è äèêèé
çâåðü...».

Âîò òàêîé îêàçàëàñü èõ ïåðâàÿ è ïîñ-
ëåäíÿÿ âñòðå÷à. Ñóùåñòâà, ÷üè ñóäüáû
îêàçàëèñü ñòîëü ñõîæèìè, ýòèõ äâà ïðå-
âîñõîäíûõ ïî ñâîèì êà÷åñòâàì ñûíîâåé
ïðèðîäû, âñòðåòèëèñü â òåìíîé ïåùåðå,
ñëîâíî äàâíèå çíàêîìûå, ÷òîáû âìåñòå
ïðîâåñòè ïîñëåäíèå ìèíóòû ñâîåé æèçíè.
Æèçíü – ñìåðòü! Ñóäüáà ÷åëîâåêà è ñóäü-
áà õèùíèêà âñòðåòèëèñü â îäíîé òî÷êå.

Äà, íà ýòó òåìó ñîçäàíî ìíîæåñòâî
õóäîæåñòâåííûõ ïðîèçâåäåíèé, íî ýòà
ïðîáëåìà âå÷íàÿ. Òîëüêî ×. Àéòìàòîâ ê
ýòîé ïðîáëåìå îáðàùàëñÿ íåîäíîêðàòíî,
äîïîëíÿë è óãëóáëÿë åå, îòêðûâàÿ âñå
íîâûå ãðàíè ýòîãî âîïðîñà! Âîçíèêàåò çà-
êîíîìåðíûé âîïðîñ – â ÷åì æå çàêëþ÷à-
åòñÿ ôèëîñîôèÿ ×. Àéòìàòîâà â ðîìàíå
«Âå÷íàÿ íåâåñòà»? Â ïðîèçâåäåíèè ïðè-
ñóòñòâóþò øèðîêîìàñøòàáíûå ìûñëè ïè-
ñàòåëÿ î ëþáâè, âåðå, ÷åñòè è äðóãèõ êà-
÷åñòâàõ íàñòîÿùåãî ÷åëîâåêà, íî ãëàâíàÿ
ìûñëü – ïðîáëåìà æèçíè è ñìåðòè, ïðî-
áëåìà, âîëíóþùàÿ ÷åëîâå÷åñòâî ñ äðåâíåé-
øèõ âðåìåí, íî ñòàâøàÿ îñîáî àêòóàëü-
íîé â óñëîâèÿõ ðûíî÷íîé ýêîíîìèêè. È
Àéòìàòîâ ðåøàåò åå ñ ïîçèöèé èçìåíèâ-
øåéñÿ ïñèõîëîãèè êèðãèçîâ, èçìåíèâøå-
ãîñÿ æèçíåííîãî óêëàäà. Êîãäà ôèëîñî-
ôèÿ Àéòìàòîâà, åãî õóäîæåñòâåííî-ïîýòè-
÷åñêîå ìèðîâîñïðèÿòèå çàîñòðÿåòñÿ íà
ïðîáëåìå ×åëîâå÷åñòâî - Âñåëåííàÿ, ñîçäà-
åòñÿ âïå÷àòëåíèå, ÷òî ýòè ïðîáëåìû ïîä-
íèìàþòñÿ è ðåøàþòñÿ âïåðâûå ñ ïîçèöèè
õóäîæåñòâåííîãî îáîáùåíèÿ. Èìåííî â
ýòîì, íà íàø âçãëÿä, çàêëþ÷àåòñÿ ñåêðåò
òîãî, êàê ïèñàòåëü ìîæåò íà ëîêàëüíîì
ïðèìåðå – æèòåéñêîé ëè ñèòóàöèè, îò-
äåëüíîãî ëè îáðàçà-ïåðåæèâàíèÿ, êàêîãî-
òî õàðàêòåðà è êîíôëèêòà – óñïåøíî ðå-
øàòü îáùå÷åëîâå÷åñêèå ãëîáàëüíûå ïðî-
áëåìû.

Õóäîæåñòâåííî-ýñòåòè÷åñêîå îáîáùåíèå
ïðîèçâåäåíèé ×èíãèçà Àéòìàòîâà ïðîâî-
äèòñÿ â òåñíîé ñâÿçè ñ âûñîêî òðàãè÷íû-
ìè âîïðîñàìè. Âìåñòå ñ òåì â ïðîèçâåäå-
íèÿõ ïèñàòåëÿ ïðèñóòñòâóþò áåñêîíå÷íîñòü
Âñåëåííîé, âå÷íîñòü ×åëîâå÷åñòâà – âñå òå
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íåðåøåííûå ïðîòèâîðå÷èÿ è ïðîáëåìû,
êîòîðûå çàáîòÿò ëþäåé. Ëè÷íàÿ ñóäüáà ãå-
ðîÿ ïîä ïåðîì âåëèêîãî õóäîæíèêà îáðå-
òàåò îáùå÷åëîâå÷åñêîå ñîäåðæàíèå è öåí-
íîñòü. Ýòèì êíèãè ïèñàòåëÿ è âîëíóþò
ìèðîâîãî ÷èòàòåëÿ. Èäåéíî-õóäîæåñòâåí-
íàÿ ñèëà ïðîèçâåäåíèé Àéòìàòîâà - â äè-
àëåêòè÷åñêîì åäèíñòâå Âñåëåííîé è ×å-
ëîâåêà, â áåçäîííîñòè ìûñëåé è ÷óâñòâ.
Èìåííî ïîýòîìó ïðîèçâåäåíèÿ èíòåðåñíû
ëþäÿì ðàçíûõ ïðîôåññèé, ïîìîãàþò èì â
æèçíè è â ðàáîòå. Íåò ÷åëîâåêà áåç Âñå-
ëåííîé è íåò Âñåëåííîé áåç ÷åëîâåêà. Ýòè
ìûñëè íà ðàçíûé ëàä âûñêàçûâàëèñü ìóä-
ðåöàìè â âñå âåêà, íî ×. Àéòìàòîâ âíîâü
è âíîâü ïî ñâîåìó îáíîâëÿåò è íàïîìèíàåò
ëþäÿì ýòè íåïðåëîæíûå èñòèíû.

ß âíà÷àëå äóìàë, ÷òî ïðîèçâåäåíèå
íåèçáåæíî äîëæíî áûëî áû çàêîí÷èòüñÿ
ñìåðòüþ Æàà-áàðñà è Àðñåíà Ñàìàí÷èíà.

«... Ñíåæíûé áàðñ áûë óæå ìåðòâ. ×å-
ëîâåê èñïóñêàë ïîñëåäíåå äûõàíèå ñëå-
äîì... È, óìèðàÿ, â çàâåðøåíèå æèçíè îí
óñëûøàë äàëåêèé ãîëîñ Âå÷íîé íåâåñòû:
«Ãäå òû, ãäå òû, îõîòíèê ìîé!» È ïðî-
øåïòàë îí, çàïèíàÿñü: «Ïðîùàé, òåïåðü
ìû ñ òîáîé íèêîãäà íå óâèäèìñÿ...»

Ëóíà ïóòàëàñü â îáëàêàõ íî÷íûõ, âå-
òåð ïîðûâàëñÿ è òîìèëñÿ â ñêàëàõ, íå
ñëûøíî áûëî íè÷åãî èíîãî...».

Àâòîð â ýòîì ìåñòå ìîã áû ïîñòàâèòü
òî÷êó, íî îí ïðîäîëæàåò ñâîå ïîâåñòâîâà-
íèå è ïèøåò ðàññêàç-ýïèëîã. Çà÷åì?! Íå-
óæåëè ðîìàí íå äîñòèã ñâîåãî èäåéíî-ýñ-
òåòè÷åñêîãî çàâåðøåíèÿ?! Íåò, ïîâåñòâî-
âàíèå ïðîäîëæàåòñÿ: âîçâðàùåíèå Ýëåñ èç
Ñàðàòîâà, ïîèñêè òåëà Àðñåíà, ïîõîðîíû,
îáíàðóæåíèå â àðõèâå ðóêîïèñè ðàññêàçà
«Óáèòü, íå óáèòü!», åãî îïóáëèêîâàíèå.
Âîçíèêàåò çàêîíîìåðíûé âîïðîñ, êàêàÿ
íåîáõîäèìîñòü áûëà ïèñàòü ýòîò ðàññêàç-
ýïèëîã? Íà ïåðâûé âçãëÿä, îí âðîäå áû
íå ñâÿçàí ñ ðîìàíîì, íî, åñëè ïîäóìàòü,
âåñü ñòðîé ïðîèçâåäåíèÿ, âîïðîñû æèçíè
è ñìåðòè, ïîäíèìàåìûå â íåì, åãî èäåé-
íî-õóäîæåñòâåííàÿ ñóòü òðåáîâàëè èìåí-
íî òàêîãî ôèíàëà.

Íåçàäîëãî äî êðîâàâûõ ñîáûòèé Àðñåí
Ñàìàí÷èí ñèäåë íà âåðøèíå Óçåíãèëåøà
è âåë ìûñëåííûé ðàçãîâîð ñ Ýëåñ: ïûòàë-
ñÿ îáúÿñíèòü åé ñóòü ñâîåãî ðàññêàçà. Àâ-
òîð íåñïðîñòà íàçâàë ýòó ñâîþ ãåðîèíþ
ãîâîðÿùèì èìåíåì Ýëåñ -îáðàç. Ìû çíà-

åì, ÷òî èìåíà ïåðñîíàæåé ×. Àéòìàòîâà
ïî ñâîåìó ñåìàíòè÷åñêîìó íàïîëíåíèþ
ñîîòâåòñòâóþò ÷åëîâå÷åñêèì êà÷åñòâàì
íîñèòåëÿ, òîé èäåéíîé íàãðóçêå, êîòîðóþ
îíè íåñóò â ïðîèçâåäåíèè. Âîò è Ýëåñ â
ðîìàíå âûñòóïàåò íå ñòîëüêî êàê ïîëíîê-
ðîâíàÿ, ðåàëüíàÿ ãåðîèíÿ, à êàê îáðàç
èäåàëüíîé, íåæíîé ïîëîâèíêè äëÿ ãåðîÿ
â ñàìûå òÿæåëûå ìèíóòû åãî æèçíè. Îíà
â ðîìàíå êàê áû âûïîëíÿåò ôóíêöèþ îáðà-
çà ñîâðåìåííîé Âå÷íîé íåâåñòû. Âåäü è
îíà ñîâåðøåííî íåîæèäàííî òåðÿåò èç-çà
çëûõ ëþäåé ñâîåãî ëþáèìîãî. Ñâåòëàÿ
ïàìÿòü îá Àðñåíå íàâå÷íî ñîõðàíèòñÿ â
åå ñåðäöå, à ïîçæå Ýëåñ ïîäàðèò ìèðó ñûíà
– ïðîäîëæåíèå Àðñåíà.

Â ðàññêàçå Àðñåíà Ñàìàí÷èíà «Óáèòü,
íå óáèòü!» ïîâåñòâóåòñÿ î ñîáûòèÿõ Âåëè-
êîé Îòå÷åñòâåííîé âîéíû. È õîòÿ ýòà
ñòðàøíàÿ âîéíà óæå äàâíî çàêîí÷èëàñü,
åå óðîêè äî ñèõ ïîð àêòóàëüíû. Ñóäüáà
êàæäîãî ÷åëîâåêà òàê óñòðîåíà, ÷òî äàæå
â ìèðíûå äíè áûâàþò ìîìåíòû, êîãäà îí
îêàçûâàåòñÿ â ñèòóàöèè âûáîðà ìåæäó
æèçíüþ è ñìåðòüþ. Âåäü è àâòîð ðàññêàçà
Àðñåí Ñàìàí÷èí, êàê è Ñåðãèé, ñàì äîë-
æåí âûáèðàòü, óáèòü èëè íå óáèâàòü! È
èìåííî íà ñàìîì ïèêå ýòîé ïðîáëåìû
âñòðå÷àþòñÿ Àðñåí è Ñåðãèé.

Õîòÿ ðàññêàç ýòîò î âîéíå, íî ìû íå
âñòðå÷àåì â íåì âûñòðåëîâ, ðàçðûâîâ áîìá
è ñíàðÿäîâ. Íî âåäü ÷åëîâåê ñ ðóæüåì â
ðóêàõ îòïðàâëÿåòñÿ íà âîéíó òîëüêî äëÿ
òîãî, ÷òîáû óáèòü âðàãà è çà ñ÷åò ýòîãî
îäåðæàòü ïîáåäó. Ñâîåãî 19-ëåòíåãî ñûíà,
êîòîðûé óõîäèò íà âîéíó, ìàòü ñ ìîëüáîé
ïðîñèò «íå óáèâàòü íèêîãî!». Êîíå÷íî,
îòåö ïðîòèâ ýòîãî, âåäü íà âîéíå ÷åëîâåê
ìîæåò ñîõðàíèòü ñâîþ æèçíü, òîëüêî óáè-
âàÿ âðàãîâ. ×òî äåëàòü Ñåðãèþ?.. Íà ìîé
âçãëÿä, èäåÿ àâòîðà çàêëþ÷àåòñÿ â ñëåäó-
þùåì: íå âñå çàâèñèò îò ãëàâíîãî ãåðîÿ
Ñåðãèÿ. Åãî âðàã, ñ êîòîðûì îíè âñòðå÷à-
þòñÿ ëèöîì ê ëèöó, òîæå äîëæåí æèòü
ïî ýòîìó æå ïðèíöèïó «Íå óáèé!». Òîëü-
êî â òîì ñëó÷àå, åñëè âñå áóäóò æèòü ïî
òàêîìó çàêîíó, ïðåêðàòÿòñÿ âñå âîéíû.
Êàæåòñÿ, èìåííî ýòî ïûòàåòñÿ äîíåñòè äî
÷åëîâå÷åñòâà ×. Àéòìàòîâ ñâîåé ïîñëåäíåé
êíèãîé.

Ðîìàí çàâåðøàåòñÿ èìåííî ýòèì ïðè-
çûâîì «Íå óáèé!» È âíîâü ðîæäàþòñÿ âîï-
ðîñû: êàê ñâÿçàòü ñîáûòèÿ ðîìàíà, ëåãåí-
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äó î Âå÷íîé íåâåñòå è ïðèçûâ «Íå óáèé!»
À ñâÿçü, ÷òî íàçûâàåòñÿ, ñàìàÿ ïðÿìàÿ.
Â ëåãåíäå, êîãäà ïðèõîäèò âåñòü, ÷òî íå-
âåñòà îõîòíèêà óáåæàëà ñ äðóãèì äæèãè-
òîì, äðóçüÿ æåíèõà ïðåäëàãàþò äîãíàòü
áåãëåöîâ è óáèòü, ÷òîáû ñïàñòè ÷åñòü ðîäà.
Íî äæèãèò îòêàçûâàåòñÿ îò ìåñòè, ïîòå-
ðÿâ âåðó â ëþáîâü, îí óõîäèò îò ëþäåé â
ãîðû. Âåäü ïîãóáèâ îáìàíóâøóþ åãî äå-
âóøêó è åå íîâîãî èçáðàííèêà, îí íå âåð-
íåò óãàñøóþ ëþáîâü è íå âîñêðåñèò óìåð-
øóþ íàäåæäó. Óáèéñòâî ñîïåðíèêà íå
òîëüêî íå âîñêðåñèò ëþáîâü, íî ïîðîäèò
âñòðå÷íóþ âîëíó íåíàâèñòè. Èìåííî ïî-
ýòîìó îõîòíèê ðóêîâîäñòâóåòñÿ íå ýãîèñ-
òè÷åñêèì ÷óâñòâîì ìåñòè, à îòäàåòñÿ íà
âîëþ ñàìîãî ñïðàâåäëèâîãî ñóäà - ñóäà
ñîâåñòè. Ýòî ðåøåíèå äæèãèòà â äàííîì
ñëó÷àå - ïîñòóïîê ìóäðåöà.

È õîòÿ äðåâíþþ ëåãåíäó î Âå÷íîé íå-
âåñòå Àðñåí Ñàìàí÷èí ïðåêðàñíî çíàë, ýòî
íå ïîìåøàëî åìó ïðèíÿòü ñòðàøíîå ðå-
øåíèå: óáèòü Ýðòàø-Êóð÷àëà, çàòåì ñåáÿ,
÷òîáû Àéäàíó âñþ æèçíü íå ïîêèäàëî
÷óâñòâî ðàñêàÿíèÿ. Íî ïîñòåïåííî Àðñåí
ïîíÿë, ÷òî îò óáèéñòâà Ýðòàø-Êóð÷àëîâ
îáùåñòâî íå ñòàíåò ÷èùå è ëó÷øå. Íàïè-
ñàâøèé ïî ìàòåðèàëàì áåñåäû ñ ôðîíòî-
âèêîì ðàññêàç «Óáèòü, íå óáèòü», Àðñåí
Ñàìàí÷èí íà ïðèìåðå ñâîåé æèçíè, ñâîåé
ñóäüáû ïîíÿë, ÷òî óáèéñòâî -ñàìûé íåâåð-
íûé ïóòü áîðüáû.

Ìû çíàåì, ÷òî ×. Àéòìàòîâ î÷åíü æå-
ñòêî ðåøàåò ó÷àñòü ñâîèõ ïåðñîíàæåé,
êîãäà îíè îêàçûâàþòñÿ â êðèòè÷åñêèõ,
æèçíåííûõ ñèòóàöèÿõ. Íî, ýòî íå îáúÿñ-
íÿåòñÿ æåñòîêîñòüþ àâòîðà, îí íàïðÿæåí-
íî èùåò ïóòè âûõîäà, àíàëèçèðóåò ñè-
òóàöèþ, íî æèçíü òðåáóåò æåðòâû. Ýòî ìû
âèäèì è â ðàññêàçå-ýïèëîãå.

Íåò íè÷åãî âå÷íîãî. Êàê îòìå÷àåò àâ-
òîð, íèêòî íå óáåæèò îò ñóäüáû, ñóäüáîé
ïîðîæäàåòñÿ ñóäüáà, ñóäüáà âûøå ñìåð-
òè. Âå÷íîñòü Ñåðãèÿ ïðåäðåêàåò ãàäàëêà-
öûãàíêà, î âå÷íîñòè Àðñåíà ãîâîðèò Ýëåñ.
Èõ âå÷íîå ñóùåñòâîâàíèå ïðåäîïðåäåëå-
íî è òåì, ÷òî â èõ ñåðäöàõ æèâåò íåïðèÿ-
òèå èäåè îá óáèéñòâå. (Ãîâîðÿ î öûãàíêå,
ìîæíî âñïîìíèòü è ñëó÷àé, êîãäà æåí-
ùèíà-ãàäàëêà, âñòðåòèâ ìàòü áóäóùåãî
âåëèêîãî ïèñàòåëÿ Íà-ãèìó Àéòìàòîâó,
ïðåäðåêëà: «Òâîé ñòàðøèé ñûí óâåçåò òåáÿ
â ãîðîä. Ñëàâà òâîåãî ñûíà ðàçíåñåòñÿ íà
âåñü ìèð...»)

Ïîçèöèÿ ñàìîãî ×. Àéòìàòîâà öåëèêîì
ñîâïàäàåò ñî âçãëÿäàìè åãî ãåðîÿ Àðñåíà
Ñàìàí-÷èíà ïî èäåå «Íå óáèé!». È ïèñà-
òåëü, è åãî ãëàâíûé ãåðîé óáåæäåíû, ÷òî
÷åëîâå÷åñòâî î÷èñòèòñÿ è íà÷íåò ïî-íàñòî-
ÿùåìó ðàçâèâàòüñÿ òîëüêî â òîì ñëó÷àå,
åñëè êàæäûé ÷åëîâåê, êàæäîå ãîñóäàðñòâî
ñòàíóò æèòü, ðóêîâîäñòâóÿñü ýòèì ïðèí-
öèïîì – «íå óáèâàòü!».

Çäåñü óìåñòíî âñïîìíèòü ñòàòüþ À.Êà-
äûð-ìàìáåòîâîé «Ðîìàí, âìåùàþùèéñÿ â
ðàññêàç», íàïèñàííûé åùå â òî âðåìÿ,
êîãäà âïåðâûå áûë îïóáëèêîâàí îòðûâîê
èç ðîìàíà ×. Àéòìàòîâà. Èññëåäîâàòåëü-
íèöà îòìåòèëà, ÷òî «÷åðåç ñþæåòíûå ïå-
ðèïåòèè àâòîð îñòðî ñòàâèò ïðîáëåìû,
êîòîðûå íåóñòàííî âîëíóþò è åãî, è âñå
÷åëîâå÷åñòâî: «Êàê ñîâìåñòèòü âîéíó è
÷åëîâå÷íîñòü, óáèéñòâà è íðàâñòâåí-
íîñòü?» Ïðè÷åì ïðîáëåìû âîéíû è íðàâ-
ñòâåííîñòè ñòàâÿòñÿ è ðåøàþòñÿ íå ïîñ-
ëåäîâàòåëüíî, äðóã çà äðóãîì, à â ïðîòè-
âîïîñòàâëåíèè, ïðÿìî».

Åñëè ãîâîðèòü î òîì, ÷òî æå íîâîãî âíåñ
×. Àéòìàòîâ â ìèðîâóþ ëèòåðàòóðó èäåé-
íî-òåìàòè÷åñêèì ñîäåðæàíèåì ñâîåãî ïîñ-
ëåäíåãî ðîìàíà, òî, íà íàø âçãëÿä, ìîæ-
íî óòâåðæäàòü, ÷òî âïåðâûå èäåéíàÿ êîí-
öåïöèÿ «Íå óáèé!» ïîñòàâëåíà âî ãëàâó
óãëà. Ýòà âåêîâå÷íàÿ ïðîáëåìà, çàêëþ÷åí-
íàÿ, êñòàòè, â çàïîâåäÿõ âñåõ âåëèêèõ
ðåëèãèé, ðåøåíà ïèñàòåëåì ïðè ïîìîùè
ïîêàçà âçãëÿäîâ è îòíîøåíèé ëþäåé ðàç-
íûõ ïîêîëåíèé è íàöèîíàëüíîñòåé ê ýòî-
ìó âîïðîñó â áåçãðàíè÷íûõ ðàìêàõ âðå-
ìåíè è ïðîñòðàíñòâà, ñ ãëóáîêèì ïñèõî-
ëîãèçìîì, îñòðûì äðàìàòèçìîì è íà
âûñîêîì ãóìàíèñòè÷åñêîì óðîâíå! Â ïîñ-
ëåäíåå âðåìÿ â ëèòåðàòóðå ïðåâàëèðîâà-
ëà îòêðûòàÿ èëè ïëîõî ñêðûòàÿ ïîçèöèÿ
àâòîðîâ: «Âðàãà íóæíî óáèâàòü, ëèêâèäè-
ðîâàòü, ãðîìèòü!» ×. Àéòìàòîâ óòâåðæ-
äàåò, ÷òî ãóìàíèçì, ïðèíöèï «íå óáèâàé!»
äîëæåí ñòàòü äîìèíèðóþùèì è â îæåñòî-
÷åííîé âîéíå è â ëè÷íûõ ïîñòóïêàõ êàæ-
äîãî îòäåëüíî âçÿòîãî ÷åëîâåêà. Ýòî ñâè-
äåòåëüñòâî òîãî, ÷òî îí îáëàäàåò øèðîòîé
ìèðîâîççðåíèÿ âñåëåíñêîãî ìàñøòàáà. ×.
Àéòìàòîâ, êàê ýòî ÷àñòî áûâàëî è ðàíü-
øå, âíîâü â ñàìûé íóæíûé ìîìåíò ïðîâîç-
ãëàñèë Âåëèêèé ïðèçûâ «Íå óáèâàé!». Âíå
âñÿêîãî ñîìíåíèÿ, ýòî ïðîèçâåäåíèå îêà-
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æåò çíà÷èòåëüíîå âëèÿíèå íà êîëëåã ïî
ïèñàòåëüñêîìó öåõó, íà äàëüíåéøåå èäåé-
íî-òåìàòè÷åñêîå ðàçâèòèå ëèòåðàòóðû.
Ðîìàí, êîíå÷íî æå, ñòàíåò îäíîé èç ëþ-
áèìûõ êíèã ìèðîâîãî ÷èòàòåëÿ.

Çàäàäèìñÿ çàêîíîìåðíûì âîïðîñîì,
ïî÷åìó âñå, ÷òî âûõîäèò èç-ïîä ïåðà ×èí-
ãèçà Àéòìàòîâà, âûçûâàåò îãðîìíûé èí-
òåðåñ ÷èòàòåëåé íà âñåõ êîíòèíåíòàõ çåì-
ëè. Ïðè÷èíà ýòîãî â øèðîòå è ãëóáèíå
ìàñøòàáîâ ìûøëåíèÿ ïèñàòåëÿ, â òîì, ÷òî
â ñâîèõ îáîáùåíèÿõ îí âûõîäèò íà óðî-
âåíü îáùå÷åëîâå÷åñêèõ, ãëîáàëüíûõ ïðî-

áëåì. Âñåëåííàÿ è ÷åëîâåê â êíèãàõ íà-
øåãî ìýòðà ñòàíîâÿòñÿ åäèíûì, íåðàçäå-
ëèìûì öåëûì, ñîöèàëüíî-ïîëèòè÷åñêèå,
ôèëîñîôñêèå, ïñèõîëîãè÷åñêèå, íðàâ-
ñòâåííûå, ýêîëîãè÷åñêèå è äðóãèå ïðîáëå-
ìû ìèðîâîãî çíà÷åíèÿ â êîíöåíòðèðîâàí-
íîì âèäå âûðàæàþòñÿ â ñèñòåìå õóäîæå-
ñòâåííûõ îáðàçîâ. Â âå÷íûå âîïðîñû
áûòèÿ ×èíãèç Àéòìàòîâ ñóìåë âäîõíóòü
íîâîå äûõàíèå. Èìåííî â ýòîì îáúÿñíå-
íèå òîãî ôàêòà, ÷òî ïðîèçâåäåíèÿ ïèñà-
òåëÿ è åãî ãåðîè óæå äàâíî è ïðî÷íî æè-
âóò â äóøàõ ÷èòàòåëåé âñåãî ìèðà.



936 ÀÁÄÛËÄÀÆÀÍ ÀÊÌÀÒÀËÈÅÂ (ÌÅËÈÑ)

ÌÀÇÌÓÍÓ – ÑÎÄÅÐÆÀÍÈÅ

Áàëäàðãà àðíàëãàí  ñàëò-ñàíàà æàíà ûðûì-æûðûìäàð êºðêºì ñºç ºíºð¿íäº........................3
¯éëºí¿¿ ¿ëïºò ñàëòû æàíà ûðû.......................................................................................31
Æàçìà àäàáèÿòûáûçäûí áàøàòûíàí ..............................................................................60

Êºðêºì àäàáèÿòòà òàðûõûé èíñàíäàðäûí îáðàçäàðûíûí áåðèëèøè.
(Ê.Ìàëèêîâ «Áàëáàé» ïîýìàñû, Ê. Îñìîíàëèåâ «Êº÷ìºíäºð êàãûëûøû» ðîìàíû,
Ý. Ìåäåðáåêîâ  «Êûçûë æàëûí» ðîìàíû, À. ×îðîáàåâ «Òàéëàê áààòûð» ïîýìàñû,
Ø. Áåéøåíàëèåâ «Òàéëàê áààòûð»   «Áîëîò êàëåì» ðîìàíäàðû, ª. Äàíèêååâ
«Êºç èðìåìäåãè ºì¿ð» ðîìàíû æ.á.  (Àëï Òîáîê, Òàéëàê, Îðìîí õàí, Áàëáàé,
Áîðîìáàé, Òºðºãåëäè, Áàëáàê, Êàëûãóë, Àðñòàíáåê, Òèëåêìàò, Ñàðò àêå,
Êóðìàíæàí äàòêà, Øàáäàí, Áàéòèê æ.á. îáðàçäàðû)..................................................... 125
Îðìîí õàíäûí òðàãåäèÿñû........................................................................................... 197
×àãûëãàí – ºì¿ðä¿í êºç èðìåìè ................................................................................ 202
Ê. Àêìàòîâ îí òºðò¿í÷¿ òåìàíû à÷à àëäûáû?!............................................................... 210
Áàðñ-áåêòèí òðàãåäèÿñû – ýëäèí òàãäûðû..................................................................... 217
Êàíàòõàí – óëóòòóí àð íàìûñû................................................................................... 222
Øàáäàí – ýë æ¿ã¿í àðêàëàãàí èíñàí ............................................................................ 228
Êºðêºì êîòîðìî ºíºð¿íº êîøóëãàí òàòûêòóó òîëóêòîî.................................................. 233
¯ðê¿íá¿ æå óëóòòóê áîøòîíäóêïó?.............................................................................. 235
Êûðãûç òàðûõûé ðîìàíèñòèêàñûíà ¿ëã¿ áîëóó÷ó ðîìàí................................................. 242
Àðìàí æàíà ¿ì¿ò........................................................................................................ 247
×ûãàðìà òàðûõûé ðîìàí æàíðûí àêòàé àëäûáû?!......................................................... 258
Òàðûõûé ÷ûãàðìà   æàçóó òàòààëáû æå î¢îéáó?!........................................................... 259
Òàáèÿòòû æàíäàé ñ¿éãºí æàçóó÷ó................................................................................ 267
«Æàíøåðèê» – äîñòóê äàñòàíû .................................................................................. 272
«Áààðûí êîþï «Ìàíàñòû» àéò» äåøåò............................................................................ 279
Àñàí êàéãû............................................................................................................... 282
Òîêòîãóë  Ñàéäàëè óóëó............................................................................................. 292
Áóêà ûð÷û................................................................................................................ 296
Êàëûãóë Áàé óóëó...................................................................................................... 301
Êàçûáåê..................................................................................................................... 329
“Ìàíàñ” ýïîñóíäà áºð¿ ò¿ø¿í¿ã¿.................................................................................. 333
Ýë áàéëûãû ýëãå ........................................................................................................335
Êûðãûç àäàáèÿòûíûí òàðûõûíà æà¢û÷à êºç êàðàø .................................................... 347
Êàñûì Òûíûñòàíîâäóí ïîýòèêàëûê ìóðàñû.................................................................. 355
«Ìîìèÿäàãû» áèð øèëòåìäåð æåêå àðûç ìó¢áó, æå ïîýòèêàëûê ÷ûãàðìàáû................... 360
Ïîýçèÿäàãû èçäåí¿¿ëºð...(Ýðàëèåâ Ñ¿é¿íáàé: àäàì ä¿éíºñ¿ – º÷ïºãºí ¿ì¿ò

Èáðàåâ Ýñåíãóë: àêûí-ñàòèðèê; Ìàëèêîâ Êóáàíû÷áåê: ñàòèðà æàíà îêóó÷ó;



937ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

Îñìîíàëèåâ Êàëûáàé: êºç êàðàø; Ðûñêóëîâ Àêáàð: æàøòûê; ªì¿ðêàíîâ Àíàòàé:
æû¢û÷ûëäûê; Èçäåí¿¿ãº óìòóëóó; Ûñûê –Êºë æàíà  ûð; Æàêøûëûêîâ Àñàí:
àêûí òóóðàëóó ñºç)................................................................................................. 364

Æóñóåâ Ñîîðîíáàé: ñîíåò æàíà ðîìàí........................................................................... 384
Îñìîíàëèåâ Êà÷êûíáàé: òàðûõ æàíà áààòûðäûê........................................................... 394
Òóðñóíîâ Ýðíèñ: ëèðèêà æàíà ïðîçà............................................................................. 412
Áàéæèåâ Ìàð: àäàìãåð÷èëèêêå ¿éðºòêºí ÷ûãàðìàëàð..................................................... 424
Ñàñïàåâ Àìàí: ÷åáåð  à¢ãåìå÷è..................................................................................... 427
Ä¿éíºë¿ê àñûë-íàðê äººëºòòºð..................................................................................... 431
«Ìàíàñ» Àéòìàòîâäóí êºðêºì ä¿éíºñ¿íäº..................................................................... 435
×. Àéòìàòîâäóí ýñòåòèêàëûê à÷ûëûøòàðûíûí æàø æàçóó÷óëàðäûí

÷ûãàðìà÷ûëûãûíà òààñèðè..................................................................................... 438
×. Àéòìàòîâäóí ïóáëèöèñòèêàëûê æàíà ñûí ìàêàëàëàðûíûí ìààíèñè............................ 461
Ïîâåñòü äðàìà æàíà êèíî ........................................................................................... 469
Áºð¿ãº áîîðóêåð áîëñîêïó........................................................................................... 485
«Êûÿìàòòû» òåðå¢äåï ò¿ø¿íñºê................................................................................... 488
×û¢ãûçõàí á¿ã¿í êåðåêïè?!......................................................................................... 490
Æàð áîþíäà áîçäîï êàëáàéëû...................................................................................... 514
×ûãàðìà÷ûëûê áàéëàíûøòûí ò¿ðä¿¿ë¿ã¿..................................................................... 517
«Ã¿ëñàðàòòàãû» êºï ìààíè.......................................................................................... 532
Àéòìàòîâ êîñìîñó – Àäàì æàíà Ààëàì......................................................................... 536
Ààëàì, Àäàì æàíà Æààáàðñ........................................................................................ 550
×àãûëãàí ¿íä¿¿ ìàíàñ÷û – Àéòìàòîâ........................................................................... 569
×. Àéòìàòîâäóí ÷ûãàðìà÷ûëûãûíäàãû  ýðêèíäèê æàíà
êºç êàðàíäûñûçäûê èäåÿñûíûí áåðèëèøè................................................................... 572
Àéêºë æàíà Àéêºë Àéòìàòîâ ...................................................................................... 577
Àéòìàòîâ: Ààëàì æàíà Àäàì....................................................................................... 579
Ýñòåòèêàëûê òàæðûéáàíûí ìààíèñè æàíà ðîëó............................................................. 589
Æåòåê÷èíèí àäàáèÿòòû ºí¿êò¿ð¿¿äºã¿ ºðíºêò¿¿ èøòåðèíåí............................................ 556
Çàìàí ìåíåí êàäàìäàøûï........................................................................................... 659
«Îòòó êàëàï òóðáàñà, º÷¿ï êàëàò».................................................................................. 663
Òààëèì àëóó ìåêòåáè.................................................................................................. 666
«Àéòìàòîâ ä¿éíºë¿ê æà¢û ýïîñòîðäó æàðàòòû» ............................................................ 673
«Æàêøû êààäà-ñàëòòû  àëòûí ñûìàë äàò áàñïàéò»........................................................ 677
«Ýëäè áèðèêòèð¿¿÷¿ äóõ - òàðûõòà» ............................................................................. 680
«Àäàáèÿò òààíóó æàíà ñûí - áèð êóøòóí ýêè êàíàòûíäàé» ............................................ 683
«Àéòìàòîâ ààëàìûíà àðàëàøòûì» ................................................................................. 691
«Óëóòòóê èäåîëîãèÿ Ìàíàñòàí, Àéòìàòîâäîí áàøòàëàò» ................................................. 698
«Ààëàì ìåíåí Àéòìàòîâ ìåí ¿÷¿í áèð ò¿ø¿í¿ê» ............................................................ 699
Êûòàé ÷ºé÷ºã¿íº êûðãûçäûí ðóõ îêåàíû ñûÿáû?!. ........................................................ 704
«Ìàíàñ» – óëóòòóê ðóõàíèé ñèìâîëóáóç ....................................................................... 707
Ãîëîñ âå÷íîñòè .......................................................................................................... 709
Âåðíóòü íàñëåäèå ....................................................................................................... 713
«Àêàäåìè÷åñêàÿ âå÷åðà» Ê. Òûíûñòàíîâà ................................................................... 714
Ïîä âóàëüþ ïñåâäîíèìà ............................................................................................ 722
×èíãèç Àéòìàòîâ: æèçíü è òâîð÷åñòâî........................................................................ 729
Ýñòåòè÷åñêèé îïûò ×èíãèçà Àéòìàòîâà........................................................................ 763
Îöåíêà ×. Àéòìàòîâûì êëàññè÷åñêîé è ñîâðåìíåííîé ëèòåðàòóðû Âîñòîêà .................... 806
«Áåëîå  îáëàêî ×èíãèçõàíà» ..................................................................................... 823



938 ÀÁÄÛËÄÀÆÀÍ ÀÊÌÀÒÀËÈÅÂ (ÌÅËÈÑ)

«Ïëàõà» è ìèðîâàÿ ëèòåðàòóðà ................................................................................... 828
Êîñìîñ Àéòìàòîâà – ÷åëîâåê è âñåëåííàÿ .................................................................... 853
Òâîð÷åñòâà ×.Àéòìàòîâà  â òþðêîÿçû÷íîì ëèòåðàòóðîâåäåíèè è êðèòèêå ........................ 867
Ó÷åáà äîëæíî áûòü  òâîð÷åñêîé .................................................................................. 893
Ïðîçà, ñòàâøàÿ ïîýçèåé ............................................................................................. 897
«Äåòñòâî – ÿäðî áóäóùåé ÷åëîâå÷åñêîé  ëè÷íîñòè» ....................................................... 902
Ðàçãîâîðû ×. Àéòìàòîâûì ......................................................................................... 906
Â ñëîâå  – áèîãðàôèÿ äóøè ......................................................................................... 912
×èíãèç Àéòìàòîâ è Ãàáðèýëü Ãàðñèÿ Ìàðêåñ ................................................................ 914
Â Àìåðèêå îá  Àéòìàòîâå èëè âçëåò  ñ «ïîëèãîíà» Ìàíàñà
â êîñìîñ ìèðîâîé ëèòåðàòóðû ..................................................................................... 916
Âñåëåííàÿ, ×åëîâåê è Æààáàðñ ................................................................................... 918



939ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

ÀÁÄÛËÄÀÆÀÍ (ÌÅËÈÑ) ÀÊÌÀÒÀËÈÅÂ

ÊÛÐÃÛÇ ÀÄÀÁÈßÒÛ: ÒÀÐÛÕ ÆÀÍÀ ÌÅÇÃÈË
ÊÛÐÃÛÇÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ: ÈÑÒÎÐÈß È ÂÐÅÌß

Ðåäàêòîðó Ñ. Åãèìáàåâà
Êîððåêòîðó  Á. ªì¿ðîâ, Í. Êàëûêîâà

Êîìïüþòåðäèê êàëûïêà ñàëãàí À. Àáäûêàëûêîâà

Òåð¿¿ãº 15.01.2010-æ. áåðèëäè. Áàñóóãà 01.03.2010-æ. êîë êîþëäó.
Ôîðìàòû 84õ1081/

16
. Êºëºì¿ 58,75 á. ò.

Çàêàç ¹ 54. Íóñêàñû 100.

«Àâðàñèÿ Press» áàñìàêàíàñûíäà áàñûëäû.



940 ÀÁÄÛËÄÀÆÀÍ ÀÊÌÀÒÀËÈÅÂ (ÌÅËÈÑ)


